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GIRIS

Insano@lu, yaratildigy ilk giin kadin ve erkek
olarak varolmU§£ur yerylzinde. Yaratildiklarinda
belki de tek farkliliklari biyolojik yapilari olan
iki ayri cinsiyetin temsilcileri, kadin wve erkedin
birbirleriyle olan 1iliskileri, toplumdaki konumlarl,
de@igen yasam kogullari ve toplumsal kosullarla dedisime
ugramigtar. Kadlnlﬁ biyolojik farkliliginain vyazgasa,
bu degisim slreci igindé toplumsal vyazgi bigimine

donlgmistdir.

Kadin 11k dbnemlerde biyolojik dzelli@i olan
do@Urganllﬁl ve toplﬁmsal yagsam igin ©dnemli buluslaran
yaraticisli olmasi nitelifiyle toplumda sdz: sahibidir
ve bilytk sayglnllk.gﬁrmektedir. Gordiglu bu saygainlikla
konumundan ikincil plana atilisi, tarimin gelismesi,
nifusun artmaszi, kentlerin, 81n1flar1n,"devletlerin
crtaya gikigsiyla bagintala olarak gergekle@mistir.'
Bu defigimlerle baglatilan ikincil konuma itilig‘

kadinan Atina'da hareme kapét111§1yla anlatimini



bulmugtur. Ataerkil .dinlerin ortaya gikisiyla pekisti-
rilmigs bu ikincil konum, Batida kentsoyluludun yikseligi
kadinin eve kapatilmasiyla doru@a‘ula§m1§t1r. Bbyleiikle
kadlniarln tarihi 10.000  yi1l siiresince  toplumsal
yasantidan eve 06zglrlikten badimliliga SUrUkleni§leri—

nin tarihi olmu§tur.

Bu toplumsal yazgaiya kadinlarin tepkisi ise
defisik ddnemlerde kéndini de@i@ik bigihlerde gostermisg-
tir. Ortacagda bireysel ¢abalarla kendini gdsteren
kadain haklari savunuculugunda g¢ok fazla isimle karglla—
silmamaktadir. Bu savunuculugu yapanlara ise bunun
bedelinin engizisyona dek wvardirilan engellemelerle
odetildigi anlaéllmaktadlr. Bunav karsalik - kadinlar
‘yllmémlglar, direnigslerini sdrdidrmislerdir. Christine
de Pisan gibi ortagagceki tek tik savunuculara
bir yana birakilirsa, Bilyiik Fransiz Devrimiyle tarihe

adim atan feminizm bu direnislerin adi olmustur.

iki yilizy1llik bir gecmise sahip, diisince ve
siyaset akaimi olan Feminiim ad;‘altlnda orgitlenilerek
kadinlarain ezilmigliklerine,  ikincil konumlarina
ba§kaldir11m1§t1r. Feministler de@i@ik adlarda, de§i§ik
yaklasimlar:y arkalarina alérak da ©Orgutlenmiglerdir.
‘Ama timinin amaci kadinin toplumsal yapida daha iyi
konuma ulastairilmasa, erkeklerle esit ﬁaklar elde

etmesi bigiminde olmusgtur.



Kadini ve sorunlarin: toplumsal yapidan bagimsiz
diginmek, degisen toplumsal k0§uliar,‘ekonomik, politik,
kiltirel vyaklasimlardan ayr: deéerlendirmek kuskusuz
olanaksizdir. Bu nedenle feministler toplumu sosyolojik
ve ekonomik yaklasimlarla dederlendirmeden tutum,
psikoloji ve piskanalizi acgaklayici yapa tasi olarak
kullanmaya dek her yolu deneyerek amaglarina ulasmaya
caba harcamaktadirlar. Bir vyandan kadinin toplumda
sahip oldugu haklar, roller, sorumluluklar incelenirken,
di@er yandan bu glnlere gelisi Hhazairlayan etkenleri
ortaya ¢ikarmada, tarih aragtairilimaya baslanmastair.
Erkeklerin yazdigi, erkeklerin tarihini feminist
yaklagsimla vyeniden vyazma sorunu gindeme gelmistir.
Ayraica kadanlarain yilzyillardair vyeraldiklari edebiyat,
feminist bakis agisiyla dederlendirilmeye baglanilmisg,
bu da feminist elegtirinin baslangicini olusturmustur.
Bu bakis agisi sinemaya da ydneltilerek, filmlere

feminist agidan bakis gerceklestirilmeye baglanmistar.

Feminist elestiriyi olugturan nedeﬁleri anlamak
aélslndan 11k bﬁlUmdé kadinlarin tarihi, ' feminizmin
tarihsel geiigimi ve feminizm ele alinmistair. Bir
elegtiri tird olan feminist elestirinin yaklasimlarainai,
kuramcilarini daha iyi anlayabilmek agisindan ise

elestirinin ne olduduna, gdzatmak gerekmektedir.

Sanat vyapitlarinin ortaya g¢ikmasiyla basladig:

ileri siirilen elestiri ilk kez Platon ve Aristotales



ile birlikte y521ya dokulmugtir. - Elesgtiride c¢adlar
boyu -gdrulen de§i§meler, elegtiriyi "elestiri g¢agi"
olarak bilinen 20. vyizyila getirmi§tir. Sanat yapitina
aglmlamak, izleyiciyle arasinda ili@ki‘kurmak 1glevini
yerine getiren elestirinin de@isik yaklasimlara vardir.
Elestiri yﬁntemlerinden bazilari sanat - vyapitayla
dig dinya, »ba21lar1 sanat vyapitiyla sanatgi, bazilar:
sanat yapltiyla izleyici arasaindaki iligkileri ele
alinirken, -~ bazilara da sanat yapitainin kendisini
inceleme konusu yapmaktadirlar. Bu yontemler gercekles-
tirilirken, tarihsel, sosyolojik, psikolojik, psikana-

nilitik, gﬁstergebiliméel‘yakla@lmlardan yararlaniimak-
“tadir. Elestiri bu tiur yaklaglm ve yontemleri kullanarak
sanat vyapitlarina gﬁzﬂmleme_ i$levini yérine getirmek-

tedir.

Ele$tiri, yédinci sanat sinemanan yapltlarlnda
da bu iglevi yerine getirmektedir. Gazete ve dergilerde
‘Gikan film tanitma yazilarinin yanisira arkasina
belli kuramlara dayayan film ele@tirilérinin de varliga
sOzkonusudur. 1lk kuramsal film elestirisi l9l7'den
sonré Lev‘ Kuleshov'la ortaya Ggikmistair. Arnheim,
Bazin, Kracauer, Metz, .WOllen, Eco, Mitry gibi
sinema kuramc1lar1yla gunimize ulagmigtair. Gergekgiler-
den gostergebilimcilere dek wuzanan c¢izgide vyeralan

tim film elestirilerinin amaci filmi okumaktar.



N

Bir film elestiri tiru olan feminist film
elegtirisj de filmi okuma i@]eﬁini yerine getirir.
Bu okumayl kadin aglsindan<‘gergeklegtirir. Feminist
elestiriyi kisaca soyle tanimlayabiliriz: Toplqmda
kadin igin geéerli tQtumlarl, metinde -kadin agisindan
okuméktlr. Tanima birkag satirda | yaplllvermesine
karsin feminist elestiri ©yle ¢ok basit bir konu
degildir. Sosyolojiden, psikolojiden, ekonomiden,
psikanalitikten tutun - da gostergebilime dek wuzanan

cok boyutlu bir konudur.

Tdm bu yaklasimlara dayanarak erkek egemen
ideolojisinin (lrinleri olan filmlerde kadinin seyiriik
olmasa dolayisiyla neénéle@tirilmesi, erkedin bu
nesnelegfirilmesine karsgi koymaszi, kadinlar arasi
iligkiler aragtarailar. Filmlerde yer alan kadan tipleri
bunlarain tarihsel, taplUmsal kosullafla iligkileri

feminist film elegtirisinin Uzerinde durdudu konulardar.

’

Bu konulara edinilirken anlami ougfurmadé
kullanilan kodlar feminist film elestirisinin konusu
igine girer, filmin bicimi inceleme konusu edilir.
Bu . anlamda feminist film elegtirisi gostergebilime

dayar arkasani.

Filmin vyapisainin tartigsma konusu edilmesinin
yanisira, filmin filmi olugturan vyonetmenle iliskisi

kurulur. Yonetmenin  filmini olU§turmasi auter'lik



ve bilinglilik sorunlarini ortaya gikarair. Bu baglamda
sadece feministlerin mi feminist sOylem olugturabilece@i»
tartigalar. Kadinlar ya da feministler tarafindan
gergeklegtirilén filmler feminist sodylem olU§turabilif
ya da olusturmayabilir. Ayraica feminist bir vyapit
feminist dlmayan bir kigi ya da erkekler taraflndén

- Uretilebilir.

Bu konu gézoniinde bulundurulursa Feﬁinist
elestiri ‘sanat91n1n amacini Ya da i¢ yasantisini,
‘dﬁglerini yapitina aktarmasi konusuﬁu arastirmak
durumunda kalar. Madalyonun dider yizinde de izleyicinin
yapittan aldigi tat ve ne anlédlgl ver almaktadar.
Bu noktada da daha ¢ok izleyicinin Filmi izlerken
kendi vyasganti  birikimi }ile anlaginda olusan anlama

dayanarak filmvokumayl gergeklegtirmek durumundadir.

Bu- yontemlerin ve vyaklasimlarin tumid -egemen
kUltirin ﬂfUnU olan filmlere ' kadindan yana g¢ikarak
karsi koymadir. Feminist film elestirmenleri de bu
karsi koymayi gergeklestirirken genélde tim yaklagsimlar-
dan yola glkmaktadlrlar. Bu nedenle aragtirma 1iginde
belli yaklasimlara gdre siniflama yerine, kuraméllarln

tek tek elé alinmasi yolu yeflenmistir.

Bu kuramcilar Tirkiye'de . taninmadigir = gibi,
feminist film elestirisi de Tirkiye'de bilinen bir

elestiri tird dedildir. Dysé Tirkiye gegmisten ginimlze



kadin ‘ sorunlarinin yodun olarak yagsandiga, kadin
adina elde ediiénlerin‘tarihinin hig de eski olmadiga,
elde edilen haklarin da gogunlukla yasalarda kalmaktan
Steye gidemedigi bir Ulkedir. Ozellikle de guhﬁmuzde

hergin daha fazla sayida kadinin egditim olanakiarlndan
yarariandlgl, is ‘yasamina kétlldlgl bir {lilke. Kadainan
bu iginde  bulunduGu toplumsal ve kiltirel dedisim,

filmlerede vyansimistir. Son vyillarda c¢ekilen kadin
filmlerinin yodunludu bunun gﬁstefgési clarak kabul
edilebilir. Bu tir filmlerin yodun olmasina ka:glllk,
bunlara feminist elegtiri baklg‘aglslyla,baklg gercek-

lestirilmemigtir.

Bu konular gd6zoninde bulundufularak Tdrkiye'de
eksikligini duyduGumuz Feminist‘film elegtirisi kurama
arastirma konusu olarak segilmigtir. &macimiz feminist
film elestirisinin ne oldugdunu betimlayerek, Ulkemizde

taninmayan bir alana kapi aralamaktar.

Feminist film‘eleétirisinin ne oldudu betimlenir-
ken yanit getirilecek pek c¢ok soru gﬁndeme gelecektir:
"Kadainligain tarihi nedir?", "Femimizmin tarihsel
gelisimi nasildir?", "Feminizm ve yakla§1mlar1 nelerdir?",
"Elestiri nedir, Film elestirisi nedir?", "Tldrkiye'de

tarihsel agidan kadin ve feminizm ne durumdadir?"

Feminist film elestirisinin betimlenmesi yapailir-

ken, ‘yap: tasi1 ‘olarak kullanilan psikanalétik,



gﬁstergebilimsel, sosyolojik, tarihsel yaklasimlar
irdelenecektir. Bu vyaklasgsimlarla filmlerde_ kadinlarin
irdelenmesi ﬁzerine bir drnek olugtUrapak Atif Yilmaz'ain
Aaah Belinda filmi feminist elestirel acgidan 'okunmaya

caligilacaktar.

Feminist elestiri konusu ¢ok boyutlu bir konudur.
Bu gall§méda "nedir" sorusuna yanit getirilmeye cGalisai-
larak betimleyici ve tanamlayici bir arastirma yapilmaya

galigilmigtar.

Feminist @ elegtirmenlerin de belirttigi gibi,
tarihin erkekler tarafindan erkeklerin tarihi olarak
yazilmasi, kadinligin tarihi kohusunda yazilan kaynakla-
rin yetersiz olugu, yapilan g¢aligmada bir dizi giliglige
yol agmastair. feminist elegtiri Bati'da gelistigi
igin Tirkiye'de yazailan kaynaklar;n ve bu alanda
galisan kisilerin yok denecek ‘kadar az olmasindan

dolaya gailgma Bati'daki kuramcilara dayandairilmigtar.

Bu gallgmada feminist amagla gercgeklestirilen
(badimsiz, ozglir kadin sinemasi, lezbiyen film yapima.
gibi) tirler g¢aligma konusu diginda barakilmigtar.
faligmada s6z4 edilen kuramcilarain popu ler sinemanin
Uzerinde yaptiklari feminist film elestirisi irdelen-

migtir.



Bu konuda yapilan ilk aragflrma olusu nedeniyle
feminist elegtiri betimlenmeye c¢alisilmisgtar. Ku§kusuz
bundan sonra bu konuda vyapilacak g¢aligmalar daha
yetkin olacaktir. Bu g¢alismanin daha sonraki gai1§malara

151k tutacagini umuyoruz.



1. TARIHSEL DEGISME SURECINDE KADIN

Kadinlaran tarihine giz atildaginda defigik
dﬁhemlerde dedisik _haklara sahip = olduklar:i, .toplum
igindeki yerlerinin farklilik gdsterdigi aﬁlagllmakta—
dar. Ginimizde Uzerinde ' sikga konusulan bir konu
clan feminizmin ortaya ¢ikisini ve amaglarini daha
iyi anlayabilmek igin baglangigtan ginlmize kadinin

durumuna g6z atmak gerekmektedir.

"Kadanlarin tarihi herseyden &nce baski
altina alinigslaranan ve bunun gizlenisinin
bir pargasidir. ~Zaten gizleme de baskinin
bir pargasidar. Ginumizde gqigli ¢ok wuluslu
gsirketlerle devletlerin yeni pazarlarai ele
gecirmek  igin verdikleri ekonomik  savas,
cografi yayilmaciligin yerini almissa da,
kadinlar agisindan, 8000 vyi1l ©&ncesinden bu
gliine gelen egemen dederler ve saldirgan davra-

nislar hi¢ deigmemigtir."(Michel, 1984: 159)

10
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1.1. Paleolitik Ddnemden 20.yy'a Dek Kadan

‘Tarihsel agldan ele vallndlglnda ‘kadlnlarln,
paleolitik dénemde daha sonraki c¢aflara gdré olquga
iyl bif durumdé olduklari disunilmektedir. Cinku
bu donem ataerkil vyapanin henliz egemen olmadigi bir
dénemdir. Bunun en ‘iyi kanitlarindan biri, doneme
ait cinsel 0Ozellikleri belirgin kadin figlrinleridir.
Bu donemde soyun devaminda,. kadinin roli bilinmekte,
buna kargilak erke@inki ise bilinmemektedir. Bu nedenle
donemin- kadan ve erkek sanatgllarlnln dig qglcind
daha g¢ok kadin cinselliginin etkilemis olmasi dogal-

dir{Michel, 1984: 30).

Uzel  milkiyet wve birikim olmamasi nedeniyle
bir cinsin digerini somirebilecedi bir diizenin varlaig:
da sdzkonusu deéildir;APaleolitik donemde ister kadinin
Uremedeki_ rﬁlUnUn daha 1iyi bilinmesi nedeniyle, ister
igbdliminin igbirlifiine dayanmasi nedeniyle olsun,
kadinlarin sz sahibi o0ldugu bir toplum anlayisinan
varligindan sbzedilebilmektedir. Kadlnin klanin toprak-
larl‘ hakkinda Kkarar alabildifi, evlilik ve benzeri.

anlagmalar yapabildidi anlagilmaktadar.

Dinyada iklim kogullarinin koklu defismesi
sonucu ortaya <c¢ikan mezolitik kiltirun birikimiyle

gergeklesen birinci Neolitik devrimle birlikte insanlar
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hayvan ve  bitkileri evcillestirmeyi basarmislardair.
Avciligin  yerini hayvancilik, toplayicilidin vyerini

ise tarim ya da rengberlik almigtair(Giveng, 1973: 191).

Baglanglgta kadin ileride bu topraga isleyecek
§ocuklar1 dogurmasi nedeniyle biyik sayginlik gormek-
teydi.. Dodanin ve topragin vefimlili@iyle kadinin
dojurganligy Ozdeslegtirilmekte, ‘toprak gibi iginde
gizli tohumlar tasidiga goridgiyle kadinin bﬁyUlU
giice sahip olduéunab inanilmaktaydzi. GUnUmUzdé' de
stz edilen "doda ana" deyimi bu gérigln -uzantisa

sayilabilir(Arat, 1986: 21-22).

Ayrica bu dbnemde <gapa - ile yaplian tarimin
ortaya Qlktlgl ve bu taraimin kadinlarin bulusu oldugu
aniasllmaktadir. Gene bu donemde kadinlarin tohumu
ve tahillarin Uretimini, iplik efirme wve dokumay:

i
bulduklari bilinmektedir(Michel, 1984: 31).

Bu o6nemli etkinlikleri ve buluglari yaratmada
kadinlarin rolid olusgu, kadinlarin bu donemde soz
sahibi olmalaraina haklz glkar1YOr gortinmektedir.

Bu kaninin nedenleri yalnizca bunlar degildir kuskusuz.

Ayni zamanda bilinen ilk tanrigalarin kadin
olmasi da bu diglncenin bir godstergesidir. Bu donemde
kadin tanrigalarin varligi, yalnizca kadinin iremedeki

rolinin bilinmesi, kadinin dogurganlik ve bereketlilik
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simgesi olarak kabul gOrisinin sonucunda ortaya g¢ik-

mistir(Michel, 1984: 32).

Kadinlaran egemenlidinin, anaerkil dizenin
M.0. 6000 ile 3000 yillara ar381ndé gefgeklegen teknik
devrim ve toplumsal Orgutlenmeyi degigtiren nifus
patlamasiyla ortadan kalktiga gﬁrﬂlmektedir. Atkeolojik
siniflandirmaya gore Tas deQrinden Tung devrine gegil-
diginde erkek aletlefi yapan olarak kadinin yerini
almis, topragar kendisine bagimli kilmaisgtar. Ufak
bahgelerin vyerine tarla gegmis, kadinin g¢apasi yerini
erkedin sapanaina birakmigstir. Tarimdaki bu geligmelerin
sonucunda olugan besin artidinan nifus patlamasina
ve yerlegik dizene gegigi hizlandirdigi gorilmektedir.
Bu Qelismelerle birlikte do@én Gzel milkiyet, erkedin
istinligini pekistirici rol oynamistair. Ozel miilkiyetin
devredilmesinde ortaya g¢ikan kalit baballk~ konusunu

giindeme getirmistir(Michel, 1984: 35).

Paleolitik dénemde varolan avciligin, . yeni
av sahalari elde etmek icin egzogamiyi(distan evlenmeyi)
gerektirdigi etnologlar tarafindan ileri sidridlmektedir.
Neolitidgin yerlesik dﬁzeninin ise evin bilylimesi,
dolayisiyla tarimin verimli hale getirilmesi 1igin
endogamiyi(igten evlenmeyi) gerektirdigi savi yine
kimi antropolog ve etnologlarin gdrisidiur. Ailenin

biyilimesi igin tim kizlarai ailedekilerle evlendirmek
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igin sakiaméya baglamiglardir. Kadinlarin eve kapatllha—
sinin baslangicinin buraya dayandigi gorigleri de
ileri suridlmektedir. Ayni zamanda toprak ele qgegirme
amaciyla yapilan savaslarin kadaina "aile grubu iginde
dofurgan ve Uretici hizmetgi roli"(Michel, 1984: 37) yik-

ledigi konusunda g6rigler yer almaktadar.

Avcilik yerine hayvanlaran ‘béslenmesi, erkedin
iremedeki rdlﬂnﬁn anlagilm351na yol agmigtar. Binler?e
y1l slitreyle Ana-Tanrigaya tapinilirken, ‘goéalmék
igin erkek ve diginin her ikisininde gerekli oldugunun

6§renilmési Ana-Tanriga'ya es bulmayi gerektirmigtir.

"0gul, asik, erkek kardes ya da koca olsun
bu eg ©Onceleri Ana-Tanriga'ya gﬁre ikincil
bir konumdayda. Zamanla onun 'esiti oldu,
sonunda da Atina ve Misir'da madde ve insanin
mutlak yarét1c131 olan Tanri-Baba'ya donidgti."
(Michel, 1984: 43)

Bu durum daha sonra ortaya g¢aikan buylk aéaerkil dinlerle
(Yahudilik, Hristiyanlik ve Mislimanlik) daha da

pekistirildi(Arat; 1986: 30).

Bu dodnemle birlikte insanlik tarihindeki ilk
tarim ve el iggileri olan, toplumda biyidk sayginlik
goren kadinlara yUzylllafca siirecek "ikinci sinaf

vatandas" 118in kapilari agilmigs olcdu.
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"Bu karaf81211k cikmazi, bu ahlaksi1z1lik
taplnagl, 'bu binlerce <cilve serpili bahge,
bu yanilgilar toplami, godun kapilarini insana
kapayan bu sét, cehennemin bu' alev agza,

bu yalan g¢igekleriyle dolu sepet, bu iksirden

tatla zehir, glimlidleri dedersiz dinyaya
baglayan =zincir, tek kelimeyle: Kadin"(Arat,
1986: 25)

Brahmanlarain kutsal kitaba Manu'nun kadin

igin yaptig:r tanimlama. Kadin anaerkil toplum anlayi-
sindan babaerkillige gegigte hep bu tir anlayislarla

ezilmeye baglamaistair.

Kadinlaran egemenliginin azalmasina karsan,
bazi toplumlarda kadinlarin g6rece daha etkin rol
oynadiklari anlagilmaktadar. Heredot'a gﬁre kadinlar
Eski Misir'da egemenliklerini sirdirmekteydiler.
Kadinlar ekonomik étkinlikleri yerine getirerek,
evin gegimini sa@larken,' erkekler evde oturup kumas
dokumuglardir. Bunun nedenini sosyal bilimciler Misir'da
kentlesmenin hizla geli@mémesine baglamaktadirlar(Alkan,

1981: 6).

Misir'da kadinin erkedin tamamlayicisi olarak
kabul gorisi ona kalat alma, milk sahibi olma, dzglirce
evlenebilme, dul kalinca vyeniden evlenme; gocuklarina
kalzit birakabilme haklarina saglamigtar. Kadinin
bu durumunun‘ ‘daha sonralar: or tadan kaldirilmaya

calisildiga bilinmektedir(Arat, 1986: 26).
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Daha da sonraki dﬁnemlérde kadinlar Mlélrfda
hareme kapatllmlslardlr. Fakat bu haremlerin "kadinlarin
ulusal ve uluslararasi sorunlara iliskin .yﬁnetsel
kararlar aldiklarai bir saray oldudu, kadinlarin gigsiz-
ldglinden gok glcini ortaya’koyan bir géstergé oldugu"

ileri siirUlmektedir(Michel, 1984: 41).

Misir'da kadinin giigli oldugu harem anlaylginav
karsin, Eski  Yunan'da harem karglmiza ‘kadlnlarln'
kapatlld;gi bir kurum olarak glkmaktaalr.‘ Kadlnln_
sadece harém iginde 6zgiir dldu@u, harem diglnda erkedin
egemenligi altaina gifdiéi anlagllmaktadir. Atina'daki
bu haremin Pers, Dogu Imparatorluklari ve BiZans
igin o6rnek olusturdugu, bu kurumun Hindistan ve Qiﬁ'e
té§10m381nda Yunanli ve Pers tacirlerin etkisi oldugu

kanisi yaygindir{(Michel, 1984: 42).

Hesiodos isler adly yapitinda "kadina kanm1§
kigi, dolandaricilara kanmis bilsin kendini" diyerek
Eski Yunan'da kadina verilen olumsuz degeri vurgulamisg-
tir(Bkz.: Arat, 1986: 26). Aristoteles ise Politika'da
dinyanin ydneten ve .yﬁnetilen iki 81n1Ftani olustugunu
kadinain ise. bu ikinci siniftan sayildigini One sirerken
kadlnlafln zeka ve ahlakéal acidan erkeklerdeﬁ asag:

dizeyde olduklarini belirtmigtir(Aristotales, 1975: 13).

Bu dbnemde kadinin s6z sahibi oldugu toplumlar

da bulunmaktadir. UOrnegin Mezopotamya'da kadin erkek
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esitliginin varliga belgelerle kanitlanmistir. Anadolu-
nun Asur koloni g¢aginda devlet ydnetimini yiiklenen
saray - ¢evresi kadinlarinin  yanisira, ticaret yapan,
tarlada c¢aligsan halk kadinina da bir takim haklarin
tanindiga gérgektir. Tekeslilik duizeni temeli lzerine
kurulan evliliklerde bogahmalar resmi sozlesgmelerle
gerceklestirilmektedir. Bu da Anadolu kadinina evlenmeyi
bozma hakkini vermektedir. Kazilarda &ele  gegirilen
‘mihiirler kadinlarin kisisel milkiyet sahibi olabildik-

lerinin bir gbstergesidir(Darga, 1976: 99-100).

Asurlar'da kadin belli haklara sahip. olmasina
karsin Hititler‘ae ~durum  bunun tersine bir gelisim
gostermistir. Kraligeler wve saray kadinlari belli
haklafa sahiptiler, fakat aynai sgey halkin igindeki
kadinlar igin gegerli degildi. Halk kadinlari mal
gibi alinap satilabiliyorlar, zina halinde erkek
tarafindan tldirilebiliyorlardi.  Boganma durumunda
ise babaya birakilan gocuklarvistenirse baba tarafindan

satilabiliyordu(Alkan, 1981: 8).

Roma'da ©Gzel milkiyetin dodusu ile birlikte
6ncelefi 6zglr olan kadinin ©Ozglrlikleri kisaitlanmaya
bagslanmisg, ataerkil dizen kok salmaya baslamistar.
Millkiyet kavraminin getirdigi yasal diizenlemeler
kadini vasinin denetimine barakmigtir. Kiz g¢ocugunun

vasisi babasi iken evliilikle birlikte bu vasilik
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kocaya devredilmekteydi. Yasalar karglslnda_ kisitla
haklara sahip olmasina karsain, ﬁarlada galisarak
aile ekﬁnomisine katkir safladiklar:i igin belli bir
yere sahip g@riniyorlar, tbrenlere katilap tiyatroyé
oidebiliyordu. Daha sonraki donemde Sezar'in koydudu
yasalarla vasilik kaldirilap, kadinlar bir anlamda
bagimsizlik kazaniyormug gibi gdrinliyorsa da bu Utopya

olmaktan ileri gidememistir(Arat, 1986: 30-31).

Bliylik ataerkil(patriyarkal) dinlerin(Musevilik,
Hiristiyanlak, Miisliimanlik) dofgusu ve getirdikleri
anlayisla kadinin durumunda gercek bir iyilegme goril-
memistir. Gegmise gbre bazi iyilestirici ve insancil
yaklasimlarina karsin bu dinler de kadinin ikincil

durumu benimsemis ve pekistirmistir.

Musevilikte kadina fazla deder verilmedigi
anlasilmaktadair. Kizi oldudgu halde o§lu olmayan Yahudi-
nin g¢ocudunun olmadidini sOylemesi, bunun bir kanaita

sayilabilir(Arat, 1986: 32).

Kadina deder verilmeyisin Hlfistiyanllkda
da siirlip gittigi gorilmektedir. Tekvin'de vyer alan
yaradilas GoOykisinde, Havva'nin vyasak elmayar koparaip,
Adem ile birlikte yediklerinde Tanrai'nin kadini ceza-

landirmasi: goyle anlatilmaktadir:
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"Senin acailarini ve dogurganlidini - arttira-
cagim; gocuklarini aci iginde diinyaya getirecek-
sin, arzularin kocana ydnelecek ve seni 0

yonetecek"(Aktaran Berger, 1986: 47).

Hiristiyan inanisa gore kadin ilk ginaha igleyeé
rek, ‘1nsanla Tanri'nin ér881n1 agmisti. Bu nedenle
kadlndah‘ uiak durulmasa gerekfigi, cinsel biligkinin
ise zevk almak icin dedil, soyu siirdirmek icin gerekli

0ldugu gorisi yaygindair(Alkan, 1981: 3).

Islamiyet'le birlikte Arap kadinin durumunda
bazi iyilesmeler gdrilmistir. Ornedin; Islamiyet
Oncesi Araplar kiz gocuklaraina 6ldiurebilirlerken,
bu Islamiyetle birlikte ortadan kalkmistir. Ayrica,
daha ©nceleri erkeklerin es secmesinde bir sinarlama
yokken, bu sayi Islamiyet'te dért ile 31n1rland1r11m1§—
tir. Ancak bu gbdriislerin tersine Islamiyet'ten &nce
Arap kadinlarinin daha 6zgir oldugu, Islamligin ikinci
ve Ucglnci vyilizyaillarcaki asira baskilarain kadinlaran
durumunu daha da kotlye gotdrdiguind ileri siren gorigler

vardir(Alkan, 1986: 3).

Bu godrigleri hakla glkaraﬁ kanitlar Kuran‘da
yer almaktadir. Bakara sureéinin‘ 282. ayetine gore
senet imzalamak dig¢in gerekli 1iki erkedin bulunmamasz
halinde, bir erkedin yerine iki kadain tanik gerekmekte-
dir. Iki erke§in bulunmamasi halinde ise dort kadinin

tanikligi gegerli sayi1lmamaktadir. Buna karsilik evlilik
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igin dort kadin alinabilmektedir. Nisa = suresinin
UgUncU‘ayeti dzgur kadinlara haksi1zlik etmek istemeyen
erkeklere cariyelerle 1ligki ‘kurma yolunu onermekte-
dir(Bkz.: Alkan, 1986: 4-5). Nisa suresinin 34 {incd

ayetinde ise g8yle denmektedir:

"Serkeglik  etmelerinden  endigselendiginiz
kadainlara ogit verin, yataklarlhda onlara
yalniz bairakan, nihayet dovin"{Bkz.: Alkan,
1986: 4-5).

Ayni sekilde kocasindan endige ‘eden  kadin igin ise
128'inci ayette anlagma yolu Onerilmekte, hatta anlas-
manin daha hayarli olacagi sdylenmektedir(Bkz.: Alkan,

1986: 4-5).

Kisaca Ataerkil dinlerin kmd1niara tanidiga
haklar bazen onlarin 1lehine bir durum alhlgsada,
genelde bu dinlerin kadina bakisi hep olumsuz olmustur.
Kadin ikinei sinif = vatandagliktan kurtulamamistar.
XI ve XII. yilizyillarda kilisenin eikisiyle bu durum
iyice pekistirilmigtir. XV. ve XVI. y#zyillarda krallik
ve Kilise kadainlarin haklarini ele gegcirmek igin
uyguladiklari baski yontemlerini arttlﬁmlglardlr(Michel’

1984: 61).

Kisitlamalara karsi c¢ikan kadinlar ise hem
hukuk kurallari, hem de engizisyon yolu ile baska

altinda tutulmaya g¢alisilmislardir. Bs baska nedeniyle
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bilimsel. ve sanatsal UGretimlerini de églkga ortaya
koyamadiklara iéin, bu tir galismalarina erkek kardesle-
rinin ya da kocalarinin imzalaraini attiklarinmin Grnek-
leri tarihte vyer almaktadir. Ornedin; Flaman resim
okulu kurucularindan Van Eyck Kardesglerin tablolérlnin
biyik bir bﬁlUmUnU“klzkardegleri Marquerite yapm381na
kargilaik, sanat tarihinde erkek kardegierin ismine

rastlanmaktadir(Michel, 1984: 64).

0 dénemlerde kizlarin vyetistirilmesinde tek
0lcgiit; kﬁcanln rahatina saglayabilmek icin, eveil -
gorevlerini yerine. getifebilecek bir bigimde vyetigti-
rilme olarak karglmlza cikmaktadar. Kadinlar tim
siyasal haklardan yoksun birakilirken, 1547'de Ingiltere
de alinan bir kararla kadinlarin g¢ene c¢almak igin
bile bir araya gelip konusmalari yasaklanmigstar(Michel,

1984: 61).

- XIV. XV. ve XVI. yy'larda kadinlarin bir yandén
isg olanaklarlnln_ azaltilmasi, diger yandan erkeklere
oranla aldiklari dcretin dﬁgﬂklugu ev islerine yﬁnelmeé
lerinde ©&nemli bir rol oynamlgtir. Ayrica gﬂndén
gﬂne giclenen kentsoyluludun ev kadinligana yﬁcelfmesi
de kadinlarin eve itilmelerinde pekisti;ici gﬁce
sahiptir. Kadinlarin aile sorunlari ile tim. zamanini
gecirmesi, ev 1igleriyle ilgilenmesi, kocasina kars:
kendini sorumlu saymasi "zevce-kadin" modelini dofurmus-
tur. Bu modeli benimseyen kadain, evin icinde wutlu

yasayabilir gorinmektedir(Tekeli, 1988: 51).
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XVIT ve XVIII. yUzylllar feodal ekonomik yapaidan
sanayi toplumuna, ekonomiye geg¢ig d&nemidir. Bu donemde
ktigik aile igletmeleri yerini manidfaktir isletmelerine
birakirken, somirge elde etmek igin yapilan savéglar,
bunun . sonucunda olugsan biuyuk kapitaller toplumsal
yasamin de@i@imine yol agmistair. Bu da kadinlarain
durumunun kisa bir sirede "daha da kotilegmesini berabe-

rinde getirmigtir(Michel, 1984: 71).

Bu donemde orta siniftan kadinlar seslerini

duyurmak igin girigimlerde bulunmU§lard1r, fakat
bu belli bir sinifain ayricaligi olmanin dtesine gideme-
migstir. DOnemin ekonomik sarsaintilari yidzinden evlilik
iginde siki bask: altina giren halk kadinlari iyice
ezilmekteydi. Jean Jacques Rousseau Emil adli yapitinda
“u -  donemin, daha sonralari da benimsenen gOrislerini

sOiyle belirtmekteydi:

"Kadainlarin editimi herzaman erkeklerinkiyle
ilgili olwmalidir. Bizi hos tutmak, bize yararla
olmak, kendilerini sevdirip onlara deder
vermemizi sa@lamak;‘gengken bizi egitip yetig-
kinlik donemimizde bakimimizi tistlenmek,
bize odit verip rahatlatmak, yasamimizi kolay-
lagtirip zevkli kilmak... Tim bunlar kadinlarin
her zamanki ©devleri olup onlara daha bebeklik-
lerinden baslayarak &dretilmelidir."(Aktaran,
Arat, 1988: 41).



23

Fransa'da Bourbonlarin ybnetimihde yoksul
" digen Fransiz halka 1789‘da Versailles'e saldirdikla-
rlnda; kadinlar da yanlarindaydl. Devrimin hemen
ardindan kadinlara is olanaklari sadlanmis, erkeklerlé
esit chet almaya baslamislardar. Bu.  bir anlamda
devrimin gergceklesmesinde erkeklerin yaninda yer
aliglarinin Gdﬂllendirilmesidir, Unceleri 8dillendirilen
kadinlarin daha sonra haklari ellerinden alinmaya -
baslanmigtair. 1793'de meclis "Erkeklerin Haklaraina™®
duyurdugunda, %adlnlar bunlara karga | aYaklanmayl
baglatﬁlslardlr. Rose Lacombe, Uiympe de Gouges gibi
kadinlar ayna ylida 17 maddeden olugan‘ "Kadinlarain
Haklarina™ yazmislardair. Sehpaya cikabilen kadinin
kiirsiiye de g¢ikmasi gerektigini s6ylemiglerdir. S6zinu
etﬁikleri bu sehpada daha sonra Lacqmbe ve Madam
Roland idam edilmiglerdir. Kadinlarin kurdugu tim
klipler - kapatilmis, devrimci kadlnlar anarsist olarak.
nitelendirilmeye basglanmigstir. Buna karsgsin, Kralliktan
" yana olan Avrupa'nin Ffansa izerine ylrimesinde kadlnlar
silahlarina alarék‘ erkekleriﬁ yanlnda  bir kez dahé‘
yerlerini almiglardir.  Savasg éonunda isteklerinin
kendilerine verilecedini ‘sanan‘ kadlnlar bir kez daha
aldatilmig begik sallamak, - ev igleri yapmak igin

eve gonderilmiglerdir(Arat, 1986: 47).

XIX. ylizyilda baglayan sanayilesme kadinlara

geleneksel kapala aile ekonomisi iginde evdiginda
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Ucretli is éramaya yoneltmigtir. Ta:ihgilerin,1EndUstri
Devriminin kadinin ekonbmik etkinliklerinde yol agtig:
deGigmeyi defigik bigimlerde degeriendirdikleri géfﬂl-
mektedir; Bunlarin daha iyimser olanlarina gére Endiistri
Devrimi kadinlar ve aileler icin bir ilerleme saflamig-
tir. Cilinkd erke@in‘Ucretinin karisina ve cocuklarina
bakmaya yeterli olmasi, kadinin dé evine ve gocuklarlna
daha fazla zaman éylrma51 anlayisini getirmigtir.
Tarihgilerin daha karamsar olanlari ise kadinlaran,
nUfusun geriv kalan biyldk ¢ogunluguyla birlikte yasam
diizeylerinde bir gerileme, hig de@ilse‘ duraksama
gecirdigdi = kanisindadirlar. Béylece' fabrika sistemi
bir g¢ézim olarak getirilmigtir. Ozellikle tekstil
endiistrisi kadinlar igin, c¢aligma olénaklarinl arttair-
‘mlgtlr. Ancak, bu endUstri dali bdlgesel toplanma
gosterdiginden dolayi kadinlar hizmetgilik, terzilik
vb. gibi isler yapmaya ydnelmisglerdir. Bunun‘yanlsira
kadinlarin bu iglerden aldaiklari dcret "aile bUtgesiné
destek" yapilan ig ise "aileye vyardimci olmak icgin
yapilan ig" olarak duyurulmU§tur; Béylece is adamlar:
kadinlara az Ucret wveriyor ‘olmélarlni rasyonalize

etmislerdir(Tan, 1979: 43-47).

Kapitalizm hizla vyay:ilap bir yagama bigimini
kitlelere asilarken toplumsal dedismelerin hizla
yagandiga goriulmektedir. Kapitalizmin temel dgesi

sermaye vyani kar birikimi kadinin durumunu kadin
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istemeden ve farkinda olmadan etkilemektedir. "Kocanin
ve gocuklarin emek giglerinin piy;éada satrlabilmesi
igin kadinlarin bunu meta Gncesi bir Uretim biéimi
olan ev igi emediyle yeniden Uretmeleri gerekir"(Michel,
1984: 87). 1Iste bu vyeniden {retimdeki roli kadini
eve baglamaktadar. Bu rol kapitalist toplumda erkeklerin
iretimdeki rolinin tamamlayicisi olmu?, bu 1ideolojide -
cocuk dogurmak, yetistirmek, eve bakﬁak kadinin ugrasi-
nin cekirdedini olugturmaktadir(Michel, 1985: LS&). Ca-
‘llgmakta olan kadinlarin pek ¢ofu bekar oldugu igin,
bu ticret vetmemesinden dolayi, fuhusga yﬁnelﬁenin
yiksek oldugu gﬁze gafpmaktadlra XIX. ytizyilda Paris
ve Londra'da 40 ile 80.000 kédar fahise bulundudu
tahmin edilmektedir(Michel, 1984: 90). Kadinlarain
boylelikle bu yilizyilda da 'durumlarlnln pek igéglCl

olmadidir agikca anlasilmaktadar.

1.2. Yirminci Yiizyilda Kadain

Yirminci ylizyailain baglarinda sanayilegmenin
hizla geligmesiyle baglantili olarak kadlnlafln calis-
masi ve galigtiklari meslekler konusunda degisiklikler
bagslamistair. Tarim disinda {icretli c¢aligan kadinlaran
sayisi artmistir. Sanayilesme erkeklerin dolduramaya-
caklari 1is olanaklarini kadinlara agmistair. Kadanlarain
tarim ve imalatgiliktan hizmet ve endistri kesimlerine

yoneldigi gbrilmektedir. Daha onceleri ev iginde



26

ve tarimda harcadiklari emek karsiliksiz kalairken,
ev d1§1 hizmetlerinde aldiklar: Ulcret, isin tecimselles-
mesini Sa@lam1§t1r.,Bu da kadinlara piyasaya; fabrika-
lara, blirolara, kurumlara ydneltmistir. Ayrica ilerleyen
endlistri isgiclnun uzmanla§m831ﬁl - gerektirdidi igin
oncelikle | okur-yazarlik, bhatta daha ileri egitim
dizeyleri igin kadinlarin isteklerini arttirmigtir(Tan,

1979: 51-52).

Sanayilegme sirecinin sirekli ve sistemli
olarak disik UUcretli igler yarattida, bunlar iginde
kadinlarin wuygun oldugu gbrﬁ@ﬂ'yayglndlr. Makinelegsme-
nin verimliligi nedeniyle agikta kalan iggiici biro,
hizmet ve satis alanlaraina yﬁneimigtir. Bu alanda
ticretin diusik olusu nedeniyle kadinlar yer almaktayda.
Diisiik Ulcretli cgalisanlarindan daha iyi yere gecen
iggilerin yerine kadainlar, ozelliklede goOgmen ve
zencl - kédlnlar alinmaktadir. Ornegin; biliro islerinde
bile kadinlar daktilo, sekreterlik gibi isleri yURlenir-
ken, muhasebecilik, veznedarlik gibi isler erkegindir

(Tan, 1979: 53-54).

Kapitalizmin iyice gelisip gliclendidi cadimizda
bir de <g¢aligmayan, daha dogrusu évde calismalar:
calismadan  sayilmayan kadinlar wvardir. Sayilar: da
azimsanamayacak kadar fazladir. Paranin dederi belirle-

digi kapitalist toplumda, para ekonomisinin disinda
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kalan kadin -~ asaf:i statide yeralmaktadair. Oysa ev
kadini Ucretin satin aldlélv_malzemeleri ‘tiketilebilir
hale getirmekte, yemek pi@irip evi ‘tehizlemekte,l
camasgir ‘ylkamakta ve ¢ocuk bakmaktadar. Fakat bu
kapitalist toplum- igin sadece.kullanlm dederi dretmek-
tir. Harcadig: emek ise bireysel tiketime hizmet
eder, bu nedenle kadinlar Uretken olarak bu vyap1
iginde dederlendirilmezler. Sadece emek glicinin yenidén

Uretimi igin aile iginde vyer alirlar(Tekeli, 1982: 36454).

I. ve II. Diinya Savaslari sirasinda erkeklerin
savasa gitmeleriyle bosalan yerlerde kadinlar galigmaya
ba§lamlgla:d1r. Savag sirasinda orduda, fabrikada,
tarim kesiminde g¢alasarak savasa arka planda destek
veren kadinlar olmustur. Savag sirasinda aldaklara
ticretler de erkeklerin aldiga licretlere eéit diizeydedir.
Kadlnlar‘ igin sevindirici ﬁlarak nitelendirilebilecek
bu gelismenin savagin sona ermesiyle, sona ‘erigi hig -
de sevindirici bir sonug de§ildir. Savastan sonra
kadinlardan beklenen erkeklere yer acgmak igih'evlerine
geri donmeleri olmU§tur. Bunun yaﬁlslra kadlnlara
verilen Ucretlerde dismeler gorulmeye baglamig, "zevce-
kédln—ana"v olarék evlerine geri dﬁnméye zquanmiglar—

dir(Michel, 1984: 133).

II. Diinya Savasi'ndan kirk vyil sonra, Yani

gUhUmUzde her gin daha ¢ok sayida kadin is yasamina
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étllmaktaalr. Sanayilesgmis Ulkelerde kadain galisma
“oranlarinda gﬁrﬁlen artisin birinéi nedeni, kadinin
ekonomik zorunlgluklarln sonucu gali§m881, dolayisiyla
genel yasam ° dUze?inin yukselmesidir. Diger neden
ise g¢aligan kadinlarin sayisinin artiginin kalkinmanin
bir wuzantisi sonucu ‘olarak gergeklegmesidir. Kalkinma,
iggﬁcﬂv talebinin ve dolayisiyla iretim-tiketimin
artigi. anlamina gelmektedir. - Kalkinma kadinin gok
daha sUrekli‘ve kﬁklu bir bicimde ekonomiyle biitinlesme-

sini saglamagtair(Tan, 1979: 60).

Fakat bu olgu kadinlaran dﬁrﬂmlarlnln daha
iyi oldugunun gdstergesi 'sayilamaz.ls yagamlna atilan
kadainlar "igte sOmiridlir, ardindan eve godnderilirler;
bu iki durum bir arada onlarain ezilmigliklerini olustu-

rur."(Mitchel, 1985: 141).

iginde bulunduju stati ne olursa _oléun ister
genel miidir, ister  gsef, ister patron olsuh,» kadin
genelde kendisininde benimsedigi gibi =zevce kadindar,
énadlr. Bu roller dogal olarak = kabul edilif. Ama
toplumsal yasam ig¢inde bu 'rolﬁ kiiltGr vyaratmagtair.
"Bu toplumsal tipleri dodanin kendisi olarak sunmak
ideolojinin islevidir."(Mitchel, 1985: 142) Boylece
ilk cgocukluklarindan baglayarak, "sUrekli vé yo Gun
bir bigimde ileride oynayacaklari "zevcelik ve analik"
roline hazirlanan kadinlar, bu ideolojiyik kosullandar-

manin bir Urintd olan "kadin psikolojisine” sahip
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olméktadlrlar. BQ duglnceyi pekigstirmek ve toplumsal
yagami daha bir yasénabilir kllmékv igin her ideoloji
aileyi ideal bir deder olarak yﬂceltmiétir. Aile
kavrami her toplumda strekliligi olan bpir dlgu olérak
sunulmakta, kadin dinyanin her yerinde,‘ her - zaman
diliminde zevce—kadln—ana‘ olarak bu yapinin icinde

yerini almaktadir(Tekeli, 1988: 51).

Bu vyapi iginde yerini almak "toplumun kadina
hézlrladlﬁi_'yazgl evlilik" ile baglamaktadir(Beauvoir,
1970: 9). Kiz ailesi tarafindan verilir, erkek tarafin-
dan alinir. Her geng kizin wumudu olan evlilie adaim
atma kadini nesnelegtirme slrecinim bir kapisindan
daha gegirir, onu nesne  olmaya yaklastirir. Kadina
aile iginde "aragci" bir gbzle bakilir. 0 en temiz,
en iyi ev, en 1iyi g¢ocuklar igin %mahfan akgama dek
kosugturan, insan tirinin yarisini xﬂugturén varliktair

(Mitchel, 1985: 143).

Cagdag - endiistriyel geligmeler kadinlarin bu
koéugturm331n1n niteligini belli bir &lciide de§i§tirmi§
gorinmektedir. Ev isi vyagamdaki Uweticilik roll  bir
blgide sainirlanmistir. Bu dedisim #ir yandan siirekli
olarak yeni wve gosterigli tiketim maddelerinin(hazair
yiyecekler, vb. gibi) dUlretilmesi, e yandan mekanik
ve elektrikli ev araglarinin(otomatik gamasir makinasi,

bulagik makinasi vb. gibi) gelistirifmesi ile olmustur.
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Bu gelisim 1ilk bakigsta kadin iglerinin kolaylagmasa
gibi gorinmesine karsin kadinlarin ev islerine ayirdik-
lary sirenin araglarla kisalmasindan g¢ok fazla etkilen-
medigi gdridlmektedir. Bunun yanisira toplumsal tutumla-
rin geleneksel es ve analik sorumluluklarina yenilerini
eklemesi kadinin durumunu daha da giiglestirmektedir(Tan,

1979: 68-69).

Kadinin zevce kadin ana kimliklerinin disinda
bir de cinsel kimligi vardar. Kadin bu cinsel kimligiyle
erkekten tamamen farkli bir kiiltirel nitelide sahiptir.
Cocukluk boyunca cinsel kimlidin gelismesini, ailenin,
gevrenin e@giticilerin, her cins 1ig¢in uyqun godrdugi
davraalg, kigilik, ilgi, deder ve anlatim kurumlara
belirlemektedir. Ayni toplumsal kogullar;insan tiridnin
yarisini olugturan kadinin 'cinsel  nesneler olarak
algilanmasina neden' olmaktadir. Bu o0lgu toplumdaki

resmi ve resmi olmayan tim kurumlar tarafindan destek-

lenmektedir(Millet, 1987: 57).

Kadin 1lk g¢aglardan bu yana hep cinselligiyle
algilanmistar. 11k gafilarda vyapilan heykelciklerde
ve kabartmalarda kadinin hep cinsellidi &n plana
glkmlgtlr. Ginlmiuzde de kadin kitle iletigim araglarin-
da, reklamlarda hig¢ g¢ekinilmeden cinsel nesne golarak
sunulabilmektedir. Kadinin —cinsellifiyle sunulmasaina
kar§1lik onun cinselliginden stz bile etmesi olanakl:

dedildir. Bu konu tabu olagelmistir. Hele kadinin
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cinsel ©zglirliigi sdzkonusu bile olamaz. Geleneksel
kurumlari elegtiren Marx bile bu. konuda geleneksél
gorusi dile getirmi@ﬁir: "diglayzica iligkiier yoluyla
cinsel gUdUnUn kutsélla§t1r11m881, gﬂdUlerin'yasalarla_
denetlenmesi, doganan beru@unu duygqsal bir bag
bigiminde ideallestiren ahlak gilizelligi iste evlili@ih
6zUu" (Aktaran Mitchel, 1985: 154). Kadin cinsel nesne

olarak sunulur fakat bu cinsellidi- evlilik bagayla

sinirlanmaktan da geri kalinmaz.

Kadin cogu zaman bu cinselli@ini kullanmak
zorunda da birakilir. Onun sirekli gdzetim altinda
tutulmasz, yiksek fgrenim gormis kadinlarda bile
gocuksu bir tavri sirekli kilmaktadir. Kadin siirekli
olarak erkekierin onayini alarak ilerlemek ya da
yagsamak zorunda birakilmaktadir. Bunda da erkedi kandi-
rarak yﬁmﬁ§at1p yola getirerek bir sgeyler elde etme

ve kazanma ufruna cinselligini kullanir(Millet, 1987: 97).

Ote vyandan, kadinin cinseili@i‘ boyutunda ondn
biydlojik 6zellidi olan dogurma olayi ortaya ¢ikmaktadar.
Kadina bu agamada da "arag¢1" bir gbzle bakilmaktadlr.
Kadin erkede ¢ocuk dodurmak, onun soyunu sirdirmek
igin wvar gibidir. Kadinin évlilik disi bir gocuk
edinmesi, ' bugin bile pek ¢ok " toplumda hala kabul
gormemektedir. Cocudunu evlilik iginde‘dﬂnyaya gétirirse,
cocuk vyasal volacaﬁlndan, anneler c¢ocuk doQurmak igin

evli olmayi kosul olarak algllamak_zorunda kalmaktadirlar.
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Kadinin i@leVi | cocugu dodurmakla bitseydi
anal;éln hi¢ bir 0zellidi kalmazdi kuskusuz. Biyolojik
0zelligiyle vyerine getirdi@i, cocuk dodurma islevini,
analik olarak kiiltiirel bir islevle sirdirmek dufumunda—
dir kadin. "Cocuklarinain yetigtiricisi‘ olmak 'kadlnin
en toplumsal tanimidir."(Mitchell, 1985: 150) Anne
bunu kugkusui buyuk bir sevecenlikle dodal bir gorev
olarak‘yapar. Cocugun yetisgtirilmesi gibi bidyidk sabar,
uzun zaman, ©Ozveri isteyen bu i§te anne gonidlld bir
iggidir. Ama ©zveri 1isteyen bu 1is c¢cofdu zaman kadini_
‘'eve kapayan, ona soluk aldirmayan, yapmak istediklerini
yaptirmayan, bir hal kazanabilmektedir. Kadinlarain
gocuklarini bairakabilecekleri sosyal kufumlarln eksik-

ligi, toplumsal garpikliklar bunda etken olugturmaktadar

Cocuk yetigtirmenin gigligine, gailgmaya gittik-
lerinde, gocuklarinl rahatlikla birakabilecekleri
kurumlardan yoksun olmalarina kargin, dodum kontrold
yontemleri heniiz pek g¢ok yerde yeterli kullanilamamak-
tadir. Yine de dodum kontrold yontemlerinin gUnﬁmﬂzde
yayginlasmasi kadinlar aglslﬁdan clumlu gelismeleri
beraberinde getirmektedir. En azindan g¢ocuk dourmanin
kadinin en ©Onemli wve tek isi olmadigar bilincinin
geligmesine ve ¢ocuk dofurmanin istede bagli olmasin:

saflamigtair.

Ayrica kadinlarin egitim dizeyinin yUksélmesi

ve biling diizeyinin gelismesi kadinlar agisindan
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sevindirici rol oynamaktadir. Kadinlarin sorunlarinin
bir klsmlna' gézUm getirilmis- OlﬁaSl, elde ettikleri
haklar agisindan c¢aglar bbyu yol katedilmesine karsain
yine de gidilecek yol wuzun gdrﬂnmektedir. Tariﬁ‘igeri—‘
sinde ezilen pek gok toplumsal sinifa karsilik, ezilmig-
likleri biyolojik vyapa farklilidindan gelen kadinlar,
her dénemde bu &ezilmigligi kabullenmig gOrinirken,

‘ayni zamanda bagskaldirmalari baglatmiglardar.



2. FEMINIZM UZERINE

2.1. Ortaca@dan Yirminci Yiizyila Dek Feminizm

Feministlerin -yuzyillardair eziliyor olmalarina
tepki olarak gelistirdikleri feminizmin ginUmizdeki
durumuna gelisinin -ardinda ortagaga dayanan gegmisi

vardair.

"Kadinlarin tarihi baski altina alinislaranan
tarihi oldugu kadar bu baskilara ve eve kapatil-
malarina karg1l asirlardar direnmis olmalaranan
da tarihidir."(Michel, 1984: 160)

Tarih bu direnmelerin ornekleriyle doluysa
da, bilinen ilk orgitlenme ©rnedini Aquitainel Alieror
(1122-1204) vermigtir. Alienor bir kadin olarak ingil-
tere'de ©nemli bir rol oynamig ve editim kurumlari
olusturmustur. Onun baslattigar ask divanlari, ortacadda
kadin-erkek iliskilerinde ve edebiyat yapaitlarinda
kadinlara yapilan haksizliklari konu alan, yari resmi
mahkemelerfolarak iglevlerini silirdirmisgtir. Bu nedenle
Alienor'a yiizyilin annesi {invani verilmistir(Michel,

1984: 54).
34
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Eski ayricaliklarini vyitiren soylu kadinlarin,
kendilerinin"81n1rland1;11d1§1 bir ortamda bunu yikma
amaci tasimasada bir oyalanma ¢abasinin tek .6rne§i
Aiienor degildir. Polonya'da XIII. yizyilda .Jadwigé
adinda bir kadinin Krakov Univérsitesini kurmasi,
savasta askerlere oOnderlik "etmesi ve siyasal alanda
verdigi ugraslar da bir dider ©Ornefi olusturmaktadir.
Ayni donemde  salgin hastaliklarla savagma da ve Hacgla
Seferlerini kinamak igcin kurulan Flagellant adla
bir tarikatin 6nde gelenleri de kadinlar olmustur(Michel

1984: 54-55).

XIT wve XIII. vyiuzyillarda Hiristiyanlaigin ilk
ginlerindeki safligi:r geri getirme c¢abasa ile basglayan
"herezi hareketinin" ©nclleri de kadlqlardlr. Kadln
ve erkedin esit sayginlakta olduunu savunan gelismesi
ve yayilmasi igin, kadin havari ve rahibelerin biiyiik
ugras verdikleri goridimistir. Buna‘kar§1n_h1ri5tiyan11k
dininin daha sonralara kadlnlarlvdlgladléi gériilmektedir.
Bu disgincenin sohucunda‘ kadinlar rahibe olmak3121n‘
manastlfa‘ cekilmisler ve kent klyllarlndé' kurulan -
evlerde topluca ya§ayarak, tapinarak yéni bir yasam

bicimini secmislerdir(Michel, 1984: 57).

Kadinlaran bu direniglerine tepki slarak engizis-
yon mahkemeleri = gelistirilmis ve kadini hukuksal

agidan kisitlayan vyeni  aile hukuku dézenlenmigtir.
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Bu tavir karsisinda sesini ~yukselten Christine de
Pisan(1364-1430) kadinlarin sorumluluklari Uzerinde
durmustur. Pisan sayagln‘ylklml,‘ﬁlusiarar381 ili§kiler
sorununu gindeme gefirirken, daha sonra feminist
digincenin Uzerinde durdugu kizlarin editimi ve barisg:i
bir toplum kbnularl tzerinde g¢alismalar yapmlgtlr(Tekeliw

1988: 109).

XV. ve XVI. ylizyillarda Italya'da da kiiltirel
'agldaq bir feminist gelenekten sﬁzedilegilmesi "dikkat
gekicidir. Soylu‘ kadinlarin egitim olanaklarindan
yararlanabilmesi, salonlar ' ag¢ip sanatgi ve vyazarlar:
koruyabilmeleri; bu ddnemde pek ¢ok UGnld kadin sanatgi-
nin yetigmesine neden olmustur. | Orneding Arcadia
Akademisi'nden sgair, sanatgi ve mﬁzisyen. Anna-Maria
Ardoin, Avrupa'nin héyran 0ldudu portre ressami Cremone'lu
Sophonisba(1535-1625), heykelci Poperzia di Rossi,

inll Bologna'la Lavinia Fontana vbg..(Michel, 1984: 65).

XV. yUzylidé Amérika ve Ingiltere'de ise oy
hakka ‘igin savagan ‘ kadlnlar(suffragetler) ortaya
gikmistar. Kadln hareketlerinin bir b&limiini bu kadinlar
olusturmuslar ve kadlnln‘siyasal yagémda‘yerini alabil-

mesi igin savagim vermiglerdir(Encylopedia Americana, 1980: 848)

Ispanya'da ise soylu kadinlardan Isabella(1451-
1504) Ispanya'ya kocasinin yardimi olmaksizin birlestir-

meye calisirken, bir c¢ok okul, manastir ve hastahane
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agmistir. Ayrica soylu kadlnlarln‘ylnlslra halk kesimin-
den kadinlar da kendilerine uygulénan haksizliklara
kinamak i¢in pek gok etkinlikte bulunmaya baglamiglardar

(Michel, 1984: 66).

Bu dénemde Jeanne -d'Arph(l412—l431) yaptiga
girigsimlerle Un kazanan kadinlardandir. lngiltere
Fransa'yil isgal ettidinde Ingilizler'e karsi direnmistir.
Hiristiyan inan01né gore c¢ok dindar olan ve bu gbrevin
kendine kutsal bir‘ gbrev olarak geldigini sdyleyen
Jeanne d'Arch askeri gorevlerde de blyilk bagara gﬁstér—
migtir. Askeri dehasinin yanisira ©orduyu psikolojik
olarak nasil etkileyecedini de bilmigtir. ingilizlgrin
moralini g¢ok iyi bozmasini bilen Jeanne d'Arch'in
slirekli erkek giysileri iginde gezdigi anlagilmaktadar.
ingilizler, Fransiz bir papazla anlasarak 16.000
Franka Jean d'Arch'a satln‘aldlktan sgnra yargllayarak
yakmiglardar. GiUmUnden 25‘y11 sonra tekrar yargllénarak
aklanan Jean d‘Aréh o donemde kadin olarak bir takim
giorevleri yerine getirmenin cezasini adir bir bigimde

Bdemigtir(Enblepedia Americana, Cilt 16: 148-150).

Kadlniar seslerini  ylkseltmeye basladigindan
beri er?ekler her gin onlayln seslerini bastirmak
igcin yeni Gnlemler ‘almlglardlr. Bu cok dbgaldlr.
Iktidar sahibi erke@in,»kendiiiginden iktidarin avantaj-

larindan vazgegmesini beklemek tarihte gb6rilmemis
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bir olaydir. Ginki kadina ezmek, erkek “icin  kendi
ezilmisli@ini ortmek igin bir paravanadir(Tekeli,
1988: 223). UOrnedin; kadinlarin Universitélere alinma-
mas1 kararina karsi kadinlar dé onlemler almaya bagla-
miglardir. Angela ‘Marici de Brescia italya;da .15}7Tde
igssiz, bekar ve yetim klzlarlﬁ okudugu Ursilinler
tarikataina kurmustur. Bu tarikatin daha  sonralor)
Fransa'da 1600'lerde yayildig: anlagilmaktadir(Michel,

1984: 67).

Fransa'da birey haklarlnl“yﬁcelten Rénesans'1in
anlamina kavrayan kadlﬁlar tepkilerini daha 6rgﬁtlu‘
bir bigimde yansitma yolunu segmiglerdir. Ozan Louise .
Labbe(1524-1566) kenti kusatanlara silahla direnirken,
Montaine'in evlatligl Marie de Gournay(1566-1645)
yazdigi Kadinlarla Erkeklerin Esitligi ve Hanimlarin
9ikayeti kitaplarinda kadinlarin g¢ektiklerini | dile
getirmisgtir. Boylece bir anlamda. feminizmin tarihe

Ronesansla adim attigdi sdylenebilir(Michel, 1984: 67).

Bu arada oy isteyen kadinlar da bog'dUrmamlglar—‘
dir. 1647'de  Margaret Brent, MarYland Senatoéunda
iskemle isterken bir hareket basglatmistir. Bu hareket

A.B.D.'nin pek c¢ok eyaletine vyayilmistir. 1690-1780
YBFBSlnda Massachusetts'de yalnizca milk éahibi kadlnlé—
rin oy kullanmasina izih verilmigtir. Ingiltercfdo

Mary Wollstonecraft Godwin'in kadinlarin oy hakki
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lzerine yazdiﬁl kitap biliyik ilgi toplamistir. Ingilte-
re'de ilk orgutld oy hakki 1isteme orgamizasyonunun
1865'dé ‘Manchaster'da kufuldu@u bilinmektedir. Bu
hareketler A.B.D. ve Ingiltere'den tiim dinyaya yayilarak
"kadinlari oy hékkl igin harekete gégirmi@tir(Encldpedia

Americana, 29: 104).

Feminizmin kendi 6rgUtlerini‘olU§turmaya baglama-
sina karsin XVII. ve XVIII. yy'da yaéanan sanayile@menin
kadlnlarln‘ durumlarinin gittikge kotilesmesini de
beraberinde getirdigi gortilmiktedir. Kadinlar | ev
iglerinde g¢aligiyerlardi. Ama ev 1isi emek sayllmadigl
igin asalak olarak de@erlendiriliyorlardl.. Ayrlca
kiigik aile igletmeciliginin ortadan kalkmasiyla kadlnla-
rin ellerindeki mesleklerinde éllndlé; bilinmektedir. 
Ama ©nce kentsoylu ve soylu kesimden gelen kadinlar
ayaklanirken, buna halk kesiminden kadinlarda katilmig-
lardir(Tan, 1979: 46). XVII. vyy'da Avrupa'da okumué
kadinlar mavi g¢oraplilar olarak edebiyat‘ salonlar:
kurhuglardlr. isveg'te Kralicge Christina tahtindan
ayrilarak kendini kiiltiirel calismalara adamigtir.
Mlle de ‘Montpensier ve Mme de Lonqueville Fransa'daki
merkezi kralligin gliglenmesini  &nlemek igin gaba
gostermeleriyle inli kadinlardir. Bu donemlerde Hollan-
da'da Anna Maria Von Schurman(1607-1678) ‘Utfecht
Universitesi'nde dersleri perde arkasindan izlemigtir.

Bir feminist olarak taninan on dil bilen Schurman
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Anababtist mezhebi kurarak, yasaminain sonuna dek

bu mezhepde galigmigtar(Michel, 1984: 73).

Ingiltere'de kadinlar derebeyliklerinin baginda
savagsa giderken, acgtiklar: yoksﬁl evleri ve okullarla
an kazanmiglardair. Newcastlé disesi hemcinslerine
vapilan haksizliklari kalemleriyle proteste etmistir.
Bu sirada halktan 5000 dolayinda kadin Avaﬁ Kamarasi
6nUnde‘ toplanip, savaga son verilmesini isterken,
1647'de kadin hizmetgiler‘ galigtlrllma siirelerinin
uzunlugu, 1651'de esnaf kadinlar borglar yiliziinden
uygulanan hapis cezalari nedeniyle parlementoya ba@vur¥

muglardir(Michel, 1984: 70).

XVIII. yiizyilda Iskogya'yi kralliina baglayan
Ingiltere Kkraligesi Anne, 1762-1796 yillari arasinda
Ulkesini - ydneten farige Katerina 11, ’Ulkelérindé
kadin haklarainin savunuculugunu yapmiglardar. Bu
yizyilda Lady Mary Montagu feminist yazi denemelerinin
yanisira c¢igek hastaligina kargi korunma oOnlemlerini
Ingiltere'ye gefirmesiyle in kazanmlgtlr(Michél,

1984: 77).

Bir dbkuma iggisinin kiza olan Mary wolstonecréft
(1759-1797), 1792 wyilinda vyayinladigi feminist deneme
ile kizlara erkeklerle egit egitim olanaklarln; éa@lama—
yan Fransiz Devrimcilerine karsa glkm1§t1r.‘Kad1nlar1n

eve kapatilmasinin ve listlendikleri rollerin hig
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de ~ dodasi geregi olmadigini savunan Wolstonecraft
glinimiz feministlerinin de ~ benimsedigi gsu iletiyi

sunmustur:

"Artik kadinlarin yasam tarzainda bir devrim
'gergeklegtirmenin zamani gelmistir. Kadinlara
yitirdikleri ‘onurlarini geri vermek ve insan
soyunun bir pargasi olarak dinyanin doniusgtirdl-
mesine katkida bulunmalarini saglamak igin

ge¢ bile kalinmastair."(Aktaran Michel, 1984: 78)

Bu ddnemde Avrupa'da cinsiyet e@ifli@ini sévunah
pek g¢ok mezhep olusturulmus, tarikatlar kurulmugtur.
Kadinlarin eve kapatilmaya kar§i olugturduklari bir
'tepkide A.B.D.'ye gtg olarak karsimiza gikmaktadir.
Gog eden . bu. kadinlarin kigik kentlerde esnaflikla

ugrastiklari bilinmektedir(Encylopedia Americana, 29: 150).

Ayrica bu yilizyilda Fransa'da salonu olan kadlnlar
Aydinlanma {adi'nin bir ya da bir kag yazarini koeraSL
altina alarak onlarin galigmalaraina desteklémiélerdir.
Kadinlar biriﬂkadln digmani" olarak gordikleri Napolyon'a
karsi gazete glkérmlglardlr. Fransiz Devrimini olusturmak
- igin kurulan kulUplérde erkeklerle esit haklara sahip
olarak galigsmigslardar. Salt kadlnlara agik olan kulipler-
den Olympe de Géoge bir "Kadin Haklari Bildirgesi"
yaylnlamigtlr. Bu ~bildirgede giyotiﬁe gitme hakkt
verilen kadina kirsiye g¢ikma hakkininda verilmesi

gerektigini savunmuglardir. Ancak 1793'de kadinlarin
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~yaptiklara istekler meclis tarafindan reddedilince
siyasal hak istekleri sonugsui kalmigtir(Michel,.

1984: 80).

Ute yandan bu dbénemde bilim ve sanat alaninda
pek c¢ok kadln‘gallgmalar yapmisgslardair. Fakat bu caligma~
‘lar} daha ©nce sbzi edildiéi gibi erkek kardegleri
ya da kocalarinin' adlarayla sunmalari nedeniyle,

glinumize bu kadinlarin isimleri ulagamamigtair.

Kadlniarln asil seslerini duyurmaya ba@ladlklari
ylizyil XX. yilzyaildir. Bu ylzyilda kadinlarin ekonomik
yagsama yodun bir bigimde katilmalari bilinglenhelérine
de yoi égmlgtlr. Gittikge e@itim‘ dizeyi yUkseLén
kadinlar "kadin sorununu"™ daha @ net olarak ‘gbrheye
baglamiglar ve oOrglitlenme yoluna giderek haklarlnl

aramaya calismiglardir.

2.2. Yirminci Yuzyilda Feminist Hereketler

Kadin  sorununun 20. ylizyilda daha bilingli
bifi bigimde tartaisilmaya baslandiga bir gergek£ir.
Bu .ylzyaila dek kadin sorunu bilingli bir bicimde
ele alinmamig, kadinlaran belii haklary: elde edebilme-
si igin vsavag verdigi dafinik, vﬁrgﬂtlenﬁemig gabélar
. dizeyinde kalmigtar. Kadlnlarln ,egitim dizeylerinin

ylikselmesine, kokli ve hizla degigmelere bagli olarak
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feminizmin daha bilingli ve orgitld bir durum aldiga

gozlemlenmektedir.

Feminizm, 20. ylzyal iginde iki farkli dénemde
ele alinabilir: Yliizyilin baslarinda, 1920'lere dek

gegen donem ve 1960'larain sonundan gilinimize uzanan yillar.

1918 yilinda birgok Ulkede kadin haklara igin
verilen savag gbreli 'bir ‘bagarlyla sonuglanmigtar.
Ingiltere ve A.B.D. gibi, oy hakki igin g¢ok zorlu
savaslar verilen ilkelerde, bu haklarin Birinci Diinya
Savasgz sonunda kazanilmasiyla, bir bakima hedefe
ulagildiga igin kadin hareketi dafilmasgtar. Gene
bu yillarda kadinlar kiirtaj, boganﬁa, e@itim ve gcaligma
gibi haklar&nr elde etmiglerdir(Tekeli; 1987: 117).

Ancak, bu temel haklaran kgﬁanllma81, kadinlara
ikincil konumlarindan kurtarmaya yetﬁemistir. Kadinlarain
‘kazanllmlg haklarini yitirdikleri: bilé goridlmigtur.
1929 biyik bunalimi ‘ile batila, kapitalist toplumlérln
hemén hepsinde kadinlar is diinyasindan eve siridlmigler-
dir. Hatta kadin haklar: Baklmlndan en 1ileri diizeyde
olan SSCB'de bilé evlilik yasasinda yapilan defisiklik-

lerle baz: klsltlamalaré gidilmigtir(Tekeli, 1987: 117).

Ote yandan feministlerin daha bilingli bir
calaigma ortama igin oOrgitler kurulmaya baglanm1§t1r.

1904 yilinda A.B.D. ve Ingiltere'de kurulan "Uluslararasi
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|
Kadin Oy Hakki Birligi" e¢alismalaraina sidrdidrmistir.
Ayni bigimde "Uluslararasi Kadin Konseyi" nin gubelepi
olugturulmustur. Bu iki konsey  fuhusu kinamak Uzefé
birlikte wg¢aligmalarina sitrdirmislerdir. 1913 bylllnda
Millicent Garret _Fawcét, fuhusu, T"erkeklerin parasal

. Gikara igin kadinlaran zorunlu koleligi" olarak nitele-

mistir(Aktaran Michel, 1984: 115).

Kurulan 5!bu konseyler kadinlarain toplumsal
sorunlarinain tumind ele almaya amaglaméktédlrla:.
Bu c¢aligmalar sonucunda, kadinlarain devlet memurlukla-

‘ i
rina alinmasa, evde ¢aligan kadinlar igcin asgari
dcret uygulamasi gibi haklar elde edilmistir. Birinci
Dunya Savagi sirasinda Fransa, ingiitere gibi Ulkelerde
¢cok 'sayida kadln silah fabrikalarinda ise alinmaistar.
Boylece kadin ve erkek rolleri arasindaki ayriliklar
ve kutsél ev kadinliga: ilkesi unutulmus gibi gdrUnmek—
tedir.‘ Kadinlarin iglerini geredi gibi yapabilmeleri
igin kresler agilmagtir. Kentsoylu kadainlari da bilgi
toplamak, agir hastalarza tedévi‘ etmek, kaybolanlafl
bulmék ve tutuklulara destek olmak igin Qallémlglardlr.t
Yine de kadinlar, ©barzis igin‘ gé11§m3y1 on  planda
tutmuslardir. Bu gallgmalér sonucunda feminist Orgitler
savagin 0Onlenmesi ve kadin haklarinin savunulmasa
igin biraraya gelmi§lerdir. "Uluslararasi Kadin Konéeyi”

ne. bagli feministler kendi hiikimetleri tarafindan

kinanmalarina, Ulkelerinin birbirlerini diisman olarak
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gbérmesine kargin birbirlerini kizkardeg olarak kabul
ettiklerini agiklamiglardar. Ayrica feministler  isgi
kadinlari diginerek ”e§it ise esit dcret" ilkesiﬁi
Versailles Anlasmasi ve Milletler Cemiyeti Sdzlegme;ine

koydurmuglardir(Michel, 1984: 114-115).

ikinci DUnya Savasg1 6néesinde ~ve sonrasinda
fagist idareyi benimseyen ilkelerde kadinlarin duruﬁunun
kétuye gittigini  goren feministler fagizme ‘kar§1
¢ikmak igin orgiitlenmislerdir. Savas sirasinda is
giglerine gereksinim duyulan kadinlar sava§ sonrasi
ev igleri ile yetinmeye zorlanmiglardar. Ayrica,
haklarini elde etmek ig¢in verdikleri ugraslar da
gbzardir edilmigtir. Ancak feministler cg¢alismalarini
glirdirmeye devam etmiglerdir. Urne@ip; Simone Beauvoir'in
fkinci Cins(1947) adli kitabi, diinyanin pek cgok iilkesin-
deki kadina ulagmistir. Bu kitabinda Beauvoir kadinlarain
rollerini dodanin belirlemédi@ini sﬁylemektedir.
Yazar kadinlarin 'kendilerinin de sirip gitmesihden
sarumlu dlduklar; eskimi@ dnyargi ve yasalarin sinirli-
liklarina anlatmaktadlr.‘ Bunun yanisira kadinlar:
onurlarina sahip cikmaya cafgirmaktadir. . Amerikan
ve Fransiz feminizm hareketleri bu kitaptan gok etkilen—
‘ﬁigtir. Bundnla birlikte, Beauvoir'in "kadinlarin
kurtﬁlugu karinlarindan baglayacak" goérusi do@fultusun—
da, binlerce yildir kadin agisindan cinsellidin doQur-

ganlikla ©zdeg sayilmasi anlayisinin de§i§tifilmesi;
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uzun bir savasimi gerektirmig, dogum kontrolinin
benimsetilmesi igin gdsterilen gabalar vyillar sonra

Uriin vermeye baglamistir(Michel, 1984: 134).

Feminist = hareketlerin 1960'lx yillardan sonra
sekil degistirdigi gozlemlenmektedir. Bu yillarda
yeniden canlanan ve batida kadinlari harekete gegiren
feminizm, feminizmin eski tezleriyle bagina koparmamakla
birlikte, kad}n sorununa yeni bir bakis agisindan
bakmistair. Cﬂnkd kadinlarin ezilmisliklerini ¢dzimlemeye
caligirken gdzoninde bulundurulmasi gereken, 50 yi1llik
bir kapitalist gelisme ve 50 yllilk‘ bir. sosyalizm
deneyi bulunmaktaydi. Kapitalizm aglslndan, kadinlarin
ezilmesi hep bir (retim teknikleri diizeyi olarak
ortaya konmustur. Ancak bati kapitalizminin vyarim
yuzy1l boydnca, genellikle kaydettigi geligme, kadinlarin
calisma yagamina girmeleri yoninde olmustur. Yarlﬁ
ylizy1llik sosyalizm deneyi ise kadin sorunun Uretim
gligleri aracilagiyla cgoOzilemeyecedini ortaya koymusgtur
(Tekeli, 1987: 117-118). Bu nedenle daha dnceki yillarda
dedigik Orgitler altinda toplanan feministler kazandik-
lara haklarla yetinmemiglerdif. Kadinin toplumsal
yap1i icerisindeki roli ve yeri politik, ekonomik
vb.. alanlari da igeren g¢ok daha genis bir dizlemde
irdelenmeye bagslanmigtir. 1960 sonrasi ortaya g¢aikan
bu geligme ikinci dalga kadin hareketleri olarak

nitelendirilmektedir. - Bu akim igerisinde feminizmin
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tarihi gdzden gegirilmis, insanlak tarihi kadin agisin-
dan incelenmis, sosyolojik, psikolojik ve psikanalitik
.a¢1dan kadin ve yeri tartisilmaya baglanmlgtlr(Einstein;

1984: 7).

Daha once belirtilen ‘Femfnist hareketlerin
tabanlﬁl ~olugsturan orta sinif kadinlarinin sorunlari
sanayllegmenin gok hizla yasandigi 20. yuzyil'da
isci kadin kitlelerine yan31m1§t1r, 1967'de "National
Organization of Women"(Ulusal Kadin Orgiitd) A.B.D.'de
kurulmU§tur.' ReFormcu bir amagla kurulan bu 0Orgit
daha sonra radikal feminizme dﬁnU§mU§tUr(Mitchell;

1985: 75).

20. yiizyil'da bilingli bir harekete ddnisen
ve kendi @rgitlerini olugturan“feminizmin slogani
"insan ile ilgili olan hérsey feminizm ile ilgilidir
(Michel, 1984: 110). Bu baglamda feministler her
“alana el atmiglar, Onemli degigimleri baglatabilecekle-
rini kanitlamiglardir. Nitekim ©0zel yasam alaninda,
bzel yagém ile kamu vyagami arasinda bir duvar cgekmeyi
yadsiyarak yenilikgi bir rol oynam;glardlr(Michel,

1984: 145).

iktisatgi feministler ise erkeklerin gelistirdigi
iktisat biliminin, kadinin piyasa diginda kalan evigi
eme@ini gbzardi ettigini savunmaktadirlar. Insanbilim

ve toplumbilimlerinin tarih, psikoloji, psikanaliz
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ve sosyolojinin yeniden gdzden gecirilmesini istemekte-

dirler(Michel, 1984: 144).

Feminizm kadinin edebiyafta, sanatin tim bicgim-
lerinde ve &dzellikle de kitle iletisgim afaglarlnda
sunulU§' bigimi ile imgelerdeki geleneksel cinsiyet
ayr1mc111Q1n1 elestirmektedir. Son donemde ortaya
- gikan feminist edebiyat feminist tartigmaya dile
getirir. Dilgincelerini yayimlaylp yéyabilmek icin
Feministler‘ kendi yayinevlerini kurmuglardir(Michel,
1984: 146). Bunun yanlsifa‘tiyatro, sinema gibi gosteri
dallaranda kadlnlar, geleneksel kadin ve erkek rollerini
de ele alaip cok zekice ve inceden inceye alaya alarak
islemiglerdir. Bunun en gUzelv ornegl Kate Millet'in

Cinsel Politika adli yapaitaidar.

. Kisaca. yﬂzylllardlr sanatéi ataerkil erkegin
goriisine malzeme olan kadin, feminist elegtifmenlerce
ele@firilmeye ba@lanmlgtlr. Boylece 1960 sohfa51hda
gelisen yeni feminist akimlar yoluyla yapilan bu
incelemeler feminist ele§tirinin baslangicini olugtur-

mustur(Gilbert, 1985: 29).

2.3. Feminizmin Tanimai

Daha ©nceki bdliimde belirtildigi gibi kadinlarin
6ngr1Ukleri ve haklara her donemde klsltlahmaya

galisilmis eve kapatilmalari igin 6nlemler alinmistir.
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Kuskusuz kadinlarin bunu biiyiilk bir sessizlik igerisinde
karéllamalarl beklenemezdi. Bu nedenle kadinlar belll
donemlerde kendilerine uygUlanan bu haksizliklara

karsi bagkaldirmiglardar.

Baskaldirilari =zaman zaman bireysel c¢abalarla,
zaman zaman ise oOrgitld, bilingli gabalarla kendisini
gﬁstermigtir. Bu 6rgitli ve bilingli gabalaf, gunimiizde

kendinden ¢ok  sdzettiren bir olgu olan feminizm ad:

altinda toplanmaktadair.

Peki gliinimlizde kendinden «c¢ok sozettiren bu
olgu, feminizm nedir? 11k kez Fransizca'ya 1837'de
giren bu sdzcigl Robert S06z14gi; "kadinlarin ‘toplum
igindekiv rolﬂnU ve - haklarini genisletmeyi 6ngdren
bir  doktrin" olarak tanimlamaktadir(Aktaran Michél,
1984: 17). Fakat bugin artik fenimizm salt bir ogreti
olmaﬁ1n, kadinin toplumdaki rol ve héklarlnl geniglet;
meye caligmanin cok daha otelerine gitmis bir olgudur.

Feminizm son yillarda daha genis bir anlam icermektedir.

"Kadinlaran, sadece kadin olmaktan dodan
sorunlarini inceleyen, sorgulayan ve sonucgta
da cinsler arasindaki hiyerarsginin ortadan
kalkmasini, kisacasi, kadinlarin kurtulusunu
hedefleyen bir ideolojidir."(Mitchel, 1985: 97)

Ben bir feministim diyen Simone de Beauvoir ise

feminizmi;
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"Kadinlarin iginde bulundu@u‘kogullarl sinif
micadelesiyle baglantaila olarak ama ayni
zamanda da ondan ~bagimsiz olarak, toplumun
bir bitin olarak degigmesine bagimli kllmadan;
degistirmek ig¢in kadinlarain hatta erkeklerin

micadelesi"(Schwarzer, 1986: 12)
olarak tanimlamaktadir.

Kate Millett ise feminizmin cinsel devrimin
amaglarini belirleyici bir tanima sahip oldugunu

vurgulamaktadair:

"Feminizm cinsler arasinda politik, ekonomik
ve toplumsal esitligi 6ngdren bir sistemdir."”
" (Millet, 1987: 125)

Tuirkiye'de feminizm alananda adini duyuran
Sirin Tekeli ise feminizme bak1§in1§§u sbzlerle belirt-

‘mektedir:

"Feminizm, kadinlarin dinyaya, erkeklerin
gdozlerinden, onlarin gikarlara agisindan
degil, kendi gﬁzleriyle bakmasaini savunan,
kendi seslerini bulmalarini isteyen bir dU@Unce‘
akimidir. Erkeklerin bakis agisindan kadinlar
iyi~ ana, 1iyi es, gilzel kadin, iyi metres,
herhallkarda, erkeklerin yegermesine Qlanak
saflayan ‘sicak bir ser olmalaidair. Kisaca
onlardan feminin olmalari yani kadinca davranma-
lari beklenir. 0Oysa kadinlarin bakig aglsindan
bunlarin, hele yalnizca ve 6ncelikle bunlarin

istenir o0ldudgu kuskuludur. Kadinlar, ne olmak
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istediklerini ozglrce belirleyebilmelidir.
Feminizm, kadinlara, kadin-insan olma yolunda
cesaret veren vya da kadinlar igin kadinca
denilen yasam bigiminin sinirlaliginzi, yefmezli—
gini ~ ortaya koyan bir dislincedir."(Tekelti,
1988: 215)

Bu konuda cok degisik tanimlamalara rastlanmak-
tadir. Tim tanimlamalarda kadinin iginde bulundugu
durumu iyilegtirme, dizeltme g¢abalarinin yer aldiQ: -

gorilmektedir.

Tum bu iyilegtirme, dUzeltme gabalar: igin
defisik alanlara yonelmislerdir. Ideoloji ve bilim
alaninda kédlnlarln erkeklere oclan bagimlili1gin
cozmede, sOmlriyd sorgulamada Feministler bir gall§ma
icine girmislerdir. Gudilen politikalarla kadinin
ekonomi, kiultir ve siyaset alanlarinda asagi konumda
olqularln;n bilincine yardlr11m381 igin gasalamaktadlr—
lar. Bu konuda Kiiba'da Isabel Larguia, Ingiltere'de
Margaret Benston, J. Gardiner S., Fransa'da Christine
Delphy vb. gibi kadinlar <g¢alismalar - yapmislardir.
A.B.D;fde Signs, Journal of Sex Role Research ve
Feminist Studies, Ingiltere'de Women's Studies, Fransa?da
Questions‘ Feministes, Kanada'da Recherches sur‘jles
»Fémmes gibi silireli yayinlarda bu konular Uzerinde

durmustur (Michel, 1984: 144).



Iktisatgy feministler kadinlarin iktisat alanlﬁda
da sﬁmUrUldUQUnU bu  sémiriniin  onu ikincil duruma
ittigini sOylemektedirler. Kadinin Ucret-sermaye
iliskisi diginda kalmasinin bu ikincil konumu belirledi-
§ini o©ne silrmektedirler. Unlara: gore  evkadin:i emekgi
koca ve gocuklarlh yeniden Uretimini sermayedar 1igin
bédavaya saglar. Ucret digsi galisan kadinlar sermaYenin
gelisme asamalarinda vyeni isgiiciine gerek  duyuldu@q
zaman 'piyasaya cagrilarlar, kriz dﬁnemlerinde ev
kadinligina geri gﬁnderilirler,‘resmén issiz gu?ubuhun
icine bile girmezler. Ayrica caligsalar bile alacaklar:
licret aile bilitgesine destek olacafi igin, disik lcretle
calismaya razidirlar(Tekeli, 1988: 197-208). Iste

iktisatgi feministler bu noktalara karsa glkarlar.'

Ozel yaéam alaninda vyasal, ekonomik, siyasal
ya da geleneksel kurumlarin kadinlarin yasantilarina
etki‘ etmelerine ve bu kurumlarain étkisiyle olusan
kadin kigiligine karsgi cikmaktadirlar. Kadinlarin
evlilik, boganma, g¢ocuk doQurma, .egitim dUzeylerini
kaseltme gibi konularda bilinglenmelerini saglamaya

calismaktadirlar(Michel, 1984: 145).

Kiltir alaninda kadlﬁlarln edebiyatta, kitlé
iietigim araglarinda, reklamlarda sunulug bigimlerine
karsi gikmaktadirlar. Bu nedenle feminist dusincelerini
yaymak Uzere yaylnevlérini kurmuglardlr.' Fransa'da

Editions Tierce, ingiltere'de Virago, A.B.D.'de The



Feminist Press, Ispanya‘da Ediciones de Feminismo, -
Portekiz'de Das -Mulheres, Hollgnda'da ‘Sara, Bat:
Almanya'da Come ~out, Frauenoffensive bunlara oOrnek

verilebilir(Michel, 1984: 146).

A.B.D.'"de okul kitaplarina yeniden yazarak,
her yerde cinsiyet rollerine ili§kin imgeleri degistir-
mek igin gocuklara“yﬁnelik kitaplar incelémeye calis-
maktadarlar. bTiyatro, sinema, kabare glbi dallarda
kadln‘ yonetmenler geleneksél kadin-erkek rollerini.
inceden 1inceye alaya alarak incelemeye baglamlglardlf

(Michel, 1984: 147).

Ayrica ©oOzglir kadain sinemas: ive lezbiyen“film‘
yéplml gibi yeni tilirler geligserek kadinin durumu‘
iglenmeye ba§lanm1§t1rl Ulrike Ottinger, Cristona
Perincidi, Jutta Bruckner gibi yonetmenler kadin
Uzefine filmler vyapan yonetmenlere ornek verilebilir_

(Makal, 1983: 4).

- Tim bu degdisik alanlarda g0sterilen cabalar,
deisik gruplar halinde kendini gostermektedir; radikal
feminizm, sosyalist feminizm ve . egitlikg¢i feminizm

ve yenl feminizm.

Radikal feminizm kadinlarin ezilmesine yaklasim :
sorununu g¢dzimlemeye c¢alisirken, bu ezilmeyi asil

sarun haline getirmektedir. Kadinlarin neden hep
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ezilmis olduklarina, gimdi nasi1l ezildiklerini wve

bu ezilmenin baska yerlerde nasil farklilagstigina
araétlrmaktadlr. Radikal feministlere gﬁre kadin
erkek‘UstUnlﬁgﬁ tizerine kurulmus toplum iginde ezilmek-
tedir. Istediklerining kadlnlari erkek baskisindan
kurtarmak oldugunu bunun iginde kadinlarin erkeklere
ve . erkek egemen topluma karsa birleémesi oldugunu

sbylemektedirler(Mitchell, 1985: 134).

Sosyalist feministler ise, radikal feministlerin
ezilmigliklerini ideolojik ve psikolojik. olarak ele
almalarina karsilik ekonomik ezilme Uzefihde dﬁrmakta—
_dlr; ‘Onlara gére kadinlari ezen erkekler dedil dUzén,
ozellikle de kapitalizmdir. Topiu&un genelinde ekonomik.
olarak saglanacak iyilesmenin, kadinin durumunu da

iyilegtirecegi godrisindedirler.

Esitlikei feminizm, kadinlaran 6281 kisitlamalar-
dan kurtularak efkeklerle esit uygulamalara sahip .
olmasi 1igin gaba gﬁstermektedir. Cesitli egitsizlikleri
kendi basina ‘birer sorun olarak algirlayarak, bunlara.
gozim yollari aramaktadairlar. ‘Ev kadlnligl, analik
‘gibi cinsiyet rollerinih ‘egitsizlige yol agmayacak

bigimde duzenlenmesine gaba harcamaktadirlar.

Yeni feminizm, kadinlarain durumunu térihsel,
psikolojik, sosyolojik ~agidan ele almaktadir. Yeni

feminizm tidm toplum bigimlerinin kadinlarain isteklerine
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geregince yanlf verebilecek nitelikte olmadigi tezini
ileri sidrmektedir. Tim ezme Qe ezilme iligkilerine
karsi gikan bu . akimin en Gnemli niteligi iktidar:
ele ‘gegirmeyi hedefleyen siyasal bir akim olusudur

(Tekeli, 1988: 99).

Adlari, aragtirma vyodntemleri, sonuca. ulasmada
izledikleri yol ne olursa olsun wvarilmak 1istenen
sonﬁg hep kadinin durumunﬁn iyilégtirilmeéidir. Bu
nedenle hergeyi arastairar, g¢oOzimlerler. Gunki kadin
toplumdan ayri tekbasina bir varlik degildir. ”insan—‘
1141 ilgilendiren hig birsey feminizme yabanc:i degildir"

(Michel, 1984: 110).

Gordldigu  gibi degisik tanimlara yapilan,
dedisik alanlarda, degisik adlarla kendini gﬁstéren
feminizm, erkek egemen kiltirdn yéplslna bir elestiri

olma niteligindedir.

2.4. Tirkiye'de Kadin Sorunu ve Feminizm Uzerine

Cagdas bir vyaklasim ve anlayig iginde kadinuin
.sorunlara ve toplumsal konumu Tirkiye'de 197011
yillardan sonra. ele ~allnmaya, kendinden soz ettirmeye
ba@lamlgtlr. Uzellikle son vyillarda grup olarak ya
da bireysel gcabalarla seslerini duyurmaya c¢alisan

kadinlarin sayilarinda da artis gériinmektedir. Tirkiye'de
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:kadlhlarln ginimizdeki durumlar: ve feminist g¢abalarain
geligimini anlayabilmek agisindan bilinebilen gegmisgten

glinumiize bir bakis yararli goOriinmektedir.

2.4.1. Islamiyet Oncesi Dénem

Islamiyetin kabuliinden once gbcebe Tiirk topluluk-
larinda kadanlarain, toplumsal yasantinin = disinda
tutulmadlél, tek esli evlilik kurallarinin gegerli
oldugu, aile igerisinde kadinin’ egit haklara sahip

oldugu kaynaklardan anlagllmaktadlr(Tekeli, 1982: 192493X

islamiyeften Gnece Tirk kadiniyla ilgili‘bilgiler
0Qguz Déstanl'nda yeralan aile dizenlemesinin incelenme-
isinde ortaya glkmaktadlr. O0guz Destani'ndan aile
diizeninin "baba ailesi" oldufu anlasilmaktadir. 0guz 'daki
anlamiyla baba ailesi babénln esi ve gocuklara Uzerinde
torelerle sinirlara g¢izilmig bir yetkeye sahih}oldu@u,
kadinin erkedgine ' goriglerini rahatca agabiidi@i‘_bir

anlamda demokratik bir dizendir.

Buzul © g¢aglar: boyunca Ortaasya'da = anaerkil
aile tipinin  varoldugu, bunun daha - sonra ataerkil
aile tipine donlstigini ileri slirenlere rastlanmaktadir.
Fakat bunlari kanitlayacak Tirk sdylencelerinin izlerine
rastlanmamaktadir(Arat, 1986: 71). B. UOgel'in Tirk

Mitolojisi adli kitabinda yer alan bir Mool Sdylencesinde;
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"Cengiz Han'in kocasiz bir kadin oldudu, gdkten inen
sarl bir kopek seklindeki hayvandan gebe kalip Mogol
Ulusunu meydana getirdigi" yeralmaktadir(Aktaran

Ar at, 1986: 70).

Tirk sdylencelerinde bdyle bir ana-ataya rastlan-
mamasina, tim atalarain erkek olmaslna karsin pekgok
sdylence ve 6kade kadina verilen defer anlatilmaktadir
(Arat, 1386: 71). Ziya Gokalp'de fﬁrkgﬂlﬂ@ﬁn Esaslarl'nda
ana. soyu ve baba soyunun dé@erce esit oidu@u, ‘evih,'
kadin ve erkedgin ortak malil oldudu, evin erke@iﬁe
"ev adasi" denildigi gibi, kadinina da "ev kadini"

dendigini belirtmektedir. = Tirkler'de gecgerli olan
$amanizmin kadainin gilicine dayali oldugu, = Samanlarin
kadin elbisesi giyip, saglarini uzatip, biyik ve
sakallarini keserek, seslerini inceltereék kadinlara
benzemeye gallgarak sihir glcl gosterdigi anlagllmakta;
dir. Ayrica Gokalp gegerli sayilabilecek bir buyrugun
"Hakan ve Hatun .buyuruyor ki": stdzleriyle ba§lam831
" gerektigini, elgiler huzura kabul edilirken Haﬂunun'da
mutlaka bulunmas: gerektigini séylemektedir(Bkz.;

Arat, 1986: 71-73).

Buyrugun Hatun ile Hakan'ain adina c¢ikmasinin
yani sira, resml iglerde de kadinlarin oOnemli agirlik-
lar: vardlr. Ayrlca' eski toplumlarda gordlen kKiz

cocuklara karsi olumsuz tavrin TUrkler'de'gérUlmedi@i,
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ki1z cocuklarinin dodumunun da sevingle karsllahdlél
bilinmektedir. Irza tecaviiz gibi suglar &liim cezasini

gerektirmektedir(Alkan, 1981: 7).

Yine Ziya Goklap'in kitabinda belirttigi gibi,
kadinlar binicilikte, silahsgodrlikte, kahramanlikta
oldukcga bagsarilidarlar. ‘Kadlnlarln kale mﬁhafizl,
vali, sefir olabildikleri de gﬁrUlmektedif. Bu donemde
kadinin Gzel wmilkiyete de -sahip olabildigini Gﬁklép
gbyle dile _getirmektedir: "Kadinlar mala tasarruf
ettiklerii gibi, dirliklere, zaametlere, haslara,
malikanelere de 'sahip olabilirlerdi."(Aktaran, Arat,

1986: 74-75)

Tﬂrk kadinainain degerinin ata binmek,‘ kilig
kullanmak, ok atmak, digsmana akin etmekle olgilduguinin,
kadina erkek gibi davranma  hakkinin verildiginin’
en glizel gédstergelerinden biri de Dede Korkut Hikayele¥
ri'dir. Oduzlar'in yasamini igeren bu hikayelerde
toplumda en gegerli deferin kahramanlik oldugu gnlasll—
maktadir. Gogebeligin gig kogullarlnlnv{gerektirdi@i
kahramanlaik 6zelli§i kadinlar ig¢in de gegerlidif.
Hikayelerdé yer alan "Kaléballk korkutur" atasozi
kadinin dogurganligi nedeniyle dederli  oldugu ‘bir
‘dbnemin gdrisiinG yansitar. Uiellikle de anaya verilen
deger. bu  hikayelerde agikgca belirtilmektedir(Arat,

1986: 75-81).
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Yukarida sfzedildigi gibi kadin ﬁoplumdaki
her tir etkinlige katilmada, eginin yaninda yer almada
bzglirdir ve erkekle egitfir. Bu otzgirlik ve egitlik
ona yagam kogullarinin getirdigi bir geydir. Doga
ve dugmanlar karsisinda kahramanliél, dogurganlig:

blgutinde dzgir ve esit olusgu.

2.4.2. Islamiyet Sonrasi Dénem

Islamiyetin kabiiliinden sonra da agiret gelenek-
lerinin devam ettigi ileri sirilmektedir. BQ gorusge
gére Islam dininin Osmanli devletinin kurulus asamala-
T1inda, kadini :toplumsal yaganti disinda tutulacak
bigcimde yorumlandifi savunulmaktadir(Tekeli, 1982: 193).
Tirkler'in Islamiyet'i X. yUzyilda k;bul etmelerine
karsain XIV. ylizyilda kadinlara verilen dederin anlatilf
digi Dede Korkut hikayeleri ©bu ‘gﬁrU§Un gbostergesi

sayilabilir(Arat, 1986: 75).

Selguklu kadinin da Islamiyet'i benimsemesine
kargilik ozglr yagantlsinl yitirmedigi, bilimsel
galisma, hayir isi ve sanat c¢alismalarinda yer alabil-

digi anlagilmaktadir(Alkan, 1981: 9).

Buna karsilik Islamiyet'in benimsenmesi sirasin-
daki Araplarla iligkilerin Tdrk boylérlnln yasam

‘bigimlerini defigtirdidi, Kasgarli Mahmud'un Divan'inda
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yer almaktadir. Kagsgarli Mahmud bu yabltlnda Tdrklerin
Islamiyet'i kabul etmesiyle kendi gegmislerini unutacak
duruma | geldikleri, Araplardan gok etkilendiklerini
belirtmigtir. Bu yéni kiltirden kadinlarin etkilenmesi
ise, kadinlarin gerek toplumsal, gerek yésal haklarinin

kisitlanmasi seklinde olmugtur(Bkz.: Arat, 1986: 96).

Osmanli Devleti'nin kurulugs agamalarinda asiret
geleneklerini slirdiirdiigii, Islam dininin kadini toplum
vagsantisinin disinda tutacak bigimde yorumlanmadig:
anlagilmaktadair. XVI. ylizyildan itibaren teokratik
devlet vapisina burinen Osmanli Devletinde saray,
yonetici siniflar, ulema Islamiyet'in kadini bask:
altina almasiny pekistirici rol oynamislardir. Istan-
bul'un alinisindan sonra Osmanlilarain Bizans devlét
yaplélﬁdan etkilenmesiyle kadin "hareme" kapatilmis
ve toplum yasantisinin disina itilmigtir. Ancak kent-
lerde yagayan kadinlar hareme kapatilairken, asil
Uretimin yapi1ldigi kirsal alanda kadinin Uretim sireci-

nin disina gikmadigil goriulmektedir(Tekeli, 1982: 192-195).

Kentsel alanda ise {iretimden ‘kopmus kadinlar,
kamp ya@amlndgn - tamamen soyutlanmlgy olafak ev 1igi
igleriyle ugrasarak bir anlamda kendi haremlerini
olusturmaktadir. Bu kadinlarin sokafa cikma, giysileri-
nin' belirlenmesi . gibi 81ﬁlrlamalar getirilmis, topluﬁ

disina itilmiglerdir. Bati'da kadinlarin . siyasal
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ve sosyal hak savasimini baglattigi bu doénemlerde
Tirk kadini degil hak savasaimi vermek, sokada cikmak
ve diledigince giyinmek haklaflndan bile yoksundur.
Sibyan okulu denilen dokuz yasina kadar gocuklar?n
egitim . gordugid okullaran 6tesiﬁdé egitim gﬁrmésine
hak taninmamaktadir. Bu okullardaki egitim ise din
ilkeieri Gzerine - kurulmaktadir. Cok eslilige izin
veren sgeriat yasalari ve boganma hakkinin kocaya
taninmasi kadini tamamen kisitlanmig bir duruma sokhak—
tadlr; Azanlik gruplarandan olan -~ kadinlarain bazi
alanlarda g¢aligtiklari saptanmasina karsilak 'gallgén
hig bir Osmanli kadininin izine rastlanmamaktadir(Tekeli

1982: 195).

Evin iglerini yuritiip, ¢ocuklarinain baklmlyla
ylikimlii olan kadin geleneksel aile iéiﬁde bu yukimlilidk-
leriyle sinirli bir defgere  sahiptir. Fakat gerek
aile igindeki gerekse toplumdaki konumu Uretim i§leviyle
oranti1li1 degildir. Kadinin aile igindeki konumu gocukla-

rinin sayisi ve yaglilik ile ylkselmektedir. Kirsal

kesimin diginda Uretimde yer almamasina karsin evlilik

yoluyla bir aileden digerine gegen kadin, bu gegis

kargiliga odenen baslikla meta haline gelmektedir

(Ortayly, 1984: 80-81).

Kadin kendi gelecedini belirleyecek iki tnemli
kararin kendisi disinda verilmesini benimsemek durumUnf

daydar. Evliligine ailenin karar vermesi, bosanmasina

-
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ise kocanin karar vermesli -stzkonusudur. Kalitdan
aldigr pay erkede oranla 1/2'den 1/8'e dek dedigmekte-

dir(Alkan, 1981: 10).

Kédlna karsiy Osmanli'da ‘taklnllan  bu tavrin
kadinin kesin mutsuzluguna yolagtiél_sonucunun glkafll—
mamasi Qerektiﬁini ileri siirenler vardir. 0O dénemde
kadinin "ev-hamam-mesire-komsu-arkadas-koca-cocuk akraba
noktalaflndan gegen bir cemberin igindé, kendine
saﬁlanan tzgirliklerle vyetinmeyi ©bilen, ice donik,
sakin, evcil" bir kadin tipi oldudu gbdrigl yaygindair.
Bu 6zellikleri benimseyip toplﬁmsal duruma uydudu

slirece sevgi ve saygi gﬁfmektedir(Alkan, 1981: 11).

Tanzimat donemine gelinceye dek, Avrupa'da
gorulen bireysel ve odrgltlenmis kadin haklara éavunﬁala—
rinin izlerine rastlanmamaktadir. Kosem Sultan, Hurrem
Sultan vb. gibi kadanlarin adlari Unli élmakla birlikte,
buﬁlarln yaptlgl kadin haklarinin savunuculugu olmamisg,
sadece‘ devlet pdli£ik881na karigma girisimleri ve

becerileri tarihe gegmelerini saglamisgtir.

fanzimat doneminde Osmanli kadini icgin kayda
deder geligmeler baglamistair. BQ de§i§ikliklerin
yalnizca moda, gUnlUk yagam, tiketim kallplarlndaki‘
degigim, yabanci dil O©ddrenmek, ipiyanb‘ Qalmak gibi
yeni ugraslarla sinirli kalmadiga gﬁrUlmekted@r,

Osmanli Ulkelerinde 19. yilzyilda tarimda, egitimde
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goriilen yapisal degigimler, dinyadaki iletisim wve
teknolojideki devrime kosut olarak yasanmaya baslamisdir.
Bu geligmelerin Osmanli topraklarina yansimasi kent
kadar kirsal kesimde de kendini gostermigtir(Ortayli,

1984: 85).

1839'da yaylnlanan GUlhaAe Hatt-1 Humayunu
din, irk ve cins ayrimi gdzetmeksizin birey;el haklara
givence altina almaya ilk adim olarak kabul edilmektedir.
Giilhane Hatt-i Hiimayunu'nun getirdigi reformlar kadinla—
rin .kurtulugu hareketinin baglangicani olugturmugtur;
Bu donemde okullarin Bati'dan 6rnek alarak dizenlenmesi,
getirilen yeni‘hukuk dizenlemeleri, Avrupa'daki ideold—
Jik akimlarin vyayilmasi, basinain beligmesi, yabanca
dilin dnem quanm331 sonucu Batl;da olup biﬁeni dgren-
mesi yeni bfr kiltidrun doémasina neden olmugtuf.
Bu :da sonugta kadinan durumunun; dizeltilmesi ‘igin‘
atilan adimlara destek saglamigtair. FaLat bu dizelmele-
rin belli kesimden kadinlari etkiledigini de belirtmek

gerekmektedir(Arat, 1986: 102).

Tanzimat kadin haklarinda koklu degismeler
getirmemigse de bu konuda gbérece ilerlemeler saglayacak
bazi dizenlemelerle, kadinln durumunun tartisma konusu
edilebildi@i. anlagilmaktadir. 1856'da g¢ikarilan Arazi:
Kanunu kiz g¢ocuklarinin erkek c¢ocuklar gibi babadan

kalan topraklar lizerinde veraset hakkina sahip olmalaraini
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saglamigtair. Kblelik ve cariyelik yasal olarak kaldiril-
mis, ‘kadlnlara sinirlia da olsa egitimden vyararlanma
hakki taninmig, kilik kiyafet ve sokafa g¢ikma konusunda
daha ™ hosggorili diizenlemeler yapllmlgtir. ‘1842'de
Avrupa'dan getirilen ebelerin verdigi egitim, 1858'de.
agilan ilk kiz rilgtiyeleri, 1869'da sanayi okullarinin
agilmasi, 1870'de Darilmuallimat(kaiz 6§re£men okullara)
-kadanlarin egitimleri agisindan atilan ©Onemli adimlar:
olu§turmaktad1r. Buna kargailik bu okullarin Istanbul
ve Selanik gibi biiyiik merkezlerin digina yantigs:,

bu egitimden ¢ok sinirli bir kesimin yafarlanabilmesi

o donemin gergekleridir(Tekeli, 1982: 195-196).

Bu dbonemde kadinin toplumdaki konumunun ijilégtiQ
rilmesi hayata tam aHlamlyla gegirile%emigse de  disiince
alaninda kadinlar agisindan kazang sayllacak"Sesler
yikselmeye basglamistair. 1860'lardsa iﬁrahim ‘§inasi'nin
Agah tfendi ile birlikte yayinladiklari Terciman-1
Ahval .gazetesinde evlilik ilisgkileri incelenmigtir;
9inasi ise Qair Evlenmesi adli oyunda din adamlarina
hicvetmigtir. 1862'de vyayinlanmaya baglayan Tasvir-i
Efkar gazetesinde Namik Kemal Terbiye-i Nisvan Hakk1nda
bir Layiha adly makalesini yay:nlamisg, kadinlarin
e@itimi konusu iizerinde durmugtuf. Daha sonralara

kendi g¢ikardig: Ibret gazetesinde de kadinin ezikligi

konusunu da iglemistir(Arat, 1986: 103).
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Tanzimat  dbneminin getirdigi sosyo-kiiltirel
degigsim hig defilse iUst ve orta tabaka kadininin
toplumsal yagama katlllﬁlnl haz;rlayan bir donem
olﬁU§tur. Diglnidr ve yazarlarin geleneksel aile yapisina
ve geleneksel evienme bigimini eiegtiren kampanyalar

agip, y321lar‘yazd1klar1 gérinmektedir(Tekeli, 1982: 196).

1876'da  Kanuni Esasi kabul edilerek mesruti
bir ybnetime gegilmis, yapilan anayasa ile yeni dizenle-
meler getirilmistir. Osmanl: toplumu igin gok 6nemii
deisimleri getiren bu anayasanin hazairlayicisi. Mithat
Paga'hln azlédilmesiyle 1877'de yeniden mutlak yﬁnetime
donidlmigtir. Abdilhamit ddneminin kati Pan-Islamist
yonetimine karsin, kadlhlar seslerini yukseltmeye
baslamig, basin ve yaylnv sansﬁrlgre kargi geligme
gostermis ve »kadln okuyucu saylsl“artmlgflr(Arat;

1986: 103-104).

1880'lerde Rusya mUslUmUnlarlndan. bir grup
‘kadin Alem-i Nisvan adli bir kadln-gazefesi gcikararak
kadinlarin seslerini duyurmayé gailgmlglafdlr. Bu
bir ‘aniamda feminist g¢abanin ilk .drinlerinden sayila-

bilmektedir(Ortayli, 1984: 86).

‘” 1868 yilinda yaylnlamaya baslanan Terakki
gazetesi yayinlarinda kadinin geri biraktairilmasina
iliskin yazilara yer vermektedir. Bu: gazete daha

sonra Muhadderat adinda kadinlar icin . bir gazete
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glkafmlgtlr. Dénemin bilyik kentlerinde yasayan kad;nlar
faraflhdan okunén bu gézeteyi Vakit, Aile, Ayine,‘
“ukifezar, Insaniyet, Parcga Bohgasa gibi gazeteler
-izlemisgtir. Bunlardén b821lar1nin yayin sorumlulu@Qnu
da kadinlar ﬂstlenmiglérdir. Fakat bunlarin yay;n
6mﬂrlerinin pek: uzun olmadiga énla§1lmaktad1r. 1895”de‘
yayin ‘hayatlna giren Hanimlara 'Mahsus Gazefe hemen
hemen timiyle = kadinlardan olusan bir kadroyla en
uzun = sireli gazete olmustur. Donemin en Unli kadin
yazarlarindan olan Fatma Aliye Hanim bu gazetenin

kurucularlndandir(Tekeli,.1982: 196-197).

Bu yayinlarin ¢iktigi yillar Bati'da kadinlarin
(suffragetler) siyasal hak mUcédelelerini yogun olarak -
yasadigi, feminist isteklerin belirlenmeYe bagladlgi‘
donemler olmasina karsin Osmanli kadinindan bu ﬁUr
‘istekler 'gelmemektedir. Butdn yaylnlarda‘ kadin icgin-
gecgerli iikeler, iyi ana, iyi .es ve iyl misliman

olmaktir(Arat, 1986: 104).

Bu dénemde Bati'da gelisen sanayilegmenin
yarafflﬁl isgi sinifi ve galisan iggi kadinlar Usmanll;da
yoktur..Dsmanll toplumu taram tdplumu olmanlnlﬁzelliklc—
rini tasimaktadir. Bir vyanda tarim kesiminde kendi
topraklarinda caligan kadinlar vardair. Ote yanda
kentte ya§éyan ev kadinlari. Victorya d@neminde Ingiliz
kentsoylu kadinlar nasil "iyi éha, iyi esg, dindar

kadinlar" olarak gorilmek isteniyorsa; bu - donemde
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kentsoylulasmakta olan Osmanla yonetici sinifinin
Osmanla kadina igin istekleri de aynidir(Tekeli,

1982: 197).

Kadlniar "iyi bir eg, iyi bir ana, 1iyi1 bir
miisliman" olma 6zellifini tasimanin yani sira yasalarin
izin wverdigi, toplumca onaylanan g¢ok-eslilik .dUzenine
de boyun egme durumundaydilar. Aslinda parasal olanak-
si1zliklar nedeniyle, pek gok Osmanli erkedi birden
fazla kadinla evlenmeye cesaret edemediinden, gok-eslilik
fazla vyaygin degildi. Buna karsilik  odalik gelenegi
siregelmekte oldugu igin, evin kadinlari, cariyelerden
dogan erkek gocuklari kendi cocuklari olarak kabul

etmek zorunda kalmaktaydilar(Arat, 1986: 106).

Yaygln boyun egmelere kar@in; bu duruma yazila-
rinda ‘karg; gikan kadinlar wufak tefek kiplrtllarln
temsilcileri olmuglardir. Daha ©Once  sozl edilen Fatma
Aliye Hanim daha 1iyi e@itim gormek ve gok-eglilik,
hille ‘yoluyla b0§anman1n ortadan kalkmasini saglamak
igin yazilar vyazmistair. Fatma Aliye Hanimin vyazd:ig:
Nisvan-1i islam adlar kitap ilk kez bir kadin vyazarin
Osmanla toplumunda kadinin durumunu sorguladiga,
inceledigi ve g¢bzimler ©nerdigi bir kitaptair(Arat,

1986: 107).

Fakat bu tir sorunlar sadece belli bir tabakadan

gelen kadinlarain lUzerinde durduklari konulardi, dolayisiyla
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81n1F$al bir karakte; tagimaktaydi.  Yapilan yayinlar
da 'yalnlzca bu tabakanin ilgisini c¢ekmektedir. Bu
nedenle de, Osmanli toplumu igindeki kadin hareketlerine
gergek bir. hiz vermek igin yeterli glice sahip degildir

(Unat, 1979: 17).

1908 yilainda IIL‘Meﬁrutiyetin ilan1; kadinlarlh
yagama = katilim, galisma hayatina ‘girme ve yUksek
6grenim gorme gibi isteklerini de duyurmalarini berabe-
rinde getirmigtir. Anlatim 62gUrlU§UnUn saglanmas1
kadinlara  iligkin sorunlarin taft1§h831na olanak

saglamistir(Arat, 1986: 107).

Ayrica bu donemde kurulan pekcok dernegin
iyelerinin arasinda kadinlar oldugu gibi pek g¢gok
kadin derne@ihin de varligi dikkat gekicidir. Ornedin;
Mesrutiyetin ilan edildigi vyl Jﬁn‘TUrklerin renkleri.
olan "Kirmizi-Beyaz" Kadin Dernegi Selanik'dé kurulmug;
tur. Halide Edip Adivar'an baskanliginda kurulan
ve ‘galismalarini siirdiren "Teali-i Nisvén"(Kadlnlarlh
Yilkselmesi) Dernegi de bu derneklerden biridir(Unat,

1979: 17).

Kurulan derneklerin yani sira 1909-1918 yillari
arasinda kadinlarin sorunlarlnl’aragtlran, incelemeler
sonucunda tartisma ortam: hazirlayarak c¢oOzUmler dneren.
pek‘ gok gazete wve dergi yayinlanmaya baglamigstair.

Kadin, Kadinlar Diinyasi, Kadinlik, Osmanli Kadinlar
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Alemi, Kadin Kalbi adi altinda gikan dergilerde kadlh
sorunu yogun bir bigimde tartlgllmaktadlrf Kadlnlik
dergisinde vyazan Nigar Hanim, O0Osmanli Kadinlar Alemi
dergisinde yazaﬁ Feriha Kamran Hanim, donemin dnld
yazarlari olarak karsimiza cikmaktadar. Kadlnlaf
Dinyasi'nin yoneticiligini _iée Ulviye Mevlan: Hanim
adinda bir kadinin {stlendigi anlasilmaktadir(Arat,

1986: 108).

Yukaraida belirtilen orneklerden anlagilacaj.
gibi, bu donemin kadinlar agisindan en Gnemli G6zellidi,
kadinlarin hak savagiminda dogrudan etkili olmalaridir.
Bunun temel nedeninin 1912 Balkan Savasi ve Biyuk
Savagin etkileri oldugu ileri siirilmektedir. Balkan
Savégl kentsoylu kadinlari sosyéli hizmet amaciyla
derneklere yoneltmis, I. 'Dinya ‘Sava§1 ise kédlnlar;

Galisma yasamina sUriklemigtir(Tekeli, 1982: 198-199)."

I. Dinya Savas1, savasa kaﬁllan tum toplumlarda
oldugu gibi Osmanla tqplumunda da savasan erkeklérden
bosalan is yerlerine kadinlarin alinmasina yol acmistir.
1915'de kadlnlar_igin‘bir tir mecburi hizmet‘zorunlUlUQU
'getirilerek ameie brdusu olusturulmus, yalnlzéa buyilk
keﬁtlerde idegil; diger merkezlerde de kadin ‘iggile:'
‘galistirilmaya baslanmistir. Urfa'da cgorap imalathane-
lerinde 1000, 1izmir, Sivas, Ankara ve Konya'da hali

tezgahlarinda 4780, Kiitahya, Eskisehir ve Karahisar'da



dokuma iglerinde 1550 kadin g¢alismaktadir. Bu kadin
iggilerin biylik bir boldmind tarim kesimi kadainlari

olusturmaktadir(Alkan, 1981: 14).

Savagain siriip gitmesine kosut olarak efkeklerden
bosalan memuriyetlere, postahanelere, telgrafhanelere,
hastanelere;” bankalara alinan kadinlar, kamu éektﬁrﬂ
yasamina adim atmislardar. 1915'de Enver Pasa'nin
esi, Prenses Emine Naciye kurdugu dernekle sanayinin
Qegitli alanlarina kadinlara yérle@tirme amacini
gitmistir. Ayni yi1l iginde garsafin devlet dairelerinde
is siresince ‘glkar11m381na izin verilmesine karsilik,
etekleri yonetmeligin ongorduga uzunlukta olmayan
kadinlarin polis tarafindan eve gotiirilmeleri 'ilgi

gekicidir(Unat, 1979: 18).

1916'da etkinlige baslayan ~Istihlak-1 Milli
Kadinlar Cehiyeti, asker gama§1ri yetigtirmek 200
kadinin ©rgittlenmesini saglamigtair. Savagsin kadinlara
actidi bir dider vyeni alan da ticarettir. Mallarain:
daha pahali satabilmek igin uzak ydrelerden Istanbul'a
gelen, sokaklarda dolasgarak bunlara satan tuccar
kadinlar bir degisimin gostergesidir. Bu yeni gelismeler
ve kadin 'iggi sayilar:i, erkekleri sava@é giden sanayi-
legmisg toplumlarin kadin caliganlara saylsina ve
niteliklerine gbdre gok ©Onemli olmasa da, daha 0Onceleri
kadini sosyal ve ekonomik vyagsamin digsinda tutan bir

toplum ig¢in kayda deder geligmelerdir. Ayrica Mahisin,
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Kadinlar Diinyasi vb. gibi gazeteleri . bu gelisimden
yana gazeteler olarak vyayinlarini sirdirmektedirler

(Tekeli, 1982: 199-201).

Kadinlar bu girisimleri ve dU§Unceleri nédéniyle
Tslamc111k, Bataicilak ve TUrnglUk akimlarinin da
tartigma konusunu olugturmuglardlr. Tepkilere karsin
toplumsal yasamin dedisimine kosut oiarak kadinlar
 sava§1mlar1n1 sirdirmigler, caligma yagamina girmi§ler~
dir. Tutucu gevrelerin kar§1 glkmalarlna kar§1n‘1917'de
yaylinlanan @ kararname ile kadinlara bosanma hakki
tanlnm1§, nikéh igslemi Uzefinde ~dip kurumunun tekell
kald1:11m1§, Tesmi nikah  kurumu kabul -~ edilmisgtir.
Cok-eglilik kadanain rizasina bairakilarak islam dinya-
s;ndé seriat dlgi ilk aile hukuku kabul  ediimigtir;
Fakat bu Hukuk-u Aile Kararnamesi l9i9’da baskllar‘

sonucu yirirlikten kaldirilmistir(Ortayli, 1984: 88).

Klsaca; bu de@isimler I. Dinya Savagi doneminde
kadinlarin toplumsal ve ekonomik yasama etkin bigimdé
katilmalari sonucu gerceklegmigtir. Kadinlarin daha

sonraki durumlarini ise Kurtulus Savas: belirlemigtir;

Kurtulus Savasi her kesimden kadini etkilemigtir.
~ Kbyli kadin sirtinda cephane tagiyarak bu savasga
destek Vermig, kentlerde Fabrikalardé kadinlar Uretimi
istlenmis, gidilen bagimsizlik siyasetine destek

vermek icin Orgutlenmiglerdir.
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Isgal kuvvetlerinin yurdu isgal etmesiﬁe tepki
oiarak duzenlenen mitinglerde kadinlar hem meydénlarl
doldurmu§ hem de Halide Edip Adivar, Muallimler Dernegi
Bagkénl :Nakiye ‘Elgﬁn, ogrenci teﬁsilcisi‘ MUnevvef'
Sami vb. gibi kadinlar kiirsiilere gikip, diismana bagkal—
diriya gagirmislardir. Pek gok kadin da Mustafa Kemal'in
Anadolu'da olugsturdugu Kuvayi Milliye'ye. katilmiglar-

‘dir(Unat, 1979: 19).

Kadinlar sadece kurulan MUdafa—i'Hukuk dernekle-
rine katilmakla kalmamakta, bunlara kosut sadece
kadinlardan olusan dernekler de kurmaktadirlar. Ornegin;
5 Kasim 1919'da Anadolu Kadinlari Miidafaa-i 'Vatah
Cémiyeti kurulmugtur. Bu dernek ilk kéz Sivas'da
kurulmus, déha sonra Amasya, Kayseri, Nigde, Erzincan,
Burduf, Pinarhisar, Konya, Denizli, Kangal ve Kastamonu

gsubeleri Orglitlenmistir(Tekeli, 1982: 202-203).

Kurtulus - Savasi kadinlarin kendi ‘haklarl igin
savasim verdikleri bir ddnem olmamistair. Verdikleri
savagim erkedin yaninda yer alarak {lkenin dﬂgmandah
kurtulup bafiimsizligina kaVUsabilmesi igindir. Fakat
bu da kad1nlar aglslndan, art1k sadece kendi sorunlarini
dedil, toplumsal  sorunlari tartigabilecek ‘birk dizeye

geldiklerinin gdstergesi olmasi nedeniyle Onemlidir.
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2.4.3. Cumhuriyet Donemi

Savag bitip Cumhuriyet'in kurulmasi agamasina
gelindi@inde Atatirk Tirk kadininin savagdaki kahraman-
liklarini kamuoyuna Ovgliyle anlatmig ve 3 Subat 1923'de
onlara "6zgurlik, egit o©6grenim olanaklari ve layik
olduklary: bicgimde erkeklerden Fafk81z bir toplumsal
konuh"‘vaédinde bulunmustur (Aktaran, Unat, 1979: 20).
Fakat bu wvaadin vyerine getirilmesi ig¢in Tirk kadlni
uzun silire beklemek zorunda kalmigtar. Bunun nedeni
de girigimlerin kasabali esnaf ve‘tutucu kUgUk memur]ér
ve toprak afalarinintutucu dislincelerinin tepkileriy]e
geri‘ birakilmasidair. Oylekis; 1924 yilinda yapilan
Anayasé caligmalari sirasinda devrimeci bir 821n11§1n
kadinlarln da vatandas sayilmalari konusunda yapti§:
bneri mecliste genis tartigmalara yol agmis, sonunda

reddedilmistir(Tekeli, 1988: 72).

Kadinin haklarinain kisitlamnmasa ve vatandas
olarak kabul‘edilmemesinde dinin etkisi bilyik olmustur.
1923-1924 yallarinda Meclis komisyonlarinda kadlnlara
bu haklarln:verilip verilmemesi konusunda biyik tartis-
malar vyer aimlgtlr. Seriye Bakanligi gevresinde odakla-
san bu dinsel muhalefetin, hilafetin kaldirilmasiyla
susturulmasinin ardindan 1926'da Islami esaslar igerme-
yen Medeni Kanun kabul edilmigstir. Medeni Kanun kadini

kisi dizeyine c¢ikaran birgok hikudm igermekle birliktoe
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~esas ‘olarak kentsoylu kari-koca ailesini dizenleyen

sistemi getirmigtir(Tekeli, 1982: 210-211).

Esas ~ olarak aile iligkilerini diizenlemesine
karsin Medeni Kanun kadina evlenme, boéanma, veraset,
velayet gibi haklar igin erkeklerle esit haklar getir—
migtir. Kadin - agisindan ©Onemli  bir adlm oimaSLna
kargilaik kadin haklarinin sinirlarini da gizmigtirf
Ailenin reisi erkek olarak kabul edilmig, kadin kocaya
itaat etmekle yikimli kilainmistir. En ©Onemlisi = de
kadinin g¢aligma hakki kocanin onayina bagli birakilmis-

tar(Unat, 1979: 23).

Kadinlarin siyasal yasama katilmalari ve siyasal
haklarina kazanmalarl ise gecikmeyle gergekle§m1§tir.
1k ‘ olarak 1930'da, belediye ségimlerinde segme
ve segilme haklarlhl kullanmisglar, 1934'de genel
segimlere katilabilmislerdir.  Difer ({ilkelerde oldugu
gibi kadainlar bQ haklarini elde edebilmek‘ igin bir
savas vermemi§lef, bu haklaf kendiléfine vefilmigtir.
Bu haklarin Vefilmesinin de kadlnlarl dU§Gnmekteﬁ
gok rejihin demokratiklegmesi amaciyla yapildign

diiginilmektedir(Tekeli, 1988: 74-75).

Ne amagla olursa olsun bu haklarin verilmesinin
hemen ardindan ilk genel segimlerde meclise 18 kadin
girmigtir. Bu sayinin Bat1li kadinlarin o donemlerde

meclisdeki sayilarindan daha fazla oldugu gérilmekte-
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dir(Tekeli, 1988: 77). Ayrica kadin temsilcilerin
segimindé herkesimden kadinln temsili hesaplanmlgtlr;
'ﬁncelik“AtatUrk'Un modern Batili kadainina verilirken,
ilkokul mezunu koyli kadin, Sata ’Kadln, doktor wve
ogretmen kadinlar da ‘mecliste yer alm1§t1r; Fakat
bu kadinlarin siyasal yagamdaki wvarliklara ‘éimgesel

kalmigtar.

"Bu kadinlar parlamentoda hig¢ sorun gikarma-
Yan, kendilerine ne gbdrev verilirse sessizce
yapan,. fazla s0z almayan, soru sormayan,
Atatiirk ilkelerine sonuna dek ba§11 ve-onlar1n‘
simgesi olma gbrevini sgevkle vyiklenen uslu
kadinlardir"(Tekeli, 1988: 300).

- Lok partili d&neme gegtikten ‘sonfa kadinlarin
parlamentér gicl olumsuz olarak etkilenmisgtir. Kadln
‘adaylarln secilme sansi ortadan kalkmig, siyasal
partilerin daha c¢ok sandalye elde etmek igin giristik-
.leri rekabet ortami kadinlarain zararina olmustur.
Dolayisiyla - parlamentodaki kadin milletvekili say181nda

azalma goriulmigtir(Arat, 1986: 128).

Demokrat Partinin futuéu tutumuﬁun kadinlara
‘Fazia clanak tanimém331 ve kadinlarin egitim qlanaklarl—
nin heniz yayginlagmamaszi bu sayinin azaim851nda
etken olmustur. Meclislere girebilmig“kadlnlar gerek
meslek = acgisindan, gerekse ekonomik ‘agldan " "segkin

bir karakter" tagimaktadir. 1980'e dek parlamentoya



girmis kadinlarin 69'undan 47'si Universite mezunudur.
Bbylece bu hak belli bir azinliga yénélik kalmaktadir

(Tekeli, 1988: 308).

Kadlnlaf kendilerine gagdas wuygarlik duzeyine
gikabilme adi altinda taninan segme; secilme, daha
iyi é@itim olanaklari vb. gibi haklarla oyalénmlglar,
daha fazla istekte bulunmay1"baglatmamlgiardlr. Oysa
dedigsen ve geligsen toplumla 'birlikte“kédlnlar icin

pek ¢ok sorun ve gligliik ortaya gikmigtar.

Cagdaslasma, endistrilesme ve gelisme olgulari
kentlesmeyi hizlandiraica rol oynam1§t;r.' Buyuyen
kentlerde agilan yeni is alanlari hergiin daha fazla
sayida kadinin g¢aligma yasgamina at;lm881n1 beraberinde
getirmigtir. :Ayrlca ekonomik - gUglUkier hedeniyle
kadinlar aile bitgesine yardaimci olmak igin. calismaya
baslamiglardar. Ev bitgesine yardimcai olmék icin
kadinin g¢alismasi ona ev iglerini k00381yla‘ paylasmak
gibi bir hak getirmemektedir. Calisan kadin geleneksel
ailenin diizenine de ayni zamanda ~uymak durumundé
kalmaktadar. Evlilik ‘TUrkiye‘de hangi egitim dizeyine
sahip olursa olsun, mesledi ne olursa olsun kadinin
toplumsal rolini gerektifi gibi yerine getirebileceine
inanilan asil kurumdur. Evlilik oranlarinin gbk yﬁksek,
bosanma oranlarinin 1ise oldukga = digik olusu bunun

6nemli bir kanitaidir(Tekeli, 1988: 320-322).
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Turkiye'de kadlhlarln biylk bir kismi(ozellikle
kirsal kesimde) egitim yapma ya da siirdirme olanagini
bulamazken, kentsel kesimde diger Uikelerdeh yuksek
oranda en yUksék egitim dUzeylerine ulagabilmektedif.
Bu ‘da kadlnlar agisindan sevindirici bir  geli§me>

olarak nitelendirilebilir(Unat, 1979: 34).

~Kentsel kesimde kadinin egitim dizeyinin yilksel-
tilmesi, caligma yasamina artan ‘orénda katilmasi
sevindirici bir gelisme olarak nitelendirilmesihe
'kérgln pek ¢ok sorunu da beraberinqe getirmektedir.
Kadin  yetigtirildigi kiltirel dederlerle caligma
yasaminin yénlslra ev. islerini de tamameﬁ yiklenmek
zorundadir. Erkeklerin geleneksel yetismeden geleh
istek ve tutumlari kadinlarin bu yikini hafifletmelerini
engelleyici rol oynamakfadlr. Ayrica tuketim toplumla- .
rinda kadlnin yukini hafifletici elektrikli ev aletlepi,
hazar gida ve kullanim maddeleri ile giindelikciden
sadece ekonomik kogﬁllarl elverisgli kadlnlarln yararla-
nabilmesi dier kesimden kadinlarain yararlanamamasi
’sﬁzkonusudur; falisan kadinlarin en biyilk sorunlarindan
birini de g¢aligmaya gitiklerinde g¢ocuklarina bék11m381
olusturmaktadir. Cocuklarini birakabilecekleri kurumlar-
dan yoksun olmalari, kadin tutmaninise ﬁahéll ~olusu
“kadinlara gig durgmda birakmaktadair. Kadinlar bu
dufumda ev yagahl ile is yasami arasinda segim yapmak
gerektiginde ev yagsamini secgmek zoruqda kalmaktadirlar

(Erdogan, 1979: 91).
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Klrsal‘kesimdé ise 1950'1i ylllar1n>getirdi§i
toplumsal dedisimle kadinin durumunun da degGistigi
gozlenmektedir. Tarimda makinalagmanin, Uretimin
artmasinin koyun ulusal pazara agilmasinin erkek
iglerini degigtirmesiyle kadinin durgmunda da bir
degisme olmustur. Kadinlar ev iglerine ayiracak daha
cgok. vakit bulmuslar, kasaba yasaminin daQraﬁlg bigimle-
rini benimsémi@ler, mevlit, kabul gini gibi etkinlikler

yayginlagsmaya baglamistir(Unat, 1979: 31).

Buna karsilik kirsal kesimde afaerkil ve gelenek-
lere daha bagli bir toplumsal yapinin varligi: dedisme-
mi§tir; Yasal agidan kéntli kadinla arasinda higbir
Fark olmamasina kargin kOyld kadinlar bu yasal haklar:
kullanamamakta,vgeleheksél yapinin eékisinden kurtulama-
maktadir. Bagka deyigle kadin nifusun dﬁrtte tednd
olugturan kairsal kesim kadini kentli kadinin elde
ettigi edgitim olanaklarina da sahip olamamaktadirlar.
Evin disinda c¢aligmasi da kentli kadlndaﬁ farklia
oimakta, cogunlukla Ucretsiz galigsan emekgiler olarak
kérglmlza cikmaktadairlar. erkegin - sdzindn gectigl
bir ortamda todreler ve dinsel etkilerle baski altinda
yasamakta, bu yazgiyi gelecek kusaklara da aktarmakta-
dir. Yasalarda: yer .almamaélna karsilik pek g¢ok. yerde
gegerii olan kumaliga boyun egmek durumundadir. Ayrica
Dogu Anadolu'da % 36,6'lara g¢ikan, fUrkiye genelinde

o

ise % 21,3'4 bulan oranda yalniz imam nikahli evlilikler



sozkonusudur. Kléaca, kirsal kesimdé yasalardan <c¢ok
téreler sdzsahibi g@rinmektedir. Imam nikahi, g¢ok
eslilik, ilkogretimin zorunlu olmasina karélllk kiz
gocuklarinan ilk okula gonderilmemesi bu kaninin

géstergesidir(Arat, 1986: 151-168).

Kirsal kesimde kadin gocuk do@ﬁrdu@u,‘gérevlerjni
yerine‘ getirdigi ©lgide kabul gorir. Pek cok konuda
bilingsiz olugunun yanisira dogum kontrol yotntemleri
konusundaki bilgisizligi kendisini, dogurdugu gok
éaylda roukla iyice eve kapatir. Istenmeyen gebelikle-
rini .soniandlrﬁak igin wuyguladigi yontemler 1ise g¢odgu
zaman sakatlik ve hatta 0luimle sonucglanmaktadir.
Bunun vyanisaira g¢ok c¢ocuk dogurmasi kirsal kesimin
yasam kosullarinda kabul gbriir. Cok gocuk tarlada
ilerde ‘gallgacak isglcd demekfir. Kadinin bir diger
yazgisi da bagslik karsiligi evlendirilmesidir Kkij

bu bir anlamda satilmasidir(Arat, 1986: 159).

Kéyde kadinin durumu Osmanli doneminde oldugundan
pek de  iyi gorinmemektedir. Cumhuriyet'lé birlikté
Tirk kadinina pek c¢ok hak verilmesine kargin kirsal
kesim kadini bu haklarina kullanamamaktadlf. Onun
haklari degil, gorevleri vardlr{ Cumhuriyet'in kurulus
yi1llarinda Meclis'te temsil edilmesine karsilik glniUmizde
kirsal kesimden kadin milletvekili érne@ine rastlanma_
maktadlr.‘ Segme hakkinda ise baba yada koca etkili

olmakta kime/kimlere oy verecefini ¢odu kez  onlar
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belirlemektedir. Bdylesine edilgen olan kadJndan 
haklara igin savasim vermesi beklenemez  kuskusuz.
0 yazglslnl sessizlikle kabul eden kadindir. Bu nedenle,
Tirkiye'de vyer alan higbir kadin hareketinde kdy!U

kadinlarinin izine rastlanmamaktadar.

Tirkiye'de bir diger  yerlesim bigimi de koy
ile kent arasindaki kasabadir. Kasabanin kendisine
0zgu kosgullari oldugu gibi kaéaball kadimin yasam
bigimi de degGisiklik gosterir. Kasabada kag gdg olayinin
olmamaélna kargsin, kadin vyine de kapaly bir yasam
bigiminin iginde yer almaktadair. Tarimda gallsan kadinin
tersine evinde oturan. kadinin yasgama mahaliesinde
gegmektedir. Kirsal kesim kadini ;igin olmayan bos
zamanlarini kasaba kadini kabul gﬁnﬂ gibi kurumlara
yonelerek doldurmaktadir. Kasaba kadini ev‘ digsinda’
Urétici_olmaylp, evinin kadina, gocuklarlnlﬁ baklclsi—

dir(Unat, 1979: 31).

Kasabada evlilik kurumunda geleneksel yapi
etkisini silrdirir ama kéylerde oldugu dlgide  kat:
degildir. Resmi nikahain yaninda imam nikahi da yérallr.
Kumalik olayi: koydeki gibi yﬂksek oranda dedildir.
E@itimbolanaklarl oftaokul ve lise dizeyine yikselmig-
tir. ~Ancak, . daha fazla olanaktan ;yararlanabilmesine
kargin kababali kadin yine de edilgen -ige donik-

bir yagsam bigimine sahiptir(Tekeli, 1982: 197).
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Koyli, kentli, kababalai kadinin yanisira kentte
yasadigdi halde kentli olamayan gecekondu kadini vardair.
Tarimda makinele§menin insan gicine deulah gereksinimi
azaltmistir. Toprak dagilaiminin esitsizligi, ‘tarimda
verimin az olugsu, niifus fézlallﬁl gibi itici hedenlef
kdyden kente gegisi hizlandirmigstir. Ayrica ulagim
olanaklarinain artmasz:, kentteki olanaklarin daha
fazla olusu vb. gibi nedenler kente yerlesmede c¢ekici

rol oynamistir(Keles, 1978: 6).

Tirkiye'de 1950-1960 wvyaillara ar351ﬁda erkekler
yukérlda siralanan nedenlerden dolaya ailelerini
ktyde birakarak kentlere gelmislerdir. 1965—1970
yi1llari arasainda gerekli kosullari vyarattiktan éonra
‘ailelerini yanlaraina almigslardir. Kente gelis kararlndd
‘kadinin rolunin g¢ok az oldugu saptanmistir. Kadinin
‘erkege bagimliligar kentte de giclenerek sirmektedir.
.Klpsél kesimdey gergeklestirdigi taraim etkinliginden
'dé kopafak, kentte eve  kapali bir vyasam bigimine
girmistir. cok az sayida kadinin fabrika isgiligine
girebildigi, evin digsinda galisanlarin ise "hizmétgilik"
yapt1§1 anlagilmaktadir. Uzman Mésleklerdé Tirk Kadin:
adli kifablndé Ayse Oncii gecekondu kadininin ﬁev
diginda gali§an orta sanif kadlnlarln;n evigi yuklerini
‘Ustlerinden alarak, mesleklerini édeQrmelerine olanak
verdigi, bu durumunda kadinlarin kadinlari soémirmesi
anlamina geldigi" ni vurgulamaktadlr(Aktarén, Tekeli,

1988: 320).
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Gecekondu kesiminin kadinlarinin % 59'u bu
tir gocuk bakici1liga, hizmetgilik, gUndelikgiiik
gibi ©6zel bilgi ve beceri gerektirmeyen, tek ték
evlerde, sosyal ngengéden yoksun olarak wve duglk
licretle calismaktadairlar. Kadlnlarln,. bu  olumsuz
kogullarlné karsilik, yine de durumlarini iyilestirmek
igin biylk glce sahip olduklari gorilmektedir. Ozellikle
de kentle biitinlesmek, cocuklarina kendilerinden‘
daha 1iyi bir. yasam saglama istekleri kayda degerdir.
Her ne kadar bu istekleri igin g¢alisip c¢abalasalar
da seslerini duyurabilecek che ve olanaklara sahip

degillerdir(Unat, 1979: 32).

TUrkiye'de kadin ister kentte ister koyde
olsun gerek yukarida so6zi edilen sorunlarla gerek
cnlariy sarip sarmalayan toplﬁmsal baskiyla gerekse
yetistirilme bigimlerininkaliplariyla ezilmektedirler.
TUrkiye'de tim kadinlar dodasina boyun egmek zorundadir-
lar. Dogasa gere@i duygusal, sevgi ve gefkat yonleri
geligmis, fedakar, vefakar olmasi gereken kadin yazgil-

sin1 kabullenmigtir, ezilmektedir.

"Fiziki varliginda, bedeninde fazla dogumla
olsun, dayakla eolsun yipranan, emedi pilyasada
dederlenemeyen, ev igslerinde karsiliksaiz
va da bogaz tokluguna tiketilen, ekondmik
sistemin bir tUrlu icerisine almak istemedigi,
6zgir emek olarak deder atfetmedifi, kicguk

gordiga, asagiladiga kadinlar, aralarindaki



sinifsal, katmansal tiim farklarin ©tesinde
" bir cins grubu olusturarak toplumun en fazla
ezilen kesimidir"(Tekeli, 1988: 325).

Bu ezilmisliklerine ‘kargin, Turklye'de ezillisin
elestirisi ve asilmasi olan Feminizm‘ uzun siire ve
tam anlamiyla geligememigtir. 1980'lerde bir takim

hareketler canlanmaya baglamigtar.

Turkiye'de feminizm kavrami, ilk kez il. Mesruti-
‘yet doneminde duyulmug, aydin kadinlar yayinlar yapmis,
dernekler kurmugslardir. Bu kipirtilar bu ginki anlamda
feminizm degilse de kadinlar seslerini duyurmaya
ba@lamlglardlr. Fatma Alivye Hanimin, Halide E-dip
‘Adivar'ain yaptiklarina duyurmalarlné'kar§illk, bunlarin
toplumsal kosullardan badimsiz olmalara beklenemezdi.
Ayrica bu sesler Ittihat wve Terakki ile ardindan

da savaglarln patlamasiyla kaybolmustur(Tekeli, 1988: 329).

cumhuriyet'in kurulmasiyla kadins taninan
-hakiaﬁ “adinlara SsoOylenecek sbz blrakmamlgti?. Devlet
glivyle éergekle@tirilen feminizm,. kadinlaruin hak
istemelerins gerek birakmamigtir. Daha. Oncelci donemin
Féministleri ~bu donemin. Kemalistleri arasinda yer
almis, Kemalizm bu d&nem feminisfléri igin‘jfeminizm
anlamiyla e§de§er'olmugtur.‘8u donemde Kemalist kadinla-
rin disinda kalan kadinlar ise Islami degerlere gﬁré

bir yasam bigimini benimsemektedirler. Islami degerler
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ve onun ©Onerdigi yagam bigimi kadinin iginin ev isgi
ve analik oldudunu kabullenmesini saflayici rol oynamak-
tadir. Tirkiye'de var olan azgelismis ekonomik yapinin
getirdigi kadinin aile kurumuna bagliligi, ailenin
kadin igin tek segenek kurum olusu feminizm igin
bir dider engeli olusturmaktadir. Tirkiye'de e@itimin
kadini gereken biling¢g dizeyine gelecek bigimde olmayis:
kadinlara ses verecek éesareti saglayamamaktadir.
Ayrica pek g¢ok Ulkede feminist harekete destek veren
sol idedlojide, Tirkiye'de kadina "ana, fedakar kadin"
diye seslenmektedir.. Bdylelikle, ‘Tﬁrkiye'dé varolan
toplumsal yapinin ezilme konumunda tuttudu ,kadinin
durumunun bilincine varmasi, bunu asicl cesaretl
bulmasi yine ayni yapi ve ideolojilerce engellenmigtir

(Tekeli, 1988: 322-333).

Béylelikle bir feminist etkinligin olugmas:
1980'1lere dek geciktirilmigtir. iginde kadin adi
bulunan ve kadlnlarln kurdugu, Universiteli Kadinlar
Dernegi, Sorop?imistler Dernedi, .. Anneler Dernegi
gibi derneklerle, partilerin kadin kollari sdzkonusuysa
da bunlarin kadinlarin durumlarina :ixilegtirici bir

rol oynadigi sbylenemez.

Tirkiye'de kirsal kesimdeki, kasaba ve gecekondu
kesimindeki kadindan hig¢ bir zaman feminist bir ses 

ylikselmemigtir ve ylikselebilmesi de beklenemezdi.
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Yiksek dizeyde egitim gﬁrmﬂg, meslek sahibi kadain
ise kendi bireysel kurtulusunu elde etmeyi secmigtir;
toplumsal kurtulusa katilmayi dislnmemektedir. Kurtulu-
sun tek‘ tek kendilerinin kurtulugu ile degil, cins
olarak kadinlaran kurtulusuyla saglanacagina olan
inanglariyla bir avug aydin kadin i980'lerde seslerini

yikseltmeye baglamigstair(Tekeli, 1988: 333).

Artaik bu kadlnlar‘ yayin vyapmakta, kitaplar
yazmakta, gevirmekte, toplantilar dizenlemekte, senlik-
ler olusturmaktadair. 1983 vyilinda bes kadin Kadln
fevresi'ni kurarak kadin konusunda kitaplar Gikarmaya
gevirilerb yapmaya baglamiglardir. Ayrica gaéete vé
dergiler feminist konular hakkinda yazilan makalelere
yer vermektedirler. Istanbul'da Feminist Dergi ada
altinda bir dergi gikarllmaktadlr. 11k kez 17 Mayis 1987
vilinda Sirin Tekeli'nin de aralarinda bulundugu
bir grup Istanbul'da "Dayaa Karsi Dayanisma Kampanyasi"
nin ilk eylemi olarak gosteri vyliruylisl vyapmislardair.
Daha sonra ayni kampanya gergevesinde 4 Ekim 1987'de
istanbul'da Kariye Mizesi Meydani 'nda bir senlik
dizenlemiglerdir. Tim bunlar gecikmexle de olsa Turki-
vye'de de artaik Feminiim olgusundan sgzedilebileceginin

orneklerini olusturmaktadair.



3. FEMINIST FIiLM ELESTIRIiSI

3.1. Elestirinin Kisa Tarihgesi ve Tanima

Elestirinin sanat yapitlarinin ortaya g¢ikmasiyla
basladiga ileri sUruliyor. Bilinen ilk elestiriyi
Sofistler figUrler ve metinler Uzerinde‘gefgeklegtirmig—
lerdir. Bu elestiriler sanat yapit: Uzerine yorum
bigimindedir. Buna kargilik Platon wve Apistotles'e
dek vyazili hig bir elegtiri ornegine rastlanmamigtar

(Britannica, 1970: 780).

11k elestiriyi gergeklegtirén Platon _§iif
~sanatinin Gyklinmeyle(mimesis) olugan bir yapinti
oldugunu sﬁyler. Platon diyalektik siiri ve konusmaya
dayali sanati genel olarak dU@ﬁnng, ?unlarl sanatsal
agidan dedil de etik, metafizik, kultirel ve politik.

acgidan de@erlendirmigfir(Britannica, 1970: 780).

Aristotles ise farklari ararken ilke ve yontem-

lerden olusan bir bilim kurmaktadir. Aristotles Poetika

86
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adli yapitinda Platon'un 6kanme diye yaptiga degerleh—‘
dirmeyi M.0. 5. yy'da Yunan trajik dramasina olumlu
bir yakla§1m ‘olarak gormistir. Aristqtles trajediyi
ciddi, tam ve belli giddette bir hareketin ﬁkanUlmesi
olarak tanimlamigtir. Ona gdre Oykinme aklin gergekler-
den wuzaklagmasi demek degildir, tam' tersine gergedgin

agiklanmasidir(Collier's Encylopedia, 1986: 475).

Iskender | déneminde felsefe ve bilim alana
ile giir ve sdze dayala ‘sanatlar kendi basgina birer
calisma olarak de@erlendirilmigtir; Aristp'nun 0lUminden
sonra ona bagli kigiler ve iskender tarafindan saklanan
yapitlara, romalilaran Akdenizi fethetmelerinden
sonra Roma'ya gﬁtUrUlngtUr(Collier'é Encylopedia,

1986: 475).

Romall kuramca Horace ise yeni doktrinler
sunmak vyerine varolanlarai dizenlemigstir. Klasik model-
lerin oykiunmelerini gilglendirmigtir. Bu da 18. vy
elestirmenleri igin bir 1ilke haline gelmistir. Horace
Aré Poetika'da ozén adaylaraina sunu ©Onermigtir: Ozan
odretmeli vya da mutlu etmeli ya“Qa her ikisini de

yapmalidar(Biritannica, 1970: 780).

Geng Roma Devri ile R6nesans arasindaki ddnemde
gbzde olan g¢aligma kandirarak ikna etmedir. Bunun
yanisira kanitlamanin sbdze dayali tekniklerinin incelen-

mesi de bu donemde yapllmlgtlr(tollier's Encylopedia: 475).
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Ute yandan 'Rdnesans ve RoOnesans sonrasinda
Trissino, Beni Taso tarafindan 1Italya'da, Sir Philip
Sidney taraflndan ingiltere'de 6nemli kuramsal elegtiri-
ler geligtirilmigtir. Ronesans'in esas Onemi klasik
edebiyatin yeniden kegfedilmesi ve elegtirel bir
doktrinle yeniden ele alinmasidir. Bu doneme Neoklasik
donem ada Vefilmektedir. Ozet olarak bu ddnemde Aristo,
Horaée ve diderlerinin kuramlariyeniden formule edilmig-
tir. Bunun yanisira Ingiltere, ?ransa, Italya wve
Almanya'nin yeni edebiyatlna yaklagtlrmav girigimi

ba§lam1§t1r(Collier's Encyclopedia, 1986: 475).

Neoklasizm ile Yunan ve Roma yapitlari yeniden
kegfedilmistir. Ortacgagain halk sarkilarinin, halk
6kalerinin, kahramanlik ©ykilerinin ve buyuyle ilgile-
rinin yeniden kesfedilmesi ise Romantizm'le gercekles-
mistir. Bu anlatilarda olaylar ve karakterler kendili-
@inden ve dogallikla ortéya cikmaktadairlar. Romantik
kuram tam anlatimini Friedrich Schiller'in On Naive
and - Sentimental Poetry adli kitabainda bulunmaktadar

(Britannica, 1970: 781).

Elegtiri‘ daha sonraki yillarda vyeni estetik
kuramlarin da ortaya g¢ikisiyla edebi formlarin, gesit-
leri, karakteristikleri ve vyapisindan g¢gok niteligivle
ilgilenmeye yOnelmigtir. Estetik kuramlar araciligiyla

yapitlar, imgeler, hayal etme, yaratma vb. gibi sorunlar
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irdelenmeye baglanmigtir. Ayraica topluhsal elestirinin
sosyal bilimlerin ortaya gikigiyla geligmesi elegtirinin
kabul dedigstirmesini /hlzlandlrmlgtlr(Britannica,

1970: 781).

20. yy'da ise Collier's Ansiklopedisinde belirtil-
dig@i gibi bu why;l tam anlémlyla."elegtiri ga@i" olarak
adlandlrllmaktadlr(Collier's, 1986: 478); Bu dﬁnemdé
eskinin ana elegtiri sistemleri ile vyeni sistemler:
birlestirilmigtir. 20. yy'in ilk otuz yilinda akademis-
venler Taine'in etkisiyle biyografik ve tarihsel
arastirmalara dayanarak Amerikan elegtirisine egemen
olmuglardir. Bu yaklasim geleneksel bir yvaklagimdir.
Amerikan yaélnln sosyolojik elegtirisi Edmund Wiison,
A. Kazin, Van Wyck Brooks ve Malcolm Cowley tarafindan

gerceklestirilmigtir(Britannica, 1970: 781).

1930'1u yillara gelindiginde bigimci bir yakla-

samla yapitin yap;31 onem kazanmaya baglamigtar.

!
I

Bu donemlerde artik giinlimizdeki anlamda elestiri

ortaya gikmigtar(Collier's ' Encylopedia, 1986: 479).

Ginumiizdeki anlamiyla elegtiri Britannica-

Ansiklopedisi'nde sbyle tanimlanmaktadir:

"Sanatlarin tekniklerini ve dridnlerini
anlatarak ya ' da dederlendirerek nedenlere
dayali ve sistematik tartisilmasi"(1970: 780).



Collier's Ansiklopedisi'nde ise gdyle tanimlanir:

"Edebi &eserlerin vyargilanma ve agiklanma
yontemleri ya da kuramsal bir baza dayandirila-
rak yontem bildirme"(1986: 745).

Elestiri de sanat yapitainin kendisini agiklamak,
yapisini ortaya c¢ikarmanin yerine getirildidi tanlmlér—
dan anlagllmaktadlr. Sanatga Yapltlnl olusturduktan
sonra ortaya g¢ikan yapit bir anlamda aftlk toplumun
‘mall olmaktadir. Igin igine izleyici ya da okur girmek-

tedir.

Carloni ve Filloux adli yazarlar Elesgtiri
Kuramlara adli yaplitlarinda elegtirinin "... hergeyden
once ©zel bir yapitin okurlara, insan dinyasinin

sirekli ya da anlik yaplisini nasil anlattigini agikliga
© ‘

kavugsturmak"” oldugunu belirtﬁektedirler(Aktaran,

Akbal, 1982: 37).

Izleyiciyi de igine alan bir difder tanim ise

sOyledir:

"Elestiri bir tarafi sanatgiya ve {riine
bakan ©oteki tarafi okura, izleyiciye bakan
~iyi ydnli bir aynadir. Bu aynanin bir tarafinda
sanatgi eserini ve kendini g6rdr, Gteki tarafta
ise ba§kélar1 sanat eserini gérir"(Biryildiz,
1986: 5).
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Izleyici-yapit arasinda iligki kuran ya da

sanat yapitainin yorumlanmasi islevini ' yerine getiren

elestiri igin degisik yaklasaimlar gelistirilmigtir.

3.2. Elegtiride Defdigik Yaklagamlar

Daha oncede belirtildidi gibi bir sanat yapitinda
etkin olan dﬁrt ~6ge bulunmaktadir. Sanatga, yapit,
okur ve bunlarin iginde bulundugu dis dinya, Elestiri
yontemlerinden bazilari sanat vyaplitiyla dig dUhya
arasindaki iligkileri, 5821lar1 sanat yapitayla sanat¢1
ara81ndaki iligkileri, bazilara sanat yapitiyla
izleyici ya da okuyucu arasindaki iligkileri incelemeye
yonelirken, bazilari da tamamen sanat yapitinin kendi-

sini inceleme konusu yapmislardair.

Dis dinyaya donuk elesgtiri vyaplit 1ile dis
‘dﬂnya‘ar881ndéki baglara adirlik vermektedir. Sanatgiyi,
tarihin ve toplumsal kosullarain nasil etkiledigini
ara§t1rmaktad1r. Buna paralel olapak bir yapitin
olusmasinda nelerin etkili bldugu Eu tir elpétiride
onem kazanmaktadir. Kisaca dig dinyaya donik elesgtiri,
yapita gaﬁlnl aydinlatan bir belge olarak ele almakta-
dir(Moran, 1981: 59). Bu elegtiri tirld gergeklestiri-
lirken tarihsel ve sosyolojik yontemlerde igin igine

girmektedir.
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Sanatgiya donik elegtiri ' ise anlat1m01lar1n'
‘sanatin ne oldugu sorusuna yanit getirirken sanétglya
ve yasantisina yOnelmeleri sonucunda ortaya.glkmlgtlp.
Bu tﬂr elestiri sanatginin psikolbjisini ve kisilik
6zeiliklerini yapitina yanéltt1§1 goriginden yola
¢ci1kmaktadar. Bu yakléslmaw gOre sanatgi yapitini o
gine dek edindigi yagam deneyimleri, kiltirel birikim-
leri, ruhsal yapisi, bilingalt:, iggUdUleri, dﬁ@
ve Fantézileriyle desenlemektedir. 'Sanatcgaiya donik
elestiride psikblojik ve psikanalitik ydéntemler gikag

noktalarini olusturmaktadair.

Okura doniik elestiri ise yapitin okura verdigi
zevkte ve onda uyandirdig: estetik yasantida kendini
gostermektedir. okura donik-izlenimeci elegtiri kuralci-

ligda, bilimsellide ve nesnellide karsi bir tepkidir.

Zevk kurami nasil bir yani ile '"sanat igin sanat"
goriisiine yatkin ise izlenimeci elegtiri de "elestiri-
igin elesgtiri" olma e@ilimindedir. “Berna Moran bu

yontemin cgaddags elestiride pek yeri olmadigini belirt-

mektedir(1981: 144).

Bu elegstiri yontemlerinin timd . sanat  yapit:
ile onun disindaki bir sgeyler arés;nda bulunan iliskiyi -
‘aragtlrmlgtlr. Bu bir anlamda yapitain sanatsal yonidnin
yadsinmasina yol agmistir. Bu tutuma tepki ‘olarak

20. yy basinda metne dbnik elegtiri ortaya gikmistar.
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Degigsik elegtiri yodntemleri bir‘sanat yapitlyla
iletigim kurabilme acisindan elestirinin ne denli
6nemli bir sorn oldugunu gﬁstefmektedir. Bu sorun
tim sanatlar igin ayni1 terimle ortaya glkmaktadlf.
Cinkdi "... sanat vyapiti 0Ozgll bir amaca hiémet eden
gostergeler dizgesi ya da gﬁstefgelerden olusan bir
yapidir"(Wellek-Warren, 1982: 20). Bu tanlmdan‘ da_
anlasildigar gibi elegtiride gGstergebilimsel yak]agimln“
temel kavramlarindan biri yap1 kavramidir. Burada
yapir anlamin metinlerde nasil dizenlendigi ile 1ilgili
olarak kullanilmaktadar. Gﬁstegebilimsel yaklasimda
her sey bir sisteme dayanmaktadir. Onemli olan ﬁetindir
ve metinde her gsey gosterge niteligindedir. Boylece
izleyici ya da okur vyapiti nesnel bir vyapi olarak
ele almaya itilmektedir. Cinkd bir siirin, bir romanin
ya da bir filmin aktardigi yasantinin gicil nedenleri
kendinde bulunmaktadair. Met indeki iletiler metnin
baglami ig¢inde anlam kazanmaktadir. Kaisacasa metin"
bir dizgedir ve varligl da dizgededif. Gostergebilimsel
elestiride onemli olan yapitain dizgesini ' yeniden
kurmaktar. Bu anlayisin . sonucunda yapitin tarihsel
ve toplumbilimsel yaklagimdan soyutlanmasa gerekmekté—

dir(Moran, 1981: 184-185).

Ote yandan, ayni yapitin izleyicilerde uyandir-
diga etkiler ayrilaklar gosterebilmektedir. Bunun

nedeni sanat vyapitinin vyaratilma silrecinin bir kezlik
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bir siireg olmasindan kaynaklanmaktadir. Yapit Uretildik-
ten sonra onu Uretenden ayrilar ve bagimsizlasgir.
Ama onu okuyandan badimsiz dedildir. Okuyucu yap;tl
kendi iginde ayri bir bigimde algilamaktadir. Bdylece
yapit yeniden kurulmaktadlr. Kisacasi gostergebilimsel
yaklagsimda izleyici yada okur igin ©nemli olan yapitta
hangi 6§elerin‘bulundu§u degil, bunlaran nasil dizenlen-
digi ve he gibi islevler yiklendikleri 6nemlidir(Moran,

1981: 186). |

Elegtiride bir digder yéGntem yaplta toplumbilimsel
agidan yaklagsimdair. Bu yaklasim her sanat vyapitinin
varliginda toplumun ve toplumsal ili@kiierin bulunmasl
Qerekti@inden yola cg¢ikmaktadir. C(CiUnkd sanatin gidisi
bir genel dialektigin ©zel bir vyansimasidir. Buna
gore saﬁatl genel tarihsel-toplumsal gelismenin diginda
diglinmek  olanaksizdir. ‘: Toplumbilimsel yaklagimda
sanat etkinligi toplumsal bir etkinlik olarak kabul
edilmektedir. bOylece bu etkinliginde sinif cgatigsmalara
iginde 'yerini almasi gerektigi disglincesi egemendir.
Kisacasi sanat vyapitinda toplumda egemen olan sinifan
digiincelerinin bulunmasi gerekmektedir. Sanatginin
gorevi vasadiga dﬁnemin‘ dzelliklerini yansitmaktair

(Tunali, 1979: 108-110).

Bu yaklagimda yapitin varligi: bildirisindedir.

Bigim yalnizeca igerigi aktarmak icin wvardir. Yapita



bildirisinden ayirarak g¢ozimlemek olanaksizdir. Toplum-
bilimsel yaklagima gore gﬁstergebilimsél yaklasimin
tersiné, goziimleme yalnizca yapita yonelikse tutarsizdir.
Gene godstergebilimsel yaklagsimin tersine bu yakla$1mda
yaratici gok dnemlidir. Cinkli igerik ©n plandadlr.
Sahatglnln yagsami, kUltiird, daha 0©nceki yapaitlari,
ideolojisi, psikolojik vyapisi, vyapiti anlamak igin

t

gerekli dgelerdir(Moran, 1981: 186).

Ote yandan vyapitin igerigi, kisileri bunlar
arasindaki ‘gatlgma, anlatim teknigi, olay 6rgUsU,:
imgeler, ton, simge gibi &¢elerin timd teknikle ilgili
seylerdir. Bu ©§eler yaplatin kendine ©zgi anlatimin:
olustururlar. Elegstirmen bu gibi ©6gdeler arasindaki
iligkiyi, ilk bakigta anlasilmayan ‘yﬁnleri ortaya
cikarmaya galismak zorundadir. her yapitin malzemesinin
bir yapi iginde bitinlegmesi ayra yollardan saglanir.
Bundan dolayi ‘"sanat yapltlérlna‘éuygulanacak hazir

bir regete bulunamaz"(Moran, 1981: 185).

Sanat yalpitlarina uygulanacak hazir bir regete
bulunmamasina karsilik elestirmen kendi yontemini
kullanarak sanat -yaﬁltl—izleyici—sanatgl iligkisini
ortaya gikarmaya g¢aligmaktadair. Hangi yaklaglml,‘
yontemi kgllanlrsa kullansin amag¢ her tir sanat bigi-

minde ortaya konulan yapiti degerlendirmektir.
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Baslangigta edebiyatta kendini gtsteren elegtiri
daha sonralari sanatin tim bigimlerindé ortaya konulan
yapita dederlendirme iglevini yerine. getirmisgtir.
Bugiin  artik hir sanat oldugu tartisma g3tidrmeyen
sinemada da ortaya konulan yapit(film) ortaya gikigsindan

bu yana hep deferlendirme konusu‘edilmigtir.

3.3. Film Elegtirisi {izerine

Sanatlarin en genci olarak nitelendirelebilecek
yedinci sanat sinema, dider .sanatlar gibi bsingma
lzerine elestiriler de var dlmu@tur; ilk kez 1895'de
Lumiere'lerin Grand Cafe'de gergeklegtirdikleri parali
film gosterisinden bu yana sinema biliylik gelisim goster-

mistir.

11k Filmlerin ortaya glkm351yla birlikte filmleri

tanitma amaciyla gazete ve dergilerde yazilar yayinlan-

maya baglanmigtar. Bu donemde sinemaya“bir e@lencé
‘ ‘ 4

araci olarak bakilmistir. Bdylece filmler e@lendiricjv

olup olmadiklarina gbre degerlendirilmi§tir. Gazete

ve dergilérde yayinlanan ilk Film elestirileri elestiri

olma niteliginden g¢ok, tanitma niteligini tasimaktadir

(Bobker, 1974: 202).

1915 yilinda Vachel Lindsay'in vyayinladiga

fhe Art of Moving Picture ve 1916'da Hugo Musterberg'in
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The Photoplay: A Psycological Study'de film elegtirileri

yer almigtair(Dick, 1978: 155).

Ilk bilingli film eiegtirisi 1917 Devriminden
sonra Rusya'da ortaya g¢ikmigtar. Moskova'da State
Film School'da Leu Kuleshov filmler {zerine vyazilar
yazmaya baslamistir. Kuleshov sbzclikle esdeder olan
gekimin izleyiciye neler énlatabileceéini, cekimlerin
bir diizen iginde bir araya gelmesinden olugan sekansin
cimlenin anlattiklarina anlattiganz, kurgunun bir
araya getirdigi g¢ekimlerin nasil anlam yarattigin:

incelemistir(Dick, 1978: 155).

Film  diinyasina yeni terimlerin(zincirlemex
silinme, montéj) girmesiyle .bqnlarln i§levlerini‘
agciklayica bir bigim geligtirilmigfir. Raymond Spottiswoode
1935'de A Grammar of the Film adli yapit1n1\jay1nlam1§—‘
tir. BRu kitabinda filmi olugtﬁran teknikleri incelemis~
tir. Spottiswoode ayni zamanda "... film eger wulusal
kiiltiridn bir parcasi haline gelebilirée sanat olur,
~elestirmen Filmih ulusal karakter yarétm351na yardlmci
olmalaidair"” goriusini savunmaktadir(Aktaran,  Dick,

1978: 157).

Arnheim  Film As Art'da filmin bir vyanilsama
oldUQUnu savunmaktadir. Kuramca filmin saf gergedi
yansitan bir arag olmadigini, gercedi bozmasi gerektidini

ileri sirer. Urnedin; izleyici odanin yalnizca g
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duvarini gorir, dﬁrdUth duvari gdrmez, ama bu konu
izerinde durmaz. Ayni bigimde .siyah beyaz filmde
renk yoktur. Izleyici buna da adirmaz. Arnheim ayrica
kameranin Farkll agilardan gerceklestirdigi éekimierin
nesnelere nasil anlam verdigini tartisar. Kuramc1nin

renk konusundaki g6riigi "renklerin uzlasimlara dayandiga

kiiltiirden kiiltiire degistigi..., rengin anlaminin

igerikle baglantaila blafak dedisebilecegi" dogrultusun-

dadair(Aktaran, Biiker, 1985: 74).

Diger sinema kuramcisi Andre Bazin 1ise sinema
elegtirisinin biri filme donuk, dideri izleyicivye
donik iki vyiizi oldufunu belirtir. Film elegtirisinin
islevinin yapiti agiklamaktan g¢ok yapitin anlaminin
izleyici bilincinde ve anlaginda aydlnllk kazaﬁm381n1

saglamak oldufunu sdylemektedir(Bazin, 1966: 189-194)."

Bazin- Film elestirisinde filmin g=rcedi vyakala-

yip, yakalayamadigini aragtirmaktadir. Bazin'in elesgti-

risinde dvgliye deder buldudu sey gergeklidin bozulmadan,
dogal bitun~liugin kesintiye uGramadan verilmesidir.
Bunlara aragtarmak . i¢in de kurgu, kaméfa‘ deviniﬁi
ve keasmeleri gGzimleme | yoluna gitmektedir(Cadbury,

Payque, 1932: 40).

Bazin gibi gercekgi olarak. qitelendirilebilecek
Siegfried Kracaver fiziksel gergekligi en 1iyi yaratabi-

lecek aracin film oldugunu sOylemektedir. Filmin

-
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fotoGrafla iliskisini kurarak onun gercgeklidi yaratmada

daha yetkin oldugunu belirtir(Dick,‘l978: 160-161).

1950'1i yillarda auteur'leri inceleyen elestiriler
‘ortaya cikmaya baglamigtir. Yonetmenleri kullandiklar:
bigcemler, olusturduklari ortak yapilar filmleri agisin-

dan incelenmeye baglanmigtir(Dick, 19782 163).

Parker Tyler film elestirmeni olarak filmlerde
efsanevi yildiz ve konulari c¢dziimleme yolunu segmistir.
Greta Garbo, Marlene Dietrich gibi oyuncu ve Mickey
Mause gibi gizgi‘ roman kahramanlara incelemigtir.
TYler bunlarin ©Olimsizlugit ve .evrenselligi tzerinde

durmugtur(Dick, 1978: 164).

Film elegstirisinde ortaya cikan bif diger
okul da gostergebilimciler'dir. Bu kuramin amaci filmin
yapisini ele alarak, filmde gorinti, gdsterge, gbsteri-
len, gosteren, dil dizgesi ve kodlari ortaya gikarmaktir.
Bu  akim 0dnemli olan‘ sinematik ©delerin anlami naszil
yafattlglnl aragstirmaktadair. Christian Metz, Peter
Wollen, Umberto Eco, Jean Mitry bu kuramcilar arasinda -

yer almaktadair(Dick, 1978: 166—170).

Gergekgilerden godstergebilimcilere dek uzanan

gizgide yeralan film elegtirisi nedir?-
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Bu soruya Dictionary of Film Terms "... filme
gevirmenlik .yapma ve deferlendirme film bigimi ve
igerigini arastirma, agiklama" tanimina verefek yanlt
getirmektedir(éeaver, 1983: 79). Beaver ister ybdnetmen-
lere(auteur elestiri), ister turlere(xovboy filmleri, gangester,
savag filmleri vb. gibi) ister stUdyolara(Warnef Brother, Paramount‘
vb. gibi) ister isledikleri konulara, ister teknik
niteliklere 'gdre yapilsin tim elegtirilerin filmde
neler oldugunun ve bunun sinemasal olarak nasil anlatil-
diginain anlagilmasini zenginlestirmek, derinlegtirmek

igin galigmak oldudunu sdylemektedir(Beaver: 1983: 79).

Lee Bobker ise etkili bir film elestirisinin
su ©OQgeleri  yorumlamasi ve deferlendirmesi gerektigini

soylemektedir.

1. Filmin temas1
2. Teknik uygulamalarin nitelikleri
" 3. Filmdeki diigiincelerin dogasi ve nitelikleri
4. Filmdeki disilincelerin gegerlili@i
5. Bireysel katkilar(Ornedin; oyunculuk)
6. Filmin ayni ydnetmenin dider galigmalariyla

iligkiéini kurmak (Bobker, 1974: 206-207).

Bu ©gelerin 1siginda film iki acidan elestirile-
bilir; igerik ve bicim. Igerifin elestirisinde neyin
s0ylendigi arastirailairken, bigimde nasail sdylendigi

dnz=m kazanmaktadir. Sinemasal anlatimla soylenecek
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seye nasil anlam kazandirildig: agiklamaktar. Bir

anlamda elegfirinin islevini agiklamaktadir.

Sinema elestirisinin islevini Tanju Akerson

sOyle belirtmektedir:

"Sinemay1i sosyal gelisimle kurdugu kopmaz
baglardan estetik yonine kadar wuzanan tim
olugsu ig¢inde arastairmak, incelemek giderek
sinemaya yon vermektir. Kuramsal olarak
nitelendirebilecedimiz arastirma, inceleme
faaliyetlerinde, elestiri agirliginin, sinama
olayinin beyazperde goruntleri | ardinda ve
ﬁtésinde kalan bGlimleri lizerine y1Gmak
zorundadir. Sinemanan estetik yoniinde ki
gélismelerde gene bu anlamda olusacak donigim-
ler lzerine insa edilecektir. Elestiri kuramsal
alanda yurdttaga faaliyetlerini sinamaya
yén verir diizeye .getirdiginde dodrudan bir

eylem igine girmig demektir"(Akerson, 1966: 35).

Sinema elestirisi filmi c¢oziimlerken izleyiciyi
aydinlatmasi, ~sanatsal ve kiltiirel bir islevi vyerine
getirmesinin  yanisira bir anlamda sinema sanatinin

daha iyiye gitmesi igin gabalamaktadair.

Feminist film elestirisinin igslevi de bu baglamda
kendini gﬁstermektedif. Feministler filmleri elestirir-
ken hem Fiimlerde kadinin durumunun  sap tanmasini
yefine getirirken hem de sinemada kadinin sunumunun

iyilestirilmesine katki getirmektedirler.
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3.4. Feminist Film Elestirisi Uzerine

Feminist olarak nitelendirilebilqcek ilk hareket-
ler XIX. ylizyilda ortaya éikmlgtlr. Bu yUzyllda‘kadlnlar
yogun bir bicgimde vyasadiklari ezilmislide, toplumsal
baskilara, sinirlandaralmig haklarina bir tepki olarak
hareketi baglétmlglardlr. XX. ylizyilin baglarinda
ise ezilmelerini ortadan kaldiracag: inanii1yla siyasal
hak 'savagamina giriami$1e#dir. Elde ettikleri siyasal
ve. yasal haklarain simgesel kalmasi onlara 1960'la
yillarda ‘ortaya cikan ikinci dalga hareketin igine
itmistir. "Insanlida ilgilendiren higbir sey FeMinizaé
yabanci degildir" dU@Uncesiniﬁ etkisiyle feministler

yeni alanlara ydnelmislerdir(Michel, 1984: 110).

-Yeni feminist kadln hareketi kadinin ezilmigli-
gini olusturan ve pekistiren erkeklerin’bak1§ aglisindan
yorumlaitan her seye karsi cikmaktadir. Ornedin ekonomi,
sosyoloji, .antropoloji ve politikanain, yaklagim ve
yontemleri kadin agisindan sorqulanmaktadir. Kendileri-
nin vyer *almadiklari tarih aragstirilmakta, kadinlar
agisindan tarihin yazilmasina galigilmaktadlr. Ayrica
yizyillardir iginde vyer aldiklarai edebiyatin  sdylemi
}ncelenmeye baglanmigtar. Bu alanda Kate Millett'in
Cinsel Politika(1973) kitabi daha sonraki galigmalara

biylk etkide bulunmustur.
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‘ilk feminist elestiri sosyolojik yontemle
sanattan—e@lence araglarana dek, kadinin cinsiyet
rollerinin incelenmesiyle baglamistar. Bu  geligmeler
'"iginde bulundugu donemin sanatina, kiiltlridne ve
ideolojik garpigma alanina ait bir olgu" olan sinemanlh
feminist elestiri .agaisindan degerlendirilmesini getir-
mistir(Lotman, 1986: 62). Lotman'in sdzlni ettigi
dUﬁyanln gorsel olarak tarafimizdan algilanmaszi temeline
dayanan bir medium olan sinema feministler aglslndah

: ‘ i
gozardi edilemezdi kugkusuz. ‘

Feminist film elestirisi Atlantigin iki yakaglnda
hemen hemen ‘aynl zamanlarda bilylik 0olglide birbirinden
ba§1m51z olarak 1970—1972 yi1llari sirasainda baglamigtir.
Kuzey Amerika'da iik Newyork International Féstival
of Women's Films(Newyork Uluslararasi Kadin ‘Filmleri
Festivali) -1972'de Toronto'da Toronto Women and Film
Festival gergeklestirilmigtir. Feminist film elegtiri-
sini igerenlﬂg kitabin yayini da ayni tarihlere rastla-~
maktadar: 1975'de Molly Haskell'an From Reverence
to Rape -1973'de Marjorie Rosen'1in Popcorn Venus,
1974'de Joan Mellen'in Women and Their Sexuality
in the, New Film. Kitaplar arasinda d&nemli ayrlllklar
olmasina ‘karglllk,‘ hepsi de popUier sinemada kadimin
durumuna gﬁzatmaktadlr.'Haskel ve Rosen'ain kitaplérj
Hdllywood sinemasinil incelerken, Mellen Avrupa "sanat"

filmleri t{izerinde durmustur. Yine bu dénemlerde Women
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and Film dergisi ve Velvet Light Trap dergileri Ameri-
ka'da kadinlara adanmas dergilérdir. Bu dergiler
Hollywood ve kadin lzerine yazi ve makelelere ayrilmak—
tadir. Yazilarda sosyolojik ydntemle kadin karakterlerin
durumu ele alinmaktadir. kadlnln rold, .vamp, yan
kaﬁlda‘ komsu kizi, anne vb. gibi basmakalip tipler
agisindan incelenmektedir. Bu tiplerin gergek yasamdaki
kadinla catismasa irdelenmeyei gailgllmaktadlr. Molly
Haskel'an kitabinda basgliktan da anlasilacad ‘gibi
kadinin toplﬁmda saygi - gorislinden assailanisina
dek iginde “bulundugu ¢izginin | sinemaya yansimasil
iglenmigtir. Bu“dergi ve kitaplar bonun yanisira
filmin dlugtuﬁu‘dﬁnEmlerdeki kogullar, Filmin yapimcisi,
sosyal yapi ile 1iligki kurarak kadinin durumunu tartig-

maktadirlar(Kuhn, 1982: 74-75).

Yine ayni - donemlerde ingilterefde -Féminist
Cfilm kuraml‘ cergevesinde calismalar yapilmaktadir.
1972'de Edinburg Film Festivali'nde kadinlar tartigma
konusu edilmigtir. 1973'de Claire Johston'un Yaylnladlﬁl
Notes on Women's Cinema Ingiltere'de feminist ele§tifi
dzerine ilk yayindir.’ Ingiltere;de feminist film
teorisi Sinemanln dogasina . uygun olarak gecgerli kuram
geligtirmeye baglamistir. Amerikada gergeklegtirilen
ise  daha g¢ok tanatimsal  nitelikdedir. _ingiltere(de
61du§ﬁ gibi konuyu tartigma, bunu yéparken de kuramlarla

iligkilendirme sdzkonusu degildir. Ayrica Amerikan
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feminist film elestirisinde farkli: olan bir diger
yanda sosyo-kiltirel ve elegtirisel de@erlére Ustiunkoru
de@inmesidir. Ingiliz uygulamasinda ise bilingli
olarak kuram ve ydntemler gelistirilmis, bunlar da
feminist bakis agisiyla de@erlengirilerek veni bir
feminist film elestiri anlayisi olusturulmustur(Heilburn

1985: 23-27).

Amerika feminist film elestirisi alaninda
1970 yilinda Kaliforniya'da yayina baslayan ve halen
yayinlarini sirdiren Camera Obscura oldukga  etkili
ve okuyucusu fazla bir yayin organidir. Bu dergideki
goris agisiyla gﬁstérgebilim ve yapisalcilik dzerine
gergeklestirilen film elestiri ve kuramlarina vyer
verilmektedir. Camera Obscura kadinlara sadece ekonomik
ve politik agidan  degil, ayrica kultirel agidan  da
baski yapildiginin duyurusunu yapmaktadair. Amerika'aa
bu tir dergi ve kitaplarin sayisi son yillarda oldukcga
fazlalagmistar. Yapilan yayinlarla gdstergebilimsel,
| yapisalca cOzimlemeler, psikanalitik, sosyolojik
ve tarihsel agidan gergeklegtirilen feminist elestiri .

olgusu ortaya gaikmistair.

Bu noktada ortaya ¢ikan feminist film elesgtiri-
sinin yaklagim ve yontemlerine gegmeden dnce feminist

elestirinin ne oldugunu ortaya koymamiz gerekmektedir:
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"Sanat yapitlara lzerinde bir duglnce
tarza olan femisint elestirinin felsefi olarak
ne istedidini agik olarak anlatmak gerekirse
yapl ile cinsiyetin, giinlik yasam ile cinsiyetin,
tar ile cinsiyetin, psikoseksiel kigilik
ile kiltirel otoritenin arasindaki baglantilara
daima golgeleyen, bitin gizli kapakllb sSOTU
ve cevaplari aragstiran ve esrarlara cozmek
isteyen bir g¢aba derim"(Gilbert, 1985: 36).

Sandra Gilbert'in tanimindan da anlasildiga
gibi feminist elegtiri sanat vyapatlarinin iginde
bulunduklar: toplumun Urlnll olarak, cinsiyet WOgesiyle
iligkisini kurarak c¢ozimlenmesidir. Cinsiyetin toplum
ve sanat yapitlari tzerindeki etkisi hava gibi‘gernmez—‘
dir, Fakat ayni zamanda havanin varliga gibi kaglnllmaz— 
dir, yasamimizi ve tUmiUrUnlerini belirler ve bigimlen—
dirir. Erkedin kiltirin, kadinin ise doganin Urini
oldugu gdriisliyle cinsiyet ayrimi bu iglevi'  erkekten
yaﬁa yerine getirir. Bu nedenle kadin gerek ‘toplum
igcinde gereksé: tim yapilarinda unutulmus, yanlis
anlasilmig, suskun ve gercek disi olarak vyer alir.
Iste feminist elestirinin islevi bu . noktada ortaya
crkarak bu vyapi iginde kadinl ele alir. Kadindan

yana gikarak yeni bir okuma yolu gergeklégtirilir:

‘"Feminist elestiri kadinlari iginde bulunduk-
lari, toplumsallagstiklari, editim gdrdikleri
kiltiri vyeniden degerlendirerek yapiy1l vyeni
bir yolla okumadir."(Kaplan, 1983: 23)
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‘Bunu gergekleétirirken de de§i§ik‘yakla§1mlardaﬁ
yararlanlr. Ilk  ortaya c¢ikiglarinda sosyolojik bif
yakléglm benimsenmigtir. Roller olumlu-olumsuz diye
SLnlfiandlrllarak okuma gerceklestirilmigtir. ‘Film
' yﬁnUnden ele alinacak olursa kadinin filmdeki roli
basmakalip kadin tipleri aglslndan‘l incelenmigtir.
Feminist film kuraminda film yapisi sosyatharjhsei
baglamlariyla iliskilendirerek g¢Gzimlenmeye galisilmig-

tir(Kaplan, 1983: 24).

Feminist film elestiri. daha sonralari yapisalci-
lik, psikanaliz ve gﬁstefgebilimi yap1 tasi olarak
kullanmaya baslamistir. VYapisalci ve gdstergebilimsel
yaklagamlar yapinin kendisini ele alarak - onu ba§1m812
olarak . incelemektedir. Neyin nasil orfaya kondugu,
bigimlendirildi@i, anlamin nasil yaratlidlgl sorulari
gindeme gelir. Kadinin Film‘iginde‘yerallgl,‘yaplsalcx

ve géstergebiliméel yaklagimla irdelenir(Kuhn, 1982: 81).

Psikanalitik c¢oOzimler feminist film elegtirjsi‘
icin bir model blugturmamaktadlr.'Fakat‘filmin yaratlm
agamasinda film yapimcisi ve yoOnetmenle yablth ortaya
konusu arasindaki iligskileri c¢dzimler. Bununla da
kalmaz; izleyici ve yapi arasindaki iligkileri kurmada

yardimci olur(Kuhn, 1982: 83).

1980'11i yillara gelindiginde feminist film

elestirisi hem sosyolojik, hem tarihsel, hem géstefqebiF
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limsel hem de psikanalitikten‘etkilenefék géllgmalarlnl
ortaya koyan elegtifmenleri ortéya cikarir. Bu elegtif-
‘menler tek tek yaklasimlari ele alarak filmi elestirme
yeriné, filmleri gozimlerken tim yapi taslarini dikkate

alarak bir elestiri olugturmaktadair.

Ginlmiizde de tim yaklasimlar birbirinin igine
girmektedir. Artik sinemayi vyalnizca, géstergebiiimle;
yalnlzcé‘toplumbilimle ya da yalhlécabyaplsalc1 gbzﬁmle—
meyle anléyabilece@ine inanan aragtlrm501lar ' yok
denepek kadar‘ézdlr. Gostergebilimsel yakléglml yedleyen
biri baska bilim'dallérlnln verilerinden yararlanmakta-
dir. Bu tutum tim disiplinler igin gegerlidir; Kisacasi
aragtlrmacllar bir disiplin yerine, diSiplinlerﬂ arasi

bir tutum yedlemektedirler(Biiker, 1987: 9-10)

Bu nedenle feminist elestirmenleri yaklagimlarina
gite =ele almak yerine, defisik vyaklasimlarla Filmleri =
elegtiren ve gorislerini dile getiren kuramcilari

ele almak yolu segilmigtir.

3.4.1. Annette Kuhn

Annette Kuhn'a gbre sinema ve Feminizm_ar351ndaki
iliski kimi cOzUmsel ya da kuramsal hatta daha cok
politik ‘'sorulara giindeme getirmektedir. Kuhn kendi

kurulus yapisi ve tarihiyle feminizmin politik bir
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uygulama oldugunu sbylemektedir. ‘Dna gére feminizm
‘bagli basina bir sey dedil, kadinin dedisik durumlarinl
gﬁzUmléyen, toplumsal yagsam iginde kadini ele alan,
kadindan yana bir politikadir. Feminizm glintmiizde
caglardir verdii savasim sonucunda kendini ortaya
koymustur ve yadsinamayacak bir olgudur. Diger yandan,
sinema seksen yillik tarihiyle daha ¢ok kurumlagmig
ve kendine daha saglam bir yer edinmis gérﬂnmektedir.

Sinemé Kuhn igin feminizme gdre daha somut bir yapidir.

Kuhn'a gﬁre sinema; g¢esitli toplumsal yapilari,
farkly go6rigleri tarihsellikle c¢ergeveliyerek dreten,
dizenleyen, 1930-1940'larin Hollywood ticari sinemasin-

dan kendi bigimi ve yapisi ile gelisen avant-garde'lardan

ba§1m812 tdrlere dek pek ¢ok film tirinin gosterimidir.

Feminizm ise kadinlarai aga@ilmmu@, ikinci sinif vadandag
clerak gﬁren; baski altinda ya da liretim bigimi(kapita-
lizm) gibi diizen tarafindan s@mirilen, erke@in egemen-
ligi vya da afaerkil sosyal iligkileri g¢ozumleyisginde
kendini bulan politik bir uyglamadir(Kuhn, 1982: 3). Ku-
ram01Ya gbre Femiﬁizmin bu c¢ok yanliligi ve olas1
boyutlarl sinema ve feminizm arasi iligkileri karmaglk‘

bir duruma getirir.

Kuhn sinema ve feminizm arasinda kuramsal
ve cozumlemesel dizeyde iliski kurmak gerektidini
stylemektedir. Kiltirel politikalar digder bir deyigle

“kiltirel imajlar, anlamlar, ideolojiler, sunus ve



beklentiler feministler i¢in aracaidir ve me@rudur.
Ayni sgekilde sinemada bu olgular:i diledigince kullana-

bilir.

Feministler kadin hareketine en 6nemli‘katk1n1n 
.onun toplumdaki‘rblu ve bu rolUn.i&eolojik karakterinin
~saptanmasiyla olacagini savunmakﬁadlrlar. ‘ Filmlerih
ise ¢esgitli feminist noktalardan elegtirilmesi, kadlnlnb
toplumdaki konumunun, toplumsal iligkileriﬁin belirlen-

mesi agisindan feminizme katki getirmektedir.

Kuhn feminist elestirinin 1960 sonlarinda
ortaya g¢ikan kadain hareketléri‘ sonucunda gekilienmeye
bagiad;@lnl belirtmektedir. ‘Tartlgmalar genellikle
kadin dergiieri, televizyon, reklémlar yada diger
medium'lardaki basmakallp kadin gﬁfﬂntﬂleri izerinde
yogunlasmigtar. Kadin genellikle  médiumf1arda ideal
bir diginin‘ 6zellikieriyle, .gengligi, dizgin vicudu,
bzenli giyimi ve makyajiyla vyer almaktadir. Kuhn
ve feministler bu tur gorintiileri kaalnl‘nesnelegtifdigi
igin ele§tifirler. Bu ‘tUr gorsel kriterler kadinlarin
yagémak igin ®nemli gbrdigu &Szellikler olabilir.
Ancak Kuhn'a gbre bu ©0zellikler kadini bir nésnn
olarak goren ideolojik yapi 1igin sosyal destek olmas:
nedeniyle elegtirilmektedir. Kuramciya gore erkeklere
seslenen = medium'larda kadin "kurban ~nesne" OIafak
islenmektedir. Bu bir anlamda erkedin sanat yaplt;ndén

alacagi tat ud@rumna kadinin kurban edilmesidir.



Feminist elestirmenler erkek ugruna kurban
ediien kadinin rol ve gerntUsﬁnUn' igcerigi Uzerinde
durarak feminist elegstiriyi gergeklestirmeye géll§makfa—
dirlar. Reklamin ana glicl gdzkamastirici kadin imgesiyle
porno yayinlarda kadini erkek igin vahsget araci olarak
resimlemedir. Bati sanat geleneginde kadinin rold,
giplak. kadin, madonna/anne figliri ve romansal anlati
gélene@inde‘ yer alan kadin kahramanin oynad1§1 rbller
feminist elegtirmenlere malzeme  olu§tUpmsktadin;
Kuhn sinemada da ancak bu tir ¢dzimlemelerle filmlerde
kadinin toplumsal olarak belirlenmig‘,dogal_'rolUnUn
‘bilingli olarak yaratllmasi ve secenek rollerin karsi-
sinda yeni bir rol yaratmak igin gUQ‘toplanabileCeQini

belirtmektedir.

Kuramciya gﬁré bir filmi profesyonelce okgmanln
ve elestirmenin yolu dyki ve‘karakterlerin fzelliklerini
cozlmlemeditv. Bunu yaparkén de "sinema komplozisyonﬁn'
karakteristi@i‘ olan sinemasal goriintd, L§1kland1fmu,
kurgu, ‘kamera hareketleri wvb. gibi 6@elerin‘ oyku
ve karakterleri nasil kurduguna békllabileceﬁinia
eklemektedir(Kuhn, 1983: 7). Bu 6geler aracilifiyls
‘Filmin kendi anlamini n851l‘olugturdu§u sorusu glndeme

gelmektedir.

Kuhn yine ayni baglamda yani filmin sinematik
ogGelerle  kendi anlamina yaratm381nda yonetmen sdmumnun

gindeme geldigini sdylemektedir.  Feminist Elestiri,
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erkek egemenligindeki vyapitlardaki kadin sorunlérlnl‘
elegtirmek gibi bir sorunla karsi kargiyadir. Gergektén‘
de rekiém ve televizyon endistrisi erkeklerin egemenli-
gindedir. Sanat tarihi ve akademik disiplinler bize
az sayida kadin sanatga SrneQini vermektedir. Genelde
erkek‘ yapimcilar, yﬁnetmenler ve . teknik yelemanlaf

film endistrisine egemendir.

Kuhn'a gtre feminist elestiriye, kadlnin ”nesne”‘
olarak tasarlﬁl ve bu tir gﬁrUntUléri iretmede sorumlu
erkeklerin gdzlemlenmesi gergeklestirildiginde katk:
‘getifilebilmektedir. Kuram01; ‘eger daha ¢ok sayldé
kadin sanatgi, reklam yaraticisi ve Film yonetmeni
olsaydi sunumlarin yaratimindaki de@igim daha hizla
ve olumlu olabilirmiydi sorusunu yanitlamaya gallgmakta—
dir. .Kuhn feminizme ve feminist elegtiriye bkadlnln'
film‘_yaplhlnda karsilastigi engellerin sapténmasi,
sinema tarihinin godzden - gecgirilerek filmlerde kadin
ve kadin yonetmenlerin sinemaya katkilarinin incelenme-

sinin yarar getirecedini savunmaktadir.

Kuhn kadin vyOnetmenlerin sinemaya katkilarinin
incelenmesinin yarar getirecedine inanmasina karsin,
kadin yapimca Ve yonetmenlerin Feminisf film yapimi
konuéunda givence vermediklerini de vurgulamaktadqr.
Kadinlar tarafindan ortaya konulan bir gallgmé>Feminist

olabilir ya da olmayabilir. Ayni1 sgsekilde feminist
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bir c¢alisma erkekler taraflndaﬁ da ortaya konabilir.
Bu noktada auteur konusu giindeme gelmekfedir. KuramCJya
gore feminist elestiri auteur gGz G&ninde bulundurarak
gergeklegtifilebilir. Bu .tart1§man1n uzantisi ‘olarakb
yaplf kendi anlamini tasiyabilir; auteur'ilin ardinda
izleyiciﬁin‘aldlél tada yodnelik olarak okuma ve izleme

sirasinda anlik anlam olusabilir.

Auteur kuram film yapiminda, filmin tim yarataim
Sprumlulugunun ydnetmene bagla olduéunq' savunur.
Bu kuram Filmin‘ anlaminin yﬁﬁetmenin niyeti dogrultu-
sundaolugtugunu ileri sitrmektedir. Bu dzantlda filmin
anlami yonetmenin vermek istedigi anlam oiacaktlr!
Kuhn bu kuramin filmi okumada vyapiti ve izleyicinin
yaplttén gi1kardiga anlamzi yok ediyormus izlenemini

uyand1rdi§1n1 sOylemektedir. Bu nedenle yap1it ve .

izleyici goz . Bniinde bulundurularak olusturulacak

feminist elestiriden yana goriinmektedir.

Kuhn Feminizm and Cinema adli kitabinda feminist
elestiri dodrultusunda, popiler sinema diye adlandirdigi-
Holiywood filmlerine.kadlnln nasil baktigini incelemek-
tedir. Kuhn sinemaya ﬁbirksaat ile iki saat arasinda
oelli bir uzunlugu olan, bé§i, ortasi, ~sonu olan
bir oyki anlatan, vapintisal karakterleriﬁ anlata
eylemi Uzerine yerlestirdidgi filmler" bigiminde tanimla-

maktadir(Kuhn, 1982: 21). Film izleme kollektif olarak



yapllah, izleyicilerin para verefékg belli bir vyerde
vtoplanlp karanlikta kendilerine yansitilan genis
bir perdede goriintileri almalaridir. Kuyhn'a  96re
burada bir‘degigim sz konusudur. Para veren izleygcglcf
sunumlary alirlar. Ancak sinema izleyicileri gi@cde
para .verip bilet alirken duyarkartin film ,makarlslﬁj
alip eve gotiirme hakkini elde etmezler; Klséca81
perdeye. yanéltllan gﬁrﬂntﬂler | dizisini belli bir
zaman 1igin i?leme hakklnllsatin alirlar. ”Fiim yalnizca
‘bu anlamda bir meta degil, metalagmisg anlamlari sunma-
si1yla da satilan bir mal durumundadlr"(Kuhn, 1982: 23).

‘Ayrica film dretim, dagitim vé gosterim vagamalar;ndé

da bir meta olma 6zelligini korumaktadir.

Kuhn bu durumun 6zellikle 1930-1950 yillarl‘
arasinda tam egemenligini siirdiiren Hollywood stiidyo
sisteminde. gok belirgin oldugunu sﬁylemektedir. Kuhn
l950'lefdén sonraki defigsimle stidyo sisteminin yiklldi-
gin1 belirtmektedir. Ona gdre boylece bagimsiz yonetmen-
ler disik bitcgelerle de olsa film yaplmina girigmi@lef—
dir. ' Bu da ' feminist elegtirinin ‘baglah881na neden
olmustur. Artik ydnetmenler, yapimcilar, teknik eleman-
lar buyik  stidyo §irketlerinin adamlari olmadiklari
i¢gin daha ©6zglrce g¢aligma olanagi elde efmiglerdir.
Daha 6nce film makarasini alip eve gotirme .olanéQL
olmayan insanlar, teknolojihin geligmesine kogut

televizyon  ve video ile evlerinde filmleri izleme
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olanagdina kavugmuglardir. Kuhn hem stidyo sisteminin
d1§1nda cekilen filmlerin hem de filmleri evdu j/lﬁme
olanaginin dogmasinin film vyapaisina dedisim getirdigini
belirtmektedir. Kuramci bu degigsimin filmde  kadinin
sunum seceneklerini arttirdigini ve filmleri feminizm

151§1 altinda okumay1 olanakli kildifini savunmaktadir.

Kuhn feminist elegtirinin popililer sinema olarak
adlandirdig: Hollywood sinemasinin yaplslyla‘ili§kjsini
kurmaktadar. Bundan sonra bu sinemanin filmlerinin
yapisini(metin) feminist elestiri ‘aglslndén inceleme
yoluna gitmektedir. Kuramci bu tir filmlerin "klasik
sinema anlatisi"na sahip oldufunu sdylemektedir(Kuhn,
1982: 28). Bu yapiyi tanimlarken de bagsinda bir dyki
ortaya konulan, klasik anlaty filmlerindeki e@iliﬁin
kadina yeﬁiden glc kazandird1§1n1 . savunmaktadir.
BQ da mutlaka dﬁygusal dﬁzeyde olmaktadir. Kadin
filmde hem iginde bulundugu durum hem de karaktefiyle
anlatiy: giidileyici, @ harekete gegiricidir. Kuhn'a
gbré kadin klasik anlati sinemasinda bunu 'duygusal
ve gudisel dizlemde yerine getirir. Kuhn klasik anlatida
kadinin bu iglevi yerine getirisinin ‘bellil yoliarjnll
siralar: kadin evlenir, mutlu bir yuva kurar, istedigi
erke@i elde ‘eder, asgik olup biriyle evlenir yé .da
toblumun‘ apgal kargilayabilecedi normal bir . sona
Ulaglr. Kadin yukarida siralanan secenekleri kabul

~etmezse, cezalandirilar. Bu cezalandirilma toplum
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disina 'itilerek, yasal olarak hattia 'dlere.k toplumun
benimsemedidi seyi vyapmanin bedelini klasik ‘anlatida
'Hémeﬂdir; Kuhn tim bunlarin feministlefin‘ pek de
hosuna gitmeyécek seyler oldugunu sOylemekten geri

kalmaz.

B

Ku@kusué sinema kendine ©0zgi yollarla anlatisin:
kuraﬁ,‘anlamlarlnl iretir. Kuhn tim filmlerin anlam1n1
gostergelerin bir araya getirilmesiyle olugturdudunu
belirtir. 8321iar1 ise tamamen sinemaya 0zgu gdstergele-
rin birlegtirilmesinin filmin anlamlnl olusturdugunu
séylemektedir.w Ayrica. Kuhn filmin anlamini yaratmada
dort koddan stzetmektedir; fotogdrafsal gérUntU, mise
en_scéne, hareketli g¢ergeve ve kurgu. Sinemada ‘anlam
yaratﬁada fotografsal gdrtuntiden yararlaniiir. Fakat
sinematik godrinti kendi 6zel kodlarindan aa yararlanmak-
‘tadir. Uzak cekim, yakin g¢ekim, ayrinti cekim filmin

yapis: icinde anlam olugturmaktadir. Mise en scéne

tiyatroda sahne diizenlemesi an;amlna gelmektedir.
‘Sinemada bu kévraml Kuhn cg¢ergeve igindeki gOrintinin
dizenlenmesi igin yapilan dUzeniemeler olarak tanimlar.
Ornegin; set, kostiimler, sahne donatimi vb. gibi.
Kuhn'a gore bu diizenleme filmin Oykiisini uzama yeriegti—
rir vejdi@er‘kodlarla birlikte anlatida anlam yaratuir.
Kuhn'un hareketli g¢ergeve olarak nitelendirdigi Uglned
kod ise kamera hareketleri, zoom efektleridir. Uzun

cekimler, kesmeler, zincirlemeler, bindirmeler, gevrinmeler,



: zdomein, zoom;out'lar filmde anlam yaratmada yardimeci
olurlaf. Kuramcinin sbiUnﬁ ettigi dordinci kod kurgudur.
Kurgu filmin pargalarini dykiyl olugfuracak ‘bigimde}
bir afayé getirmektir. Kurgunun verdigi aklcnilk;
kazandirdigis silreklilik, = o©ykiliyi bagtan allf sonuca

goturdr.

Kuhn'un " siraladig: kodlar filmin anlamini
olu§turafak sbylemini yaratmada birer ar801dlr. Sinema-
sal kodlarin filmin anlamini yafatm381n1n .yahlslra,
sinemaya 0zgl bir diger ©&6zellik de sinema-izleyici
araélndaki iligkidir. Sinemada anlam vyaratma Kuhn'sa
gore izleyiciden bagimsiz diglniilemez. Yaratilan
anlam alacak, algilayacak ‘olan izleyicidir. ~ Kuhn
bu baglamda film izleyici aras1i iliskiyi c¢ozimlemenin
"psikanalitik gall§man1n gﬁstérgebilim tafafjnﬂan
bigimlendirilmesi" ile olanakli olacadini séylemekte-
dir(1982: QA).k Kuramci filmde kadinin gbsterilen
olarak yeralmaszi, bir‘ sunum - olarak yafatllmaSJnln
nasil oldugu, bunun izleyici téfaflndan nasi1l algilandi~
gin1 ¢OzUmleme yoluna .gitmigtir. Bunu . yaparken dé
psikanélitik caligsmanin yapici bir tugla. oldugunu

belirtmigtir.

Kuhn filmin hem yaratlm hem de izleyici<tarafln—‘
dan algilanmas: agamasinda biling altanin Oneminden
sGzetmektedir. Yonetmen filmi yaratirken kendi Fantazi—'

“lerini, riiyalarini filme vyansaitair. Sinema ise  bu
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perdeye yansitilan g6rintilerin .izlenmesidir. Izleme
olayinda bir bakima szkonusudﬁr, perdeye qoz dikip
baklllr. Kuhn bakma olayini, izleyicilerin kameranin
onlara gosterdigi gﬁrUnfUleri rontgenlemesi olarak

‘gbrmektedir.

53.4.2. Molly Haskel

. Molly Haskel, New York, Village Voice, Film
Comment, Film Heritage, Vogue gibi Amerika'da yayinlanan
dergilerde feminist film elégtlrileri yapmaktadlr.
1973 yilinda vyayinlanan From Reverence‘ to Rape ad11
kitabinda ge@itli‘ filmlerde yonetmenlerin kadlnf
ele allglarlbve kadinin filmlerdeki rolUnﬁ incelemiétjr.
Sigmund Freud ve Carl Yung'dan kokenini alan psikanali-
tik yaklagsimla bu incelemeleri yapmaktadlr; Filmlerde
kadinin sunulusu ve kadin yildizlarin- i§levlebinih
yﬁnetmenlefle baglantisina irdelemigtir(Mc Creadie,

1983: 53).

Haskel kitabinda kadin tiplemelerine yer vermig-
tir. Kadin ‘tiplemelerinin bazilarinin yapinlidan:
ortaya‘glktlglnl,‘Fakat daha g¢ok toplumsal kogullardan’
gelen tipler oldufu gﬁrﬂgﬁndedirQ Kadinlarin filmlerde
yeryuzu tanrigalara, bilmece-muamma kadin, anne,
bakire, = fahige, son moda giyinen wucar:i tip, vamp;

vb. gibi tiplemelerle yer aldigini sOylemektedir.
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Ote vyandan kadin hangi tiplemeyle filmde yer
.allrsa alsin, erkek izleyici igin seyirlik nesnedir.
Bununyanisira erkek ideolojisinin egemen oldudu filmler-
. de kadlﬁl ‘SUHU§ bigiminin erkek ydnetmenlerin i¢
yasamlarinin bir gostergesi, deder ve dUglerinin
yansim881 oldugunu savunan feminist elegtitmenihrdo
bulunmaktadar. Bu gorise Haskel'da ‘inanmaktndxp.
Kuramci, kadinin filmde ticari kaygllarla, Bat: toplﬁmu-
nun kurallariyla, genellikle erkek deJerlerinin yansima-

siyla desenlendigini ileri sirmektedir(Haskel, 1974: 119).

Filmlerde yer alan en yaygin kadin tiplemelerin-
den biri anne-es-bakire Uglemesinden‘ olusan saf masum

kadindir.

"Oedipal nedenlerle kadinin ' yaygin . imaj1
‘anne ya -da bakire olarak yan81t111r. Erkedin
kadinr saflastirmak icin girigimi, babanin
cinsel glelnl animsatici seyleri elemek arzﬁsun—
dan kaynaklanir... Babayla olan cinsel iliskinin
ki1zginlik imajini yasaklamak igin oglan tarafin-
dan yapilan oedipal bir girisimdir"(Eberwein,

©1979: 152).

Annenin saflifi ya da bakirelik ataerkil Kkiltiirde
‘varolan'yGYan bir kanldlr.bBu agidan kédlnin cinsellif
gimi- ‘yaa81yarak onu saflastirmak kadini yUceltme
ugruna ~ yapiliyormus gibi gérUnmektedir. Ancak di@er

acidan onu kigimsemek anlamini da tagiyabilir.‘ Kadin
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bu. yolla evlilik c¢emberi iginde yeniden {Uretimin
bir‘parg381n1 olﬁgtururken, cinsiyetsiz olarak cgemberin
bif yerlerine sikigip kalmakﬁadir. Mutlglugu igin
kadini karl—egb vapan evlilik wve annelik kurumlatlna

dayanir. Ancak bé§1m81211§1n1 kaybeder.

Kadinin anne ve egliginin disaindaki bir diger
GzelliGi de varlik olarak glizelligi ve cg¢ekiciligidir.
Ideal kadin geng-giizel vicudu, ©zenli giyimi ve makya-
jiyla modaya uyan, biylleyici .olmak zorundaduir.
Kadin bu ©zellikleriyle filmde yalnizca '"glizel" olarak
gorinidr. Buda feminist elestirmenlerin karsi c¢iktiga
"kadinan nesnellegtirilmesi slitrecini dodurur" (Kuhn,
1982: 14). Haskel'da filmin gérsel bir arag olarak
kadini "bir idol,vsanat nesnesi, ikon ve gGrsel varlik"
olarak ortaya koydudunu soylemektedir(Aktaran, Eberwein,
1979:.153). Ayrica bir yOnetmen igin gizel bir kadini
seks nesngsi ‘durumuna getirmeden godrsellegtirmenin

nebedéyse olanaksiz oldugunu eklemektedir.

Gizel kadini seks nesnesi haline getirmcnih
‘sonucunda doéan‘bir kadin tiplemesi de vamp kadindir.
Haskel, anne-eg tipinin karsiti. olan wvamp kadini
erke@in zay1flik duygusunun gostergesi olarak dederlen-
dirmektedir. Erkekleri bagtan . gikaran gUzelliktéki‘
egzotik vamp kadln, erkekleri FeléketelsUkaiemektédir.

Bu rolU istlenen kadin, kadinlik onurunu cinsellik
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ve erkegin alacagi tat ufruna, ticari kaygilar nedeniyle

harcamaktadair.

Haskel, anne-bakire, vamp tiplemelerinin disinda-
ki dglncd tiplemenin glgli, erkeklerin dinyasinda
onlara kargi koyabilen is kadini ya da varsil kadin
kimligi altinda brtaya giktigainy séylemekfedir. Bu
kadinlar erkek izleyicinin kirilmaz gqururunu kirmada
ve kadlna giiven vermede feminist elestirmenler tarafindan

olumlu puan toplamaktadirlar(Haskel, 1974: 104).

Kufamc1 bu tiplemeleri ortaya g¢ikig -donemleri,
yonetmenlerin bunlari olusturmalari ve tiplerin rolle-
rini  Ustlenen kadin oyunculara tarihsel acgidan da

bakmaktadir.

Haskel kadinlarin 1930'lu yillarin Filmlerinde
en 1iyi durumda oldugunu soOylemektedir. Ondén onceki
"D.W. Grafiith'in, Mary Pickford'la g¢evirdigi filmlerin-
deki» gbriintiilerin  godunda kadinin gligsiiz oldugunu
sdylemektedir. Bu filmlerde kadinin duygusal bir:
karhaga iginde verildigi gerlmekﬁedir. 0 dénemde
Amerikan toplumunun ekonomik sorunlarlndan dolay1
insanlar gobuk ve evlilik sorumlulugundan kagmlgiardlr.
BQ sorun gorintilerle de gindeme gelmistir. Haskel
bu donem Latrel Hardy'nin kadinéiz dﬁny851ndaki olayla-
rin, kédln digmanligini ortaya g¢ikardifini savunmakta-

dir. Ayrica ayni donemin kadin hareketlerinin cinsellikten



122

gok duygusal boyutta oldugunu sOylemektedir(Bkz.:

Eberwein, 1979: 154).

.Haskel 1930'larda sinemaya sesin girmesi _ile
birlikte kadinin sunumunun olumlu yonde etkilendigini
belirtmektedir. Bu donemden ©Onceki filmlerde kadin,
onun kurtulusunun araci konugmadan yoksundur. kadlnln
sﬁyledikléri bir satirlik alt yaziyla ge@i@tirilebilmek—
tedir.‘ Haskel sesin kadina dUgﬂncelerini rahatca
ifade edebilme olanagini sadladigini belirthektedir.
Ayrica bu dénemde geligtirilen iretim kodlarinain
neyin gosterilip, neylin godsterilemeyecedi . konusunda
Qetirdi@i sinirlamalarin yarar saéladlélndan da sdzet-
mektedir. Bunlarain sonuﬁunda kadinan cinselligini
ilgilendiren konulari g¢ekmekten kaglﬁm1§lard1r. Kadlnin
portresi dnun cinsel nesne olarak gizilmésine‘ yerini
birakmistir. Romantiklik gdzardi edilmemesine karsin,
kadln.yagamin bir pargasi olarak kabul edilméye'béglan—
m1§t1f. "Kadini yatak odasindan glkarlp ofise koymakla"
kadin gall§an . gicin bir pargasi durumuna .gelmis,
film tarihinde bir de§i§1n1yaratﬂmlgtu;(Aktaran, Eberwein
1979:‘154). Haskel ayrica bu donemde ask iligkilerinde
de esitlidin ortaya giktlglnl,‘kadlnln cinsel istekle-
rini igtenlikle ortaya koyabilir g&rindigini belirtmek-
‘tedir. The Awful Truth(1937) ve Ffrank Capra'nln It
Happened One Night(1934) vya ds Fred Astaire—Gingér
Rogers mizikallerinde duygusal esitligdin  sdzkonusu

oldugu drneklerini vermektedir(Haékel, 19743 57).



123

Haskel 1930 ve 1940'larain filmlerini "kadlnlarlﬁ
filmi" "~ olarak ‘bir‘ tir olusturdugunu soylemektedir.
Haskel'a Qare_ bu Filmlérde, erkek-merkezci kovboy
ve gangster filmlerindekinin - tersine, kadain evreniﬁ
merkezi dufumundadlr. Haskel bu tirde kadin kéhfamanln
orta siniftan, toplumsal uzla@imlarl benimsemis,
mutlulu@u igin evlilik ve annelik kurumlarina déyanm1§,
bagimsiz kimligini kaybetmis olarak yer aldiélnl

agciklamaya galismaktadir(Bkz.: Eberwein, 1979: 155).

Kuramc1v ayrica kadlnlari filmlerde gizdikleri
fipe gore ikiye ayirmaktadir. "Oladan" kadinlar ‘Qe '
"olaﬁandlgl"‘ kadinlar. 0lagan kadinlari genellikle
kadln‘ izleyicilerin biyldk bir boluimi yerine gegen,
gbk biylk = yetenek ve Gzellikleri olmayan, siTadan
kadinlar olarak nitelemektedir. 0Olagandisi kadlnlar 
ise siradanin 6tesinde‘birer‘model olusturan, 6zellik-
leri oilan kadlndlr. ‘Haskel; ‘genelliklev bu rolléri
oynayan kadinlara trnek olarak Katharine Hepb&rn,
Rosalind Russell ve Bette Davis'i“veriri‘ve onlérl
¢inslerinin aristokratlara olarak nitelef. Ayhl zémanda
Audrey -Hepbﬁfn ve Grace Kelly igcin "aristokratik
so@uklar"‘terimini kullanir. Marilyn Monroe,vElizabeth‘
Taylor ‘vve Jennifer Jones'un "sekéi Ugarlllklarln
ve incinebilir" goridnimin temsilcileri‘oldugﬁnu sdylér.
Margaret U'Brieﬁ'dan ise "erkek . gibi tavairlara VG‘
sanatgiligiyla™ oOvgliyle sdzetmektedir(Bkz.: Mc Creadie,

1983: 50).
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Haskel bu donemin kadin | filmlerinin | tipik
temalarini gdyle siralamaktadir: Cocuk vya da koca
icin kurban edilme (Mademe X(1929), Back Street(1932)
vb. ‘gibi), John Stahl'in Magnificent Obsession(1935)
ya da Edmund Goulding'in Dark Victory'in(1939) fiziksel
~olarak hasta ya da koti kaderli kadina gibi},acinacak
halde olma, Otto Preminger'in ' 'Daisy Kenyon(1947)
filmindeki gibi iki erkek arasinda segme yapma zorunlu-
lugu ya da bir erkek igin baska bir kadinla rekabet
etme olarak. Haskel tim bu temalar: izleyicinin ruhsal
'yaplslnl agiklayacak bilingaltinin varllglylé_ gbzuhle—
meye calismaktadir. Haskel'a gbre kadinin filmi belli
bir piyasa igin desenlenmig ve olusturulmustur. Tekrar-
lanan bu temalar kollektif dirtilerin anlatimi, Amerikan
kadinlnlﬁ biling ve bilingalta yukimlidliklerinin

sonucudur(Bkz.: Eberwein, 1979: 155).

Kuramecs Howard Hawks'in filmlerinde, Hepburn'in
oynadigi bazi savag Oykilerinde, savasan kadln‘ ya
da bekleyen kadin imajlarinda 1940 filmlerinin aktif
kadln‘limajlnl. dogurdugunu belirtmektedir. Buna karsgin
dénemin bzellikleri arasinda yer alan kotimserlik,
kadercilik ve sosyal nefretin de filmlerdeki .rollere

yansidigini eklemektedir(Haskel, 1974: 193-194).

Haskel 1950'lerdeki geligmelerin kadinin aleyhine

oldugunu belirtmektedir. Bu dbnemde kadin cinselligi



iyice bbozulmusg,tur.‘ Debbie Reynolds .gibi saf kizin
gergek olmayan imaji ya da Jayne Mansfield;ln garipli-
ginmin feminizm agisindan olumsuz oldugunu belirtmektedir
(Aktaran, Eberwein, 1979: 156). Bu dénem filmlerinde
Hepburn gigld kadin rolinlin temsilcisi olsa da genelde
olumsuz bir kadin imaja yayglndlr; Ayrica Haskel
kadinlarain géneide yasamlarinda da rol vyapmalarina
kargin 1950'1li yillarin filmleri igin §6yle‘bir gﬁfU§
gelistirmistir; "... oynamak rol yapmaktir, rol vyapmak
yalan soylemektir, yalan séylémek kadinin onﬁQdur"

(Aktaran, Eberwein, 1979: 155).

Haskel 1960'lardan sonra ; kadinin  durumunun
filmlerde iyice kﬁtUlegtigini belirtmektedir.  Sam
Peokinpah, Stanley Kubrich gibi yénetmenleriﬁ kadin
digsmanligini iyiden iyiye ortaya koyduklarini, Susan
George'un oynadiga filmlerin gérgeklik tagsimaktan-
cok yonctmenin erkéksi dislerini . -verme egiliminde
oldu@unh sﬁylemektedir; Bu e@ilimin - de o donemde
yodunluk kazanan kadin ‘hareketlerine karsi bir tepki
oldugunu vurgulamaktadar. Bu‘ ddnemin en‘v belirgin
‘kadin tiplehelerini "fahiseler, metresler, sarhosg
kadlﬁlar,‘ seks ilaheleri, sehvet diskiinleri, ruhsal
bozuklugu olan kadinlar" olarak siralamaktadir(Aktaran

Eberwein, 1979: 156).
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Kuramci 1973'de yaylnlanén kitabinda o déneme
dek vyapilan filmleri taramigstir. Bu Fiimlefi tararken

pek gok filmi. ele almigtir.

Haskel en biiyik 6vgliyi Howard Hawks'a yoneltir.
Hawks'in filmlerinde kadin-erkek ‘ili§kilerini egit
bigimde geligtirici ©gdeler oldugunu sﬁ?ler; HéWks'ln
filmlerinde kadinin hep olumlu rol Ustlendigini belir-
tir. Aynl zamanda ona gore Hawks igin filmde kadlnln
ses Bzelliﬁi, ylzli, viicudu, hareketleri esit derecede.
6nemlidir. Hawks'in Hatari(1962) gibi erkek egemen
filmlerde bile kadina '6ncelikliy yer verdigini, kadini
erkekle iiigki iginde referans noktasi olarak Verdi@ini‘

- sOyler.

Haskel gergek‘ auteuf'ﬁn Freud'un ‘sanatsal
“dinlendirme kuramini gegerli kildidina inanuir. .Bu
kuram geredince yonetmen baza seyleri yaratmakla 
gUdUlenebilir.‘ "Boylece kadin onun sofuluéunun; sabit:
fikirlerinin, endigelerinin, dU@man11§161n> yansimasl

olarak ortaya ¢ikar"(Aktaran, Mc Creadie, 1983: 51).

Haskel'a gbre Ingmar Bergmén ig karmasasini
kadina yansitan bir yonetmendir. Bergman'in filmlerinde
en karmasik fakat duygusal agldéh en gicld kadinlar

vardir(Bkz.: Eberwein, 1979: 157).
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3.4.3. Marjorie Rosen

Marsha Mc Creadie,  Marjorie Rosen'in g¢ok ciddi
bir elestirmen olmadigani ileri stirmektedir. Ona
gore Rosen Americaﬁ Film gibi dergilerde yizeysel
film elestirileri yazan bir elegtirmendir. .Ayrica
Mc Creadie, Rosen'ain film elestirilerinin cogunu
filﬁ sétinde olusturdudgunu eklemektedir.  1973'de
yazdigi1 Popcorn Venis adli kitabi ise daha gok sosyolo-

Jik bir nitelik tasimaktadir(Bkz.: Mc Creadie, 1983: 54).

Popcorn Venﬁs’de Rosen sinemanin dogusundan
bu yana kadinin imajini bozan yé .da buna etki eden
filmlerdeki tutumu ele almaktadir. Rasen gallgmélarlnl
basmakalip tipler ve tirler agisindan degisik yillardaki

gelismeleri inceleyerek olusturmustur.

Rcsen'a gbre sinema kadin:  bir 50§luk Fakét
kiltirel garpitmalarin bir karma§381. iginde verir.
Roéen kUltGrel garpitmalarin tum medium'larda kadinin
sunumuna etki‘ettiéini soylemektedir. Gincel medium'larin
kadini "ev igleri ve annelikle 81n1riand1rllmaSJ
gereken g¢aresiz varliklar" olarak ¢izdigini belirtmek-
tedir. En 0©Onemlisi de Filmin ‘kadlqln gergekleriyle
kar§118§mad1§1n1, gercekleri ort bas ettiéini, basmakalip

tiplerle yetindidini, hatta gercgek olmayanb figlrler

yarattiiny sodyler. Kuramci filmin c¢ok ender olarak
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kadina kargi sempatik bir tavair takindigini ekler(Bkz.:

Eberwein, 1979: 159).

Rosen "Hollywood sinemasinin yagama {sti saril:
ayna tuttugu" g6risindedir(Rosen, 1974: 81). .ﬁfneGin;
1920'lerin filmlerinde g¢aligsan kadina rastlanmasina
karsilaik ‘bunlar:}yalnlzca koro kizlarai Qe mavi :yakall
igsgilerdir. 0Oysa Rosen o dbtnemlerde zooloji alaninda
Delia  Akeley,  politika alaninda Annette Adams; spor
alaninda Gertrude Ederle, réssam Georgia O0'Keeffe,
yazar Willa Catﬁer, dansc1 Isadofa Duncan gibi pek
cok {nld. ismin bulundu@Undan vsﬁzétmektédir. On y1l
bir éecikmeyle kadinlarin filmlerde akillariyla galisan
kadlniar olarak yer aldigini soylemektedir. Ancék
bu yer almanin gercek problemlerin yansitilmasindan
uzak, filmin blyisdi igiﬁde kayboldudgunu belirtmektédir

(Rosen, 1974: 144).

Rosén, II. Dinya savagsinda film izleyicilerinin
bUyUk bﬁlUmUnUn kadin olmasi nedeniyle kadinlarin
bu dénem filmlerinde daha gefgekgi bir bigimde sunuldu-
:Qunu ileri siurmektedir. Savagin bitimi ve érkeklerin
‘eVe dﬁnmelefi ile filmlerin mesleklerini kaybeden
kadinlarin duygusal ve ekonomik sorunlarina aldlrméy;p,

‘erkeklerin durumlarini yansittigini gdzlemistir.

Kuram01vl940 ve sonralarinda kadinlaran carpitail-

mig ‘imajlnln son modayi izleyen, - bebek gibi gilizel,
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- gekici oldufjunu sdylemektedir. Rosen'a gbre‘l950'lepU1 
filmleri ise evli kadinlarin mutluluklarini yansitmakta-
dir. Ancak bu donemdeki bosanma oraninin yidksek olusu
bu durumun ne denli garpitildiginin oOrnegidir. Rosen
bu donemin "yalniz kadin" imajinin ulusal ve toplumsal
nptmlar acisindan yikici olarak degerlendirildigini
belirtmektedir. Ona gore erkeklerin diinyasinda, onlarla
birlikte, onlara bagimli kadinlar toplumsal acgidan

daha ¢ok kabul gtrmektedir(Rosen, 1974: 274).

Rosen, kadinin gercgek yagamdakinin karsita
garplfllmlg imajlarla kurulmasinin kadini basmakalap

tiplemelerle ortaya gikardigin: savunmaktadir.

Kuramci basmakalip tiplerin Selli baglicalarina
siralarken ilk olarak vamp“kadln dzerinde durur.
Vamp kadin imajinain ilk ve belirgin olarak Theda
Bara'nin A Fool There Was(1915) adli filminde ortaya
Qlktlélnl 6ne slirmektedir. Bu filmdeki "bagtan glkarén,
azgin, sehvet diigkini, siyah sag¢li, egzotik, vamp,’
erkekleri Felaketlerine stitiikler" . demektedir(Aktaran,
Eberwein, 1979: 161). Bu tiplemenin Victoryan d&nemi
saf, temiz, anne-eg-bakire lglemesinin, 1920'lerin
hoppa kadin imajlna doniigsmesine yardaimci ~ oldugunu
ileri slrmektedir. Bara'nin vampindan sonraki vamplarin
daha 1limli olmasi nedeniyle daha gergekgi olduklarini

belirtir. Rosen bunun gergede daha yakin oldudu 1ig¢in
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daha c¢ok elegtiri aldigina ve  sansiire u@radlélni
savunuf. Bu kadinlarain. b821lar1 olumsiz, bazilar:
seytan kadln, bazilarai 1930'laran gangster Filmlerinin
sakiz ¢igneyen kadini, daha sonra dél940 melodramiarlnlh

kadain kahraménlarl haline dSnUgtU@UnU sdyler(Rosen,

1974: 61).

Greta Garbo ve Marlene Dietrich, Rosen'a gbre
gizem ve tutkuyu sergiler. Bu sergileme "... erkek
.igin gizemin bir bilmece olarak wvicut  bulmasidir;
erkek buhu kadini ele gegirmek, yok etmek ya da boyun
efgdirmek igin" yaplllr(Aktarén, Eberwein, 1979; 162).
Davis'i ise Gafbb ve Dietrich'in sentezi olarak gbrmek-
tedir. Rosen Davis igin su timceleri kullanir: "Bir
isVegli kadar - kendinden emin, bir Alman kadar boyun
egmez, daha c¢ikarcidar."(Aktaran, Eberwein, 1979: 62).
Kuramci Bara ile baslayan kadinin mit olmasinin Davis

ile doruga ulastigini ileri slirmektedir.

Rosen Fiiimlerde yillardir var olan bir didger
tipin. de g¢ocuksu tip oldudunu sOylemektedir. Bu tipin
en —erken gSrUnUmUnUn D.W. Griffith'in gevirdi@i Film-
lerde oynayan Mary Pickford oldugunu ileri' surer.
Rosen gocﬁklu@un ardindan wuzun yillar kigiuk kiz roli
oynayan kadinin kendl kigilik gelismesini tamamlayamaz
gorindsind elegtirmektedir. Fakat bu tiplerin kadinlarin
tﬁm bastirilmisg enerji ve disgleri igin gikl@ _kaplsl

olmasa nedeniyle kadinlar = tarafindan sevildigini



vurgular. 1930'larda Jane Wither, Deanna Durbin ve
Shirley Temple'in bu imaji slrekli kildiklarini sanlat-
maktadir. Kuramci izleyicilerin bu tipi ilgiylei ve
zevkle izledigini fakat faéla ciddiye almadiélnl
belirtmektedir. Cocuk vyildizlarin ozellikle Temple'1n

"cinsiyétsiz" olarak ¢odu yetigkin kadinin bile ‘riske

girmeye cesaret edemedigi 1isleri g¢ocukca becerméde,
arzularainda ve etkinliklerinde bagaflya ulasmada
cok basarili oldugunu soylemektedir. Rosen bu tipin
daha sonraki ddnemde "cinderaila geng kiza" dﬁnU@ﬁU@UnU
belirtir. Bu tipi oynayanlarin ise June  A1lyson,
Pier Angeli, Janet Leigh, Jane Powell; Debbie Reynclds,
Natalie Wood gibi oyuncular oldudunu sdyler. Kuramc1i
bu yildizlaran evlilidin yanisira savas sonrasi: toplumda
rolind kaybeden kadini geri kézandlrma‘ gabasinin

izlerini yansittiklarini savunur(Rosen, 1974: 300-301).

Rosen'a gore 1950'li ylllarin sonunda Etlvis
Presley ‘gibi mizikal yildizlarinin filmlerinde bu
kadin tipi iyice dﬁnU§Ume' ugramlgtlr; Rosen'in sdzind
ettigi Ann Margret, Jill St. John, Dabre Paget gibi
satafatli, plastik, afir makyajli, erkek delisi kadlhe
larin tUremesidir. Ideal kadinlar "sasirtici benzerlik-
teki gﬁrﬂhﬂm iginde, ¢ok glizel, 1iyi dansgi,. cesur,
motorsikletin arka ‘koltuéunda oturanlarln. enerjisinde"”
sunﬁlmaktadlr(Aktaran, Eberwein, = 1979: 164). Rosen

bu tiplerin Temple'in c¢ocukga herkesin problemlerini
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gozen figurdnin "stirekli mutlu, is baginda, cinsiyetsiz
olarak hep mutlu, tatli bir sabirla bakire", halinin

dénigimi oldugunu séyler(Aktaran, Eberwein, 1979: 164).

Rosen'in kitabinda yer alan bir diger c¢alisma
da film tirleri ve bunlarin dbnemlefeigbre gﬁzUmlenmesi—
dir. Rosen en c¢ok savag dénemi yani 1940'larda gevrilen
filmlerden dvglyle sdzeder. Bu donem turlerindeki
bagimsiz kédlnln savasl kazanmada getirdigi katkilarin
gosterildigi filmlerin kadin agisindan olumlu oldu@unﬁ
savunur. Rosen'in bu tiri ©Ovmesinin nedeni, bunlérda
goriilen kadinin dayanikliligi, aski, birbirleri arasin-
daki dostluklarinin kadinlarain sorumsuzluk ve ugarilik

imajlarina karsi direnig saglamigs olmalaradar.

Kadanin giligld bulundugu tiirlere kargit olarak
kadinin kurban olarak islendigi filmler de vardair.
Rosen bu tirde kadinin dayaniksiz, hastaliga katlanaﬁ,
erkeklerin cinayet  .kurbanlara, ruhsal cokintii ve
baski altinda garesiz olarak vyer aldi@lnl soyler.
Bu tire ©rnek olarak Dark Victory(1939)'de Betty
Davis, Sorry Wrong Number(1948)'da Barbara Stenwyek,
Géslight(l944)’da kocasi tarafindan hafizas: kaybelti-
rilmeye caligilan Ingrid Bergman'a verir. Rosen,
Hitchcook'u "kadin dismani korkutucu" olarak niteler
ve bu tir iginde Rebecca(1940), Suspicion(1941) Notorious

(1946) adli filmleri gdsterir(Rosen, 1974: 237).
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Rosen yﬁnetmenler ve tiplerin vyanisira bazi .
.yildazlar izerinde de galigmalar yapmigtar. Betty

Grable, Rita Hayworth, Lana Turner, jayne Mansfield, -
Marilyn Monroe gibi yildizlari duvara 381lacak, seks i
kadin siniflamasina sokmakfadlr.‘ Marilyn . Monroe'un '
kalbi vé akliyla aptal sar1§in bombayi oynaylgyﬁl

Rosen cok basarili bulur(Bkz.: Mc Creadie, 1983: 54).

Okuyucular sonugta Popcorn Venﬁs‘Un yildizinin
Katharine Hepburn oldudunu anlarlar. Hepburn_Hdllywood'
sinema tarihiniﬁ en baQimsiz kadlnld;r(Bkz.: Eberwein,
1979: 165). Rosén Hepburn'un pek c¢ok filme enerjisiyle;
bagimsiz vyapisiyla katkida bulunduguna inanmaktadir.
Kuramci 6zeilikle "Yalniz Kadan'" tirinde ’Hepﬁurn‘Un‘
¢izdigi tipin digerlerinden farkli olduunu sdyler.
tvde kalmis kaiz filmlerinde, The African Qween(l951),'
Summertime(1955), The Rainmaker(1956) ve Desk Set(1957)'de
"ortagagin evlenmemi§ kadin yarim insandir”" gordsinden
farkli bir sey anlatllmamlgtlr. Buna kar§11ik Rosen
Hepbﬁrh'ﬂn bu tire bile enerjisi, sevinci, kadere
kargi kayitsizligar ve zekasiyla diger evde kalmig
k;z tiplerinden farkli bir seyler kattlglna‘inanmaktadlr‘

(Rosen, 1974: 274).

3.4.4. Laura Mulvey

ingiliz yazar ve film yapimcisi Laura Mulvey{in

feminist elestiriye yaklagimi ingiltere'de“‘bUyUk
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yankilar uyandirmistar. Gitgide Uni Amerika'da da
yayllmaya baslamigtar. Yazar Peter Wollen'la evli
olan Mulvey, Wollen'ain gtstergebilimsel galigmalarindan
etkilenerek, bunun feminist‘film elestirisiyle i1lisgki-
sini kurmugstur. Ozel galisma alani Marxsist-Freudianism
olan  Mulvey, filmi penis-merkezci(phallocentric),
kapitalist topluma. kargi1 savagabilecek | bir silah
olarak gormektedir. Mulvey kendi elestiri yﬁntémini
tepkisel olarak nitelendirmektedir. Bunun yénlsfra
gostergebilimi ve Marxsist-Freudianist diisiinceyi

temel alarak filme bakmaktadir(Mc Creadie, 1984: 60).

Mulvey gostergebilimi filmin kodlarini agimlamada
'kullanmaktadlr. Ona gore filmin gergek anlami dizenlenen
kodlarain aglmianm881yla ortaya c¢ikacaktir. Gosterilenin
ya da gorintinin o anda ga@rlglm yapmasliyla gercgek
anlamin ortaya vglkacéglﬁl ileri sUfmektedir. Bununla
birlakte gostergebilimsel tartigmada gdsterenin mi
yoksa gosterilenin mi ©Onemli ‘oldugunu tartigstiguing
sdylemektedir. ‘Mulvey ozellikle 1940 wve 1950'lerin
filmlerindeki durumun anlati dizlemine karg: giktigini,

gosteren ve gbsterilenin ayni oldufunu belirtmektedirﬁ

Mulvey, Douglas Sirk'in All That Heaven Allows
(1956) adli .Filmini ayri sosyal gruplardan gelen,
daha ya§11'bir kadinla, genc erkedin geleneksel bur juva
yapisina kargi koyarak evlenmevyi plénlamalarlnl anlaty

dizlemine kargi koyus olarak nitelemektedir. Ayrica



Mulvey diger feminist elegtirmenlefin‘gézardl‘ettikleri
renk incelemesini bu film Uzerinde gerceklestirmistir.
Molly Haskel From Reverence to Rape adli vyapitinda
ayni filmi bicimsel agidan ve igerik yd&niinden fantast ik
‘olafak nitelendirmistir. Ancak Haskel renkler Uzerinde
hi¢ durmamigstir. Mulvey ise renklerin duygusal ac¢idan
kullanimini aragstirma konusu yapmlgtlf. All That
Heaven Allows'da kahramanin dinyasini sicak ve soguk
renkler olarak ikiye ayirmigtar. Yalnizlik, ‘baskui.
ve Uzintli anlarinda soduk ve sert 1siklandirmanin,
mavilerin‘ve yegillerin egemen oldugunu, umut, duygusal
ozqgiurliik wve cinsel doyum anlarinda 1lik ve yumusak
i1si1klandirmanin, portakal ve kirmiza renklerinin

yer aldrgini sdylemektedir(Bkz.: Mc Creadia, 1984: 60).

Mulvey, "Visual Pleaussure and Narrative Cinema"
adli makalesinde feminist film elegtirisinin, filmlerde
babaerkil dizenin diline cinsellidin kodlanmasini
‘elegtirmesi gerektigini‘ ileri silrmektedir. Feminist
elestirinin filmden alinan zevki i'arasg,t:Lrarak sonuéta
bu kodlamayi vyikabilecedini dile getirmektédir. Film
elegstirilerini de bu dodrultuda yapmaktadir{Aktaran,

Mc Creade, 1984: 61).

Mulvey sinemanin kadinz " bakilacak bir nesne
olarak ortaya koydugunu sbylemektedir. Ona gore kadin
ikon olarak, erkedin gtz dikip bakmasi igih yaratilan

bir nesne durumundadir. Bu durumda kadini fetis hale
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sbkmaktadlr. Cekici giysiler, makyaj, gevresinde
olugsturulan uzam ve 1giklandirma 1ile kadinin popller
sinemada fetigizm araci olarak kullanildigi sdylemek-
tedir. Erkegin diglerini yan81papak olusturdugu bu
kadin g6rintisi, erkek 1izleyici igin kadln; bir fetis
olarak filmin igine 81k1§t1rmaktad;r(Bkz.: Kuhn,

1982: 60-61).

Ayrica Mulvey izleyicinin sinemada kadini
rdntgenlediéini belirtmektedir. Rontgencilik sorununu,
izleyici ile yapi baglamindaki iliskide kadinin sonumunu
belirleYici olarak gormektedir. Bunun klasik Hollywood
sinemasinda : gorsel hiz ve sinemasal anlatim 1icinde
gegerli ‘olduéunu vurgulamaktadir. Sinemanin "sihirli
bir sekilde agilan kapali bir dinya. olup, izleyicilere
réntgensel fantazilerini tatmin édebileceklefi bir

ortam yarattigini" savunmaktadir(Aktaran, Kuhn, 1982: 6€0).

Mulvey ayrica Metz gibi izleyici-metin iliskisini
incelerkenvﬁzde§le§me kaliplarinin narsistik olabilece—'
gini sOylemektedir. Ayrica. izleyicinin kameranin -
onlara gﬁtUrdU@U vere kadar kendilerini 6zde§le§tirmesi—‘
nin sltrecegini ileri strmektedir. Bunun da izleyicinin
kendisini filme kaptirap koyvermesini do@urdugunu
belirtmektedir. Kisaca Mulvey izleyicinin Ozdeglesmesi-
nin narsistik duygulari harekete gegirecegini: izleyici-
nin filme bu ybnden yaklasacagini belirtmektedir(Bkz.:

Kuhn, 1982: 61).
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Mulvey'i diger feminist elegtirmenlerden ayiran
nokta quur: Kadinin seyirlik nesne olarak gosterildigt
egemen sinemada, ©Odelerin kadin aleyhine igsledidini
beli‘-‘rtmesidir. Bunda da kadinin izlek iginde agirlik
kazanarak, 1izleyicinin rodntgensel ve narsistik ©d6zdes-
le@mesini ‘gliglendirdigini ileri sirmesidir(Bkz.:

Mc Creadie, 1984: 62).

3.4.5. Joan Mellen

Joan Mellen Temple Universitesi'nde sinema
profesdridir. Mc Creadie onun dider feminist elestir-
menlere oranla daha 6zehli, daha kati bir feminist
oldugunu ve elesgtirilerini Marxsist ve radikal sol
agisindan gergeklestirdigini sbylemektedir. - Mellén
1960'lardan bu yana gegitli yonetmenler, Filmier
vé oykd uyarlamalari konusundaki hakalelerini Film
Comment, Film Heritage, Cineaste, Literature/Film
Quarterly _gibi‘ dergilerde yayinlémlgtlr. Pek cok
kitap yazmistir. Fakat feminist elestiriyle en yakindan
ilgilib olani "Women and Their Sexﬁality in the New

Film"dir(Mc Creadie, 1983: 61).

"Women and Their Sexuality in the New Film"
de kadinin 01Qm$uz ve algaltac: éunulU§unu tart1§makté—
dir. Mellen izleyiciyi kadinsi cinsellidin nesnelegti-
rilmesine  karsi wuyanik olmavya ga@lrmaktadlr(Eberweingl

1979: 167).
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Kuramci Uretim glglerinin kar amaca doérultusunda'
moda = olan konulari soOmirdiugint ileri SUfméktedir.
Ona gore Hollywood sinemasi kadin;, kadinlarain 6ngrlUk
hareketlerine ve feminist cg¢abalarina =zarar verecek
bigimde vyansitir. Mellen Holiywood'da kadinin oykiiyle
i§birli§i‘ yaparak feminist hareketin zayi1flaticisa
dlérak yer aldidgini savunur. Gergek yasamdaki kédlnln
statiisi Hollywood'da bigim degistirmektedir. ﬁfﬁe@ing
'ba§1m81z is kadini kovboy filmlerinde esrarkeg Féhige;
dir. Bir anlamda bagimsiz kadini c¢izer ama‘Fahi§eli§i

onu kiigilticl bir rol oynamaktadir.

Mellen Diary of a Mad Housewife(1970)'da kadin
kahraman Tina'nan cinsellik igin olan arayisinda
oldugu gibi, hemen her filmde kadinin bu cinsel dengéyi
kurmak udruna harcandigni sdyler. Kadin soruhlaf1na
’egiliyorhug gibi gorilnen filmlerin bile gefgekte

onlarin durumunu yiprattigina inanir. Ona goére;

‘"Anlam ifade eden gseyleri, glling duruma
‘dU§Urmekle,".1rkgl korkularla oynamakla, ev
ve annelik dederlerini glglendirmekle, film
kadin hareketinin inandiriciligina ya | da
tutarlilaigana yok etmekte, kadinin dogurma
makinasi ya da bakici1lidi Otesindeki. isteklerine
sinsice yaklasmaktadir"(Aktaran,  Eberwein,
1979: 167).

Mellen bu gline dek g¢ekilen pek gok filmi kadini

degerli bir varlik, olgun bir kisi olabilme gergeginden
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uzak _tuttu@hnu sbyler. Inceledigi filmlerip godunun
fahige roline segenek olarak disiunilebilecegini,
cinsel agidan canli, entellektiel ve duygusal vydnden
ise zengin kadin imajindan izleyiciyi uzak tuttu@unh
savunur. Kadin yonetmen ve vyazarlarain filmlerinin
bile bugiin dinyada saglikla kadainlarain ,bulunduQQ
gerée@ini gostermekten yoksun oldufunu ileri strer(Bkz.:

Mc Creadie, 1983: 59).

Rossen éinemédaki lezbiyenlidin bir kag istisna
dlglnda yaklagiminin olumsuz oldujunu soylemektedir.
Kuramcai .lezbiyenlerin uyumsuz, ruhsai sorunlari olan
tipler olarak gosterildigini savunur. Lezbiyenligin
kendi merkezciligin metafor oldugu gdrugine Ornek
olarak Claude Chabrol'un Les Biches(1968) adli filmini

gostermektedir.

Mellen, Molly Haskel gibi Ingman Bergmanfln
perdede kadina kargi vyaklasimini dinya 'sinam@sinde
gecmise dayala bir glg olarak tanimlamaktadir. Buﬁun
yanisira filmde kadini badimsaz imajlﬁa karsi bir
kisi olarak nifelendirmektedir. ‘Yalnlzca Persona(1966)
adli Filmdé hemgire Bibi Anderson ile hastasi arasindaki
iiigkiden 6vgliyle sozeder. Mellen Bergman'in. erkekleri
ahlaki dederleri koruyan, arayan, entellektieller
olarak sundugunu kadinin ise onun igin yalnizca biyolo— 
Jik bir gergek oldugunu sdéyler. Mellen, Bergman'a

gore kadinlarin yagaminin anlamsiz olduBuna, cinsellikten
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ba$ka rolleri | bulunmadigan: sGylemektedir. Kuramci
Bergman'ln'kadin tanlmlam331n1n; "sagduyu ve‘iggﬂdﬁlef
riyle hareket eden pasif, tesfimiyetgi ve genital
organlarinin koku ve kaninin esiri" olduguau belirtir

(Bkz.: Eberwein, 1979: 168).

Mellen‘Bergmaﬁ'ln kadinini siddetle eie@tirdikten'
éonra Rohmer, Bunuel ve Bertolucci'yi kadinlar aglslndaﬁ‘
umut verici olarak nitelendirmektedir. Eric Rohmer'in.
‘ahlak degerlerini igeren filmlerinde "kéntsoylﬁ erkegin
yetersizli@iﬁe kargi kadinlarin ne oldugunu ve ne
__olabileceﬁini" aragtirarak kadin-erkek iligkilefihi
ortaya glkardlglnl belirtmektedir. Rohmer'in Filmlerin—
deki erkek kahramanlaran -kadlniaria karsi karsiya
geldi@i, onlara karg: daha‘UstUn durumda olan kadinlarla
iligkinin d1§1nda bir yol segtifi, yahl;§ segim yaptig:
gorisilndedir. Rohmer'iﬁ daha deriﬁe inerek, erkeklerin
neden bﬁyle‘ davrandigini anlatmaktan 'gok ussalliéln
aldatici dis goériniisi altinda gercgek duyguléfl gizleme
eﬁilimiyle anlattigini sﬁylemektedir(Bkz.; Eber@ein,

1979: 169).

Mellen Bunuel'in 'Tristina’da(l97d) yaéaml
kilise - ve .Ispanya devletinin ‘kurﬁmlagmlg baskisiyla
kontrol ‘edilen bir kadin kahramani igledi@ini sdyler.
Mellen'a gore Bunuel bu filmde kentsoylu degerlerini
yargilar, bunlarin kilise ve yonetimle iiiskilérini

kurar(Bkz.: Eberwein, 1979: 169).
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3.5. Tiirkiye'de Film Elestirisi ve Feminist Film

Elegtirisi

Tirkiye'de ilk film elégtirisi 1918'de Muhsin
Ertugrul'un Sedat Simavi'nin Penge(i9l7) adli filmini
‘ Temasga dergisinde elegtirmesiyle baglamigtair. Bu
1lk elegtiride filmin Tiurk toplumu agisindan tasidig:
olumsuz degérler anlatilmistir. Kisacasi bu elestiri
Muhsin Ertugrul 'un bznel yargilarini tasiyan bir
yazidar. Ilk ortaya gikisindan glnidmize pek g¢ok dergi
ve gazetede film elestirileri yer almistuir. Fakat'
bunlari bazi toplumsal, sosyolojik, ekonomik, psikolojik
konulara wucundan kiyisindan dokunsalar bile Muhsin
Ertugrul'un gergeklegtirdigi ilk film elestirisinin

6zelligini agamamiglardir(Biryildiz, 1986: 51)

Tirkiye'de film elegtirisi ada altlnda‘ yapilan
galigmaiar kuramsal bazdan vyoksun, ydnetmenin G&znel
yargilarini tasiyan calismalardir. Avrupa ve Amerika'da
da 'gazetelerde ve dergilerde  bu tir film tanitma
yazilarinin yer almasinin yanlélra belli kuram ve
yaklasgsaimlari arkasina alan ciddi film elestirileri
gergeklestirilmektedir. Buna karsilik Tirkiye'deki
film elegtirisi adi altinda vyapilan c¢aligmalar  daha
gok film tanitma yazilari niteligini asarak kurémsal
temellere oturtulamamaktadair. Atilla Dorsay, Burcak

Evren vb. gibi isim yapmig film elegtirmenleri film
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bzeti wvererek, belli noktalara de§inirler, izleyiciye
ancak filmi izleyip izlememe konusunda Bneri getirirler.
Kuramsal temelé dayanan elegtiri llkemizde son yillarda
ortaya Qlkml§£lr Qe bir kag kigi taraflndén gergekle§ti;

‘ rilmektedir.

Tirkiye'de gergeklegfirilen film elegtirilerinin
biyik bir bblﬁmﬂnﬂn, kuramsal temelden yoksun olusunun .
yanisira, filmlere feminist elestiri acisindan da
yaklasma sdzkonusu degildir. Son zamanlarda kadina
kimlik kazandirma adi altinda c¢ekilen filmlerde kadina
egilme sdzkonusuysada, bunlar vyizeysel kalmaktédlr.
Kadinin bu filmlerdeki rolii ve yeri toplumsal gergekler,
estétik degerler, psikolojik ve psikanalitik boyutlar,
tarihsel iligkiler, gﬁstergebilimsei yaklaglmiarv
agisindan | inceleme yoluna gid lmemektedir... Tim
bunlari gergeklestiren feminist elestiri oigusu ise

Tirkiye'de heniiz bilinmemektedir.

Yalnizca gGJirin Tekeli 1988 yilinda yayinlanan
Kadinlar Igin adla kitabinda iki filmi kadin ve toplﬁm—
sal iligkiler agisindan incelemigtir. Bu filmler
Robert Benton'un Kramer vs. Kramer(Kramer Kramer'e
Kargi, 1979) filmiyle Frederico Fellini'nin la Citta

delle Donne(Kadinlar Kenti, 1979) filmleridir.

Sirin Tekeli Kramer Kramer'a Karsa Filmini

Dustin Hauffman ve Maryle Streep'in iyi oyunlari
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nedeniyle izlenmeye deger oldugunu belirtméktedir.
Fakat filmden ovgliyle soGzedisinin bir diger ncdeninin
de  insanlararasi: iliskilerin ince wve doyurucu bir
bigcimde ele alinmasi oldugunu eklemektedir. Fiiminl
dile getirdi@i sorunlarin kadin-erkek ve aile iligkileri

agisindan onemli oldufunu vurgulamaktadir.

Tekeli filmin Amerika'da Kadin Kurtulusu Hareke- '
ti'ﬁin glicini duyurdugu bir donemde gergeklegtirildigini
filmdeki kadinin ya@amlnda bunun etkilerinin g&riddgund
sdylemektedir. Filmde Maryle Streep'in oynadig: Joénne
gocugu olmadan 0©Once g¢aligan daha sonra cgocuguna bakmak
igin isten Q;kan meslek sahibi bir kadlndir. Tekeli

Joanne'ain mutlu olmasi gereken evliligini sdyle anlatiyor:

"Kocasi onu hig ddvmemistir, ona hig sdvme-
mistir, onu hig aldatmamistir ve zamanla
eger onu. ve igine dilistidl bunalimi anlayamaz
hale gclmigse bu eve daha gok para getirebilmek

igin deliler gibi galistiga igindir..."

Yazar anne-es roliinii listlenen kadinin dis dinyadan
koptugunu, mutlu gibi gorinen evliligin tek "boyutlu

yagsaminan onﬁ mutsuz kildigini sdylemektedir.

Ayrica Tekeli'ye gire film yerlegsik degder
yargilarini sorgulamaktadir. C(addas toplumda ailenin
"yeri de irdelenmektedir. Joanne'in gocudunu birakip

gitmesiyle Ted, (Dustin Hauffman) kadinin aile igindeki
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gorevlerini - yerine getirmek durumunda kalmaktadir.
Tekeli filmin anlataimiyla, cinsler aras;ndaki toplumsal
igbdlimindn sorguya gekildigini sOylemektedir. Ev
igi ve g¢ocuk bakimini ailede kadina yidklemenin ortaya
Qlkafdl@l sorunlar erkege yiklendiginde, erkegin
basina gelenlerin anlatilmasinin filmi ilging kildigini
ileri sﬁrhektedir. "Evli, gocuklu ve ayni zamanda
galisan kadinlarain toplumsal igbdlimiu geregi katlanmak
zorunda kaldiklari ¢ok olagan ve aligilagelmis bir
yasami, kural digsi bir érkek olarak vyasadiginda  bu

dizenin sagmaligina kavriyorsunuz."(Tekeli, 1988: 107)°

Filmin sorguladigi konu, cinsiyetgi toplumun
rollerinin insanlara benimsettigi kaliplardir. Tekell
filmin sorguladaiga sorunu bodylece ortaya koyarken

su sonuca varmaktadir:

"Asi1l sorun kadinlarin da erkekler gibi
calisma ve benliklerini geligstirebilme hakkindan
yararlanabildikleri, ev isi, c¢ocuk bakima
ve sevgi 1liskilerine erkeklerin de ‘kadinlar
kadar zaman ayirabildikleri, tim sorumluluklarin
egitge ve ortak olarak payla§1ldi§1 bir toplum
ve kadin/erkek iliskileri diizeni kurabilme
sorunudur. Boyle bir dizen igin kadinlar
onlarai mutsuz kilan kaliplara hayir deme
zorunlulugundaysalar da, erkekler de egemen
fakat insanca olmaktan uzak = konumlarindan
gikmak ig¢in, kendi kendilerine karsi ¢ikmalar:

gerekmektedir."(Tekeli, 1988: 107-108)
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sirin Tekeli F. Fellini'nin Kadinlar Kenti
filmini elestirmeye baslamadan 'énce her sanaf dalinin
kendine ©zgli bir dili oldufunu, bunun baska bir dile
gevrilmesinin zorlugunu belirtiyor. Ona  gore hele
Fellini gibi bir wustanuin, dehanin Filmini ginlik
dile gevirmek daha da =zor bir i§. Bu =zorluk biraz
da Tekeli'nin Sinem801‘ olmayisindan kaynaklaniyor

olsa gerek.

Tekeli,. Kadlnlar Kenti'ni i birlikte ‘ izledigi
feminist bir erkek arkadasinin anti- feminist buldugunu
belirtmektedir. Ayrica filmin bu ydnlyle pek ¢gok
ﬁlkede tartlglldlglnl, Italya'da feministlerin ‘ve
anti-feministlerin gbriglerini gasterilerle dile getir-

diklerini eklemektedir.

Tekeli Kadinlar Kenti'ni dahiyane birv filim
olarak nitelendiriyor. Fellini'nin anilarindaki kadin-
larla hesapla@tlglnl, bunu sadece bu filmde de@il
‘her filminde‘;yaptlglnl belirtiyop.Yezar1ﬁlmh{dzdthn

verirken yorumlarini sunuyor.

"...Kadinlar Kenti bir feminist kadinlar
kongresinde basliyor ve feministlerle kiyasiya
dalga geg¢iyor, Fellini. Ama bu, filmin anti-

| Féminist oldugunu sdylemeye yeterli bir kanit
m17? Hig ~sanmiyorum. Kamerasa ikinciiikli
opir bakis agisinin gzl olarak, .alaya aldig:
kongreyi '6ylesine izlemis ki, ‘bir noktada

kimin alaya aldigi kimin alaya allnd1§1 birbirine



karigiyor. 6 kocasini teghir eden gidling,
Amerikala "Feminist Onder"le dalga gecgilen
sahnenin hemen ardindan, ava giden —-avlanir
hikdyesinin. kahramana Mastroianni<-fFellini'nin
bir kadina(kaginci kimbilir) sarkintilik
ederken g¢ekilmig fotoGraflarini gdruyorsunuz...
ve acaba bu kadinlar Gfkelenmekte(ama hig
saldirgan olmayan bir o&fkedir kameranin sapta-
digi...) hakl: degiller mi sorusunu kaginilmaz
olarak soruyorsunuz kendinize. Kongre sirasinda
izledigimiz kisa skec(palyagolar...) bir
ev. kadininin ginlik yagamini anlatan, bir
yandan sevigmekten bagka bir gey disinmeyen,
"Frankegtanyn" maskeli kocaya yetigmeye galisgan
kadini mimleyen -sahne ise ¢ileden g¢ikarici...
Onu, patenci kaizlar kurtariyor oradan. Onlardan
“biri, "geng kiz", onu film boyunca izleyecektir.
Sipermasist'in Ievindeki partide sokuguni
dikecek, "tavsan kiz" kiyafetinde génlini
eGlendirecek, "ideal kadin"in pesisira tairman-
di1d1 balonun kadini onun yﬁzUnU tasiyacak,
o kiz balona ateg edip stndiirecektir. Sankij
kadiiiinhinbir ylzinid simgeler o geng kiz...
Geri donersek, bu kagma kovalamaca bitmeyecek-
tir. Nimfoman kapieci kadinin tuzaginin ardindan
"Punk" kizlarain saldirisina ugrar zavélll
kahramanimiz ve kapagyr sipermasist'in siper
korunmalz malikanesine atar(erkekler arasi
dayanigma...) 9999 orgazm olan kadinin labratu-
varda kaydedilen ses bantlarindan olusmus
galerisiyle ve lambasindan, sis esyalarina
kadar her geyin (Mamma'nin bisti harig...)
fallus bigimini aldig: binbir nesnesiyle
‘bir "erkek" tapinagidir burasi ve blyik rahibi
stirekli, 'bir =zevk araci olan kadin bedenini

kurban etmektedir. Burada, sipermasist'in
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yoga yaparak, vaginasina altin paralar ve

inci taneleri toplayan metresi, (10.000. .

kadin) igin verdigi partiyi izleriz. VYine
burada, san artisti olacakken, kahramanimizain
karisi olmug, onun dinlemedigi, deger vermedigi,
cinsel iliskide doyumsuz biraktidi "cadilagmig"

karisiyla tanigiraiz. Sonra da dis icinde
‘dﬂg bigiminde, gocuklugundan beri tanidiga
kargilastifr ve "Idealize" ettigi kadinlar:
goriridz. Luna park benzeri bir yerde disgsel

kaydiragta kayarken, onlindeki arabada giden

i daha vyagli, g daha girkin erkegin hé&la,

onun 'gibi ayni 1idealin pegiélra gittiklerini
anlariz. Turun sonuna geldiklerinde, kendileri
kadar yasli ve g¢irkin ii¢ kadin kargilayacak
ve sgefkatle sarmalayacaktir onlari (ne denli
yaslanirsa vyaslansin, erkek kadinin korumasina
muhta¢ bir gocuk degil midir?...) Ve nihayet,
o soluk kesen final bagslar: Antik bir arena
ile pop konseri salonu karisimi bir yerde,
yangin merdivenine tarmanmig Mastroianni-
Fellini, Teodora'nin mozaikten yap11m1§ unld
portresinin birkag kat buyitilmis bir kopyasi
ontnde, ‘"Bana videal kadini gostereceksin
degil mi? Hig degilse, bir kez. N'olur?"
divye yakarmaktadair. 7'ye kadar sayacak ve
gbzind agtiginda ngn nu gbérecektir. Iman
etmigtir buna. Sayar ve tavana dofru tirmanir...
Gordugu kadin, daha Once siUpermasist'in malika-
nesinde rastladigimiz, chg—bécU@, zavalll
hizmetgidir. Ideal kadin yoksa ybir hizmetgi
midir?(Her kadin aslainda bir hizmetci dedil
midir? Her "ideal kadin" aslinda kendini,
isteyerek, bir erkege kul kole olmaya adamisg
bir kadin dedil midir?) Hayir. Disler adami,

bu gercefi gorse de kabullenemez, bu yetmez
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ona....  Hizmetgi kadin, ona ideal kadinin
balonda bekledigini haber vermektedir yalnizca.
Mastroianni-Fellini g6de . bakar. Ideal kadin
bir tag bebektir! "Casanova'nin son sahnelerin-
den birinde, bir tas bebede vurulmustu, Casano-
va". Acaba bu tekrarlaﬁan témayla, tas veya
degil, kadinin hep bir sis bebegi olafak
hayal edildigini mi sOyliyor bize Fellini?
Pegsi sira gider Mastroianni-Fellini. Tagsbebekli
balon, kentin (stiinden ugmaktadir. Kadinlar
Kenti'nin. Ama bu alditmacaya son verecek
olan da yine ‘bir ~ kadindir... Maskeli  bir
anargist!  Ates eder. Ardindan olaganisti

glizellikte bir sahne gelir. Tagbebek, tas
degildif ; aslinda. Bir balondur. Ates alzir.
Sdner. Sﬁﬁdﬁkge girkinlesir, ufalair, yokulur."
(Tekeli, 1988: 141-143)

fekeli sonugta "ideal kadin ©olmadiga, bunuh
bir  aldatmaca oldugu; o nedenle kadinlarin ér?e@in
ideal kadina aram581ndan dolayi o modele uymasi igin
istediklerini yapmasina olanak taninmasi" gerektigi
iletisini c¢ikariyor filmde. Bu nedenlé de filmé anti-

feminist denilemeyecedini belirtiyor.

Ayrica yapitlara kadin agisindan bakan yine
Sirin Tekeli'nin Aysel Uzakin'ln Geng Kiz . ve Ulﬁm
adli kitabi (izerine gerceklegstirdigi bir elégtiriyle
kargilagilmaktadair. Bir de ‘FUsun Akatll'nlh Halit
ziya Ugakligil'in Ask-1 Memnu, Hiiseyin Rahmi Giirpinar'in,

91psevdi vb. gibi Tirk romanina aile agisindan bakisinda
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kadin incelenmigse de bunlar feminist elestiri Ornekleri
sayilamaz. Bir de Nilgin Abisel'in Tirk Sinemasinda
Aile adli yazdidr bir makalede kadina bakis gercekles-

tirilmisse de bu daha ¢ok aile agisindan ele alinmistuir.

Kisacasi Tlurkiye'de Bati'daki anlamda gergekle§;
tirilen bir feminist ‘film elegfirisine réstlanmamak—
tadir. Bu nedenle kuramsal temeli' kuramcilarla betim-
lemeye calisyan feminist film elestirisi Aaahh Belfnde

izerine oturtulmaya caligilacaktair.

3.6. Feminist‘Baklg Acisiyla Aaahh Belinda

Filmin baslangicinda "Bir Atif Yilmaz Filmi"
yazisinin hemen ardindan gorintiye giren "Aaahh"
sbzcugl Atif VYilmaz'ai dagatarak Belinda'nin Uzerine
oturur wve filmin adin:i: olugsturur, "Aaahh Belinda".
Film artik yaratilmigtir ve onu yaratandan ba§1m81zla§j
migtir. Artik film sonsuza dek yoruma agiktir. Yorum

izleyicinindir...

Yapilacak olan filmi okumada, tez konusu geredi;
feminist elestiri temel alinarak, sonsuza dek ‘agik

yorumlardan biri gergeklegtirilmeye galigilacaktur.

Bir Atif Yilmaz filmi olan Aaahh Belinda izleyi-
ciyi ilk ayrimda télevizyon ekranyi icinde vyer alan

omuz ¢ekimde bir kadin yliziyle karsilar. Daha bu
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ilk ayramda yer alan kadin yiziyle filmin kadin lzerine

kurulu olacagini algilamamiz saglanir.

Ardindan kendimizi reklamlarin hizli temposu
iginde buluruz. Televizyon ekrani | icindeki vyiiz bir
sit reklamina aittir. Sdtundl yudumlayan bir ‘annenin
ardindan, kesmeyle biberonundan ayni sitd tadan bebgk

verilir. Kesmeyle gegilen anne kadinlara seslenir...

Onu izleyen reklamlardaki ilk éyrim bacaklari
arasindan bakan bir kadain yilzidir. Kesmeyle son derece
siki, wvicuda vyapismis mayolarla aerobik yapan; glizel
“vicutlu kadinlar gelir televizyon ékranlna. Diyet Uludag
igtigiigin incécik olan kadin elinde erkeklidin simgesi
bir §i§e tutmaktadar. Reklam izleyen kadinlarin biling
altinda diyet meyva suyu igtiklerinde, dolayisiyla
formda kaldiklarinda erkekleri ellerine gegirebilecek-

leri im=2jina yaratmaktadir.

Kesmeyle sehpanin dzerinde icgki bardégl, uzaktan
kumanda ve  igki bardaélna uzanan ojeli bakaimli bir
el. EIl bardagl alir, geri koyar. Ayni eller bir defter
ve kalemi alir, yazi yazmaya baglar. Kesmeyle y821laﬁ
yaziyl okuma  olanagi izleyiciye verilir. "Vaz m1
.Gegsem, Bana Ne" vyazilari okunur. Bu yaziyla fFilmin
ilerleyen ayrimlarinda gergeklestirecedi seyler (ki
bu reklam c¢ekimi olacaktar) -igih kararsiz oldu@unQ

anlariz.
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Yukari c¢evrinmeyle omuz c¢ekimde kamera bize
ylize maskeli bir kadini tanigtlrlf.‘ 0 sirada telefon
calar. Ahizeye uzanir, konusmaya béglar. "Mas kemi taktum

neklam bandene Lz84yorum" der.

Cagimizda reklam kodseyi dondugimizde karglmlza
glklveren,‘en korunakli mekanimiz evimizde bizi yakala-
yan, gazeteyi alip sgdyle bir uzandigimizda kargi
karsiya geldigimiz bir olgu. Tiketim bilincinin yaratll—
masinda, kitlelere yeni tUketim aligkanliklarinin
kazandirilmasinda reklam oldukga etkili bir dil.
Reklamlara izleyenlerin bu dildeh etkilenmeﬁesi,
onu ©6znel dedil de nesnel bir godzle izlemesi reklamin
gicl -nedeniyle adeta olanaksizlagmaktadir. Bu nedenle
reklam filmi cevirecek olan Serap(Mijde Ar) ancak
maskesini takarak elestirel gozle reklama bakabilmekte-
dir. Bu nesﬁel bakisin yargisi dedilmidir ona "Vazma

Gegsem, Bana Ne" yazdirtan.

Telefon konugmasi bitiminde kamera bu kez
de bog gozlerle televizyona dodnen Serap'1 VETLir;
Televizyondaki "reklamlarda yine bir kadin vardir.
Bu kez reklamdaki  kadin siyah tayyodr, beyaz bluzuyla,
topuzuyla, hanim hanaimcik tavriyla yine hemcinslerine
seslenen bir kadaindir. Hanimlar diye seslenerek bir

otomatik g¢amagir makinasinin reklamini yapmaktadir.
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fzledigimiz ¢ reklamda da kadin yer almaktadlr.
Gunumuzde gqunin her saatinde, her vyerde karsimiza
"Gikabilen reklamlarda kadin hep vardir. Gerek erkeklere,
gérekse kadinlara seslenen reklamlarda témel 6ge
hep kadindar. Tﬂketicilik bilincinin yay11m881nda
en 6nemli‘ roli Bynayan reklam sanayiinde "bir mala
satmanin vyolu seksi‘ bir kadin kul&anmaktan geciyor."
(Mitchell, 1985: 56). Bu da feminist elé@tirinin
temelde = karsi giktiga kadlnlh iméjlnl satm881 ve
nesnélegtirilmesi slirecini gergeklegtirmektedir.
Kadin . reklamlarda ©cinsel nesne . olarak kullanilmasa
bile, onun biyolojik farklailigi ve kiiltirel yapidaki
iglevinin 6zellikleri> mali satma ve ileti yollama
sUreglerinde korkusuzca sergilenmektedir. = Reklamda
kadinin anneligi, gocuklarlha bakmasi, iyi bir ev
kadiniy olmasi, bagarili bir is yasaminin yanisira
kusﬁrsuz zevce, kadinligi, gekici bir‘ vicuda sahip
olmasu, cinsellik agisindan 6zellikle vurgulanan
bacaklari, bakimli saglari, elleri, yizi, teni. belli
bir Urinid satmak igin reklamcilar taraflndan diledikle-
rince kullanilmaktadar. Gerek erkekiere seslensin,

gerek kadinlara seslensin, kadin hep vardair reklamlarda...

Iste Aaahh Belinda ilk ayrimlarinda izleficiye
sundu@u, iginde kadinin bulundugu Ug reklamla Filmin
girigini olugturur. Filmin ilerleyen ayrlmlarlnga
yer alacak kadan . tiplemelerinin ve bu tiblerin yasam

bigcimlerinin duyurusunu, adeta bu Gg reklamla yapar.



I1k reklamda yeralan kadin bir annedir. Kadinin
biyolojik farkliliginin ona tani1diga bir Bzellik
olan Ve toplumsal vyasamda iglevini siUrdiren annelik
kadinin yagaml boyunca ona benimsetilen kil tiirel
bir vyazgidir. "Kapitalist toplum ideolojisinde ‘cocuk
dogurmak, vyetistirmek ve eve bakmak, kadinin u@raginln
gekirdegini olusturur."(Mitchell, 1985: 161) Toplumda
kadinin en kutsal gGrevi olafak, kadina atfedilen
annelidi, kitle iletigim araglara dilediklerince
kullanabilmektedirler. Filmin baglangicinda _"GUlUm
Sut" reklaminda yer alan anne daha sonra filmde karsi-
miza Naciye ve Feride (Fisun Demirel) tipiyle yeniden
cikmaktadir. Bu tip daha sonra inceleme konusu yapila-

caktair.

Kadinin kitle iletisim aracglarinda ﬁzeilikle
reklamlarda kﬁllanllan "madonna/dingin anne" FngrUnUn
yanisira cekiciligi, biyolojik sekslielitesi de siklikla
kullanilmaktadair(Berger, 1986: 138). .Diyet Uludag
igtigi ig¢in formunu koruyan kadinlarin gernstUnde
bu tipleme kendini bulur. Filmde de kadinlarin kilo
koruma kaygularai perdeye yansitilmigtar. Aeorobik
salonunda kargilagan tim k;z ve kadinlarain konggtuklar;
konu kilo sorunudur. Serap da .ayni kaygiy: taélr,
fakat bu bir anlamda salt erkeklerin begenisini kazanmak
amaciyla degil tiyatroda ve reklamda oynaylisinin

etkisiyle duydugu bir kaygidir. Tek basina olan yasanti-

sinda ettigdi kahvalti portakal suyu, ekmek ve peynirden
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olugan bir kahvaltidir. Kendisini Naciye olarak buldugu
ortamdaki kahvalti 1ise, tam anlamiyla orta diredin
mukellef  kahvaltisaidair. Oyle olmak da zorundadir.
Aksam vyemegi igin pisirdigi bonfile, haslama fasulye,
kocasi1 Hulusi Bey(Macit Koper) tarafindan kabul g&rme-
mektedir. "Bard bin makarna olayde, hepimiz doyardikR" elestiri-
siyle kargllagmaktadlr; Kalkip makarnayi pigirirken
séyiedi@i sﬁziérle bu evde vyiz kilo olacagini vurgula-
maktadair. Boylelikle filmde yemek aliskanlig:r da

elestirel bir gozle ele alinmaktadir.

Uglncl reklam giyimi ve tutumuyla izleyicilerde
galisan kadin ‘imajini uyandirir. Bu tip de anlatimin:
hem Sefap'ln is yasaminda hem de Naciye ve Fferide'nin
calisma yagamlaplnda kendini gosterir. Fakat iki
tipde c¢alisan kadini canlandirmasina karglllk,‘birinin
evli olusu, digerinin ise badimsiz olusu nedeniyle
farkli konumlarda olusu da, elestiri iginde irdélene—

cektir.

Serap vétomatik camasir makinasi reklaminin
yarisinda "Ne budafafik" diyerek uzaktan kumanda ile tele-
vizyonu kapatar. Bagimsiz, dzglir, bilingli kadinin
temsilcisi Serap bir anlamda televizyonu kapatmakla
medium'u konfrol edebilmektedir. Naciye'nin ise bdyle
bir olanad: yoktur. Fonda duyulan reklaﬁlar yagsant
ile igige girmigtir. Naciye televizyonun kapatilmasini
istediginde sadece sesinin kisilmasini saQlayabilimek-

tedir.



Daha sonraki ayrimda filmde oynayan oyuncularln
isimle:i gecerken kamera bize Serap'in evini tanltlrf
Duvarda asili "Viva Les Femmes" yazili posterdén
sonra, geVrinmeyle kamera evde dolagmaktadlr. Duvarda
asili bir kag tablo, kitaplarla. dolu bif kitaplik,
kisa béyaz perdeler, sade bir koltuk takimi, masadan
olugan bir .gati katinda yasamaktadar Serap. Evindeki
egyélar onun yasam bigiminin bir gostergesi olabilecek
sekilde dizenlenmigtir. Naciye'nin yasadigi ev de
tam anlamlyla bir orta direk ailesinin yasaminin
gostergeleriyle dolu olarak sunulmustur. Serap'in
kendini - Naciye @elarak buldugu banyodaki nesnelerin
tizerinde dolasan kamera, bizim bu ‘kanlya varigimizi .
saglar. Etrafi tahta oymali bir. ayna, izerinde orti
bulunan ¢amagir makinasi, kiigik dzeri ortuld bir
masa, masanin Uzerinde yerlestirilmis sabunlar, deter-
janlar,. aynanin oniinde duzenle yerlegtirilmis dig
firgalari, taraklar, banyo kapisinin {izerindeki perdé
ve asili havlular kameranin banyoda bize gésterdikleri—
dir. Ayrica evin dider odalarinda gbrdﬂklerimiz de
~bu  kaniya varigimizi destekleyici rol oynamaktadir.
Her ortadirek ailesinin evinde bulunabilecek egyalar
bu evin igcine oOzenle yerlegtirilmigtir. Kapilarin
gegi§lerine asili perdeler, kélduklarln izerlerindeki .
ortiler, masa Ortileri, sehpa Ortileri, wvazolardaki
yapma cigeklerin dizenlenigi, Annette Kuhn'un s6zind

ettidi "mise en scéne"i olusturur. Bu dizenleme "filmin
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oykiisiini  uzama yerlestirir, gevrinme ve kurgunun
desfeklemesiylé anlam olusturur"” ve biz iéleyicileré
Naciye'nin yagam bigimi Uzerine bilgi vefir. Ayni
vagsam bicimine sahip Feride'nin evinde de ayni ayrimlari

buluruz(Kuhn, 1982: 37).

Filmin baglangicaindaki oyuncularz: tanltén
yazilar esgliginde evin tan1t11m381ndén sonré, ‘Serap':
yataginda goriuriz. Kalkar banyoyé gidef, banyosu
Naciye'nin - banyosundaki egyalardan yoksun sade bir
banyodur. Oradan.mutféga gecerek kahvaltisini Hazlriar,
mutfak da onun yasam bigimini bzetleyici bigimde
bize sunulur; hig bir fazlalida 'yer yoktur. ‘Tépsi
iginde hazirladigi kahvaltisini alair, salondaki masaya
oturur. Televizyonda gevirecegi reklam bandinin provala-
Tini izlerkén, bir yandan kahvaltisini eder, bir
»yandan da tiyatroda oynayaéaél oyunun metinlerini
galisair. Reklami "ne sagmalik" diye nitelendirirken, &nem
~verdigi - tiyatronun metinlerini ‘vargicliyle ezberlemeye
galigmaktadir. Bodylelikle filmde tiyatro-reklam karsit-
11g1 kurulmaktadir. Bu sirada da reklam vydnetmeni
reklamda oynayacak Hulusi Bey'e baba ev erkedi tanlmla;
mas1 yapmaktadir.  "Tam bin aile babas«. Bin devlet dairesinde
kasam pefisiniz. Hulusi Gilveren. Tam bin ortadinek.” Boylelikle
reklam Y6netmeni babaerkil aile dizeninin gergevesini

cizmektedir.



Serap telefon galdiginda yerinden kalkar telefoha
bakar. Telefonla konusurken reklam bandlﬁda kendine
bakan Hulusi Bey'i farkeder. Hulusi Bey Serap'a gdzini
dikmis bakmaktadir. "Gozdikip bakma, seyretme erkege
6zgldir."(Kaplan, 1983: 28) Ginlik yasaminda her
kadinin binlerce kez yasadigi erkegdin gézdikip'bakmas1
filmde birkag kez irdelenmektedir. Reklam cekimi
sirasinda verilen yemek arasinda da Hulusi Bey sirekli
Serap'a bakar. Bu iki bakigi da Gzglir kadin Serap
reddetme olanagaina sahiptir. Televizyondan kendine
bakan Hulusi Bey'e "ne bakiyorsun b;" diyerek, yemekte
kendine bakan Hulusi Béy nedeniyle yemekten kalkarak,
erkedin bakisini reddeder. Naciye ise en yakin arkada-
§161n kocasi piknik sirasinda "Sut kuzusu bunlar"
diyefek kendisine bakarken bu bakigsi reddetme olanagina
sahip de§ildir. Aslinda kadinan bu bakisiy reddetme
olanagil gergek yasamda da yoktur. Hatta bunu kadinlar
oylesine kabullenmislerdir ki seyrediliyor olmak
onlarin kigiliklerini belirleyici rol oynamaktadir
(Berger, 1986: 46). Bu nedenle bu bakigi kabul etmeyen
Serap feminist elestirigi gere@i olumlu puan toplamak-

tadir.

Ideal bir diginin ©®zellikleri arasinda yer
alan dizgin, gizel vicudu elde etmek kadinlarin yasamak
igin dnemli gordig 6zelliklerdir(Kuhn, 1982: 2).

Buiun sergilendigi aerobik salonundaki ayrimdan sonra
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sevgilisi SQat(Yllmaz Zafer) Serap'l‘ alir, birlikte
tiyatroya giderler. Bu arada Serap Suat'a reklamin
igerigini ahlaicmaktadlr. "UG. R'LL Belinda Sampuanc. Adllemdizdin
Bilyikit Sampuant. Ben glindizleni bankada g¢alipayorum, —aksamlarc
da ne oluyorum evimin kadine Taadh!. Biitin mutﬁwﬁug“umuzq borcluyuz
0 sampuana, yumupacik oluyorn saglanum, piul puuk, sicactk 666h!"

Bu arada .Sérap igine girdigi tutum ve harekétlgrle
hem reklami, hem de ev kadlnllglﬁl elegstirmektedir.
Onun ic¢in ev kadini olmak ona Iiih! dedirtecek kadar

korkung bir seydir.

'Tiyatroda sahnelenen Asiye Nasil Kurtulur?
oyunuyla film bizi yeni bir kadin tipiyle tanlgt;rlr.
"Bu  tip Molly Haskel'an sﬁéUnU etfi@i anne—e@—bakife
tiplemesinin kargitinda yeralan fahige tipidir. Fakat
bu fahise Mar jorie Rosen'in sodzettigi "erkekleri
felaketlerine sirikleyen, bagtan ¢ikaran, azglin,
sehvet dﬂgkUnU‘ kadin" dan farkli bir tiptir(Aktaran,
Eberwein, 1979: 161). >K05ullar1n o yola ittigi, daha
zévalll bir tiptir Asiye(M. Ar). Asiye'nin S oyunu
sergilenirken bir’ yandan da sahnenin kdsesine yerJ.e@—v
tirilen bir masada oturaﬁ kadin vve_ erkek dupumun
tartigmasini yapmaktadir. Asiye'nin kotd yola dilgmesi
Kadin Dernegi Bagkanlbtaraflndan'Tﬁnémmbinébe¢WWmedé6ﬁban
daha iyi bbyle bin hayattan" derken kadinlar icin yapilacak
‘bir gey olmadigini vurgular gibidir. Réportajci erkek
ise "Buna ancak Asiye'nin hkendisi karar verebilin degil mi?.

Hig kimseye GAmesini séylemeye hakkuniz yok" der. ‘Bﬁyflece kadinin



kurtulusunu ancak kendinin saflayabilecegi iletisini
aliriz. Dernek baskani "Bin tiwwli kabul edemiyorum, bin kade-
N parad b.d)lébﬂ«(.é& biriyle yatmasine kabul edemiyorum" der. Kadi-
nin para kargilidgr kendini satmaSJF sadece fahigselikle
mi ortaya c¢ikmaktadir? Kuskusuz degil. Ama kotd yazg:
sonucu bu vyola duslp de bedenini satmaya 'ba§layan

kadin fahise olur. ‘
i

Asiye ilk bagta toy delikanlilarla muhallebici-
lerde bulustudunu, bunun kazancainin ise. ya bir keskil
ya da muhallebi oldugunu soyler. Daha sonra herkesin

artik ne sattigini bilmesi gerektigini soyler.

Sdyledigi sarkinin sdzleri soyledir:

Tnsanoglu seven severn varolur.
Sevmeyenten kiti ofur deld olun.
Sevgd satan {insan degil mal olur.

I’éte bize dijen bayan mal olmak.

Boylelikle Asiye bedeni satarak mal oldugunu
agikga deurur. Filmde kargimiza . gikan tek satma
bigimi Asiye'nin bedenini satigsi degildir. Filmde
U¢ ayra tirde kadinin cinsellidini satisi sozkonusudur.
Ilkinde; filmin iginde de tartisilan kadinin imajin:
satmasi sdzkonusudur. Filmin basglarinda ;rkada§1yl§

yaptiga telefon konugmasindan reklam filmini kabul

edig nedenini "Ne yapwyam o kadar gok vendilern ki.." diyerek .
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agiklar. Filmin icinde de sik sik tartisilan "imajini
satma" kadinin médium da satilm851ni acgiklamaktadar.
Uglincd satma evlilik iginde kadinin kendini satmasidir.
Belki bu satis para kar@lllﬁl. gerceklesmemektedir,
ama kadin toplum tarafindan kabul gdrme, givenli
bir ortam saglama, doguracaga g¢ocuklari yasal kilma

kargi1liginda kendini satmaktadair. Filmde Ug bigimde

de kadin kendini satmaktadair.

Tiyatro'da prova sonrasi gidilen Ece Barda
bu satma bigimlerinden 1imajini satma tartisma 'konusu
edilmektedir. Serap "digtim kendimi satwyorum” diyerek gevre-
sihden gelen elestirileri dile getirmektedir. Bbylece.
kadinin bedenini satmasi ve imajini satm581 gibi
satis bigimlerinin toplum tarafindan elestiriye yol
acti1gdr goriisi ortaya c¢ikmaktadar. Serap ise daha
dogru yasamanin yollarini bulmak ig¢in bunu kabul
etti@ini‘ s8yleyerek durumu rasyonalize etmektedir.
Ayni ayrimda tiyatrocu arkadaglarindan birinin "biz senin -
kafana giveniyoruz" deyigine ise arkadagsi Fatog(Fatos Sezer)
un kahkahasini kamera bize gosterir. Kadinin degisik
big¢imlerde kendini sattigi toplumda, kafasina ngenilmesi
gilinecek bir sey oldugu izlenimi izleyicilerde uyand:-

rilar.

Bu gllisin ardindan kesmeyle Serap'in yar:

¢1plak vicudunu gdsterir yodnetmen. Sanki ©nemli olan
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kadinin kafasi dedil, cinsellididir demek istefcesine}
~Fakat bu ayrim idizleyici igin yeni. bir segenek sunum
yarafltlr: .iligkinin baglat1c181';Serap't1r, Suat'in
UstUﬁdekileri gikartar, ‘dnu opmeye ba@lar.‘ Yﬁﬁetmen
bize bu ayrim boyunca, iliskide etkin bir kadin sunar.
Bu sunum da alisageldigimiz filmlerde, ili§kiﬁin
erkek tarafindan baglatilmasi, iliski boyunca 'erke@ih
etkin olm§51 kargitinda yeni bir segenek sunar(Arbuthﬁot5
Seneca, 1982: 30). Aliskin olmadigimiz bigimde; kadlnlﬁ
vamp, fahigse, bastan ¢ikaran tipler dlglnda‘da kadinin
cinsel " istekleri olabileceginin seéene@i ‘§aratlllr.
Serap'1n1cinse¥ isteklerini igtenlikle ortaya koyabil-

mesi kadinlar agisindan ylireklendirici rol oynamaktadair.

Bundan sonraki ayrimda da film izleyiéilgre
yeni  bir segenek sunmaktadir. Serap Suat'la '‘birlikte
arabada‘ reklam c¢ekimi icgin stﬁdyoya . gider. Serap
reklam filmi g¢evirecedi ig¢in heyecanlaidar. "Bamxéansdéﬁd'”
der. Suat "Sansan agik olsun evinin biyili kadend” karsiligini
v‘erir. Serap "Gitte yemek hazwila, Lokantalanrda zséi/z/temem. bu akyam.
Evinin biyikii enkegi" derken yemek hazirlama, evin bUyUl‘U
verligyr olma gibi dzellikleri erkede yZneltmekziedir.
Biyleliklz kadina Hzgl nitelikleri, 5»ir %adinin da

erkekten bekleyebilecedi segenedi yaratilmaktadir.

Annette Kuhn'un s8zinl ettigi kodlsrdan miseén

Scéne kostimleri de igermektedir. Bu filmde de segilen
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giysiler anlam yaratma silrecinde etkili olarak kullanil-.
miglardir. Mijde Ar'in Serap iken giydigi giysjler
pantolon, gﬁmlek, ceket. ve kisa topuklu ayakkabilardair,
saglari sirekli topludur. Pantalon, ceketle saglar.
at kuyrugu olarak giydidi reklam stidyosunda reklamda
Naciye Hanim olabilmek igin Ustind lde@igir. Taba
rengi parailtilas bir kumagtan, kravat vyakali bir bluz
ve siyaﬁ bir etek giyer, sacglari agiktir ve diz fOn
gekilmigtir. »Artlk‘ o bafimsiz, ©Ozgiir, tiyatrocu Serap
dedildir. Calisan, ayni zamanda mikemmel olmasi beklenen
ievce—ana kadin Naciye'dif. Kendini Naciye = olarak
buldugu evde kendisine uzatilan giysiler icin "Kimiﬂ bu
sacma $eylen?" der. Fakat bu sagma buldugu §eyleri,‘Naciye
olarak siirdirecedi yasantisinda giymek bzorundé kalair.
Bundan sonra Mijde Ar'i hep etek ceket ve bluzdan
olusan bir giyimle saglari agik olarak goririiz. Clnki
artik o galisan ayni zamanda zevce—éna kadin Naciye'dir.
Naciye'nin yagam bigiminin gerektirdi@i bigimde giyinmek
durumundadair. Bﬁylelikle' filmde ksegilen giysilertle,
ba§1m81z—ﬁigﬂr tiyatrocu ig kadini Serap ile, zevcé~ana
is kadini Naciye ve ,yasam bigimleri ar581ndaki karsit-
l1g:r kurmaya vgallgllmlgtlr. Ayrica filmde Serép'ln
tiyatrocu arkadaglarinin giyim bigimleri ile Naciye'nin
arkadasi Feride'nin giyimi, bu kargltlléln.‘kurulU§unu

destekleyici bigimde diizenlenmistir.
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Bir sonraki ayrim ise reklam stiidyosunda gecen-
leri igermektedir.. Reklam. yGnetmeni daha once reklam
cekiyorum demeye utandidini, fakat bunun da bir dil,
bir sanat oldugunu sodylemektedir. Ydnetmen Serap'
digerleriyle(gocuklar, koca) tanistirair. Bu noktada
gergcek yasamin isimleri blraklllr, yonetmen g¢ocuklara
reklamlardaki isimleriyle seslenir: "Inci, Hakan anneniz
Naciye Hamum, babantz Hulusi Bey, Gilvernen AilLesdi" Bdylece reklam
oyunculara gergek yasamin digsinda bir seyler YUklemekte—
dir. Serap'in parmadina evliligin simgesi yuzik takilair,
evlendirilir. Yonetmen koca rolinid oynayacak Tuncer
Bey'i (Macit Koper) i "matrnak tipl var tam koca" diye nitelen-
dirir. Boylece babaerkil dizenin kocasi alayci bir

dille elegtirilmektedir.

Yﬁnetmen Serap'in makyajini yapacak, makyajciya
Serap'in nasil olmasi gerektigini sodylerken ‘toplumun
kadina nasil gormek istedigi kendiliginden ortays
gikmaktadir. "Hanum hanuncek, gindizleni isdinde, geceleni evinde,
calaeskan, fedakarn, hem bakunle, hem algak gonifli" derken toplumca

benimsenen zevce-ana kadin portresi g¢izilmektedir.

Reklam g¢ekimi ér351nda yenilen yemek sirasinda,
reklamda oynayacak gocuklarain anneierinin sOyledikleri
de kadinin bu durumu benimseyiginin sgnumudur. Serap'in
"sizde neklam fgilminde oynasantz daha da dnandowed  olundu”
demesine kargilik onlarin verdidi yanit; "Bizim kendimiz L¢in

(s tedigimiz ne okabilin kL, varsa yoksa cocuklarumez" geklindedir.
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Bu da kadinlarin da toplumun belirledigi iyi ana
rolini. ne denli benimsemis olduklarini, bu wudurda
kendi isteklerini yadsidiklaraina gbstermektedir.
‘Burada da iki kadin tipi arasinda kargitlik kurulmakta-
dir. Bu kadinlarain kendileri iéin istedikleri - hig
~bir sey olmadigini soylemelerine karsgsilik Serap kendi
istekleri olan, daha 1iyi yaéayabilmek igin reklam
filminde oynayan bir kadindir. Ayni ayrimda erkegin
bakmasiyla seyirlik nesne olméyl ‘treddedip yemekten

kalkacak kadar cesurdur.

Reklam c¢ekimi sirasinda kadini reklamin nasil
neshelegtirdiﬁi sﬂrecini izleme olanaga buluruz.
Yonetmen Serap'dan | Ciﬁselligini ;sunm881n1 ister.
Ayrica yonetmen reklamin 6ziini su cimlelerle yﬁrgular:
"Mltyonlarca kadin Naciye Hanem'an aldige zevki, mutlulugu paylaya-
bilmell hemde ju on saniye Lginde” Ve bunu bakisiyla, cinsel-

ligiylé Serap'in vermesi gerektigini soyler.

Serap o oyunu g¢ikardigi anda oyuncu olarak
roliyle ©Ozdeglegir. Reklam c¢ekimi 81r331nda‘ yumdudu
‘gézlerihi agtiginda artik Naciye'dir. Banyoyu tanitan
kameré bize Naciye'nin bornozunu giyip banyodan‘glklglnl
verir. Banyodan gikan Naciye bir kapiyi acgar. Agilan
kapidan girilen odada taﬁ bir aile éﬁrﬁntUsU karsilar
»bizi.' Televizyonda oynayan reklamlari izleyen  iki
gocuk, pijama ve rdptegambriyla oturmus bilmece ¢ozen

bir koca. UOzglir, tiyatrocu Serap kendini tipik aile
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ortami iginde bulur. Ve biz bundan sonra ozglr bir
kadinin evli olunca bagina gelebilecekleri 1izlemeye

baglariz.

Serap baglangigta Naciyé'li@i kabuilenemez.
Kocasini, g¢ocuklarini yadsir, eski yagantisinin izleri
oian set ekibini sorar. Kocasi durumu anlamaz. Naciye;nin
kendine bakan gocuklardan rahatsi1z olusu bizekhisset—
tirilir. Hulusi Bey <c¢ocuklari odalarina gﬁnderir.
Naciye ‘giyisilerini ister. Hulusi Bey giyisileri -
almaya gittiginde Naciye 'sokak kapisini agar. Kapinin
arkasinda bulﬁnan kapici, ev d1§1nda sirekli birilerinin“
oldugunun gostergesi olarak orada durur. Odaya déndigiinde
hemen her evde bulunan evliiik resmini goridr. Gdzlerini
kapatir gormek ‘istemez, fakat agtiginda resim’ yine
'oradadir. Kadinlara cevreleyen  kisitlayan evlilik
cemberi ‘igine girdigi gunln resmidir " ve gergeafn
gostergesidir. Bu nedenle resmi gdrmek istemez masanin
Uzerine kapatir. 0 sirada gelen Hulusi giyisiletle
birlikte odaya‘ girer. Giyisiler% uzattidinda Naciye
daha 0Onceki 'yasam bigimine wymayan giyisileri éagmé
olarak nitelendirir, fakat c¢eresiz giyer. ”Eylilik
kadina bir isim, konum, yasama alani ve kimlik vefir.”
(Comer, 1984: 85) Evliligin ona gétirdi@i yeni yagama
alani ‘iginde' kazandlgl kimligin giyisilerine ‘birinur.
Fakat aliskin olmadigi kimligi kabullenemez, giYinerek

kocasina aldirmaksizin digari ¢ikar. Kapinin dlglndd



l6é

tekrar kapiciyi goériuriz. Karisinin arkasindan d1§ar1
gikarak onu geri g¢agirmak isteyen Hulusi, kapiciy:
gGrUnce karisinin gittigi yerden haberi varmiscasina
"Osman'a s0yle de bize bin ugras«n" der. Kapici orada, aile ve
kadin Uzerinde toplumsal basklnln; bir simgesi olarak

yeralmaktadar.

Nacivye taksiye atliyarak kimligini aramaya
cikar. Kimligini aramaya g¢i1kar, fakat 1lk gjtti@i
yer yine bir erkegin evidir. ‘Sevgilisi’ Suat baska
bir kadinla birliktedir ve onu tanimaz. Oradan eski
gev:esinin bulundugu Ece Bar'a gider, orada da tanlnmaé.
Kendi evinde ise basgka biri oturmaktadlr.‘ Kimse anu
tanimaz, gUnkU artlk o evliligiyle, elbiseleriyle
vyepyeni bir kimlie sahiptir. 0 kimlidin gerektirdigi

evine doner.

Eve déndiiginde kocasi taksi parasindan yakinir,
Fakat‘parayl oder. sta Naciye daha dncelerli kimsenin
karigsmasina olanak vermeden taksiye binebilmekteydi.‘
Kocasi bitin mahalleye rezil olduklarini soyleyerek
toplumsal baskinin onemini vurgulamaktadar. Ayni
ayflmda Hulusi Naciye'nin ©Onceden g¢i1kardigyr yuzigu,
bir daha g¢iktigina gdrmeme dilediyle yizigd vyeniden
takar. Naciye yatma zamani geldiginde evliligin gerek-
tirdiéi birlikte yatmay1 reddeder. Hulusi salonda

‘yatar.
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Sabah kalktiginda kendini yine ayna evde buldr,

gdzlerini  kapatair, gergekle karsilagmak istemez..

Kalkip igeriye gocuklarin odasina gider. Sahip olduGu
kimligin bir pargasi da gocuklardlr. Onlarain gefgek
oldugunu anlamak igin dokunur, gercek - olduklarina
gorince hayal kirikligina udrar. Hulusi onunla .birlikte
olmak isteyince gocuklari bahane eéerek _bu istegi

reddeder.

Tam anlamiyla bir ailenin sabah yasantisi

stirmektedir. Okula gidecek gocuklarin sesleri, kahvalt:

masasl bu anlayigi destekleyecek bigimde diizenlenmigtir.

focuklar ve Hulusi gittikten sonra‘Fincanlardan birini
alir tam birakip kiracakken zil galar. Arkadagi Feride
gelir. Bu ‘istegini‘ yerine getirmesi ig¢in bile olanak
taninmaz. Tipik .¢calisan kadlnln‘k05turm881yla hazirla-

nirlar.

Bankada gegen ayrimlarda Feride ve Naclye
nin birbirleriyle olan iliskileri sevecen bir ortam

iginde sunulur. Birbirlerine sevgiyle gulimserler,

bu da "kadinlar arasindaki sevgi ve dayanismayi simgele-

yigi agisindan feminist elestirmen olarak hosumuza

gider."(Arbuthnot-Seneca, 1982: 35)

Naciye bankada kimlidin simgesi imzasini atama-

maktadir. Cinki henliz o kimlifi benimsememistir.
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Bankadan giktiktan sonra iki arkadas eve yUrUr;
ler. Dostga dertlegmektedirler. Feride ev kadinlarinin
iglevihi bir cimlede, yapmaktan bikmisg olarak siralar;
ondalrige topla, yemegL yap, bulasege yika, gocugu yatin, sona da
Osman Bey'L nahatlat. Ayrica Tirk kadinlarin biyik bir ra-
‘hat51211k duydugu kaynanadan stzedilmektedir.  Tim
hbu konugmalardan etkilenen Naciye "¢av" diyerek arkada-

sindan borg¢ para alarak eve girmez.

Aksam Naciye'nin gelmedigini goren Hulusi
bey oldukga tedirgindir.'Annenin gbfewleri olan gocuk-
larla ilgilenme annenin olmayisa nédeniyle baba tarafin-
dan‘ yerine getirememektedirler. Hulusi g¢ocuklardan
sinirini Qlkartmaktadlr. Hulusi dayanamaz, assagiva
Feridelere iner. Aile sorunlarinin disariya aktarilma—
masi disilncesiyle bir gey sdylemez. Fonda sirekli
reklamlar vardir. Feride Naciye'nin iyi olmadigini
soylediginde 0Osman genelleme ile bitiun kadlnlarln
sinirlerinin bozuk oldudunu soyler. Bu sirada da
karisina el gakasi yapar. "Kadinin Qzamlna el uzatmak
sadece bakmakla degil, viicuda da ‘girmekle erkegin
hakkidir(Arbuthrot Seneco, 1982: 34).  Ayn1 zamanda
Osman Feride'yi "ne filmlen ¢eviriyon sunuz" diyerek sorguya

cekme hakkina da sahip oldudunu gtstermektedir.

Bundan sonraki ayrim Naciye'nin Serap oldugunu
hilimsel bir c¢evrede, kabul ettirmeye c¢aligmasindan

olugmaktadir. fevrinmeyle gosterilen doktorlar ve
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6§rencilefin siluetleriyle gok etkili bir g¢ekim ortam:
yaratmisgtar. Buradaki doktor wve ©gdrenciler toplumu
temsil etmektedir. Ve Serap babaerkil dizende reklam,
evlilik, aile,’ toplumsal baski gibi kurumlarin onu
Naciye'li@e‘iti§ini kabul etmemenin savasimini vermekte-
dir. Toplum ondan arkadaslari, sevgilisi, igi olarak
tiyatroculu@ﬁnu aldigar igin, kendinde kalan bireysel’
yetenedi tiyatroculugu kullanarak kimligini aramakfa,
Nacivye de@il de Serap oldugunu kénltlamaya calismak-
tadir. Gelsin herkes tanik olsun diyerek Asiye'ligi
sergiller. Fakat toplum onun igin uygun gdrmedigi
bu kimligi kabul etmez, onu hasta olarak kabul eder.
Igneler ve uyusturucularla uyutulmak istenir. "Bajfa Se-
nap'am ben, kimligimi unuttwiamazsaniz bana” derken bu baskidan
korktugu igin kocasi Hulusi'yi kabullenir. "Hulus{ hkurtan
beﬂU’diye bagirir. Toplum kendine uymayani haplarla uyu-
tur, kendine uydurur. Hastahanede kalisa bir tur

veniden toplumsallagma siirecidir.

Bu slire iginde akil  hastalariyla birlikte
reklamlar: izledigi ayrimda kadin agisindan oldukga
onemli. Naciye bu ayrimda televizyondaki deter jan
reklamindaki kadin igin "Bin kutban daha" derken kurban edi-
lén nice Seraplar oldugunu anliyor. Yaninda oturan kizin
izledidi bir filmden etkilenisi de éinema, televizyon
- gibi medium'laran kadin ve toplumu ne denli etkiledigi-

nin gostergesidir.
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Naciye ‘gﬁrdUQU tedavinin etkisiyle herseyi
kabullenmis olarak rol yapmaktédlr. Haskel kadlnlarin
genelde gergek yagamda da rol yaptiklarini soylemekte-
dirler. "Oynamak rTol yapmaktar, roi yapmak yalan
sﬁylémektir, yalan sdylemek kadinin oyunudur."(Haskel,
1973: 243) Naciye kimliginin gerektirdigi - ismini,
¢ocuklarini, kocasini kabulleniyor. Topluméal olarak .
kabul gdrebilmek igin rol yapmak. gerektigini anl;yor;
Hastahaneden g¢iktiginda ise onu dlgérlda »bekieyen‘
kayinvalide, kayinpeder "ve koca |da toplumun birer
tyesi. Ama Serap artik aile yagamlnl‘ kabullendi@i
igin,lloraya dénmek lizere hastahaneden gikarilayor.

Bilyliklerin ellerini Gplyor.

Hastahaneden dondikten sonra Hulusi stirekli
Naciye'yi izlemektedir. Onunla birlikte olmak istemek-
tedir; Naciyefye Uzerine anag  bir hal ‘geldigini,
kulugka tavuk gibi ottdgiund sﬁyleméktedir. Bu ayrimda
kadinin dofurganliga vurgulanmaktadlr. Nacivye bu

kez gocuklara bahane ederek kurtulmaktadir.

Naciye rol yéparak ona topluﬁun benimsetmeye
gallgtlkiarlnl kabul ediyormus Qibi gorinse de kimligini
aramaya devam etmektedir. Bu nedenle oynadig: tiyatroyé
gider. Orada Suat'la karsilasir, birlikte bir cafede
bulusup konusurlar. Daha sonra Suat'in evine giderlér.
Suat'in evinde  birlikte olduklarai sahne iki agidan

alisveris niteligindedir. Naciye kimligini ele gegirmek
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igin cinselligini sunarken,'Suat'da ondan cinselligini
alabilmek icgin onu tanidigini sdylemektedir. delelikle
kadin erkedgi kandirip yumusatarak yola getirmek,
ya da salt kazénma kargiliginda cinselligini kullanar

(Millett, 1987: 97).

Birlikte olduktan  sonra, sevgilisinin evini
dolasirken, yagsadigini gOsterir hig bir kanit olmadigina
yok edildigini, buharlagtlrlldlginl sﬁylemektedir.
Bu bizim toplumumuzda kabul gdrmeyen, yalniz yasayan
kadinin toplum tarafindan yok sayilmasini simgelemékte—
dir. ~Kadin vyalnizeca evlilik kurumu iginde analik,
Uretkenlik, karilik rollerini benimsemesi d&lgisinde
vardir. Kultir kadinin igindeki hergeyi almig, sadece
tiyatro yetenegi kendinde kalmistair. Bu yetenedi
ortaya koyabilmek igin Swat'la birlikte olarak, onu
kéndisine'bu olanagi saflamasi igin ikna etmeye ufras-

maktadir (Kuhn, 1982: 29).

Suat'in evindeki ayrimdan onra kendimizi yenidén
Naciye'nin ortadirek eQinde buluruz. Yeniden akgam
yemeginin Hulusi Bey tarafindan begenilmemesi sonucu
gikan ufak anlasmazlik sonucu, baba Hakan'a bir tokat
atar. Hakan igeri gider. Onu teselli etmek igin Naci-
yé'de gider. Hakan "O&dinecegim onu, onu sevmiyorum, seni 5evi-
yorum ben" diyerek Naciye'ye sarilir. Naciyede "olwrt mu Oyle
ey baban o senin" dedikten sonra "her ne demekse” diyerek soy-

ledigi seyi sagma buldufunu belirtir. Daha sonra
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‘Naciye Hakin'i omuzuna, Hulusi Bey'de Inci'yi omuzuna
élarak kapida karsilagirlar. Hulusi "annesd" derken Naci-
ye'nin yiliziinde izledigimiz alayici bir tavirla "babas”

deyisine  tanik oluruz. Bu durumda anneye vyakin erkek
cocukla anne, babaya yakin kiz c¢ocukla baba karg:
karsiya getirilir. Bu gb6rintiler bir anlamda odipal
girisimlerin bir qgostergesi olérak yer almaktadar.
Klasik 0Odipal durumda erkek cocuk .anneyi sever ve
annesi konusunda kendine rakip gﬁrdU@U babasindan
nefret eder. Kiz babasini sever E\/e rakibi oldu@u.
igin annesinden nefret eder; ancak onun bu nefreti
erkek c¢ocuun yaptida gibi kﬁklU bigcimde bastirmasi
gerekmez(Mitchell, 1985: 233). Bu goriglerin gocuklarin
cinsiyet rollerini belirleyici olarak yeralas:i feminist
elestirinin karsi g¢ikti1dar noktalar arasindadar. Ozellikle
kadinin penise sahip olma istedinin, c¢ocuk sahibi
olmak, 0Ozellikle de erkek cgocuk sahibi olmakia gideri-
lecegi yolundaki Freudcu gorligs de elegtirilmektedir
(Millet, 1987: 299). Filmde de bu bakis agisinin
gostergeleri olarak' yer alan goOrintiilerde elegtirel

bir bakis agisinin varliga hissedilmekteair.

Naciye Hulusiyle olan konugmalari sonucu muz,
bonfile vb. gibi pahali gida maddelériyle, gUndelikg;
kadin gibi ev 1islerini kolaylastirici yardimcilardan
vazgecgerek, ekonomik durumlarinin gerektirdigi vyasam
bigimini, aléy01 bir dille de olsa kabullenir. Burada

da toplumsal yasantinin gerektirdigi rolii oynamaktadir.
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Ama bu rol onun ertesi gin tiyatroya gidi@ini
engellemez. Tiyatroda iginde kalan yeténekleriyle
sérgiledigi 6yun begenilir. Aﬁa bu kez Asiye rolu
'degil, tiyatrgnun kosesinde vyer alan tartismaci kadin
rolind Ustlenir.

Provanin bitiminde Fatos'un "s{z gencekten ixywvwdu
| okmmymwéx,mz" sbzine karsin "siz de ev-kadend” karsiliGina
verir. Ataerkil dUzende kadin bir dider kédlnln karsisi-
na konularak sinif dizeni pekigtirilir. Gegmigfe
fahiselerle namuslu kadinlar karsi karsiya getirilirken
gUnUmUzde de g¢aligan kadlniarla ev kadinlari karsilasti-
rilmaktadar. Bu kadinlardan biri digerinin . sahip
oldugu gﬁvenlik ve sayginliga ©zenirken, di@eriqé
sinirlamalarin oGtesinde yer alan seriiven ve 6ngrlﬁk

dolu yagama dzlem duymaktadir(Millett, 1987: 69).

Filmde kadinlarain .‘kargl karsiya getirildj@;
tek durum bu dedildir. Molly Haskel 1930-1940'laran
filmlerinin fipik temalara ar881ndé kadinin bir erkek
igin bagka kadinla rekabet etmesini de saymaktadir
(Bkz.: Eberwein, 1979: 155). Bu téma kendini zaman
zaman = Aaahh - Belinda'da. gﬁstermektedif. Kadinsi bir‘
iggidiyle siirekli olarék Suats' 1 Fat0§'danvklskanmakta;
dir. Bu kiskanglik ' zahan zaman‘ da hmesleki ba§8r1

alanina yﬁhelmektedir.
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Tiyatrodan sonraki ayraim piknik yerinde gecgenleri
anlatair bize. Orta ditedJin eglence .bigimlerinden
biri olan piknik yapmak ve ortam on iyi betimlenmigtiry
Top oynayanlar, ip atlayanlar, uzun su kuyruklara
ile tam bir piknik alanindadirlar. Naciye sahip oldudu
konum geregi, béyle bir piknikten g¢ok hoglanmasa
gerekirken, ortamdan rahatsizlik duymaktadir. Ortamdan
kagmak igin su doldurmaya gitmesine karsilik, ayni
ortam kendini su kuyrugunda da bulur. Naciye bu ortama

yabanci kalmaktadir; ev kadinin yemek‘yapma konusundaki
becerisinden yoksun olarak etleri sgise gegirmeye
galisir, vyaptidr dolmalar agilmigtar. Buna ‘karsilik

raki iger ve bu kocasiyla, Feride kargisinda hayret

uyandirair.

Arkadasi Feride ile dertleserek, ona tiyatroda
oynayacagini soOyler. Fakat bu konusgmalar sik  sik
cocuklar tarafndan bolinir, rahatca konugsamazlar
bile. Feride kendinden bir sey isteyen gdgu@una "sus k42
carparum ha'" deyisi tipik bir anne yaklasimidir., Ayni dili
benimseyen Naciye kendinden bir sey isteYen cocuguna
"eanparum ha'" diyebilecektir. Bunu ona dédirten iginde bu-
lundugu ortamin vyarattida sikintaidir. UOyle bir an
gelir kij; Feride'nin kayinvalidesi bile ona karisinca
"Tumarhaneye mi donsem acaba" diye diigiinlir. Btylelikle bu tir
bir ailé ortami 1iginde buluﬁma ile timarhanede buluﬁma

arasinda kosutluk kurulmaktadair.
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Piknik boyunca biliyiik bir rahatsizlik yasamasina
kargin, tek dislncesi bir sonraki aksam yapilacak

provaya katilabilmektir. Feride ile bu igi-ayarlarlar.

Piknik doniigiinde Naciye g¢ocuklara ders galisgti-
rir. Bu sirada annesini izdigli gerekgesiyle Hakan'in
babasina karsi giristigi karsi cikmay:r izleriz bir

kez daha.

Naciye tiyatrodaki provaya katilabilmek icin
ayarladiklari planin, kayinvalidesinin gelecedi endise-
siyle yok olmasina karsi g¢ikar. Kocasi annelerinin
geligini erteleme ve tiyatroya gitmeleriné olanak
tanimasi karsiliginda Naciye'den <cinselligini ister.
Evl1liligin  olaganlastirdigi 'cinsel iligkiyi reddedisi
Hulusi'de siliphe uyandirmistir; "bilesin hanum benim migdén

bulanmaya baslads" der.

Ertesi aksam gittikleri tiyatroda Feride ortamdan
etkilenir. Kendisi babaerkil diizende evliligi kébul
etmis Feride, Asiye'nin kurtulusu icin "sonunda evleni-
yorlar degil mi" sorusunu yoneltir. Feridenin kendi
yagam goridsini vyansitan bir sorudur bu. Bu soruyla
klasik anlatidaki mutlu sonlu olay ©&6rgisini g¢izer.
BRu ayni zamanda kadin izleyici olarak onun beklentile-

rinin de bir gostergesidir.
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Yagémdan beklentileri aile kurumuyla sinirlanmis
Feride birden bu ortamin albenisine kendini kaptirir.
Kurulu dizenini bir an yikiverme pahasina bu seriven
onu ceker. Naciye onlara vyapilan vyemek Onerisinde
kocalaraini hat1rlatt1§1ndé, bu dedil midir ona "baslLamisam
kocassndan” dedirten. Bu yasam bigimi Feride;ye oyle

cekici ‘gelir ki bagta Naciye kendisine soylediginde

" n

gsagirmasina kargilik, ayrilairken "¢av” der. Hatta ertesi
aksamki genei provaya katilabilmek - igin bir plan
Bile onerir. . Bildikleri tek sey ev kadinligi olan
kadinlarin bile, kendilerine sunulani yeni bir segenegi
segebildikleri bir gergektir. Feride'nin tutumu da

bunun bir gtstergesidir.

0 gece kabul ‘édilmedikleri igin Naciye'lere
gelemiyen kayinvalidenin kocasiyla arasi’ ag11m1§t1r.
Hulusi'nin babasi odlunun evine gelir. Eve gelen
Naciye salonda vyatani kocasi olarak dUgUndUQU icin
~rahatga - yatagina girer. Evli clusun gerektirdigi
'biriylé yatma,: Naciye'yi yatakta kocasini gﬁrane:
korkutur. Sese kosup gelen Hakan Naciye ile Hulusinin
arasina girér. Boylece babasinin annes&ne clan cinsel .
istekleri . igin bir wengel olugturur. Naciye'de ‘bunu

iyi kullanar.

Evli olmanin getirdigi yasgsam kosullar: ve
6zellikle de g¢ok sevdigi tiyatro vyasaminin, evlilik

nedeniyle engellenmesine daha fazla dayanaméyan Naciye
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evden ayrailma kararini verir. Fakat bu karari daha
once degil de, tiyatroda kendine bir yer edindikten
sonra verigi dikkat c¢ekicidir. Evlili@in‘ yikledigi
rolty bir tiurld benimseyememesine karsilik, daha dnce
kendi bagina yagayabilecedi kosullara sahip olmamas:
nedeniyle bu cesareti gﬁsterememigt}r. Kendi basina
yagayabilecegi kogullara buldugu anda, bir mektup

birakarak evden ayrilir.

Bu ayrimian sonra Hulusi'nin annesini babasiyla
barigstirmak dig¢in. eve getirigsini izleriz. Dede 1ile
babaanne arasindaki tartigmalardan gocuklarin etkilené—
rek ayni oyunu oynadiklarina tanik oluruz. Boylelikle
toplumsal rollerin daha gocukluktan baglayarak gevrenin

etkisiyle geligstigi sonucuna variriz.

0 sirada karisinin biraktig: mektubu aluir,
iceri gelerek "Naciye evdi fterketmis" der. Buna karsilik an-
nesinin stdyledigi sey, ne olacak babasinin kizd" dir. Boyle-
likle c¢ocuklarin yetisiminde etkisi olan anne-babaya

gonderme yapilmaktadair.

Karisinin evi terketmesini sdylemek ig¢in Feri-
de'lere indiginde, Feride'nin kocasi fiziksel qglce
basvurarak Feride'yi konugturur;‘ Boylelikle iki 'kadln
arkadags aras: 1iligki, erkedin Fizik;el glctu kargisinda

cbzilerek Naciye'nin nerede oldu@u’éﬁyletilir.
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Hep birlikte gittikleri tiyatroda.Hulusi nikahla
karisi1i iizerinde hak isteyerek onu tiyatrodan ¢ikariyor.
"iéste/wenzéz polise Ztelefon edin, nikahlr kRoume kRaguuyorum'
derken yasalaran oninde evli oluglarinin, kadina

istedigini yaptirmasini hakli gikariyor gorinmektedir.

Annette Kuhn kadinin klasik anlatida toplumun

dogal kargilayacaga bir sona ulagmasi: gerektidini,

' ‘ \
anlatida bu haddi asgarsa cezalandirilmasi gerektiginit

sOylemektedir. Toplumun benimsemedidi seyi yapmanin

bedelinin toplum disina itilmek, yasal olarak cezalandi-
ri1lmak hatta ©Olmekle 6detilecedini belirtmektedir(Kuhn,
- 1982: 34-35). Filmde de aile diizenine uymayan Naciy=o

babasinin evine gonderilerek cezalandirilmaktadair.

Babasinin evine gotirilirken "ay babamda mc varn beni:’

diye sorarken, babaerkil toplumda gegerli babalik 've‘

kocalzik kurumlarl gundeme gelmektedir. Babaerki !

dizende evlendirilinceye dek siiren babaya bagimlilik,

evlilikle bigim degistirmek, yine bir erkek olan

kocaya bagaimlilik halini almaktadir. Naciye ise kocaya
bagimliliga yerine getirmedigi icin tekrar Bbabaya

donmektedir.

Naciye'nin babasi kendi deyimiyle toplumsal-

hosgdrisiizlik sonucuyla evini terkeden bir babadir.
Kizinin donisiyle igkiyi bairakip, vyeni bir yasama

gegmeyi tasarlar, af dilemek igin annesine mezarliga
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gidilir. Mezarliga gelen Hulusi Naciye'den af diler,
babasinin elini O©Oper. Naciye Naciyeligi kabul eder.
"Tamam Naciye'yim ben Naciye" diye . bagdirirken kamera bize

genel c¢ekimde mezarligi gosterir.

Bu gdrintiyle bafimsizlidini kaybetmis, evliligi
ve onun yagam bigimini kabul etmig Naciye ile d&lmik
arasinda kosutluk kurulmustur. Artik Naciye bir &lidir,

tipk1 annesi gibi...

Mutlulugu, glivenligi igin kadini kari-es yépan
annelik ‘kurumlarlna dayanir, bagimsizligini kaybeder,,
(Eberwein, 1979: 155). Fakat bu durumdan herkes cok
mutludur. Naciye bir kadain olarak toplumsal kabul
goren bir sonu benimsemistir. Tam bir ev kadini gibi
yemek tarifi yaptiga vyemek sofrasinda mutlu bir aile
tablosu gbsterilmektedir. Arkadasa Feride'nin‘kocaélﬁa
kizmas: lizerine

"Coz arntik su cateli khaslarmmn hara diglimlenini. Ofkeld
kaden bulanck c¢esmeye benzen, bin yudumunu bile 4igmek

 dstemez, hars 18 endaki susuzluktan Glse bife"”

diyerek kadinin nasil olmasi gerektigini, daha dogrusu

nasil olursa kabul gdrece§ini belirtmektedir.

0 arada ileride ayni toplumsal rolleri kabullen-
mek durumunda kalacak gocuklarin kiglk masalarinda

yemek yiyisleri izleyiciye gﬁsterilir.
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Naciye tamaﬁen rolind benimser, <c¢ocuklarini
yatirip, kaylnvalidesinin soyledigi ninnliyi soyledigini
goridriz. Yataga seksi bir gecelik giyerek gifer
ve kocasina cagirar. Belind4 sampuani rekiamlnln
NaciYe Hanimi Gilveren ailesinin evinde kocasi Hulusl
Bey'le birlikte’yatakta mutlu bir‘bfgimde yatmaktadir-
lar. Mutluluklarini borglu olduklari Belinde sampuani

hakkinda konugmaktadirlar.

On saniyelik reklam iginde kitlelere sunulan
gekici, iyi es, iyi anﬁe Naciye Hanim'an mutlu Gilveren
ailesi tablosu iginde yasgsadigi mutsuzluklar, sikintilar
sorunlar kameranin stop sesiyle sona erer. ‘Serap
yataktan kalkar, kendime "Glnaydwn kaucegom” diyén Hulu-
si'ye,evlilik &ginde yasadigar tim sikintilarin hincini

alarmiscasina bir tokat atar.

Erkek egemen dizenin reklam "imgesi sise onu
izler. Kamera bize bu izlemenin ezicili@ini verirken
kadinin bu dizen iginde nasil izlendidi, sirekli
kadinin idzerine ~gidildigini anlaraiz. ‘Serap reklam
imgesini yikar, fakat ardinda bir erkek vardir.
Bu erkek diger, fakat toparlanir kalkar. Serap donce
ona ki1zar, sonra sarlllr. Kadin ve érkek igte yine .
beraberdir. Fakat bu erkek Giilveren ailesinin Hulusi'si
deéildir. Serap onu sinirlayan evlilik - dizenindeki
erkefje ba@imla degildir ama vyine de erkek egemen

diizenin bir iyesi Suat'la birlikte bir yasama dOner.
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Daha 6zgﬂr, daha egitge iligkiler‘.iginde de olsa

bir erkekle beraberdir yine de...

Filme feminist elestiri agisindan genel olarak
baktlglmlzdé, feminist elegtirmenlerce en ¢ok olumlu
puan toplayici yan; film boyunca Mijde Ar'in gbsterdigi
enerjidir. Sergiledidi oyun, enerjisi, zekasi filme
katki getirmektedir. Ticari kaygilarla da olsa filmde
M. Ar'in yer almasi Ug¢ tipin birden canlandirilmasinda

gosterdigi bagariyla kayda deferdir.

Filmin feminist ag¢idan olumlu. sayllébilecek
bir dider yanl' da; toplumda var olan kadin tipine
kargsit segenek bir kadin sunumu yaratmasidir. Serap
tipi toplumda kabul goren iyi es, iyl ana kadin tipine
karsi bir segenek olarak sunulmaktadir. Bu gergeklegti-
rilirken de; ‘erkek egemen diizen ve kurumlari 1ince
alayli1 bir vyaklagimla elegtirilmektedir. Bu alayca
yaklasgim filmi kolayllkla izlenebilir kilmakta,
izleyicinin ilgisini ayakta tutmaktadair. Kanimizca
film = bu elegtirel yaklasimin ardinda, kadinlara
yeni yasam segenekleri sunmakta,‘ kadin ig¢in bir
umut kapisinin kendi cabalariyla aralanabilecef(]

duyurusunu yapmaktadar.

Molly Haskel'in sOzlinli ettidi sesin sinemays
girmesiyle, kadinin sOyleyeceklerinin duyulmasinin

kadinlar agisindan kazang oldudu Aaahh Belinda Uzerinde
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kolayca hissedilmektedir. Film boyunca sdylenilen
stzler filmin igerigini destekleyici rol oynamaktadir.
Gorsel bir medium olan sinamada  1iletilerin sesle

verilmesi, ne kadar tartisilir bir konu olsa - da,

filmde pek cok seyin duyurusu sesle yapilmigtair.

Filmde klasik anlatinin basi-ortasi-sonu
varsa - da, bu diglem dizeyinde gergeklegtirildigi
igin,‘bir anlamda klasik anlatidan ayri bir yere
sahiptir. Filmin gok katménll olugu da, filmi feminist

agidan okumay1 olanakli kilmaktadir.
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Orta Neolitik CGagda, ilk kez baski altina
alinmaya baglandiklara sanilan kadinlar, giderek
bu baskilari gok daha gugli bir bigimde hissetmiglerdir.
Bu baskilardan kadinlarain kolaylikla kurtulamadig:
bunqn gliniimiize dek sirdigi anlasilmaktadir. Kadinlarin
bu baskiya tepki olarak, seslerini duyurmak amaciyla
yaptiga girigimler, 1789 Fransiz Devrimi'ne dek
bireysel g¢abalar halinde kalmistar. Fran81z Devrimi'yle .
ortaya gikan feminizm, XX. yiizyilin basinda dahé
gok kadinlarin oy hakki, esit ige esit dcret elde
etmek igin verdikleri c¢abalar bicimine d6n0§mU§th.
1960 sonrasinda ortaya c¢ikan yeni feminist  akim
ise, her alanda kadinln durumunu iyilestirmek igin

gaba gOsterme bigimini almagtar.

Tirk kadinin,’ Islamiyet ve Osmanli Devleti'nin
teokratik yapaisiyla, baski altina alinisi ise, Cumhu-

riyet sonrasi c¢addaglagma slireciyle, cGzilmeye

183
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baslamigstir. Buna kargsin, ginumizde Tidrk kadininin,
hala ezilmigligi yagsadigi ve pek c¢ok ¢dzimlenecek

sorunu oldudu, kaginilmaz bir gercgektir.

1789'da Fransa'da kendini gdsteren feminizmin
kipairtilari, Tlrkiye'de Fatma Aliye Hanim ve Halide

Edip Adivar'la gorinmeye baglamigsa da, bunlar tam

anlamlyla feminist ‘olarak nitelendirilememektedir.
Cumhuriyet Doneminde ise bu kadinlarin Kemalizm
ilkeleri iginde eridikleri anla§1lmaktadlr. XX.
ylizyilain baginda Bati'da kadinlar, feminizm ad1

altinda oy hakki elde etmek igin toplanirken, Tidrk
kadini, bu hak igin 1930'larda kendilerine .bu hak
verileﬁe dek beklemiglerdir. Suskun Tirk kadinindan
bu‘ bekleyigs suresi iginde bir isték - gelmemigtir.
Turkiye'de, batili anlamda Feminizmin ilk kipairtailar:,
1970 sonrasinda, kendini bilingli bir Qabé olarak,
gostermeye baglamlgtlr.‘ Bati'da 1970'11 yillarda
ortaya c¢ikan feminist elestirinin ise, Tirkiye'de

henlz bilinmeyen bir olgu oldud saptanmigtar.

Bati'da ve Tilirkiye'de gelisme silireci drtaya
konan, feminizm igin, bir anlamda dUnyayl, kadin
agisindan gorme yolu denilebilir. Feminizmin bir
dusince hareket i olmadiga, sadece bir tavir oldudu
soylenebilir. Feministlerin arkalar1na{de§i§ik yaklasim
ve . okullara alarak kadinca bir tepki ‘olugturdudgu

sonucuna varilmaktadar. Saf bir feminist vyaklasim
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yoktur. Sadece yaklasimlarin kadin agisindan, kadin
icin kullanilmasi sOzkonusudur. Feminizm, bu badlamda
incelenilen her alanda, degigik yakla§1mlari‘arkalaf1na

alarak, bu alanlara kadinca bir tepki olusturmaktadir.

Feminizmin, bu kadinca tepkisini diger alanlarln
yanisira, ‘sinemaya da yoneltmesi feminist sinema
elestirisini  ortaya g¢ikarmistir. Bu alanda yaptlglmli
calisma sonucundaj bitidncul bir feminist elestiri

olmadigi1 sonucuna varilmistir.

Feminist film elegtirisi adi altinda gergeklesti-
rilen g¢aligmalar, psikanalitik, éosyolojik, tarihsel,
géstergebiiimsel yaklasimlar, temel alinarak yépllan
gallgmaiardlr. Sosyoclojik temelli yontemler kadini
sinemada rol, tipler ve gorintd ile gercek dinyadaki
yerine yerlegtirmektedir.‘ Gostergebilimsel vyaklasim,
kadinin sunumunun filmde nasil yaratildigin: gozimle-
mektedir. Psikanalitik yaklagim, psikanaliz ‘teﬁel‘
alinarak, filmin ybdnetmenle ve izleyiciyle ili@kisi
kurularak gergeklegtirilmektedir. Tarihsel 'yaklnglmla
ise, ‘kadin tarihsel siireg iginde, filmde vyeralisiyla

baglantila: olarak incelenmektedir.

Her kuramci kendi disiince vyapisi ve kiltirel
birikimiyle, bu yaklasimlari arkasina alarak elestiri-
lerini olusturmaktadar. Bu yaklasaimlarla, feminist

elestiriyi olugsturan kuramcilarin vyaptiklarindan da
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anlagsi1ldigr gibi; feminist elegtirinin kendi yaklasgim
ve ybntémleri yoktur. Feminist elestiri baska Ogretile-
rin etkisi altindadar. Henliz bagaimsizlidina kavusmus
bir elegtiri degildir. Bir okul dlugturamamaktadxr,

sadece kadinca bir tepkidir.

Bizde bu tepkiden vyola glkarak,‘Atlf Yilmaz'in
Aaahh! Belinda filmiyle bir drnek olugsturmaya calistik.
Filmin, incelenen kuram01lar dogrultusunda, elegtiril-
mesi sonucunda; erkek egemen dizene alayci bir elegtiri
getirdigi, kadinlara yeni segenekler sundugu gérU@Uhe

varilmistair.

Feminist elegtiri bir‘ okul olusturamamissa
da, filmlere kadlﬁ agisaindan bakisin, hem kadina
hem de sinemaya katki getirecedi inanclndaylz.‘Bundan
sonra yapilacak cgaligmalarda, Tirk sinemasinda baslan-
gigtan qinimize tim filmlerde kadina, kad;nca bakis

agisinin yoneltilmesinin yararli olacagina inanmaktayiz.
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