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GIRIg

Glninizde hemen hemen herkes anlati filmlari izlemektedir.
N

ve

ri

Filmde dzleyiciyl doZrudan ilgilen diren gey ise filmin teknil
. sinematoprafil $zelliklerinden gok Oykisldir. Uykiide ise zorunlu

olan Ug unsur vardir; kigi,zaman ve mekan,

Bir Oykimiin ya2 da bir anlat: filminin var olabilmesi igin

bu g temel wmswun (kigi,zaman ve mekan) varlifyr zorunlu olmakta-
. « N

dire. Bu unsurlardan vazgecebilen bir anlati £ilmi hemen hemen yok
&)g ) y

gibidir. Zaten ®u unsurlari kullanmayan filmlerin anlati filmi ti-

rinlin digina cikacagr dlislinlilebilir.

\

. . .

r film izley bunu ikinei kigilere anlatmak isteyen olrl
yip S

Bir
igin film Oykiisinin dncelik tasidifyl sOylenebilir. Bu nedenle de

pir filmde kigiler; bu

o

cigilerin aralarindaki iliskiler; eylemler
‘bu eylemlerin gegtiZi yer ve zaman anlatilmaya galigalar. Anca bu
ii¢ unsurdan (kigi,zamsn ve meksn) sonra sinematografik Ozellikle-

rin Onem kazandiZi ileri siriilebilir.:

Pékgok filmde filmsel zaman ve mekan Oykiisel zaman ve me-
kandan farkladar. DigZer Dbir deylsle Oykiide halcim olan kronolojik
_geligim filmde bu niteliZini koruyamayabilire. Bu nedenle filmde
iglenen zaman ve mekan ile Oykiinin igledifi zaman ve mekan arasin-
dg»farkllllklarln olma31'dogald1r.‘Bu yaklagimdan hareket ederek
filmin zaman ve meksn bajfintilari ﬁzerinde.oynama\esnekliéinin da~
ha fazla olduffunu dislnmek hatall olmayacaktir.

Ginlik yagamda fiziksel gergege dayali olarak kigi ile za-
man ve mekan arasinda vergeklp'en iligkilerin kesintisiz bir kro-

- nolojik dizin iginde alkayor olma 1 filmin yaratti#y zoamen ve me-
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kanin bu fiziksel gergeiiten tumujle de aJ“llmadelnl sosternekte~

1 Hir anlaticin anlogilabilmezinin tome

}_.1
¥y
[e]

O]
o
l\-—l
t

larindan birinin de anlatinin kronolojik bir mantaii dizini igin-
de akmasina balli clduiu gdzdninde dulundurulmalidir. Filmin de

bir anlguln araclt olarak nax dizeyde bu Ozellilie sahip olmasa

Anlaty filmlerinin amacinin yuiarida sczi edilen ii¢ ana un-
suru {kigi,zaman ve mekan) uyumlu olarak biraraya ge tirmek ve bu

nik) ve nitel (bi-

|,~

unsurlari: sinematografinin saifladiZi nicel (fte

¢im ve uslup) olanaklari ile islemelZ olduZu ilsri siiriilebilir. Za-

ten ancai bu gergeklegiijinde film anlamla bir bdbltin.halini alarak
kitlelerin beXeni ve ilgisini kazanir. Bu galisma da kitlelerin

befenisini kazanan Anasurt O0tell filminde OSnemi siralanan kigi,
zaman,mekan iligkilerinin iglenis bigimini ve bu iglenig bigiminin

filmde ele alinan sonug¢larini saptayip Jo“uﬂlanayl amaglamaktadlr.

Anavurt Oteli filmi yurt disi ve yurt iginde sinema filmle-
rinin bagarlraglslndan deéerlendirilmesine yonelik olarak dlzen-
lenen birgok festivalde gerek izleyénler gerekse Testival Jlirile-
ri tarafindan bagarili olarak degerlendirilmigtir. Filmin degi-
nilen bu bagarailari,yapitin birgoik agidan yeniden incelenip defer-
lendirilmesine de neden olmugtur. Bu ylksek lisans tezl de témel—

de Anayurt Ofeli filminin tezin Olgltleri olan kigilik,zaman ve

meian agisindan ¢ozlmlenmek lzere secilmesinde femel etken olmug-

tur.‘

Bu galisma temelde olay g&zilmleme (case sfudy) cazligmasi-

dir. ¢Ozlmlenecek olan Anavurt 0%:11 filmi; ¢ozimleme Clgitleri

ise filmsel zaman-mekan baiintilara iginde filmsel kigilerin fiz-
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yolojik,sosyolejiz ve psilkolojix Szelliklerinin yansitilisindaki

tutarlilils ve beceri dlizeyleridir,

Fézlmleome yontemi olaral vneeliile ki=ilifin fizyolojilk,
syolojik ve psilolojiic boyutlarina iligikin ruramsal aragtirma-

1
I

ya yonelik kaynakga taramasi yapilmig,ardindan sajllanan kuramsal
temele dayalir olarak ¢Ozimleme Olgltleri ile modeli gelistiril-
migs ve dbu Glgliler ile model temel alinaral filmin ¢dzlmlenmesi-
ne yonelinmigtir. {Ozlmleme aninda filmin video kasede kaydedil-

1

md

l,Jo

xopyasi gersk duyulduiu sayida

2]

zlenmig; bu arada filmin ge-
xim senaryosu kaZide dokulmhntnr. BOylece filmin ¢ozlmlenmesi i-

¢in gbr-igitsel malzeme yaninda yazili malzemeden de yararlanma

olanajina ulagilmigiire Galigma li¢ bdlimden olugmaktadir.

Birinci b8limde,kigilik kavrami ve kigilifin ¢egitli yon-
lerine iligkin temel kavramlar verildikten sonra kisiliZin olug-

o

masinda etkili olan fizyolojil

.

c,508y0lojik ve psikolojik boyutlar
incelenmigtir. Yine bu bdlimde antik gafdan giniimlize kadar gegit-

1i dliglnlrlerin zaman ve mekan kxonusundaki goriiglerine yer veril-

migtire.

ikinci v6limde,filmde kigilik,zaman ve meianin nasil yara-

t1.1d1Z1 incelenmistir.

a

Uclincti bdlimde Anayurt Oteli filminde birincil ve ikineil

Figiliklerin Ozelliklerinin nelerden ve nasil olustu Zunu gOs te-
rebilmek ig¢in fizyolojik,sosyolojik ve psikolojik boyutlarda in-
celenmigtire. Yine bu b8limde filmin zaman ve mekaninin na51l yam-

ratildiir aragtarilmigtar.
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1. KISILIK-ZANAN VE KEKAN KAVRAMI
l.1, Kigilik Kavram

KigiliZin ne oldugunu tanimak,tanimlamak,betimlemek ve de-
gerlendirmek gok gligtiir. Kigilik cegsitli bilimsel alanlarda birbi-

rinden farkli dzellikleriyle incelenmektedir.

Kigilik,glinliik konugmalarda da sik sik kullanilan bir soz-
cﬁktﬁr; Bir insanin "kigilik sahibi","kigiliksiz","kiziligi zayrf"
ya da "itici kigiligi" olduZundan s0z edilir. Bunlar kiginin hoga
giden ya da gitmeyen 5zelliklerine dayanilarak yapilan degZerlen-

dirmelerdir.

"Ruhbilimcilere gore kigilik,bireyin kendine Szgii (charac-
teristic) ve ayirici (distinctive) davraniglarinin biitinii olarak
tanimlanir® (K6knel,1982: 23). Bu gok genel ve bir takim ayrinti-
lary kapsameyan tanimin yanisira amaca gore defigiklikler gdste-
ren birgok tanlmlar‘yapllmlgt;r. Bu tanimlarin bazilarini buraya

almakta yarar vardir.

"Kigilik,duygu,diisiince ve davraniglardaki benzerlik ve ay-
riliklari olusturan bir takim Szellikler biitiiniidiir" (Tegin,l1987:

252) .

"Kigilik bir insanin biitin ilgilerinin,tutumlarinin yete-
neklerinin, konugma tarzinin,dig goriiniigintmg ¢evresine uyum bi-

ciminin 6zelliklerini igeren bir terimdir" (Baymur,1983: 255).

"Kigilik,bireyin diigliinme,duyma,algilama,kavrama ve konugma
bigimleri,egilim,ilgi,sevgi ve nefret konulari,viicut yapisi veya
ses tonu gibi fizyolojik Uzellikleri,tutum deZer ve inanglari ve
nihayet davraniglari ile 5ﬁtﬁnsel varligin ve benliginin toplum-

sallagm.g gdriiniimidiir" (Tolan,1978: 315-316).



Kigilik konusunda Onemli kavram karigikliklarina rastlan-
maktadir. Kisilikle en ¢ok karigtirilan kavramlar mizag ya da huy

- ve karakterdir.

"iiza¢ ya da huy (temperament),gunluk yaganti icinde kigi-
ye ozgu oldukga sinirla, bellrll duygusal tepkilerin nitelik ve
nicelik bakimindan deZismesidir™ (XKOknel,1982: 24). Mizag kigili-
£in biitliniinii deZil,ancak bif bolimiint olugturur. Gabuk heyecanlan-
mak,klzmak,6fke1enmek,ne§elenmek,acelecivya da agir olmak vb. bi-

reye gore defigen mizag Ozellikleridir.

Kigilikleben gok karlgtlr;lan ve sik sik eganlamda kulla-
nilan kavram karakterdir. Kdknel'e gore karakter "kigiye Ozgli dav-
raniglarin biitiini olup,insanin bedensel,duygusal ve zihinsel et~
kinliZine (faaliyet) (activity) gevrenin verdiZi deZerdir"

(1982: 24). Burada gevre ﬁném kazanmakta ve o gevrede gegerli o-
lan ahlak kurallari dn plana gikmaktadir. Birey toplumsal deZer-
lere ve ahlak kurallarlna uymasyl ya da uymamasina gore "karakter-

1i" ve "karakters1z" olarak nitelendirilmektedir.

Toplumla siirekli iligki iginde olan insaﬁ,bulunduéu her
gevrede kendisinin davranis sekli ve gevresindekilerden bekledi-
gi davraniglar degigiktire. Bu davraniglara Tolan statil ve rol kav-
ramlgrlyla églklamakta "bireyin bagkalarindan megru olarak bekle~-
digi davranlslar biitiinline o bireyin statisi,bagkalarinin megru o-
larak ondan umduklari davranig bilitiintine dé o bireyin folﬁ" (1978:

377) demektedir.

Bir insan evinde g¢ocuklarinin kendisine baba olarak davran-
malarini ister ve baba rolii oynar. Aynmi insan ig yerinde kendisi-

ne igveren olarak davranilmasini ister ve igveren rolil oynar.
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' Bbylece kigilik kavrami,bireyin gevresiyle kurdufu iligki-

lerdeki tepkiyi ve kendisini gOsterme bicimini de icermektedir.

Kigilik yapisinin olugmasi ve geligmesini anlamak,tutum ve
davraniglari ortaya ¢ikaran etienleri tanimalk ig¢in insan yagamin-
da kalitimin yerini ve roliinii bilmek gerekir. "Kalitim ya da soya-
gekim (irsiyet) (heredity),gevre etkisiyle kokli olarak degigme-
yen Ozelliklerin anne ve babanin kromozomlarlyia bir kugaktan o-
tekine gegmesi olup,insanin tim yagamina big¢im vereéen onemli bir

etkendir"(Koknel,1982: 32).

Kigilik yapasinda ve geli§mesinde,kalit1m ve gevrenin etki-
leri ¢ok tartigilmsg ve bu konularda bir gok aragtirmalar yapil-
migtir. KSknel'in de dedizi gibi "kalitimla kusaktan kugafa ak-
tarilan,kigilik yapisi ve davranlgln kendisi olmayip,bu list yapr-
larin ilizerinde geligip olugacaflr merkezi sinir éistemidir" (1982:
34). Bu sistem insanin gevresiyle iligkilerinde ortaya gikan ‘dav—
raniglarin niteliZini ve niceliZini saptar. Bu davraniglarin yi-
nelenmesi,pekignesi,birikimi kigilik yapisina olu§tufur. Bag~

ka bir deyigle kigilik insanin kalatimla doZugtan getirdiZi temel

yapiyla gevrenin siirekli etkilegmesi sonucu olusur.

Kigilik tanimlarinin ortak ©zellifi,kigilik Ogelerinin bii-
tiinliige yonelik 5ir siire¢ olugturmasidir. O halde kisilik bir sii-
regtire. Kigiligi anlayabilmek ig¢in bu silirecin olugacagr ruhsal ya-
plnln temelinin bulunmasi gereklidir. Bu yapinain temelinde zeka

vardir.

Zekanin,kigilik gelismesindeki rolil ve Ynemi bilinmektedir. -
Ozellikle gocukluk ve genglik gaZlarinda kisiligin geligmesi,gev-
reyle saglikli iligkiler kurulmasi zeka diizeyiyle yolundan ilgili-

dir.



Zekanin biigine kadar gesitli tanimlari yaprlmigtire. Yapi-
- lan tanimlarda hep zekﬁnln onem verilen,ilizerinde durulan yoni on
plana glkarllmlgtlr.TBaymur zekayl "bir genel Zihin gicii" olarak
genig anlamda tanlmlamaktadlr. Koknel'e gbre zeka "kiginin yeni

. ; : |
durum,engel ve sorunlar kargisinda deneyimlerinden ve OfZrendikle-
rinden yararlanarék 0 an i¢in gerekeni yapma31,uyumunuksaélaya—
bilmesi,yeni ¢bzlimler bulabilmesi yeteneéi"dir (1982: 52), Zeka-
nin glinlik yasama yansiyan,bu yasami etkileyen,iligkilerin kuru-
lup silrdiiriilmesinde Onemli iglevi vardair. Bdylece ayni zeka aii-
zeyindeki kigilerde deZigilk davranig big¢imleri,uyum ve ¢dzilimler
goriilebilir,

.Zekanln geligmesi insanin ig¢inde bulundugu cevrenin top-

lumsal yapisi ve kosullaraiyla yakindan ilgilidir. Ancak zekanln

geligmesinde kalltlmla gelen gizil gliciin de etkisi vardir.

Kigilik kavram ig¢inde ele alinmasi gereksn Onemli bir ko-

nu da,kigilifin olugmasini saglayan "giidiileme" ve "gldui"diir.

Kigiligin olugmasinda,bi¢imlenmesinde tutum ve davranigi
baslatan,ag1rffa ¢rkaran,slirdiiren,y6nlendiren bilingli ya da biling-
siz etkenlere “glidii",glidiilerin etkisiyle meydana gelen siirece de

ngiidiileme” ady verilir (Koknel,1982: 57).

Glidiler,doZal ve toplumsal olmak iizere iki grupta‘toplana—

bilire.

Do#al giidiiler tiim canlilarda bulunur. Canlinin temel gerek-
sinimlerini saglar,yagamin1r siirdiirebilmesi i¢in de gerellidir. Ag-
lak-susuzluk,dinlenme ve uyuma doZal glidiilere Ornek gosterilebi~
lir. Insanda dofustan varolan doZal glidiiler kigilik geligmesini

ve davranisi Onemli Olgiide etkiler (Kdknel,1982: 63).
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Kigiligin olugmasinda do@al gidliler kadar toplumsal giidiiler
de dliylic Snem tagir. Bunlar dogal glidilerden daha karmagik ve da-
ha yogundur, ¥ag ilerleyip insan geligtikg¢e toplumsal gldiller gi-
derek gﬁglenir,kigilik yapisla ve buna baZli olarak davraniglar U-
zerinde daha etkili olurlar. Toplumsal glidiler,kigilifin geligme-
sine,kiginin $oplum icindeki durumunun sirdiiriilmesine ve korunma-
masina yardin ederler. Genel olarak,ddéal gliidilerin dogugtan var-
olduiu, toplumsal gidilerin ise sonradan kazanildigi ve OZrenildi-

£i kabul edilir.

KigiliZi etkileyen Onemli etmenlerden biri de benliktir.
"Benlik insanin kendi kisiligine iligkin kanalaran toplami insanin
kendisini tanima ve deferlendirme bigimidir (dene1,1982:’77). in-
sanin ic¢ varllginl olugturan benlik de kigilik gibi anlagilmasa
giig ve karmagik bir yapr olugturur. Benlik,kigi dogduiu andan‘iti-
baren bagindan gecen olaylar ve gevresindeki iletigim icinde oldu~-

Zu kigilerin etkisiyle yavag yavag olusure
" lelel. Kigdilifiin Fizyolojik Boyutlara

Eski gaglardan glinimiize kadar g¢egitli bilim adamlari beden
yaplsi ile kisilik arasinda bir iligki kurmaya galismiglar ve in-

sanlari beden yapilarina gore bir takim tiplere ayrrmiglardir.

Bunlar iginde bilinen en eskisi Hpokrat'an yaptifir dortlil
ayririmdir. H.ﬁ. 4.Yiizy1lda Hipokrat,kigiligin Onemli bir yanini o-
lugturan mizag lizerinde beden yapisinin ve kimyasinin etkili oldu-
gunu ileri slrmiigtilr. Hipokrat,insan mizacini bedende en ¢ok bulu-

nan ve kigiliii etkileyen egemen siviya gbre dort gruba ayirmigtir.



Hafif kanli mizac: Bu tipte olanlarin bedeninde kan etkin

rol oynar. Bu gruptaki insanlar,eilence ve miiziizten hoglanirlar,

negelidirler,cok konusurlar ve kolay iligki kurarlar,

Afir xanlli mizac: Bedenlerinde lenf savilari etizin rol oy-
nare Dinlenmekten ve uykudan hoglanirlar. Yavag harexet ederler ve

gl¢ duygulanirlar,

Karasevdalil miza¢: Bedenlerinde kara safra etkindir. Uzak

gorigli ve cesurdurlar. Duygusal ve romantik yaradilisli insanlar-

dir.

Sinirli mizag: Bedenlerinde sari safra etkin rol oynar. By
insanlar ategli ve sertiir. Gabuk kizarlar ve saldirgandir (Kok-

nel,1982: Baymur,1983). ’ | ‘

Insamn boyu,kilosu,sag,86z,ten rengi gibi dzellikleri,gi-
zellik,girkinlik gibi nitelikleri, ylridyig,oturug,mimik, jest gibi
hareketler beden yapisina iligkindir. Bunlarin hepsi bagkalarinin

insana kargi gtsterdiZi tepkiyi,ilgi ve iligkiyi etkiler.

Kalitimla gegen ya'da sonradan olusan beden‘yaplslna,ili§-
kin Giellikler,ﬁzﬁrler ve sakatliklar,insanin ruhsal yasantisin-
daki etkisi,bagakalarlnln bu konudaki dﬁgﬁncési've yargis: kigilik
geligmesinde Onemli rol oynar. Gdzinin gasi,ayaZinin topal,boyu-
nun kisa,burnunun bilyilk,kilosunun az ya da goi olmasi nedeniyle
kendisini ozilirli ve sakat gﬁfen birey,ya asagilaik duygusu ya da
bu duyguya kargilik geligen Ustilinlik duygusunun etkisi altainda ki-

g1li%ini geligtirir (Koknel,1986: 129-130).

Beden yapisindan bagka bedenin durugu da kigilik konusunda

Onemli bilgiler verir. Omuzlarin dik ya da ¢Skiik durugu,kollarin
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agik ya da kapali olugu,ayaklarin agik ya da kapaliliji,bacaklarin
Ust Uste atilmg olmasi,ayrik ya da bitigik durmasi insanin kargi-
sindakine kigiligi konusunda dnemli iletiler verir (CiiceloZlu

1982: 167). Bunun yanisira insanlarin gdzleri bir ileti kaynag
olmasi bakimindan kisiligi yansatabilir. Bir kimse kargisindakinin
gozine bakiyorsa ona ilgi duyuyor démektir. DiZer yandan kigi kar-
sisindakinden gdzinl kagiriyorsa ondan bir geyler saklamak durumum-~
da olduZu anlagilir. Bu nedenle kendi kigilikleriyle ilgili bil-
gi vermek istemeyen bireyler,normal 1sikta bile siyah camli gilineg

gozliigi takarlar.

Kigilik konusunda jestler,yani el ve kol hareketleri de ©-
nemli bilgiler verir. Konugan bir kiginin devamli elindeki kagida,
biikiip katladigy,parmaklarini siirekli masaya vurduzu ya da buna ben-

......

rahatsiz olduzu,sikildigr diginiilir.

"Giyinnme,siislenme ve g6steri§ bigimiyle kiginin bagkalarina
birtakim anlam ve anlatimlar ve hatta kigilifinin biitiinsel ifadesi-
ni ilettiZi siiphesizdir" (Tolan,1978: 381l). Giysiler ve dag gori-
niig;kigilerin meslekleris gelir durumlaris sosyal mevkileri,po~
litik tutumlari,dindar oclup olmadiklara hakkinda ©Onemli bilgiler
verir, BOylece insanlar. kargisindakinin kigiliZini anlamak ve kav-
ramak ig¢in dig gOrilinilisii daima bir ara¢ olarak kullanirlar. Bunun
icindir ki birey karsisaindakini olumiu bir bigimde etkilemek igin
giyimine Ozen gidsterir.

Kigiligin bir siireg¢ oldugu daha once belirtilmigti. Buna
gbre insanin yagi kisilik konusunda onemli bir etkendir. Bir gocuk-

la bir gencin kisiliZi ayni olmayacagi gibi,bir gehgle orta yagla
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birinin kigiligi ve bir ihtiyarain kigilik ©Ozellikleri de farkla

olacaktar.

Hipokrat'la baglayan beden yapisi ile kigilik arasinda i-
liskiler kurma g¢aligmalari daha sonralari da devam etmigtir. Bun-
lar iginde en 6nemlilerinden biri de Kretschmer'in yaptigy cgalig-~
madire. Kretschmer,kafatasinin yapisanai,ylizin,bedenin 6lg¢limini ya=-

parak,insanlara fiziksel yapilari bakimndan lig gruba ayirmstire

Piknik tig:.Orta boylu,kisa boyunlu,kaslary yumu§ak,yaélané
ma ve gigmanlama eZilimindeki insanlardir, Yiizleri yagli ve par-
lak,saglary ince ve seyrektir. Kol ve bacaklari kisa,elleri ve
parmaklari tombuldur. Kretschmer'e gdre bu tipteki insanlar mizag
olarak diga dﬁnﬁk,canll,dﬁygulu,insan01l,sevecendir.'Qabuk ve ko ~
lay iletisim kurarlaf. Zekalari pratik,konuémalarl canliy ve renk-

lidir.

Astenik ya da leptozom tip: Beden yapilari ince ve uzundure.
Omuzlar ve givde dar,gﬁéﬁs basaiktir. Bag ufak,burun ince uzun,ge-
ne kiigliktiir. Bl ve ayaklar ince ve uzun kemiklidire. Yiz derisi
soluktur. Bunlarin kigilik Ozellikleri; ige doniik mizaglari nede-
niyle duygu ve dﬁ§ﬁncélerini kolayca digari yansatmazlar. Az ko-
nugurlar,yalnizliktan hoglanirlar. Soyut konularla ugragirlar. Ge=-
kingen ve alingandirlar. Iradeleri gligliidiir ve bagladiklara igin

sonunu getirirler.

Atletik tip: iri yapili,iri kemikli ve genis omuzludur.
Boylari ortanin iistiindedir. Kaslari geligmig,kol ve bacaklari u-
zundur. Derileri az yagZli ve gergindir. Kigilik bzellikleri baki-

mindan ige dBnﬁk ve utangagtirlar.

Kretschmer,beden 6lgiileri bakimindan yukaridaki iig tipe de
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girmeyen bir bagka tip daha belirlemig ve buna da,sekilsiz anla-

mina gelen displastik tip demigtir (Xtknel,1982: OztabaZ,1970).

Daha sonra Amerikall bilim adami Sheldon bu konuyu yeniden
ele alarak,kafatasini,gbvdeyi,kol ve bacaklari daha duyarli ydntem-
lerle Olgnmig,Kretschmer'in kurduiu sistemi geligtirmistir. Speldon
bédeﬁ yapisi defigik insanlarin gegitli yonlerden gekilmig ciplak
fotograflary iizerinde g¢aligmigiir. BESylece beden yapilari bakimin-

dan insanlara ilic tipe ayirmistir.

Endomorf: Bu tiptekilerinin beden yapisi; ig organ dokulara
déha gok gelismig olup,karin bolgesi genigtir. Beden yuvarlak,
kasler gevgek,cilt dizglindiire Bu beden yapisinda olaﬁlar bagkala-

. riyla birlikte olmaktan hoglanirlar. Arkadag ve dost canlisidir-
lar. Kolay ve rahat iletisim kurarlar. Negeli insanlardir,gok ko-
nugurlar,gok gﬁlérler ve g¢abuk kaygilanirlar. Baskalarina hoggO-
rili davranirlar. Yemek icmekten hoglanirlar. AZir hareket ederler,
rahata diigkiindiirler. Bu 6Zeliikleri nedeniyle toplantllarin,yemek—
lerin,ziyafetlerin bag konugu olurlar. An;ak kendileri para harca-

maya sevmedikleri igin davet ve ziyafet vermek istemezler.

fezomorf: Bu tipte olanlarin bedenleri dayanikli,kaslari
gelismig,kollarys gﬁglﬁ,omﬁzlarl genig,atletik yapida insanlardar.
Bu beden yapisinda olanlar,hareketli,canli olup spor ve seriivenden
hoélanlrlar. Liderlik ve‘yﬁnetme tutkusu,davraniglarinda girigsken-
lik ve atilganlak vardir. Icinden geldiZi gibi,hatta zaman zaman
nixla bir kigilikleri vardir. Kaygl ve endige durumlarinda diga
yonelik eylem ve saldirganlik eizilimi g8sterirler. Alingan ve ken-

dini bveZenen insanlar olduklaraindan,bagkalarinin sSzlerinden kolay



alinir,kirilip kilser ya da kizip Ofkelenirler.

Ektomorf: Bu tiptekilerin bedenleri ince uzun,kaslari geli§;
memigtire. Omuzlari diiglik, tenleri hassas,sag telleri ince,deri ve
kemikten ibaret kigilerdir. Bu beden yapisinda olanlarin kigilik
0zellikleri; bagkalariyla birlikte olmaktan,kalabaliktan,topluluk-
tfan hoglanmazlar. Hareketleri yavag,davraniglari endigelidir., O~
laylar ve insanlar karsisinda geriye cgekilme ve ige kapanma egili-
mi gOsterirler. Duygularini ve cogkularini silirekli denetim altin-
da tutarlar. Soyut konulara yonelirler,agiri zihinsel iglevleri ve
akilel yaklagimlari vardir. S6zlil iletilerinde diiglince ve manti-
gin etkisi belirgindir. Kaygi ve korku yaratan durumlarda ige ka~

panarak yalniz kalmak isterler.

Yukaplda sOzkonusu edilen tipler ve kigilik 6zellikleri,buv
derece kesin sinirlar ve Ozelliklerle birbirlerinden ayrilamaz.
Sheldon da bu tiplerden birinin tim Szelliklerini tagiyan insanla-
ra ender rastlandigina dikkati_gekerek,her insanin kigiliginde bu
g tipte ayri ayri bulunan kigilik Yzelliklerinin degZisik oranlar-

da bulundugunu belirtmigtir (Koknel,1982: Baymur,1983)

Uzun bir siire beden yapisi ile kigilik 6zellikleri arasin-
da iligkiler kurmaya g¢aligan aragtirmalar yapilmistir. Ancak son
y1llarda yapilan ara§flrmalar ve toplanan istatistik veriler be~-
den yapis: ile kigilik afa31nda sanildigir kadar Onemli bir bagin-

$1 olmadiZfinr ortaya koymugture.

Genel olarak bireyin fiziksel yapisinin bazi davraniglara-
n1,dolayisiyla kigiliéiﬁi etkiledigi sOylenebilir. Bedenlerindeki
bir sakatlik,eksiklik ya da kusurdan dolayl mutsuz olan ve ige ka-

panik bir kisilik gelistiren bireylere sik sik rastlanir.
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1.1.2. KigiliZin Sosyolojik Boyutlari

Fizyoléjik tzellikler,baska bir deyisle kalitim,zeka,iggii-
dliler vb. kigiliZin maddi yanlarini,altyapisini olugturure. Bireyin
ilk tanigtigyl grup yani ailgsi,aiﬁ olduéu‘toplumsal kesim,ulusu ve
o devrin uygérllgl ise kigilifin manevi yanini,ilistyapisini olugtu-

ruxre.

Bireyin gevresini,iginde yagadifl doZa ve toplum olugturure.
Her ikisinin de kigilik geligmesinde efkisi vardir. Birey bir yan-
dan bedensel olarak biiyilylip geligirken bir yandan da iginde bulun-
dugu ftoplumun dilini,gelenek ve goreneklerini ogrenerek toplumsal-
lagir. Kagitgibag: (1979: 245)'na gire toﬁlumsallagma,"insan‘yav—
rusunun toplumun bir Uyesi durumuna gelmesidir,yani ailesinin,ak-
raba ve komguiuk dﬁzeyinin,gehir ve kOylniin ve nihayet ulusunun
bir pargasi olduZunu Ogrenmesidirs" Bireyin toplumsallagarak kigi-
1iZini geligtirmesinde etkili olan ilk toplumsal grup ailesi ol-

maktadir.

N\

Ailenin kigilik geligmesindeki Gnemi bugilin tartigilmiyor
bile. Ailenin kigiligi etkilediZi kesin. Tartigilan gey ailenin
kigiligi nasal etkiledigi,bunda nelerin etkili 61duéudur. Simdi

bunlara kisaca deZinmekte yarar vardir.

Ailenin toplumsal konumu ve ekonomik yapisi kigilik geligi~
minde Onemli rol oynamaktadir.Ailenin kirsal bir bélgede ya da
kentte bulunmasi,ayrica apartman dairesi yaAda gecékonduda oﬁurma—
s1,yeti§tirecegi gocugun kigiliéiﬁi de etkiiemektedir. Ayrica a-
—ilenin gekirdek aile ya da genig alle tipinde 6rgﬁtlenmi§ olma31
da gerek yetigtirecekleri gocugun kigiligi,gerekse kendi kigilik-

lerini Onemli &lgilide etkiler. Cevre ile iligki ig¢inde bulunan ai-
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le,toplunun genel eZilimlerini cocuZa yansitarak gelecek kugakla-
ra gecgmesini de saglar. Ailenin konumu,aile liyelerinin meslekleri
ve gelir dlizeyleri de belirlemektedir. Yliksek gelir dilizeyindeki a-
ileler kentlerde‘ve lilkks semtlerde oturmakia,orta ve alt gelir dii-
zeyindeki aileler ise kirsal bélgelerde ve kentin gecekondu semb-
lerinde oturmaktadlr.‘Bﬁylece gevresindeki bireyierin tutum ve dav-

raniglari aileve dolayisiyla gocuga etki edecektir.

Sadece babanin galigarak aileye gelir sagladiZa durumlardé
gocuk zamanini annesiyle birlikte gegirmek durumundadir. Bu durum-
da gocuZunp ki§ilik geligtirmesinde anne etkin olmaktadir. Anne ve -
babanin ¢aligtiiir durumlarda ise gocugé ya bdiylkanne,hala,teyze
gibi akrabalar bakmakta,ya lcret kaf§111é1 tutulan bir kadin bak-
makta ya da bu igi yapan Orglitlenmig kurumlara-kreg,anaoikulu-bi~

rakilmakitadir. Bu durumda ise ailenin cgocuk lizerindeki etkisi en

aza inmektedir.

Aile iliyelerinin eZitim durumu ve kigilik yapilarl da gocu-
Zun kigiliZinin olusmasinda onemli etkenlerden biridir. Anne ve
babd,cocuklarina,kendi tutum ve davranlglérlyla Ornek olarak, on-
larin kigiliklerini geligstirmelerine ve kendi kimliklerini kazan-
malaflna yardimeci olurlar. Gocuk éfde stirekli gbzlem yapar. By~
lece,aile igi iligkiler de gocuZun ruhsal yapisini ve lkigiliZini
etikilemektedir. Aile ig¢i iligkilérin temelini,ana ve babanin bir-
birine kargia tutumlari olugturur. Uyumlu ve sicak iligkiler,anne—
baba yoluyla gocuZa ve onun benliéine gegere. Gergin ve siirtliigmeli-
iligkiler iée gocuklarda génellikle gﬁvéﬁéizlik ve téd;rginlik ya-~

ratir (Yoriikoglu,1983: 94).

Her ailenin liyeleri defisik roller almistir. Bu rollerin
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yerine getirilmesiyle her ailede ayrir dir goriniim kazanan igbirli-
%1 ve dayanigma ortaya gikar. Her liye lizerine aldigi roll gerefi
gibi yerine getirmezse,ailedeki dayanigma sarsilir. Ornefin ev ig-
lerini,gocuk bakimini,yemek yapmayl kabullenmig bir kadin bu igle-
ri gerefi gibi yapmiyorsa ev kadinligi roliinii aksatiyor demektir.
Ayni gekilde,ailesini geg¢indirmekle yikimli bir koca kazancini ig-
¥i ve kumara harciyorsa o da kendisinden beklenen rolil oynamiyor
demekfirw Bu durumda ailede sirtiigmeler,g¢atigmalar baglar,denge
bozulur (YoriikoZlu,1983: 95). Ailede bu tiir olaylarin olmasi do-

gal olarak cgocugun lizerinde bir takim etlkiler yaratir.

Adle iginde agiri baski altinda tutulan soru sormasina fir-
sat wverilmeyen gocuklar,daha sonraki yagamlarinda silik ve sonik
bir kigilik yapisina dligebilirler. Bu nedenle okul 6ﬁcesi yilliaran-
da olugacak kigilik yapisi,ileriki yaglar igin Ozel bir Onem tagi-
maktaglr. Ana~-babanin gocukla giiven verici ve uyaraci iliskiler
kurup geligtirmesi,ona kigiligini bir ©lgilde kazandiracak temel

aligkanliklara benimsetmesi gerekir (Eng,1981: 182-183).

rouguﬁ ailedeki yeri; ilk,ortanca ya da en kiiglik gocuk o=~
lusuna gore kigiliZinin olugumunda bir etken olarak ele alinabilir.
‘Ancak kisgiliZi olusturan etkenler arasinda dogum sirasi sadece bir
tanesidir (¥orikoglu,1983: 120-122). Bunun yaninda ailenin tek go-

cuzu olmak da kigilik yapisinin geligmesinde Onemli ?ir yer tutar.
Son olarak ailede ana ya da babanin Olmiis olmasi,dolayisiy-
la gocugun anpesiz ya da babasiz bﬁyﬁmesivde kigilik geligiminde
birtaklm etkiler yapabilir. |
Aileden sonra,yégamln her ¢aginda gerekii olan,ortak dav-

ranig kaliplari ve tutumlarin paylagildigi,yeni davranig kaliba
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ve tutumlarin olugturuldugu toplumsal birlik arkadagsliktir (Kdknel,
1986: 299). Gocuk igin ailede karsilanamayan en Onemli éereksinim-
lerden biri arkadagliktire. Arkada§ edinmek kadar,bu arkadaglifa
stirdirmek de dnemlidir. Bir kimsenin ruhsal olgunluZu kurdugu ar-
kadagliklara bakilarak saptanabilir. Hi¢ arkadag edinmeyen birinin
onemli birtakim ruﬁsal sorunlari olduzu sdylenebilir (Yorikozlu,

1983: 64).

Arikadaglik iligkileri bireye toplumsal yagaminda gereixli o-
lan uyumlu iligkileri ve igbirlifini ©Zretir. Onder olma,ySnetme,
belli bir amaca yonelik fakim ¢aligmalarina katliabilme,sorumluluk
alébilme gibi yetenekler evdenvgok gevrede ﬁe ¢zellixle de arkadag~

11k iligkilerinde kazanilir.

Genglik doneminde arkadag gevresi,kigiliZin olugmasinda O-
nemli bir role sahiptir. Bu gevreler,genglerin 6ide§1e§tik1eri,ya-
gsamlarinin Onemli bir boliminii gegirdikleri gruplardir. Bunun ya-
nisaira bireyler arkadaglik sayesinde,rahat konugabilme allgkahllél,
toplumsallagma ve kurallara normlara uyma aligkanli@i da edinirler

(Tezcan,1984: 179),

Kirsal b6lgelerde arkédagllk iligkileri ve arkadag gevresi,
kentsel bolgelerden farklldir. Buralarda'biréyler liretime daha er-
ken yaglarda bagladlklarindan ve bu‘ﬁretim,aiie igletmeleri gek-
linde oldugundan arkadag gevreleri de daha dar clmaktadlr. Bu ne-
denle buralarda arkadaglak Kurulabilecek degigik gruplar,dernekler,
kentsel bGlgeye oranla daha azdir ya da hig yoktur. Kirsal bdlge-
deki arkadagliklar gogunlukla yagitlar ve hemcinsler arasinda ku-
rulur ve daha siki ve silirekli olur. Erkekler,en saglam arkadaglik-

larini askerlik gdrevleri sirasinda xurarlar (Tezcan,l974:»84)o
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Bireyin kigiliZinin olugmasinda ve geliémesinde etkili or-
tamlafdan biri de okuldur; Birey burada hem yeni arkadagliklar
kurarak,hem de yeni bilgiler edinerek toplumsallagmasini silirdiiriire.

kulun diZer gevrelerden farki,burada dlizenli,planli,drgiitlil ve
amagli bir egitimin verilmesidir. Fakat okullarda,kigilik egiti-

minden gok,0Zretime agirlak verildigi»de>bir gergektire.

"Cagdag egitimin ve Ogretim yontemleri,bir yan-
dan gocugun ve gencin kigiligZine degZer verip
saygl duyarken Ote yandan bu kigiligi kendi
becerileri,yeti ve yetenekleri doZrultusunda
geligtirmek igin ona gerekli ortam hazirla-
mayl,yardimci olmayl,yol gostermeyi de ilke
edinmigtir"(Xoknel,1986: 444).

seusan

rin sayisi ve niteligi de biiyllk Snem tagir. Insanin 6Zrenim gordii-
gi okullar,onun méSleéini,gelirini,sayglnllélnl belirleyebilmekte~
dir. Insan ne lgilide yiiksek bir eZitim olanagini elde etmigse o

Olgiide yilkksek gelirli,glivenligi ve yliksek mevkisi olan iglere ge-

lebilmektedir (Ozankaya,1979: 270).

Insanin yaptiZr is ya da mesleZi,caligma siiresi,geliri,ca-
ligma kogullari,sosyal glivenliginin olup olmamasi da kigilizi ko-

nusunda Onemli ipuglari verebilir.

"EZer bir kimsenin meslekten asker oldufunu
biliyorsak,onun beceri ve yetenekleri,diisiin-
me bigimi,kanaatlari ve tutkulari ilizerine
¢ok sey biliyoruz demektir. Ginkili bu kimse-
nin uymasl gereken yagam kogsullari,ogrenmisg
olmasi gereken konular hakkinda belirli bir
fikrimiz vardir." -

(Guthrie alktaran Tolan,1978: 354)

Gelenek,gbrenek ve toreleri ile,kisaca kiiltirleri ile bir
ulusu,bagka bir ulustan ayirdetmek olasidir. Oyleyse herhangi bir

ulustan olmak da kigilik konusunda Onemlidir. "Bireyvhangi mille-



tin,etnik grubun ya da mezhebin ic¢inde dogarsa,o grubun statlisiine,
tzelliklerine uygun bir rolii benimsemek durumundadir." (Baymur,

1983: 277)

Bireyin ilgi duydugu geyler ve meraklari da onun kigilizi-
nin belirli yanlarainin anlagilmasainda yardimci olur. Insanin ki-
tap,gazete,dergi gibi‘geyler okumasi,onun bilgili biri olduzZunun
anlasilmasini saflare. Dogal olarak oicumak kadaf okunan geylerin
niteligi de dnemlidir.

Dinsel inang¢larin,toplum yagami,dolayisiyla bireyin davra-
nislary: iizerindeki Onemi,yeri ve etkileri bilinmektedir. Bireyin
dinsel inanglaranin olup olmamasi ve kuvvetli ya da zayif olugu
kadar onun hangi dine bagli oldugu da Onemlidir. Qinkl dinsel 1~
naglari giliglii bir birey baglz olduZu dinin gereklerine gore dav-

ranmak durunmundadire

Bir kimsenin herhangi bir andaki davranigi,sadece onu o an-

da etkileyenvgevresel\uyaranlarl bilmekle agiklanamamaktadir.
lele3. Kigiligin Psikolojix Boyutlara

,Kigiligi agiklamada beden yapisinin,kalitimin,gevrenin,top-
lumun etkisini bilmek yetersiz'kalmaktadlr. Kigilik daha once de
belirtildigi gibi karmagik bir sliregtir. Bygline kadar da tim yon-

leriyle agikliga kavugmug deZildir.

Beden’yaplsl ile kigilik arasindaki iligkiden bagka bazi
ruhbilimeiler,beden yapisini dikkaté almadan kigiligi,davranig o-
zeliiklerine gore siniflandirmiglardir. Bu ruhbilimciler arasinda
en 6nemlilerinde‘biri Jung'dur. Jung,kisiligi,insanin davranigina
ve toplumsal ilgisine gdre ige ddniikk (introvet) ve'dlga doniik

(extrovet) olmak iizere ikiye ayirmaktadir.



Ice donik (introvet) tipler,utangag,gekingen,yalnlz bagina

caligmaktan hoglanan,geri planda kalan kisilerdir. Iginde bulunduk-
lari ortama uyumlérl gligtiir. Duygusal gatigma durumlarinda kendi
iglerine kapanarak,yalnizca i¢ yagamlari ile asiri derecede ilgi-~

lenirler.

Diga donilk (ektrovet) tipler ise,toplumsal galigmalardan

hoglanan,iginde yasadiZi ortama kolay ve gabuk uyum gosteren atil~
gaﬁ kisilerdir., Ilgileri gevreye dﬁnﬁktﬁf,duygu ve diigincelerini

rahatga bagkalarina agabilirler (Baymur,1983; Kdknel,1982).

Alman ruhbilimecl Spranger ise,insanlari yagama yGnelig bi-

¢imlerine gbre alti tipe ayirmaktadir.

"Teorik tip: Soyut dilglinen,dligiincelerini gergek-
legtirmek ig¢in sirekli arayig ig¢inde olan insan-
lardire. ‘

Estetik tip: Stirekli olarak yenilik ve deZigik-
lik peginde kogarlar.

Ekonomik tip: Maddi ¢ikarlarina ustun tutarlare.
Sosyal tip: Bagkalarina yardimci olmakfan hog-
lanirlar. ‘

Politik tip: Mevki elde etmek,gliglii,kudretli
olmak ig¢in cabalarlar.

Dindar tip: Ginlik yagamdan gok, obur aunya—

yla ilgilenen,ikisi arasinda siirekli bag-
lanti kurmaya galigan insanlardir." (Koknel,
1982: 106-107)

Ruhbilimcilerin yaptiklari bu-siniflandirmalar insanlari
tanima balimindan ¢ok Onemli verilerin toplanmasina yol acmigtir.
Ancak ¢ok karmaglk bir nitelik gtsteren kigilifi boyle birkag¢ ti-
pe ayirmak yetersizdir. Zira,bu tiplerden birine biitiin nitelikle~-

riyle uyan kigiler ender gOriilmektedir.

Kigilik konusunda yaptiZi ¢aligmalarla dikkat geken blr bag-
ka bilim adamy da Freud'dur. Freud kigiliZin yapisini biyolojik

temele dayandirarak lige ayirir.



7]

Ilk-ben (Id) : Xigilik yapisinin en ilkel sistemidir. Haz

 ilkesine gbre galigir. Doyurulmasi istenszn igglidiisel tepkilerin
(cinsellik,saldlfganllk vb.) ve karmasalarin uyanik oldu@y diizey-

dir. Ilk-ben isteklerine siirekli doyum arar.

Benlik (Bgo) : Bireyin gevreyle etkilegimi sonucu ortaya gi-

kan kigiliZin gergekgi Og€esidir. BOylece ilk-benin birgok istekle-
rinin engelleyicisi ve kasitlayicisadir. Benlik,kigiligin en O~

nemli savunma diizenlerinin igledigi bolimlidiir.

Ust-ben (Siiperego) : Kigiligin,toplumsal kurallardan,ideal-

lerden,ahlak ve deZer Olgiitlerinden olugan kismidir. Ust-benlikte,
toplumdan gelen bilingli,ilk~benlikten gelen bilingdlgl ve biling-
alti gligler ve deZerler bulunur. Ust-ben gocukluk ddneminde gocu-
Zun biiylikleri ile 6lan‘etkile§imi sonucu geligerek toplumsal ya-

‘saklari da igerir (Koknel,1982; KaZitgibagi,1979).

Stirekli deéigim iginde oian insan davran1§1,ilk—benden ge-~
len gliglerin,benlikte,list-ben tarafindan engellenmesi durumunda, ca~-
tisma gikar. Ki§ide sug.luluk» duygulari belirir. Bger ilk-ben bas-
kan glkérsa,kontrolsﬁz,tagkln davraniglar meydana gelebilir. Giig-
1i bir benlik,ilk-béndenvgelen ve doyum arayan cinsel‘ve saldargan
gudiilerle,lst-benin bazen agiriya kagan yasaklamalari arasinda sag-
11klar bir denge kurabilir.‘ Boyle durumlarda hem ahlak geligimi

yeterlidir,hem de ruhsal saglik yerindedir.

Freud ayrica,kigiligin geligimini,bireyin bebeklik ve gocuk-
luk yillarindaki belifli donemlere baglayarak-aglklar. Freud diinya-~
ya yeni gelmig bir bebedin heniiz higbir organinda ya da merkezde
tbplanmam1§ yaygin bir cinsel glidilye sahip oldufu digiincesinden ha-

reket ederek,bu glice libido demigtir. Buna gore bireyin olgunlagma-
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51 ve kigiliZinin geligmesi libidonun geg¢irdiZi ddnemlerle yakin-
dan ilgilidir. Bu donemlerin birinde takilma ileriki yillarda ki-
gide birtaxim davranig bigimleri ve ruhsal bozuiluklar olarak or-

taya ¢ikar.

AZaz Dbnemi (Oral ZLrgtisme ) : Dogumdan bir buguk yasina ka=-
dar devam eder. Bu dénemde eﬁ tnemli organ aZizdir. AZiz hem bes~
lenme hem de haz kaynaii olmaktadir. Dénemin en Onemli 0zellifi.
gocuiun anneye bagimli olmasidire. Bu ddnemin sonlarinda gene ve
digler dé doyum kaynagfl olma niteliZi kazanir. Beslenme yanlnda,
yikma, tahrip gibi‘ilk saldirganlik belirtileri gOriililr. Donemin
bagsinda sadece ilk-ben (Id) varken donem sonunda benlik (ego) o-

lugmaya baglar,

Bu ddnemde saplanti,takilma gOsteren kigilerde ilerde gorii-
~len kigilik ©zellikleri; pasiflik,bagimlilaik,karamsarlik,a¢ gozli=-
lﬁk,anneye agir: diigkinlik ve gok konugmadar. Gok yemek,igki diig-
ramglar bﬁ doneme iligkin tak;ﬁtllarln sonucudur. Bu donemin son-
larinda ortaya gikan saldirganlik,zamanla niteligini degigtirerek,
gok konugan,konugtukga karsisindakini kiiglilten,asa@irlayici sozler

sByleyen,kinayan,suglayan bir tip ortaya gikarir.

Digkail Donem (Anal Erotismej : Bir,bir buguk yagindan iig¢ ya=-

sina kadar devam eder. Bu donemde fizyolojik geligmeye bafli ola-
rak,onceleri kendiliZinden yapilan digkilama,Szellikle annenin ve
gevrenin uyguladizi egfitimle deneﬁim altina girer. Gocugun eZilim-
lerini siirdiirmek igin direnmesiyle ailenin eZitimi arasinda gatig-
ma ¢ikar. Bu gatigma sonucu gocuk kendisini yonetmeyl OZrenir. Dig-

kinin denetimiyle baglayan aligkanlik,zamanla diZer eZilimleri de



denetleyerek siirer.

Bu donemin baglarinda benlik (ego) gelismesi son agamadadir.

. Donemin sonunda ise ust-benliZin (sliperego) gelismesi baslare.

Digkil ddnemdeki egitimin kati ve cezalandairici olmasi du-
rumunda bu donemde saplanma olabilir. Agirl'dﬁzenli,kura101,cimri,
inatgl,kérérs1z,6fkeli kigilik Ozellikleri bu danemde takilanlaran
ilerde goriilebilecek Ornekleridir. Ayrica dilglince bozulrluklari,e-
dilgin ve etkin egcinsellik bu ddnemde takilma sonucu meydana ge-

len ruhsal bozukluklardire.

Ureticen Donem (Phallic Stage) : Ug yasindan,altl yedi yagi-
na kadar slrer. Baglica haz kaynagi cinsel organlaridir. AZiz ve
daigkil donemlerdeki bltin iggldisel glicleri igerenkliﬁido'dén cin-
sel iggidii ayrailaip cinsel organlérda toplanmaya baglar. Gocuzun
diklcati de cinsel organlarina yonslmigtire. Zaman zaman organlariy-
1a oynayan gocugun durumu biiylkleri endigelendirir. Bu ddnemde ya-
p1lan églrl denetleme,tehdit,engelleme vé korkutma‘gocukta kayga
ve endige yaratir. Ust-benliZin (siiperego) geligmesi son agamada-

dar.

| Uretken ddnemde gocuk karsit cinsten ebeveyne cinsel yakin-
lik ve ilgi duyare. Ana-babaya yani zamanda duyulan sevgi ve kis--
kanglak ya da diigmanlik duygulary gocukta kaygi yaratir. Bu kayga

ve catigma,ayni cinsten olan ebeveynle CUzdeglegmeyle g¢dzlimlenir.

Bu donemin baginda takilma,eksiksiz,kusursuz,tam ve giligli
olma g¢abasa iginde bocalayan bir kisilik yapisi geligtirir. Ayri-
ca kayg1,s1k1nt1,durgunluk gibi ruhsal bozuklukiar,cinsel organini
gocuklara,kadinlara gﬁétererek doyum>sa§layan erkeklerin ve cinsel

isteklerini agiri big¢imde ortaya koyan kadinlarin cinsel sapmalari



bu donemde takilmalarainin sonucudur.

Gizlilik Dbnemi (Latency Period) : Alti,yedi yas ve sonra-

S1ni ¥apsar. Bu donemds gocuiun bazi yonleri belirginlegir. Birgok
dﬁrtulerin fontrolil GZrenilir. Toplumsallagma siireci baglar. Ebe-
veyle dzdeslesme tamamlanir. Anne ve babasindan korunma,sevgi ve
given gereksinmelerine doyum bulan gocuk tim varlifZiyla onlara bag-
lanir. Cinsel roller saflamlasir ve pekisir. BenliZin (ego) gelig-
mesi,davraniglara yansiyan gegltli 51n1rlamélar,erteleme ve kont-

rollerle devam eder.

Bu donemi izleyen lreme ddneminde birey cinsel olgunluZa e~
rigerek,karsit cinsle iligkiler kurmava baglar. Arkadaglik,cinsi-
yet,meslege yonelme,evlilik gibi konularda dislinmeye ve hazirlik

yapmaya baglama bu ddnemde gergeklegir.

Gizlilik ddnemine kadar kiz gocuklarda babaya,erkeklgocuk—
" larda amneye dligklinliik vardir. Brkek gocuk babanin,kiz gocuklar

annenin yerine gegmeyi isterler. Bu karmasa gizlilik ddnemi i¢in-
de g¢bzimlenemezse tim yagam sliresince saplanti ve takinti olarak

davranislara olumsuz yonde etkiler (XK6knel,1982; Tegin,1987).

Freud'un yaptiZi ¢aligmalar kisiliéin ruhsal yaninin aydin-
latilmasina ve agikliga kavugturulmasina Onemli katkilar getir-
migtire.

Kigiligin ruhsal bdyutu,fizyblojik ve toplumsal boyutlarin
ﬁrﬁnﬁdﬁr, Fizyolojik ve toplumsal boyutlaran birleéik etkileri tut-
Kunun,dﬁ§ erlkllglnln,degigik huylgrln,komplekslerin dogmasina ne-

den olur. Psikolojik boyut Oncekileri tamamlar.



1.2. Zaman ve lekan Kavram

Zaman ve mekan kigilerin glinliik konugmalérlnda sik sik kul-
landlklari iki sUzclike En basitinden bir insénln nerede ve ne za-
man dogdugu ya da yagl ve memleketi soruldugundé igin ig¢ine hemen
zaman ve'mekén kavramlari girer. Dﬁgﬁncede ilk rol oynayan bviyolo-
Jik zaman kavramidir. Gocukluktan yaslllléa ve Olime doZru yasam

akigi dbu zaman kavramini doZurmaktadir.

Bircok dligiinlr ve bilim adamr zaman ve mekanin toplumsal ve
kﬁlﬁﬁrel bir veri pldugunu savunmuglardir. Onlara gﬁré homojen za-
man ve mekan,insan aklinin dogal verileri deZildir. Yapllah arag-~
tirmalar ne zamanin ne de mekanin ilkel %oplumlarda,bizde oldugu
gibi algilanmadiZina orfaya koymugtur (Tolan,1978: 330). Durkheim'a
gdre zaman kavraminin kaynafl toplumdur. Insanlar dogadaki gﬁilem-
lerine dayanarak zamani,gin,hatta,ay,mevsim,y1l vb. bOlimlere a;

yirmig ve yagamlarini buna gdre dﬁzenlemislerdir.

insanlar mekani ruhbilimsel olarak duyu organiafl araciligy
ile algilarlar. BOylece gﬁrsel,igitsel,dokunsal,Kokusal,lslsal,vb.
mekanlar ¢ikar ortaya (Gﬁveng,l976: 51). Mekani algilama kisiden
kigseye deZigebildigi gibi toplumdan topluma da degigiklikler gos-
termekfedir. "Batililarin igitsel mekana (gﬁrﬁltﬁye),Doéululérln
isé gorsel mekana daha duyarli olduklari gﬁzlemlenmi§fir" (Hall,

1966,Aktaran Giiveng,1976: 51).

liekani algilamada oldufu gibi zaman doZrudan doéruya\algl-
lanamamaktadir. Zaman ancak mékanda meydana gelen hareket ve de-
'éigimierle algilanabilmektedir. Gﬁﬁeéin doZup batmasi,havanin so=-
gumasi,mevsimlerin deZigmesi,saatin akrep ve yelkovaninda goriilen

hareket,ezan sesi ya da kilise ¢ani insanda bir zaman duygusu ve
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diiglincesi yaratir, Mekan kavraminda olduZu gibi zaman kavram. ve
buna bagli olarak siire de,kigiden kigiye,toplumdan topluma degZi-
giklik gOsterir. Yagamsal Snermi olan bir sinavdaki Ggrencinin za-
man algisiyla,doZumevi kapisinda eéinin doZum yapmasini bekleyen
bir adamin zaman algisi oldukga farklidir kugkusuz. Az geligmig
toplumlarda ya da kirsal kesimde zaman yavag bir akig ig¢inde al-
gilanirken,sanayl toplumunun insanina zaman yetmemektedir (Z1llai-

o{—';lu, 1986: 23) . )

Kiiltirel agidan farklilasan zaman ve mekan algilarinin ve
kavramlarainin yanisira,zamanin ve mekanin kullanim bigimleri de
bir toplumdan diZerine ve hatta bir toplum igerisinde toplumsal

kategoriler arasinda bile defZigebilmektedir.

Zaman-mekanin nesnel bir gerceklik bagka bir deyigle insan
bilincinden ve iradesinden baé1m31z oldugu Antik Gafdan Einstein'a

gelinceye dek birgok dliglnlir tarafindan yadsinmigtair.

Antik Gagin mekan anlayigi gok agik ve somuttur: Burada du-~
yularla kavranan mekan,mutlak‘mekandlr ve onun iginde mutlak yer-
ler vardir. Her seyi bigimli ve sinirli diye digiinme,Antik CaZ me-
kan anlayiginin bir Szellifidir. Sinairsiz olan gey bu ¢aZ ig¢in,bi-

¢gimsiz ve karanlik bir geydir. .

Antik GaZ diigiiniirlerinden Eleali Zenon'a gdre,sonsuz olarak
bblﬁnébilen bir mekan ve zaménl kabul etmek,insani bir yi8in ‘gﬁg-
liikkle kargilagtirir. Zenon bu gﬁglﬁkleri Ornekler vererek kanit-
lamaya galisire. O sonunda su yargiya varilmasini saglar: Varolani
‘bir‘gokluk ve hareket diye diisiinmek geliskilere yol agar,dyleyse

varolan ancak bir ve hareketsiz olabiiir‘(Gakberk,1967: 38-39) 4

Atomcular olarak bilinen Demokritos ve Epikuros gibi diigii=-



niirlere gbre mekan; mutlak,hareketsiz,her zaman ve her yerde ayni
olan bir bogluktur. Onlara gore dogfadaki tiim olaylar,atomlarin bog
mekan igindeki hereketlerinden meydana gelmektedir (Gokberk,1967:

121).

-

Antik GaZan Onemli diglinlirlerinden blrl olan Aristo'ya g0o-
re,maddenin bulunmadiffl yerde zaman ve mekan da yoktur. Bir cismin
yeri, Lendlnden birgey degildir. liekan ya da evren sinirlidir. kle-
kan hareketsiz degildir,fakat pargalari yer defigtirir. O,gegmisg
artak yokolduéu;gelecek ise henilz varolmadigi igin zamanin da o-
lamayacagi gﬁrﬁ§ﬁnﬁ‘benimsemez. Zaman,dnce ve sonraya oranla hare-
ketin 8l¢lsii oldugu ig¢in bir sayizdir. Saylr ise,ancak sayan biri
0ldugu siirece varoldugundan,runun olmadlgl yerde zaman da yokture.
Aristo bOylece evrenin diginda zaman ve‘mekanln varolmadigini,a-
tomcularin bogluk iddialarinin kabul edllmeyeceglnl her hareketin,
dolulukta blrolrlnln yerlnl alarak olugacaglnl savunur. Aristo,za-
mani,saat,glin ve ay olarak goriir. Lekanda hareket daima olmugtur
ve oiacaktlr. Qﬁnkﬁ O'na gore hareketsiz zaman olasi deéiidir

(Russell,1972; Sena,1976).

Antik Gagin evrene ve igindekilere sagflam sinirlar g¢izen,
her geyi belli bir yere yerlegtiren bu goriigleri birgok diglniir
tarafindan g¢afimiza kadar siirdiiriilmiigtiir. Oysa mekan baZimli,hare-

~ketli,hig bir zaman ve hig bir yerde ayni olmayan,maddi bir dolu-

Katolik felsefesinin kurucularandan ermis Augustinus'a go-
re zaman,oir boyutu olmayan gimdi ile,artrk varolmayan gegmig ve
daha varolmamig olan gelecek arasinda bulunan,dolayisiyla da ancak

hatirlama (gegmig) ve bekleme (gelecek) geklinde varolabilen bir
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geydir (GOkberk,1967: 187). Gegmisi hatirlama ve geleceiti bekleme
de nep gimdi olmaktadir. Augustinus ig¢in zaman Ozneldir ve insan

zihnindedir. Insan zihninin disinda bir zaman yolktur.

Descardes'a gOre,hicbir bos mekan,nig¢bir bogluk yoktur. BOy-
lece O atom Giretisini kabul etmez. Higbir atom da yoktur. Ginki
herhangi vir madde pargaciZi mekanli olﬁalldlr. Efer mekanli ise,
fiziksel olarak bdlmek ic¢in highbir arag olmasa bile bSlinebilir
(Copleston,1986: 184-185). O'na gidre mekan nicelik bakimindan si-
nirsizdire Diiglince hangi yana yoneltilirse yoneltilsin,ulagilan

. . w » . . . .
sinirin Otesinde sonsuz mekanlarin oldugu hayal edilebilir.

Descardes'da zaman kavrami hareket kavrami ile baZlantili-
dir. Ama O silire ile zaman arasinda bir ayrim yapar. Siire varolma-
y1 sﬁrdﬁrmék geklinde diigliniildiigiinde bir gseyin kipidir. Zaman,bu-
nunla‘birlikte nareketin Clg¢lisil olarak betimlenmektedir. Tiin gey-
leriﬁ sliirelerini éynl 8l¢li altanda toplamak igin,en biiyllk ve en
diizenli hareketlerin silireleri ile kargilagtirilir ki,bunlar yil-
lary ve gﬁnleri yaratan hgreketlerdir. Iste Descardes bu yi1l ve
giinleri zaman olarak tanimlar (Copleston,19é6: 186-187)« O'na gb-
re zaman kavrami yalnizca bir diglinme kipidir ve deZisik sﬁrelerin

ortak Slglisidiir.

Leibniz de Descardes gibi atom Séretisini kabul etmez. Glin-
ki bu oZretideki atomlarin iginde hareket ettikleri bog bir mekan
.dﬁgﬁncesine kargi gikar. O'na glre yalniz mekanda degil,zamanda ve
varliklarazn niceliklerinde de bogsluk yoktur. Evren diginda bir me-
kan kabul etmek kadar,bog bir melan kabul etmenin de hayali oldu-
gunu,zira bunlar arasinda blyilikle kiigiik farkindan bagka bir geyin

bulunmadiiini savunur (Sena,1976,III: 241). Leibniz mekani metafi--
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zik bir gergek deZil,bir gorinlis olarak diiginiir. Mekan bagli bagi-
na’bir gercek deZil,cevherlerin tasarimini dlizenleyen bir bigimdir.
>Mpkan éibi zaman da bagli bagina bir gergek deZildir; o da cevher-
lerdeki tasarimlarin diziliginden,bu fasarimlarin birbiri ardina

"~ gelmesinden oiu§ur. Mekan birarada bulunusun,zaman ise ardarda ge-
ligin bigimidir. Leibniz ig¢in asal gercgek,cevherlerde olup biten-
lerdir; mekan,zaman,harexet,degZigme,blitin bunlar goriniliglerdir.
(Gbkberk,1967: 384). O'na gbre mekan,mekanla cisimlerin soyutlan-
masindan bagka bir gey defildir.Siire,siiregelen geylerden ayirt e-
dildigi takdirde nasil ki,olanakla: olan ardardalanmalardan bagka
bir gey deZilse ve bagka bir anlami yoksa,mekan da gergekten ola-

nakli olan birlikte bulunmalardan baska bir gey deZildir.

Bdylece Leibniz‘igin mekan ve zamen zihinsel ideallerdir.
liekan duyulara gOriinen ve fizikte diiglinlilen big¢imiyle gergek de-
gildir,fakat gergekte bir kargilaiga sahiptir,. Eu kargilak cevher-
lerin,diinyayr yansittiklari goriig noktasaina gore iig boyutlu bir

diizende siralanmasainda dogar (Russell,1973: 159-160).

Descardes ve Leibniz'in gaédagl Newton doZada insan bilih—
cinden baZimsiz bir zaman ve mekan bulundugunu kanitlar. Ama New-
ton da zaman ve mekanl insan bilincinden bagimsiz olduZu kadar,mad-
deden dé bagimsiz ve bu anlamda mutlak sayar. Hutlak zaman ve ﬁut-
lak mekan kavramlarl O'nun ftarafindan ileri sﬁrﬁlmﬁstﬁr. Newton'a
glre zaman ve mekan,i¢inde insanlar bulUnmasa‘da nesnel bir gergek-

1ik olarak vardir (Sena,1976,III: 493).

Berkeley'e gore,mekan sonsuz olarak boliinemez. Dokunulup go-
riilebilecek bir nokta vardir ki,bundan asagisinin algirlanma olasi-

11Z1 yoktur. Eger sonsuz b&linme kabul edilirse,mekanin algilanma-
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dan da varolacagy kabul edilir ki bu olasi deZildir. O'né gére,ha~
reket,sayi,mekan,zaman Newton'un ileri slrdigi gibi mutlak degil,
bagintilidir. Zira bunlar,bir takim matematix varliklardir. Ber-
keley igin dis dilnya ruhun élgllarlndan olugtuiundan zaman ve me-
kan ka&ramlarlnln bu algilar dlslnda ayryi bir gercgeklikleri yoktur.
Bu kavramlar zilhinde bile bulunmamaktadir. Algilananlar ancak so-

mut olarak tasarlanabilirler (Gokberk,1979; Sena,1976).

Berkeley gibi Hume igin de,varolma,algilanmig olﬁa ile ay-
n1 geydir. O'na gOre zaman ve mekan kavramlari dliglincelegfirme ile
eide edilmiglerdir. Zaman ve mekanin varolmasi algilamanin insana
verdigi bir kanadar. Nitekim bu kavramlar da ard arda yinelenen

birtakim duyumsal izlenimlerden doZmusgtur.

Mach'a gore evren,duyumlarin verdigi mekanéal bir karmaga-
liktan bagka bir sey deZildire Biling de birtakim tensel duyumla-
rin karﬁaglklléldlr. Bbylece her ikisi de zaman silirekliligi igin¥
de devam eder. Mach,mekansal sezginin duyumlara bagla olugu nede-
niyle,bu sezginin ancak duyumlu olarak algilanmig alanlara uygu-

lanabilecegini savunur (Sena,1976,III: 329).

Berkeley,Hume ve liach gibi diigiiniirler zaman ve mekani birey-

sel bilince indirgemiglerdir.

Kant ise,zamén ve mekanlrbilincin duyarlik defecesinde tn-
sel iki:'sezgi olarak kabul eder. Kant'i bu bircinsten ve éonsuz me-
" kan dﬁgﬁncesine gotlren Newton fiziZinin mutlak diye kabul edilen
mekan ve zamanldlr. Bu sezgi gekilleri igeriZini- deneyimden alin-
ca bilgi baglar. lekan ve zaman insanin daginda varolan geyler de-~
éildir,bilingte dnsel olarak vardir (Ulken,1983: 55). Kant'a gore

ayni cinsten bir tek mekan vardir,o da yalnizca dig duyumlarin gek-
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lidir. Insanin dig olaylari tasarlayabilmesi igin zaman da gerek-
lidir. Su halde zaman ve mexan,genel olarak duyarliZin saf gekil-

leridir ki sezgiler ya da tasarimlar bunlarin maddesidir.

Zaman ve‘mékan,éznenin kendisinden gelire. Zira bunlar,nes-
nelerin tlm tasarimlarana Onsel olarak xendilerini yiliklerler. Xant,
bundan zaman ve mekanin kendiliklerinden birgey olmadiklarini ve
onlari ancak egyayl tasarlama bi¢iminin Oznel kogullara olarak

dikkate alinabilecefi sonuglarini glkarire.

Kanf'a gore,evrenin zaman ve mekan icinde sonlu oldugu dii-
giinlilemeyecegi gibi sonsuz olduzgu da digliniilmerielidir. Evrenden ve
egyadan zaman ve‘mekanda varmig gibi behsetmek,onlari asil kendi
olduklarina gbre deéil;insanln kendi tasarimlaranin bigimine gbre
bahsetmek demextire. Onlarin kendiliklerinden ne olduklarini,mut-
lak olarak bilmék olanaksizdir. Bunun yanisirs zaman ve mekansiz
duyumlarin tasarimina da olanak yoktur. Bunlarin zorunlulugu zih-
nin yapisi yliziindendir. Yoksa,nesnel ne bir zaman ne de bir mekan
vardir. Bu nedenle bunlara Oznel gekiller demek doZru olur (Sena,

1976,III: 107).

Zaman ve mekan duyhmlarlh oldugu kadar,dligiincelerin de te-
melidir. Bunlar,birtakim dznel kaliplardir ki bilgiler bunlar i--
¢inde Ozel birer gekil alarlar. O'na gbre zaman Ve mekani zihnin
digsinda aramak sagmadir. Higbir mekan bulunmadizi diigiiniilebilir a-

ma bog bir mekan diiginitilemez.

Hegel dise : ‘'insanan biliﬁci,bedeni gibi,mekan ve zaman-
da deifil,mekan ve zaman. insanin bilincindedir" (Gpskberk,1967: 529).
‘diyerek gagZdaslariyla ayni dogrultuda diigiiniir.e Bdylece insan,0'na

gore hatirliama ve bekleme gibi.eylemlerle belli bir zaman anina
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baZli kalmaktan xurtulup geriye ve ileriye uzanabilir.

Hegel'in gaiidaga Bergsoh'a gore mekan bilginin kaynagZidare.
liadde yalnizca mekandadir,bGlinebilir,dlgiilebilir,pratik olarak
zeka ile pargalanarak incelenebilir. Bdylece Bergson da atom Ggre-
tisini kabul etméz. Evreni tasarlamak igin‘aranllén dayanak,mekan-
dlrf‘Bir geyi mekanli gormek,etkinliklere bir yer hazirlamak de-

mektir (Sena,1976,I: 218).

Bergson algiyi,gegmig ile simdinin bir bilegimi olarak go-
riire Oyle ki burada gegmig hig bir zaman yitip gitmez,bellek dola-
yisiyla varolugunu siirdirerek,gimdiye katilir. O gegmigi somut du-~
ruma sokarak ve gimdiye ayarlayarak,gegmig ile gimdinin bellek
yoluyla birlegtirilmesi siirecini "siire" olarak tanimlamagtir. Boy-
lece,yagamin somut hareketlilifine Oykiinen bu kurgusal "siire" kav-

ramini,gergek geligmenin yerine koyar.

" O'na gbre bilincin objektif bir referans sistemi yokture
Her bilincin ayri zaman sﬁresi,éyrl hlzi‘vardlr. Zihin,bir biri
ardinda gelen ii¢ dort Blayl,bir dogru ﬁz;rinde siralanmig olan g
dort nokta gibi giriir; yani zamani mekanlagtirir,olaylari zaman i-
ginde tanir ve her birini siirelere ayirir. Bunun igindir ki olay-

s1z bir zaman akisa diigiiniilemez.

Einstein‘iSé zaman ve mekanlﬁ,sanlldlél gibi mutlak olmadi-
gini,tam tersine godreli olduéunu kanitlamigtir. O zaman ve mekanin
nesnel olarak varoldugunu savunur. O'na gdre evren dort boyutlu
bir zaman-mekan siirekliliZidir (Hangerlioflu,1980,VII: 356). Zin-
stein ig¢in mutlak yani kendi iginde olan madde ve olaylarla ilgi-
si olmayan bir mekan ve zaman yoktur. Oyleyse zamandaglik ya da

- egzamanlik da olasi degildir. O,zaman ve mekanin hem birbirleriy-
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le hem de madde ve cnun hareketleriyle sikia bir gekilde baZimlar ol-~
duZunu,biri olmadan diZerlsrinin de varolamayacaklarini kanitlamig-

taire.

Einstein igin,"mekan ve zaman birbirinden ayri,birbirinden
bafimsiz,salt boyutlar deZildir. Mekan ve zamen yoktur,tek bir me-

kan-zaman uzayl ve slrekliliZi vardair" (Gliveng,1976: 61).

. Zaman ve mekan,bdylece klasik felsefenin Onsel ve diiglinsel
tasarimlarindan kurtulup gergek anlamlarina kavugmuglardir. Artik
‘bilinmektedir ki;zaman ve mekan,nesnel ve maddi gergekliklerdir,.
insan bilincinin ig¢inde defil,insan biliﬁcinin diginda vardirlar.

Insan dinyada varolmadan dnce de varolmuglardir.

le2ele Sanatta Zaman ve liekan Kavram.

Sanat,insan yasantisinin dnemli bir pargasini dyle bir yin-
temle soyutlar ki,bu gergek yasamdan farkli olur ve kendi iginde
fam bir uyum gﬁsterif. Araglari bigim ve yantemler olan gegitli sa-
nat tilrleri sanatin bu amacini,bu araglar yardimiyla gergeklegtir-
meye ¢aligirlar. Her malzeme ig¢in bunlar farkli olabilir. Hatta ay-
ni malzeme igin uyum saglamaya yardim edecek gok degiglk soyutlama,

Snemsiz kisimlari eleme ve vurgulama yontemlerine izin verebilir.

18. yiizyrl Alman dram yazari Lessing,giir sanatinin kendi
malzemesini zamansal,gorinti sanatlarainin ise kendi malzemesini me-
kansal olarak diizenlediZinden stzeder (Aktaran liast ve Cohen,1979:

237)
Tiyatro oyunu iginde, ya da tiyatro oyununun en azindan bir
ve aynl perdesinde,deneysel gercgegin zaman sﬁrekliiiéi bozulmamig

durumdadir. Gergek yagsamda oldufu gibi,burada da olaylar kesinti,



atlama,tekrarlama ve geriye dOnmeye izin vermezler. Tiyatroda ge-
. ri donilgler,ge¢migin hatirianmasi ve gegmig ig¢indeki olaylar ge-
nellikle dolayla olarék sunulur. Tiyatro,dykliyi gercek zaman dlize-
nine gdre sunare. Dramatik sanatin kogullarini gdzardi etmeksizin
zamanin akigindaki siireklilikte kesinti yapabilir. Uglincli ve ddr-
diincli perdeler araslﬁda yirmi yi1l olabilir. Ginki,dram yazari za-
man ve mekan iginde yayilan 6Zeler arasindan Oykiinin gelisimi igin

Snemli olanlariy seger.

Tiyatroda mekan dufaéandlr. Sanne olarak tanimlanan mekan
deZismez gekilde sabittir. Oyuncu ile izleyici arasindaki mekansal
iligki de buna gdre defigmez bir nifeliZe sahiptir. Bir perde sii-
resince izleyici oturdugu yerden kalkmaz ve sahnedeki‘dekor da de;

Eigmez (Panofsky,1979: 246).

Plastik sanatlarda,sahnede de oldugZu gibi mekan statiktir,
‘hareketsizdir,deZigmez,ayrica ama951z ve yonsiizdiire. Tilm bolimleri-
nin homojen olmasi nedeniyle\ve bolimlerinin higbiri zamansal ola-
rak bir digérini gerektirmemesi nedeniyle,insan onun iginde olduk-

ga Ozgiir hareket eder.

Edebiyatta zaman,dramadan daha farkli olarak,belirli bir yo-
ne,bir geli§mé'egilimine,nesnel bir amaca,izleyicinin zaman deneyi-
minden baéims1z,ayn1 zamanda dilizenli bir ardisikliga sahiptir. E-
debiyatta,dykinin anlatim zamani ile ne zaman oldufu arasindaki
fark gok ®nemlidir. Roman,her zaman anilarla ya da gecgmig olayla-

rin tasarlanmasia ile ilgilidir,

Roman bir zaman sanatidir. Roman mekani olmug gibi kabul e~
der ve anlatiminl zamanin karmagik deferlerine bagli olarak olug-

turur. Psikolojik olarak bozulmus zaman ve mekanin illizyonunu ya-
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ratan roman,ne zamanl ne de mekani bozar. O mekxan illizyonunu za-
man ig¢inde bir noktadan digerine gitmekle anlatir. Ancak roman,psi-

t0lojik yasalarin olanaklarina boyun eZmek eZilimindedir.

Bergson,nelodi,notalarin zaman igindevbirbirlerini sira ile
izlemeleri sonucu olugur der. Buna kargin melodinin zaman ig¢ginde
bir boyutu yoktur. Glnki ilk nota melodinin ilk Ggesini yaratir.
ilk nota izleyen notalari gafristirir. Ilk nota,izleyen tiim nota-
larla,scr notaya kadar kesin bir iliski igindedir. Nota sesleri,
birbirini izleyen bir zaman siralamasi igindedir. Gergek bir siire-
ye sahip olmalarina kargin,melodinin birbirini izleyen ¢ilzgisi-
nin oir zaman boyutu yokiur. kelodi zamanin akl§1vigerisinde gide-
rek doémaz. i1k nota cgalinir g¢alinmaz tamamlanmis bir varliZa za-
ten kavugmugfur. Tek tek notalar zaman iginde bir silireye sahiptire.
Ancak onlarin seslere anlam veren ilisgkileri zamanin §tesindedir

(Balazs,1972: 61-62).

'Dokunulabilen,duvara asilan tablo bir cisimdir,maddi bir gey-
dir. Hekan iginde yer tuttugundan da gergek bir varllktlr; Ama tab-
loya dokunulduéﬁnda nesneler degil,tablonun ylzeyi algilanir. Tab-
lodaki nesneler yiizey deZil gdriiniligtiirs Ingardan bu gergek varlik
ile gergek olmayan,ydnelimsel olan gﬁfﬁnﬁ§ﬁ ayirarak birine tablo,
diZerine resim adini verir (Aktaran Biliker,1985 é: 30) . Resimde de

renkler mekan ig¢inde diizenlenir.

Her fotoZraf bir nesnenin goriintlisidiir. Fotofrafin ylizeyi
dliz oldufundan iig¢ boyutlu bir mekarnda dbulunan nesneyi iki boyutlu
olarak saptar. FPakat nesne ile birlikte onun ig¢inde yer aldigyr me-
kana vé iligkilerini de gisterir. Boylece hem mekanin hem de nesne-
nin gdriintiislidiire Fotofrafta gergek zaman ve mekan yoktur. Bir fo-

toZraf belli bir mekanir ve belli bir zamani gosterir.



2, FILMDE KISILIK-ZAMAN VE HEKAN KAVRAMI
2¢1e Filmde Kigilik Kavram.

Bazi film tlirleri diginda,tiim filmler insanlar,kigiler lize-
rine kurulur. Pilmde kigiler gOriintiinin en can alici ©Zesidir,
‘Filmde ve genelde kigiler,dﬁ§ﬁnen,karar veren, tepki gdsteren,eyle-
me gegen,bégka kigilerle ili§kirkuran,bu kigilerle ya da toplumla
uyum ig¢inde olan ya da gatigsan,bdylece yagamini siirdiirmeye ga11§an‘

bir varllkflr.

Her Oykiilii £ilmde deZigik Ozelliklerde birtakim kigiler var-
dir. Filmdevbunlarln bagarilari,bagarisizliklari ve baglarina ge-
len birtakim olaylar anlatilir. Bu kigiler,belirli bir zamanda,be-
lirli bir gevrede ve belirli bir toplumda yagarlar. Kigiler ile
bu gevre ve toplum arasinda bir iligki dogar. Bu iligkilerde goéuﬁ-
lukla birbirine kargit istekler,davraniglar ortaya g¢ikare Bu kar-
g1t duprumlar da gatigmaya yol égar. Kigilerin birbirleriyle,kigi~
lerin dig gliglerle doga ya da toplumla ve kigilerin kendi kendile-
’ri&le karsi kargiya gelmeleri bu g¢atigmanin belli bagli gegitleri-
dir (0z6n,1985: 117-118). Filmde kigiyle gevre birbirleriyle o de-
rece yakindan iligkilidir ki,ikisini birbirinden ayirap incelemek
ya da ayri ayra diglinmek oldukga zordur.‘Kigilerle gevre kérglllk—

1a etkilegim halindedir.

Filmde iyl bir kigilik dagitimi,gatigmanin doZug nedenlerin-
den biridir. Bir filmde iki yalanci,iki fahige ve iki hirsiz bulu~-
nabilir. Ancak,bunlarin mizaglarl,felsefeleri ve konugmalarinin
birbirinden‘farkll olmasi gerekir., Hirsizlardan bir yufka yilirekli,
Oteki acimasiz olabilir; biri korkak,dblirii korkusuz; biri kadinla-

ra saygili,digeri kadinlardan nefret ediyor olabilir. Kigilerin a-
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ralarindaki ortak Gzellikler ne denli goksa,belli durumlar kargi-
sinda aralarandaki davranmig ayraililklari da o denli bagarili gidste-

rilir (Chion,1987: 233).

Lajos Zgri de gatigmanin nedenini kigiliklere baZlamakta-
dir. O0'na gbre gatigmanin yapisini SZrenmek igin Once kigiliklerin
yapisimn incelenmesi gerekir. Kigilik de gevrenin etkisi altinda

kaldigaina gtdre gevrenin de bilinmesinde yarar vardir (1982: 159).

Bir film yapilirken kigilegtirme konusu en bliylik sorunlar-
dan biridir. Dramatik big¢im iginde bir Oykiinln nasil canlandirila-
cafl bir an diigliniilecek olursa kigilegtirmenin ne denli Snem tagi-

dlél da kendiliginden ortaya—glkar. Kigilegtirme f£ilmin dzldlir.

Dramatik kigilegtirme teknifine gegmeden gunu belirtmekte
yarar vardir; kisilegtirme igleminde bazi zorunlu kisitlamalar bu-
lunmaktadir. Qinkil film gergefi yagam gergegi degildir. Sinemanin
gercekliZi yansitma gdrevine kargin,onun kendi sinémasal 0zellik~-
lerine ve kurallarina gbre yansittigaini bir kez daha animsatmakta
- yarar vardir. Sinema gergekliZi yansitirken bir segmeye,yalinlag-
tirmaya ve soyutlamalara gider. Ele aldifr ham maddeyi kendine Oz~
gui kurallari iginde igleyip ortaya g¢ikarir. Yonetmen,yarattifn ki-
gileri ve bu kigilerin 6zelliklerini,isteklerini ve duygularini o
kadar belirgin bir bigimde iglemelidir ki,izleyici,o anda verilen-
lerle bu kigiligi anlayabilsin. Bunun igin de ydnetmenin,belli bir
segime,yalinlagtirmaya,nitelikleri ortaya gikaracak simgelere ve

soyutlamalara gitmesi gerekir.
Insan giinliik yasaminda ¢ok yakindan tanidiZi kigileri deger-
landirebilir,ama yine de diiglindiiklerinde gok kesin degildir. Oysa

dramatik kigilerin kesin gizgilérle ¢izilmig olmasi gerekir.
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Mlmdekl kigiligin tanimlanmasi farkli big¢imlerde yapilmak-
tadir. Swain'in tanimina gdre kigilik; filmde roli olan kigilerin
goriniim ve davraniglarini olugturan ayrintilarain tiimildir (1982:
357)« Pilm kigiliZi bir kimsenin taklidi ve basitle5ti£ilmi§ hali-
dir. Ancak gergek bir insan defildir. ¥ilm kigiligi bir insan gi-
bi yagar,nefes alir,fakat anlagilir clabilmesi icin basitlegtiril-

mesi gerekire.

Kigilegtirme igleminde olayan nitelifine ve amacina gore i-
ki voldan biri secilir. Bunlardan biri tip kisilegtirmesi,digeri

ise karakter kisilegtirmesidir (Nutku,1965: 52).

Tip kigilegtirmesi daha genel,bilinen kaliplara gire isle-
nen kigilikleri ortaya ¢ikarair. Bunlarda psikolojik vir galigma
yapilmamakta,daha gol hareketleri'saptanarak ige baglanmaktadair,
GinkU bu kigiler,izleyiciye drg davraniglariyla genellemesine yo-
nelirler. Tipler birtak1m_s1fatlarla (sarhosg,¢ekingen,cimri, kurnaz,
vb.) saptandlglndan‘olay dizisinin geligimi boyunca bunlar hig¢ ge-
ligmez ve deZigmezler. Filmin baginda nasil davranlyorlarsa,filmin
sonunda da ayni big¢imde davranirlar. Tip,herkesin geﬁélde tanidiga
ya da kafasinda bulunén kalip insandair. Tipler elegtirisini daigtan
getirir; bireysel kusurlara,toplumsal kompleksleri,yanliglarl,za-
ylfllklarllvurgﬁlarken bunu bir nedene baglamadan genelleyerek ya-
parlar. Tipler ayni bigimde,gegitli filmlerde ayri olaylarin igi-
ne oturtulur. Olaylar karsisinda bu tiplerin fepxilerinin ne ola-

cagini da izleyici daha Onceden tasarlayabilir.
Karakter kisilegtirmesi ise daha dikkatli ve psikolojik a-
gidan galismayi gerektirir. Burada jciginin kendine 8zgi birtakaim

nitelikleri vardir. Genel degil,dzel nitelikleri olan kigiliklerin
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gergeklegtirilmesi diigiinliliir. Bu kigiliklerin her birinin kendi
baglarina Gzel davraniglari ve yine kendilerine Ozgll dliglnceleri,
egilimleri ve tepkileri vardlr. Ug boyutlu,ayriniily ve derinleme~
sine bir deferlendirmeyle ortaya ¢ikarilir. uUrne@in gekingen tip-
le,gekingeﬁ karakter arasindaki en 6némli fark,tipteki gekingenli-
£in genel bir kalap olarak,karakterdeki gekingenligin ise Ozel ay-
rlntllarlyla verilmesinde ortaya ¢ikar. Tipler bir dligincenin bir
duygunun temsilcileridir. Xarakter ise karmasgik insan Ozellikleri-
ni geligiileri iginde &eren ve insani daha yakindan tanitan bir O-

zelliZi kapsar. Ancak boyle Ozel niteliZi ve kendine Ozgii derinli-
& I g g2

C

0

51 olan karakterde bile "tip"te bulunan genel gbriinlisler bulunabi-

lir (Wutku,1983: 75).

Karazter sOzlerl ve davraniglariyla somutlanir. Bir karak-
ter kigilegtirmesinde,o kiginin hareketlerinin nedenini ag¢iklamig,
gerekir. Bununla birlikte karakter igsel ve digsal uyaranlarin et-
kisiyle stirekli bir degigim igindédir. Kopuk ve ani big¢imde olmaQ
mak kogulﬁyla ki§ilerin degigebilecekleri,bugﬁn fiyatro ve sinema~-
da kabul edilen bir olgudur. Hatta kiginin olay sirasinda degigik
bir tepki gostererek bagkalagma51,ba§taki davraniglarina oranla u-
mulmadik bir boyut kazanmasi olumlu bir ilke olarak kabul edilmek-
tedir. Ancak filmlerde yapilmamasi gereken gey nedensiz olarak ya-
pilan umulmadik defigikliklerdir (Chion,1987: 127). Bir karakter,
filmin baglarinda zayif oldufu halde‘olaylar ilerledixge gliglene-
bilir ya da tam tersi baglangacta gligli bir karakter,ufiradigas ga-
tigmalar nedeniyle giderek zayiflayan bir nitelik kazanabilir. Za-
yif karakter,nangl nedenle olursa olsun,eyleme gec¢me kararini ve-

remeyen kigidir.



Yukarada agiklanan tip ve karaktier ayrimindan bagka VWillis
ve D'arienzo da filmdeki kigilikleri d40rt grup altinda toplamak-

tadir:

Odak kisilik (Focal character) film iginde izleyicinin bii-

yik ilgisini ¢eken kigiliktir. Bunlar tek olabildigi gibi iki ki-
gi ya da grup da olabilir. Odak kigilikler izleyicinin sempatisi-
ni kazanabilecekleri gibi tepkilerini de alabilirler. Oykii iginde

onemli kararlar alirlar ve uygularlar.

 Birincil kisilik (Principal character) odak kigilikten son-

ra filmin ana karakteridir. Bunlar filmin géli§imini odak kigilik-
ten sonra etkileme giicline sahiptir. Odak kigiliZin hemen hemen tiim

0zelliklerini tagirlare.

Ikincil kisilik (Secondary character) Oykii iginde Snemli isg-

levlere sahip olmalarina karslh birinecil kigilikten daha az Gnemli
kigiliklerdir. Bunlar birincil kigilikler ig¢in c¢eligkili durumlar
yaratlriar. Bazi durumlarda destekleyici,dert ortaZl gibi iglevler

yiklenirler.

Rastlantisal kigilikler (Incidental characters) Oykiiyii dol-

- durmak ig¢in gerekli olan kigiliklerdir. Genellikle hizmetviglerin-
de ortaya cgikarlar ve jsimleri yoktur. Taksi gofbrleri,hizmetgi~-
ler;garsonlar vb. bunlara Srnek gdsterilebilir ({illis ve D'Arien-

20,1981: 207).

Bu dorili siniflamaylr tim filmlerde garme& olasidire. Rast-
lantisal kisilikler daisinda digerleri iyi bir kigilestirme sonucu
orfaya c¢ikar. Pilmde kigilegtirmenin temel ﬁéeierini Vale gOyle si-
ralamaktadar: Kiginin yaklagik yaél,bu,filmde fiziksel gdriniigle

an1a$1labilir. Eger fiziksel goriinligten kiginin yagi anlagsilmyor-
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sa herhangi bir nedenle s8zli olarak verilebilir. Kiginin toplum-
sal konumuj; aile ve toplum igindeki yeri,uéfaglarl belirtilir,
Filmdeki kisinin mesleii onun toplumsal kondmunu da belirler. Ki-
sinin yagi: gibi meslefi de dig gOriiniigiinden anlagilmiyorsa,filmde
olabildifince erkenden bu meslek belirfilmelidir. Kiginin diger
kigilerle olan iligkileri; aile iligkileri,arkadaglik baZlari,di-
Zer kigllerin bu kigiye karsi davraniglari kigilik yaratlllrkeh

gozoniinde tutulur (Aktaran Chion,1987: 230).

Filmde kigiler birbirlefiyle karsit tipler olmaél gerekir.
Kigiler,bir anlaticinin,kendileri hakkinda sOyledikleriyle degil
&avran1§lar1yla belirginlesir. Ruhbilimsel bir’deyimle sinema day—
ranig¢l bir sanattir. Bunun igin‘bir kisilik varatilirken tim yon-

leriyle ele alinair.

Kigilegtirmede BEgri lig boyuttan sOzeder. Her nesnenin g
boyutu vardir; derinlik,yilikseklik ve geniglik. Insanin da bagka
ii¢ boyutu vardir; fizyoloJjik,sosyoloJjik ve psikolojike. O'na gore
bu ili¢ boyutu dikkxate almadan,insan varligini tanimak olasi degil-

dir (Bgri,1982: 52).

Egri'nin s6zettigi boyutlardan fizyolojik boyut iginde ki
'_§inin; cinsiyeti,ya§1,boy‘ve Kilosu,sag,gﬁz ve c¢ilt rengi,tavirla-
ri,hareketleri ve duruglari bulunmaktadir. Ayrica gorinligi; yakai-
gikla ya da girkin,sigman ya da zayirf,temiz,zarif,hog ya da pasak-
11 olugu heb fizyolojik boyut ig¢inde yer alir. Bundan bagka kigi-
nin kusurlarl; bigimsel bozukluklari,dogugstan gelme dzellikleri,
hastaliklari ve son olarak kalitim da fizyolojik Ozellikler ara-

sinda bulunmaktadir.

Sosyolojik boyutta ise; ige¢i,koylil,ydnetici,esnaf gibi si-
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nifi ile ugrasgi; yapllaﬁ ig,caligma slresi,geliri,calisma kogulla-
ri,sendikall ya da sendikasiz olusu,galigilan kuruma kargir tutum
ve yapilan igse uygun. olup olmadifa bulunur. Yine sosyolojik boyut
iginde kiginin eéitimi; O0Zrenim gorilen okullarin sayisi ve nite-
ligi,alinan notlar,sevilen ve sevilmeyen konular,yetenekler ve e-
gilimler @e yer almaktadir. Kiginin anlagilmasinda ya da yaratil-
masinda Onemli olan sosyolojik boyut dg¢inde bir bagka konu ev ya-
gsamidir. 5v yagaml iginde aile i¢i iligkiler,kazannma gﬁéﬁ,ﬁksﬁz-
yetim olunmasi,ana-babanin boganmig olmasi,zna-babanin aligkanlik-
lari,kusurlari,ihmalleri ve kari-kocalik durumu yer alir. Yine bu
boyut igerisinde kiginin dinsel inanglari,irki,milliyeti,gevre i~
¢indeki yeri; arkada§lar1 arasindaki durumu,geg%tli kulilplere ve
spor etkinliklerine katilmasi ile hoglanilan geyler ve meraklara

da bulunmaktadir.

- Bu iki boyutun yaninda bir de psikolojik boyut vardir. Bu
boyut iginde ise,kiginin cinsel yagéml,ahlaksal olglitleri, tutkula-~
ri,dils kiriklaklari,mizaci,yagsama karsi tutumu,kompleksleri,saplan-
tilari,bog inanglari,becerileri,yetenekleri,diis glicii,yargir gicl
ve zeka dlizeyi bulunmaktadlr. Ayrica kisinin ige doniik,daga doniik
ya da ikisinin ortas:r olmasir da psikolojik boyut iginde ele ali~-

nir (Egri,1982: 55-5T7). o

Sinemada kigilerin Gzelliklerini,iligkilerini ve tepkileri-
ni yansitan bir bagka 6nemli 0ge de diyalogdur. Héphangi bir kigi-
nin sByledifi soz ile bu sOzil sGyleyig bigimi,o kiginin kendine
Gzgil sOzcllk dagarciiini ortaya koyar. Baylece‘kisinin bilgisi; gdr-

glsl, toplumsal durumu anlagilabilir.

Chion filmde kigileri kendilerine uymayan bir dille konug-
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turma yanligliZina dizlilmemesil gerektifini sdylemektedir (1987:
114) . Insan kendi diinyasinin diliyle konugsur. Doktor,tip terimiy-
le,at yarlﬁl'tahmincileri atlara ve yariga iliskin deyimlerle ko-
nugurlar. Filmde ggrag diline Czgl devimler ve benzetmeler yerin-
de ve kararinda kullanlldlglnda iyi sonuglar verirler. Bundan bag-
ka yasamdaki diyaloglarla sinemadali diyaloglar arasinda Onemli
farkla: vardire. Sinema diyaloZu yagamdakinin aksine daha klsé vé

Bz1idiir.

Giysi,genellikle,belli bir kiginin,toplumun,iilkenin ve za-
manin ozelliklerini ilk baklgta.yans1tan bir ogedire. Filmde yerin-
de ve Ozenle kullanilan bir giysi kiginin hangi toplum kesiminden
olduZunu,vegenilerini, ekonomik durumunu vb. birtakim §zellikleri

vurgulare.

Sinemada Rigilikleri yonetmen ve oyuncular yaratirlare. Go=
dard gibi bazi ydneimenler ¢ekim sirasinda oyuﬁcularl dzgiir bira-
karak,onlarin dogaclama yapmalarina izin vererek kisiligin yara-
tllma31na.katk1da bulunmalarini saflarken (Bﬁker,1985 a; 93),Pu-
dovkin gibi bazi ydnetmenler ise birgok geyi kurguda yaraitikla-
rindan kigiliZin yaratilmasini da denetimleri alfinda tutmak igin

onu da kurgu yoluyla yaratirlar.
2.2+ Filmde Zaman ve liekan Kavrami

Gergek yasam iginde zamanln‘deéigtirilmesi;‘klsaltllma51 ya
da uzatilmasy olasi deéildir. Bir dakika her zaman altmig saniye,
bir saatte altmig dakikadir. Gergek yagamda zaman sabittir. Ancak
filmde,gﬁnler,haftalar,ayiar hatta yallar boyu sliren olaylar yak-

lagark bir buguk‘iki saatte anlatilir. Kugkusuz gergek zamanin bu-

rada bir egemenligi yoktur. Gergek zaman izleyiciye gegitli bicim-
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lerde sezdirilir.

Filmsel zaman gergek zaman gibi sabit defildir. Bu durum.ya-
netmene zamanla Ozgillrce oynama olanagr saZlar. Bir olayi defisgik
agirlardan gorintilenen g¢ekimlere bdlmek,her gekimi gercgek zamanin
degigik bir ani yapar. Bu zaman,doZasi gereki sabit,deZismez bir
doZrusal geligim‘gbsterir. Daha sonra yonetmen,kurguda bazi cekim-
leri Q;karlr,diéerlerini 0zgiin olayi yeniden kurmak ig¢in deZigik
yﬁntemlerle kurgular. Yeni bltini olugfturmak ig¢in segilmig gekim-
lerin defigik silrelerinden yeni bir zaménsal sira ortaya c¢ikar
(Jacobs,1973: 125). Ornegin bir filmde,karakterin sabah giyinme,
yikanma ve kahvaltida gecgen zamaninin tiiml gbsterilmez. Karakterin
bu eylemleri defigik gekimlere bOliniir ve bu gekimlerdeki istenme-
yen zaman parcalari ¢ikarilarak kurgulénlr. Gergekte bir saatte’ge—

gen bir sire,perdede birkag saniyede gosterilir.

Filmde,birbirinden kopuk ve deZigik zaman dilimleri de bir-
araya getirilebilir. Buna,aylar ya da yillar siiren bir zaman dili-
mi lizerine yayilan Oykli,mantikli bir gosterim siliresi iginde sunula-
rak gosterilen filmlerde rastlanire.

Film ybnetmeninin saat zamaninil iglemedeki bir diZer dzgir-
perdedeki mekanin uzatilmasiyla elde edilir. EZer bir eylemin de-
gisik cekimleri,degigik agilardan gorintiilenirse,kurgudan sonra me-
kanin her defasinda gdriintiilenen ayni yer olduZu belirgin degil-

dire. Eylem gergek yagamdaki normal siliresinin 6tesine taginir.
Konunun geligim diizenini ve siiresini etkileyen kurgu,zaman
Glglslinll degigtirebildifi gibl gergek mekani da deZigtirebilmekte-

dir. Gergek mekan ile film mekani arasaindaki farka Pudovkin gCyle
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agiklamaktadir: Ayri ayra gekimlerin birlegtirilmesiyle ySnetmen
tumlyle kendisinin olan filmsel bir mekan olugturur. Gergek me-
kanin deiisik noktalarinin kaydedildigi farkli film parcgalarini
yonetmen tek bir filmsel mekan iginde birlestirir ve kisaltir
(Pydovkin,1966: 90). Kulesov'un bu konuda yéptlgl deneylerden bi-

ri sudur:

l. Bir erkek soldan saZa yliriir.

2. Bir kadln sagdan sola ylirir.

3. Kargilagarlar,el 51K1g1rlar,erkek bir yeri gCsterir.:

4, Buylk beyaz bir yapr goriniir,oniinde genig merdivenler
vardir.

5. Kadinla erkek merdivenlerden g¢ikarlar.

Ayrl'ayr; yerlerde gekilen pargalar,bir dlizen ig¢inde birleg~
tirilip perdeye yansitilinca izleyici olayi bir biitiin olarak al-
grlar. Gergekte erkek G.U.N. bina31,kad1h Gogol heykeli,el sikigma
Bolgov tiyatrosu gevresinde gekilmigtir. Ev,Beyaz Saray'dir. lier-
divenler ise Saint Saviour Katedrali'nindir (Aktaran Biker,1985 aj
11). Boylece,ayri ayri zamanlarda ve birbirinden binlerce kilomet-
re uzaklikta bulunan yerler biraraya getirilerek,oyuncularin bir-

kag adimda katedecekleri kiigiik bir alana'indirgenmigtir.

Bir filmde ne tek tek sahneler ayni tlirdedir,ne de tek tek
mekan parcalari eglt deferdedir. Ba21lar1 geligim igihde belirli
bir Oncelife sahipken,diferleri mekansal yagantinin doruk noktasi-
ni vurgularQ ﬁfnegin yakin cgekim kullénmak,sadece mekansal bir 0l-
¢lye sahip deZildir,ayni zamanda filmin zaman gelisimi iginde ula-

silan ya da vurgulanmak lstenen bir evresinl gosterir.

Gergek zaman filmde bir yandan kesintisiz slirekliligini di-
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Zer yandan da geriye ddniilmez nitelifini kaybeder. Filmde zaman
“yakain gekimlerle durafanlasgtirilabilir,geriye donliglerle tersine
hareket ettirilebilir,animsamalarla tekrarlanabilir ve gelecek i-
le i;gili gorintiilerle ileriye atlayabilir. Ayni anda olan egza-
manllwq}aylar,ko§ut kurgu ile birbiri ardindan; zamansal olarak
farklis olaylar,iistiiste bindirilerek ve birbirinin yerinl alarak
ayni anda gosterilevilir. Unceki olay sonra,sonraki olay zamanin-
dan Once gosterilebilir (Hauser,1983: 228). Bu sinemasal zaman kav-
rami, timiyle Ozneldir ve ayni ortamln deneysel ve dramatik anlayi-

giyla kiyaslandiginda belirgin bir gekilde dlizensiz goriiniir,

Kurgu,film yﬁﬁetmenlerine,mekan igindeki herhangi iki nok-
tay1l benzerlik ya da farkliliklar yardimiyla aralarlqda iligki kur-
maya olanak saglar. OrneZin mekanin timiiniin tanitildiZi bir gekimi,
ayni mekanin bir bOliimlinl kapsayan bir cgelkim ya da bir grubun diz \
gekimini ayni gruptan bir kiginin bel gekimi izleyebilir. Bu tir
ayrimlama ydntemi 62e11ikle slireklilik igeren klasik Kurgﬁ tekni-

ginde oldukga yaygindir.

Bir bagka yaklagim da Kulegov'un yaptiZi gibi tiim mekana,

" farkli mekanlari birlegtirerek olusturmaktir. Kurgu yardimiyla bu
flir mekan kullanimi oldukga yaygindir. Bir konugmacinin g¢ekimini,
alkiglayan bir grubun cekimi izlerse,mekansai'bir'birlikteliéin‘
oldugu Kabul‘edilir.

Bakig yonidiin yone iliskin Szellifi,siiglii bir mekansal sii-
reklilik yaratire. 180° sisteminde bakig yoni uyumu,mekani belirle=-
yebilir-ﬁe mekana silreklilik kazandirabilir. liekansal sﬁpekliliéi
saglamada xullanilan gok gligli bir yontem de hareketlerdeki uyum-

dur. OrneZin A gekiminde bir kisinin ayaja kalkma hareketine bag-
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ladagini,B gekiminde ise,hareketin devami gosterilirse harekette

uyun mekanda da slireklilik yaratir.

Yukarlda anlatilmaya galigilan,se¢ilmis gekimler kullanaralk,
degigik agilardan gbrﬁntﬁléme yaparak,gergek mekanin gegitli wve
.birbirinden ayrl_garﬁntﬁleri birlegtiririlerek doZada bulunmayan
bir mekansal silirekliligin illizyonhnun yaratilmasi film igiﬁ her
zaman ola81dlf. Klsaltérak,uzatarak ya da ara mekanlaria gikararak
ve gefgekte fiziksel olarak birbirinden uzak oigularl birlégtire—

rek (metreler,kilometreler,hatta yillar) kurgu,sercek zaman ve me-

kanin iglenmesine izin verir ve sadece kendine dzgl bir mantikla
sonsuz sayrda degigik yoZurma yetenei ile gercefi yeniden olugtu-
rure. Bu iglem yoluyla ydnetmen,izleyiciyi bir mekansal alandan bir

diZerine,bir lilkeden bir bagkasina,hatta bir tarihsel ddnemden bir

bagka tarihsel ddneme,gergek ve mantik kurallarini hige sayan me-

kansal kopukluklar icinde gezdirir.

Kuskusuz,yénetmen filmsel zaman ve mekan yaratmada kurgu dao-
sinda sinemanin difier olanaklarindan da yafarlanlrz Kamefahln ge-
kim h1zaini,saniyede yirmidﬁrt kareden bir,on ja da bin kareye hat-
ta dahé fazlasina,birer dakika,birer saat yé da birer giin arayla
gekim yapacak big¢imde deZigtirmek yonetmene zamanlAdegi§tirme ko=
nusunda gegitli olanaklar saZlar. Zamanda atlama yapillarak gergek-
legtirilen gekim,drnegin bir gﬁkdelenin‘temelden lkarkaincy katina

kadar olan geligimini birkag saniyede gdsterebilir.,

Teknik olarak hizlandirilmig ya da yavaglatilmag gekim,"don—
nusg gﬁrﬁntﬁ" ve zamanda atlama yapilarak gercgeklegtirilen gekim o-
larak bilinen tim bu kamera oyunlari,dikkat ceken siireleri yavas-

latir,mzlandirir,kisaltir ya da uzatir. Hatta konu hareketini



dramatik,gliiling va da bilimsel amaglar ig¢in "dondurur."

Zaman,"donmusg kare' olarak bilinen bir ydntemle uzatilabi-
lir ya da durdurulabilir. Bu yontem g¢ekim igindeki tek bir karenin
fekrar basilmasiyla gergeklegtirilir. Bdylece fiziksel zaman igin-
den ¢ikarilmig eylemin durdurulmug bir anini gdsteren donmug kare,
kare ¢Gzllene,film ilerlemesini siirdiirmeye baglayana dek,zaman a-

k1ga hem uzatilir hem de durdurulur.

liekan her g boyutta da yayilma gdsteren sinirsiz bir siirek-
1ilik olarak ftanimlanir. Gergek yagamda,fiziksel mekan somuttur ve
‘kolay denetlenemez. Gergek mekanda ani bir kesinti yoktur. Gergek
yasamdaki mekan,boyutlari ne olursa olsun sabittir. Ne kiicliltiile-
bilir ne de genigletilebilir. dMekanin fiziksel stireklilifinin ke-
silmesi,bdlinmesi ya da deZigtirilmesi olasi degZildir (Jacobs,

1973: 128-130).

Filmde mekan ¢ok boyutlulugunu kaybeder. Gergek mekanin dilz
bir diizlem iizerinde iki boyu#lu yansimasl goriniir. Piziksel mekan,
gorsel bOlimlere ayrlllr:ve deZigik kamera agilariyla,degigik odak
uzaklifina sahip merceklerle ve yonetmenin isteZine gbre sinirla-
nir. BOylece,konunun iginde dlizenlenecegi mekan,film perdesinin
s1n1rlafl ig¢ginde kugatilar. Mekan,gOrsel dilzenlemeye ve gekimden

istenen etkiye dogZrudan bagli olarak gorsel bir Sge olur.

Gorsel mekan,konunun gotrsel éunumu ile ilgili olarak her ce-~
timin kendi kogzullara ig¢inde iglev gdriir. Filmsel mekan ise,gekim=-
lerin_zaman igindeki dﬁ;eni,31ra31 ve aralarindaki iliski ile or-
taya cgikar. Filmsel.mekan,perdedeki zamanin gerg¢ek zamani bozma
yontemine benzér bir yolla gergek mekani bozar. Bu yonetmene mekan-

sal gergeZi vargalama ve kendi amacina uygun bir bigimde yeniden
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kurma olanail saflar.

Yonetmen genig agili mercegin 6zel yeteneifinden yararlana-
rak,mekansal perpektifi genigletebilir ya da dar agili mercek kul-

lanilarak mekansal perspektifi azaltabilir.

Bir diZer uyguiama da,perdenin deZigik bdliimleri iizerinde
yanyana yerlegtirilmig cegitli goriintiilerin iiigkileridir. Bu gok
gorintill uygulama izleyicide cok gligli bir gercgeklik duygusu ya-
ratire. BOylece perde mekani,gergek mekani andiran bir nitelik ka-

zanir (Jacobs,1973: 134).

Ses,bir kaynaktan géldiéi igin mekansal bir boyuta sahiptir.
Sesin kaynagi,icinde bulundugu mekan tarafindan belirlenir. Filmin
Oykll mekani iginde bulunan ses kaynazi,bir oyﬁncu ya da bir nesne~
ye aittir. ﬁykﬁ mekany ig¢indeki ses,hem gergeve i¢i hem de gergeve
digy olabilir.‘Bu,ses kaynaélnlﬁ gergeve iginde ya da diginda ol-

ma31na‘baglld1r (Bordwell ve Thompson,1979: 199-201).

Diger taraftan Oyki mekani diginda bir kaynaktan gelen ses-
ler de vardir. Filmin eylemini zenginlestirmek amaciyla kullanilan

milzikler bu tiir seslere Ornek olarak gtsterilebilir.

Oykil mekani igindeki sesin bir 6zelligi,ses kaynaZinin uzak-
1121 konusunda fikir vermesidir. Ses dlizeyl uzaklik izlenimi veren
basit bir yontemdir. Yiksek dizeyde bir ses yakin,dliglik diizeyde bir

ses uzak goriiniir.

Ses dliizeyine ek olarak,sesin rengi de mekanin boyutlari ve
yapisinl ortaya koyar. Bir filmde konugmalarin yankisi,karakterle-

rin gevresinde biliyilkk bog dir mekanin bulundufu izlenimini verir.

- Ses,zamansal agidan film gorintlileriyle iki yonden ilgili-
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dir: Bunlar izleme siiresi ve Oykil siiresidir. Izleme siiresi filhin
fiziksel uZunluéu,yani filmin gbsterim siresidir. Bu genellikle

dyki sliresinden farklidair. Uyki sliresi,filmin olaylari iginde ge-~
gen siire olarak kabul edilir. Olaylar karakterin yagaminda birkag
yrl1 kepsadigr halde,filmlerin g¢ojunlugu yaklagik iki saatlik bir

- stire iginde izlenir (Bordwell ve Thompson,1979: 203).

Ses,herhangi bir zamansal iligkl ig¢in gorinti ile cakigti-
rilabilir. Izleme siiresine bafli olarak,ses ile gdrintinin uyumu,
egleme olarak tanimlanir. ILgleme,izleme sﬁreéine baglidir. Bazi
yﬁnétmenlerin,filmlerin belirli bolilmlerinde egleme yapmadiklara

da gOrilir.

Filmsel zaman d6rt bolimde incelenebilir. Bunlar,gimdiki
zaman,gegmisg zaman;gelecek zaman ve gsartla Zamandlr. Bir film,bu
zaman OZfelerinden bpirini ya da birkagini tek olarak ya da birleg-
tirerek kullanabilir. Film olaylari gimdiki zamenda oluyor gibi
‘ gﬁsterebilir,daha sonra ileriye ya da geriye gidebilir (Kascelli,
1977 68)f_Ancak anlatimda zaman atlamalari gok dnemlidir. Izleyi-
ciye zamanlﬁ gegtigi,deZigtifi farkettirilmelidir. Bunun ig¢in zin-
cirlemeler,bindirmeler,kararma—agilmalar ya da silmelér gekimler |
arasl zaman gegilgini gﬁsferir. Cagdag ydnetmenler geriye ddnmek ya
da ileriye atlamak igin kesmeden yararlanlrlar (Biiker,1985 b: 108~

140),

3imdiki zaman devamliliZinda izleyici Oykiniin geligimine,

geciglere devamlilaktaki atlamalara Onem vermeden olay:r silirekli o-

larak gimdiki zamanda oluyor gibi izler.

Gegmig zaman devamliliginda ise olay ya tamamen gegmig za-

man ig¢inde olur ya da olay gimdiki zamandan gegmig zamana yapillan
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bir geri doniigle anlatilar.

Gelecek zaman devamlilifi da iki bdliinde toplanabilir:
l. Gelecek zaman ig¢inde olaylarin sunumue.
2. 3imdikl zamandan gelecek zamana yapilan bir ileri atla-

yigla olaylarin sunumue.

Sartli zaman devamlili¥r gercek zaman ile ilgili deZildir.

Sartli zaman,bir olayr gozlemleyen bir kiginin zihinsel davranig-
larini,animsamalarini,diigiincelerini ya da gtzledifi bir olayl gar-
prtilmis gekilde algrilayan kiginin dliglincelerini kapsar. Jartli za-
man gergek zamen olmadifi igin sunulma yﬁnfeminde ya da siliresinde

bir sinirlama yoktur (kiascelli,1977: 69-T73).

Her film Oykii anlatimina uygun olaral kendi zaman ve meka-
nin1 yaratir. Tek bir mekan iginde geligen bir film sadece zaman
devamliligini igerir. Bir yarlgl,bir'yolculugu ya da bir kovalama-
cayl kesiksiz bir hareketlilik iginde gtsteren bir filmde de sade-
ce mekan devamliliZindan sSzedilebilir. Ancak filmlerin gogunlugun=-

da ise,sira ile hem zaman hem de mekan devamliligi kullanilir.
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3. AHAYURT OTHELL FLTiiiDE KigILIK ZANAN VE LEKAN KULLANIMI

3ele Kigilerin Fizyolojik,Sosyoleojik ve Psikolojik

Agidan Iglenigi

Filmde kigileri zaman ve mekandan soyutlayarak incelemek o-
lanaksizdir. Bir scnraki bolimde zaman ve mekan ayri olarak incele-
necek olmasina kargin bu bdlimde kigilerin iglenigi incelenirken
yer yer zaman ve mekana da deginilecekitir. Zira kigiler belirli bir

zaman ve mekanda varlik kazanirlar.

Film incelenirken video kasetinden yararlanildi. Bunun igin
gecikmeli Ankara treniyle gelen kadinin gekiminden baglanarak fil-
min sonuna dek kigiler,mizansenler,diyaloglar,miizik,efekt,kamera
hareketleri,zéman ve melkan da gtzdnlinde tutularak gekim ¢ekim in-
celendi ve her gekime sarayla ¢ekim numarasi verildi. Boylece ta-
mamen filmden g¢ikarilmis bir gekim senaryosu olugiuruldu. Filmin
belirli sahnelerinden sOzederken kullanilan gekim numaralafl tama~-
men bu inceleme igin olugturulan senaryoda verilen gekim numarala-
ridir. Yoksa filmin orJjinal vsenaryosundaki cekim numaralari degil-

dir.

Inceleme sonunda filmdeki tim olay Orgiistinin filmin kahrama-

n1 Zebercet iizerine kurulu oldugu gdrildiie Anayurt Oteli filminde

geleneksel anlati filmlerinin aksine kahramanin kendisi ve iginde
bulundugu durum bir sorun olarak ortaya konmugtur. Oykiiniin yerine

filmin kahramani gegmigtir.

Yonetmen bunu kanitlarcasina filmdeki pek ¢ok kigiden,yal-
nizca Zebercet,Zeynep ve fkrem'in adlarani Jjenerikte verir. Diger-
leri ya mesleklerine gbre (©OZretmen kadin,emekli subay,yargi¢ vb.)

ya gorindikleri mekana gore (meyhanedeki miigteri,parktaki yasli .



adam,gekercideki x1z vb.) ya da dig gOriniiglerine gore (kSylii,bur-
nu sarili kadin,sert geng vb.) adlandirilmigtir. Zeynep'in adi da
filmdeki konugmalarda hig gegmez. Onun Zeynep olduZu kasadaki zarf-

lar lzerindeki yazilardan anlagilir.

Oysa filmde pek gok kigl vardire. Yonetmen dbunlarin adlarini
vermez. Ginkii,bunlar kalabalak sahnelerde goriinen onemli bir rolii
ve diyaloZu olmayan,sadece sahneyi ya da OykiyUl doldurmak i¢in kul-

landigy zigilerdir.

* Bunun Yanlslra £ilmin bagindaki Jjenerikie 13 oyuncunun ada
gegeﬁ. Bunlar sirasiyla ve filmde canlandirdiklari kigilikler ola-
rak; Zebercet,temizlikei kadin,emekli subay,zelen kadln,parktaki
‘ya§11 adam,birinci elgi,sivil polis,kestaneci,ﬁéretmen kadin, tiyat-
rocu kadin,borglu miigteri,cekingen adam ve birinci celeptir. Bun=-
lar arasinda filmde Onemli kisiliklerden birini canlandiran Ekrem'-
in adinain 6lmay1§1 ilgingtir.

Pilm incelendiginde birgok kiginin filmin bir iki sahnesin-
de goriindigi daha sonra yehiden ortaya glkmadlél izlendi. Bu kigi-
lerin filmin aksiyonunu ileri gdtiirmenin ve karakter ile ikinecil
kigiliklerin dzelliklerini agifa ¢ikarmanin Otesinde bir Ozellik-

leri yokiur.

Burada filmin kahramani Zebercet,temizlike¢i kadin,emekli su-
bay ve Zkrem'in kigilik Ozellikleri incelenecektir. Yukarida agik-

lanan nedenlerle diferleri inceleme digi birakilmistir.
3.1l.1. Kigiliklerin Fizyolojik Ag¢idan Iglenigi

Filmin kahramani Zebercet filmdeki zamanda 36 yagindadar.
Bu O'nun fiziksel goriniliglinden yaklagaik olarak anlagilabilir ama

tam 36 yaginda diyebilmek i¢in filmdeki iki ¢ekimi gozOniine almak
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gerekir.
Cekim Ko Gorlintil Ses
3 ig/GECB'(l No'lu oda)
Bel.G: Zebercet ayakta
durmakta ellerini onin-
de birlegtirmig. ZEBERCET: Adim Zebercet.
Zebercets, Bu otelin yOneti-
cisiyim. 28 Kasaim 1950'de
doZdume Yedi aylike.
421 DIS/GUN (Adliye onii)

Gen.G: Zebercet ayak-
kabisini boyatir,sag-
dan goriintiiye cezaevi
arabasi girer,durur,
iginden iki jandarma

ve sanik iner.

HOPARLORDEN GELEN SES: Icra

memurlugundan bildirilmig-
tir: Bir borgtan‘dolayl ha~

cizli agafidaki cins ve mik-

- tarlara yazili mallar sati-

ga ¢ikarilmigtir. Birinci

artirim 18.11.1986 ginii

saat 930 ile 9.45'de yapi-

lacaktir.

@0 00 2000000000000 0000 0009

Bu iki gekimdeki verilen bilgiler yardimiyla onun kesin olarak 36

yaginda olduZu anlagilir.

Zebercet uzunca boylu ve zayiftir. Onden biraz ddkiilmils kum-

ral, seyrek saglarini ortadan ayirir. Yakigarkli sayilmaz ama yliziine

bakilmayacak kadar ¢irkin de degildir. Bigimsel bozukluklari,doZug-

tan gelme Oziirleri,sakatliklari ya da hastaliklara yokture.
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Zebercet temiz ve diizenlidir. Sabahlari odasindaki masa -
zerinde duran g¢alar saat yardimryla altida kalikar. Elbiseieri ve
pljamalary gardrop ya da askidadir. Fazla egya olmayan odasi da
temiz‘ve diizenlidir. Sabahlari kalktiZinda yatafini diizeltir. Pen~-
cerelerivaéarak oday:r havalandirir. Diizenli trag olur,film boyunca
hig uzamls sa&allarla gorilmez. Trag olurken hep biyrklarindan bag-
lar. Oysa genellikle kigiler traglarina ylizlin yanlarindan favori-
lerden baglarlar. Bu trag olma §ekli Zebercet'in kendine dzgli bir
Gzelligidir. Onun kendine Ozgl bir bagka Ozellifi de sabahleyin

kalktifinda ylizii yerine ayaklarini once yikamasidir.

Zebercet daha geng ve yakigaikla gOriinmek igin‘gaba harcar.
Lavobodéki aynada siirekli yuzini inceler,sag¢larini tarar,diglerine
ve gbzlerine bakar. Fizikéel gorinlininil degigtirmek igin,garglya'
ciktiZinda elbiée ve elbiseye uygun ayakkabi alir. Oteldeki mligte-
rilerden bazilarl Zebercet'in dag gbrﬁnﬁ§ﬁndeki degigikliZ&i su soz-

lerle belli ederler.

Gekim No GOrinti , : ‘Ses
39 I¢/GUN (Resepsiyon ve
lobi)

Gen.G: Zebercet resepsiyonda
oturmakta elinde kara
ayakkabi. Lobide emsk-

1i subay elinde gazete.  ENEKILI SUBAY: Genglegmisgsin

S€he

ZEZBERCET: SaZolun efendim.

- Ug celep gorimtiiye 1. CELEP: Bugiin de kaliyoruz
girer. Zebercet aya- bizeYerimiz tutuldu mu?

Za kalkar. ) ZEBERCET: Hayir bog.



-56-

le CSLEP: Baiyrfini kesmig-
sin sen.
ZZBiRCET: Agirlik veriyor-
du da.
'.QQ-.o.o..l.c‘.lo.c....'.o.
52 IG/GECE (Dig kapi ve

resepsiyon)

Dize.G: Oretmen kari-

koca dlg kapidan girer-

ler ve resepsiyonun

tniine gelirler. OGRETLEN KADIN: Cok giksi-

niz bu aksam birini mi bek-
- liyorsunuz?
eccececs0cesessescssssscen
471 DIS/GUN (Mezarlik kiyi-
sindaki park)
Boy.G: Fahige bankia
- oturur. Zebercet |
gergeveye girer.
Arkada mezarlik
gorilir. ’ ZEBERCET: Merhaba beni ta-
nidiniz m?
FAHigE: Hayir,nerden tani-
yacam? \
ZEBERCET: Otelciyim bene.
Istasyona yakine Hani ara-
sira gelirdiniz biriyle.

FAHISE: Haa evet. Gok de-
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gigmig ylziniiz.
ZIBLERCZT: BiyiZimi kestim

de.

Bitiin bu stzlere ve Zebercet'in kendi fiziksel gOriniimini
deZigtirme gabalarina kargin pek fazla birgey deZigmez. O gogu za=-
man kravatli,yelekli ve ceketli olarak goriilir. Yelek giydigi za- -
manlar cep saatini de yeleéinin cebine yerlegtirmeyi unutmaz. Giy-

digi elbiseler genellikle birbirine yakin ton ve renklerdedir.

Zebercet,beden yaplél olarak Kretschmer'in astetik ya da
leptozom ve Sheldon'an da ektomorf tiplerine uyar. Bu tiplerde go-

rilen kigilik Gzellikleri Zebercet'te de vardir.

Filmde Zebercet'le birlikte galisan temizlikgi‘kadlnln ya-
si,boyu,kilosu vb. birtakim CGzelliklerini belirtecek bir konugma
O'nun fizgolojik dzellikleri filmde orildiii sahnelerde~
ki gOriiniiglinden gikarilabilir. Bu sahnelere bakilarak temizlikgi
kadin otuz yaglarlnda,ofta boylu ve sigmandir. Xumral ve siyah sag-
~lidar. Otelde galigirken dag goriinlisline pek dikkat etimez. Zebercet
gibi ayna kargisinda kendini; ylizinill,gdzlinl,dudaklariny ya da dig-
lerini incelemez., Dig gOrinlgini degigtirmek i§in bir g¢aba harca-
maze Otelde hep ayni giysilerle goriiliir: Sari el Orgisii bir kazak,
sarl basmadan oldukga bol pijama,basinda hep ayni bigimde baglanan
yazma ve kiipeleri vardir. Gece sahnelerinde sari kazaZinin lizerine
koisuz yegil yine el Orgilisi bir hlrka giyere. Fiimin beginci gini
yani salil glni 8l.gekimde koyu mavili beyaéll kisa bir pijamayla
goriililr. Geceleri yatafken ba§1.aglkt1r ve gﬁﬁiek giyer. Haftalak
sebzeyi almak igin digari g¢ikacail 99.cekimde ¢aligma giysilefi-

nin yerini kirmizi bagdrtiisii,siyah kazak,gri yelek ve etek almigtir.
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gismanliZinin diginda fizyolojik olarak bagka bir kusuru,

sakatliZi ve hastaliffa yoktur.

Lmekli subay 22.¢ekimden itibaren goriilmeye baglar. Otelde
kaldafa yedl gin iginde slrekli ayni elbiseleri giyer,ayni yerde;
lobide veegnn_koltukﬁa oturur. Emekli subay 50-55 ya§laf1nda,orta
boylu ve sismandir. Gri ftakim elbisesinin pantolonu askilidir. Ka-
reli ¢izzili gbmleZi ve genig kravétl vardire. Bu giysilerini otel-
hi¢ degigtirmez. O'nun bu 6zellifini O gittikten sonra otele gelen

polislerle konugmasinda Zebercet de belirtir.

Gekim Ko  GOrintii _ Ses
406 I¢/GUN (Resepsiyon onii)
Bl.G: Zebercet ve polisler SiVii POLIS: Nasilday gi-
| derken? |

ZEBERCET: Ustil bagi hep
ayniydi. Elinde kliglk de-v_
ri valizi. Trag olmamig-
t1 o sabah. Hasta gibiy-
di.

Emekli subayin saglarl‘ﬁnden biraz dokilmig ve béyazlamlgtlr. Gaze-

te okurken gozlilk takar.

Filmin Onemli Kigiiiklerinden biri de Zebercet'in horoz do-

Fliglinde kargilagip sinemaya gittif&i Ekrem'dir. Ekrem'in yagi sine-

o -

mada Zebercet'in sorusuna verdifi kargiliktan anlagilir.
267 1G/GECE (Sinema)
Bel.G: Zebercet ve Ekrem

koltukta oturmakta ZEBERCET: Yagin kag?
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ZKREM: 17 yagima yeni

girdim. Sen kag yaginda-
sin abi?

ZEBERCET: Otuz so e ug

Bu konugmadan Ekrem'in yasiyla birlikte bir an dnce bilylimek ve ye-
tigkinler grubuna girmek istedifi de anlagillr. OrneZin 16 yasini
yeni doldurdum demiyor da 17 yasima yeni girdim diyor. Bdylece bir
yag daha blylitmiis oluyor kendini. Buna karsilik Zebercet de 33 di-

.yerekx kendini lig yag klicliltire.

Ekrem,zayifga ve uzun boyludur. Boyu yaklaglk olarak Zebef—
cet'in boyu kadardir. Saglari siyah ve giirdiir. Sakal ve biyrklara
henllz caikmamrgtir. Kot pantoion ve kumastan yapilmig mont giyér.

- Yolda yiirlirken ellerini montunun cebine sokar. Gorinilg olarak yas=

kigiklidar.
301.2. Xigilerin Sosyolojik Agidan Iglenisi

Bireyin toplumsallagmaya ve kigiligini geligtirmeye bagladi-

v

£1 ilk toplumsal grup ailesidire. Zebercet'in ki§iliéini anlayabil-

mek ig¢in de onu yetigtiren ailesinin yapisina,konumuna,anne-babasx=" """

-

nin ekonomik durumlarina ve eZitim diizeylerine bakmak gerekir. Bu-
nun igin filmden onun ailesiyle ilgili diyaloglaran olduiu bazi ge-

kimleri buraya almakta yarar vardir.

Cekim No Goriunti Ses

3 I¢/GLCE (1 Fo'lu 0da)
Bel Ce: Zebercet ayakta
durmakta,ellerini oniinde -
birlegtirmigtir

ZDBERCEZT: Adam Zebercetb.
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Zoom girer

GOZ.Ce

1¢/G3ca (Resepéiyon)‘
Bel G.: Zebercet oturur-
ken emekli subay gelir,
anghtarr alir ve gorin-

tliden g¢ikar.

Zebercet. Bu otelin yoneti-
cisiyim. 28 Kasim 1950'de
dofdum. Yedl aylik. Annem
44 yagindaymig o zaman,ba-
bamdan bﬁyﬁk.bDﬁrt kez dii-
gik yapmig bana kadar. Silin-
ne% oiduéum yaz 61dii,1960%
da. Ilkokul ligteydim. Orta
ikiden ayrildim. Bir siire
aylak dolagtim. Sonra as-
kerlik. 71'de terhis oldum.
Babam birka¢ yil Once 0ldi.
Oteli ben yﬁnétiyorum. 80"~
den béri. Sorumluluk iste-

yen bir ig...

LK 2 O N 3 BN B K B AN BE B B A JN BC AR BN AN B N N N I J

UMBKLL SUBAY: Egki bir bina.

ZEBERCET: 1839'da konak ola-

rak yapilmig. 23'de de ote-
le gevirmigler. Babam igle-

tirdi.
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454

461

462

61~

1¢/GECE (Lobi)

Bel Ce: Zmekli subay lobi-

ye girerek koltugZa oturur.

DIg/GUN (Mezarlik kiyi-

sindaki park)

Diz Ge: Zebercet ve yagla

adam bvankta oturmaktadir.

DIS/GUN (Mezarlik kiyi-
sindaki park)
GO0Z+(e: Zebercet,sigara

igmektedir,

DIS/GUN (ilezarlaik kiyi-
sindaki park)
454, gekimin aym

Zebercet sola bakar.

ZEBERCET: Sahibi akrabadar.

istanbul'da yasar.

YASLT ADAH:....Kinlerdensi-
niz siz?

ZEBERCET: Kegecilerden.
YASLI ADAM: Sahi mi? Yangin-
dan sonra Izmir'e gagtﬁkle—

leri,konagin otel oldugu

sdylendiydi. Demek siz Faruk,

 Faruk Bey«

P8 00000 SOQO0EEOSPOSOsssBOLS

YASII 'ADAM: Faruk Bey neyi-
niz oluyor sizin?
ZEBERCET: Dayim. Hagim Bey-~

in ortanca kizinin oZluyume.

YASII ADAN: Hagim Beyi bili-

rim. Yalaakla adamdi.
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463 DIS/GUN (liezarlik kiyi-
sindaki park)

Gene.Ce: Uzakta iki sevgi-

1i gdrilir. ’ TASTI ADAK: Olmiigtilr degil
mi?
464 DIS/GUN (Kezarlik kiyi-

sindaki park)
Diz §.: Zebercet ve yagli
adam oturmakta,kamera on-

lari arkalarindan gdrinti-  ZEBERCET: Efendim,kim dedi-

ler ve mezarliin dbir bo- niz?
1imli gbriilire. YASLI ADAK: Hasim Bey 61dil

mi dedim?
EBERCZT: Zvet,izmir'de 61—
diie OZlu Faruk Istanbul'da

doktor.

By, sahnelerde gegen konugmalardan da anlagilacagr gibi Ze-
bercet'in annesi gimdi ofel olan bu konakta doZmug ve 17 yagina ka-
dar da gonakta yagamlgtlf. Annesi Kegécilerdendir. Kegeciier'de o -
yﬁrenin taninmig ailelerinden biridir. Babasi ise yag olarak anne-
sinden kiigiiktir. Mtllkiyeti Zebercet'in dayisina ait olan oteli o~
lene dek babasi igletmigtir. Zebercet yoksul bir babayla,zengin bir
aileden gelen annenin tek gocugudur. Babasi oteli iglettifii igin’
ekonomik sikintilari olmamasina Kargin annesinin genclik ddnemlerin-

deki kadar wvarlikli da degZildirler,

Ailede sadece babasi galistiily icin Zebercet on yagina (an-

nesi Slilnceye) kadar zamaninin bliylk bir b6limini annesiyle gegir~-
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migtir. Annesi ise geng¢lik yillarina kadar konakta yagamalari ne-
deniyle genig aile yapisinda yetigmis biridir. Zebercet'i ise ge-
kirdek aile yapisinda biliylitmltgtiir. Bu durum XKegecilerin Izmir'e‘ta;
ginmalarindan anlagllmaktadlr. Boylece annesinin kendi yetigtiigi

v

aile JaDlSlJla gocuunu yetigtirdigi aile yapisi arasinda fark var-

dire. Bu da onun yetigtirdifii Zebercet'in kigiliZini etkilemis ola-

bilir. Ayrica annesi konakta bliylidiiEl i¢in gocuZunu da konakta bﬁ-
yltlyormus gibi davranmiz olabilir. Konakita yasayan kigiler ancak
kendi toplumsal konumlarlné benzer durumdaki kigilerle iligkide bu-
lunurlar. Bu konumdaki ki igiler de kiiglix bir yerlegin birimi olan
kasaba ya da gehirde sayléa son derece azdir. Kegecilerin Izmir'e
taginmalari nedeniyle o y6rede akrabalar: da kalmamigiire. Blitin

bunlardan dolaysr Zebercet toplumsallagmaya dar bir ge%re ig¢inde

baglamigtir denilebilir.

Filmde Zebercei'in anne ve babasinin egitim dizeyleri konu-
sunda bilgi verilmemektedir. Fakat her ikisinin de iyi bir eZitim
gdrmediikleri 6zel bir egitimi‘gefektiren birer mesleklerihin olma~
yisindan anla§1lmaktad1r; Zebercet'in anne ve babasi arasindaki
en Onemli farklardan biri evlenmeden oncekl yagama ve yetigme bi-
cimleridir. Bu farkli yasama ve yetisme bicimi nedeniyle evlendik-
tén sonra aralarinda Onemli taftlgmalar,anlavmazllkla£ glkma31 o~
lasidir. Boyle bir durum da Aebercet in runsal yapisinl ve kigili-
Zini olumsuz ydnde etkilemig olabilir.

Zebercet,annesinin dort keéz dlglk yapiiktan sonra,bir kadan
igin ileri sayilabilecek bir yagta (44 yasinda) erken dofum yaparak

.

(yedi aylik) dinyaya getirdiii biridir. Annesi Zebercet'e kadar
dort kez diglik yaptifana gbre gocuk sahibi olmay1l ¢ok isteyen bir

kadandir. Zebercet dogduZunda annesinin yagli olmasi nedeniyle bel-



ki ikineci gocufu olemayacafl ig¢in onu dlylitlirken asiri derecede du-
yarli davranmig olabilir.

L

Ailenin tek gocuzu olan Zebercet,alle iginde iligki kurabi-

leceifi kimse yoktur. Ayrica,tek gocuk olmasi,allede her isteZinin
verine getirilmesine ve higbir gligliizle kargilagmamasina neden
olmugiur. Bu durum ileride karsilagabileceifi problemleri ¢bzebil-

mesinde glglilkkler yaratarak kigilik geligimini olumsuz olarak et-

kilere.

Bu galigmanin birinci bOliimlinde de belirtildiZi gibi anne
ya da babanin Olmllg olmasi da gocuzun kigilik geligiminde birtakim
etkiler yapmaktadire. Zebercet annesini on yasindayken kaybetmigtir.
On yagina ikadar bliyllk Slglide annesinin etkisi altinda kalen kigilik
géligimi,on yasindan sonra anne sevgisinden yoksun olarék babasi

ve ¢evresinin etkisiyle devam etmigtire.

Filmde Zebercet'in ¢ocukluk donemindeki arkadaglik iligkile-
rinden hi¢ s0z edilmez. Filmdeki zamanda da hemen hemen hic¢ arkada-
§1 yok gibidire. Temizlike¢i xadinla iligkisi,¢ok ylizeyseldir. Arala-
rlnda ige¢li igveren iligkisine benzer bir iligki vardir. Konugmala-
ri heé belirli konularla sinirlaidir. Higbir zaman arkadagga,igten
ve samimi olarak konugmazlar. Hatta temizlikegi kadina film boyun-
ca adiyla hitabetmez. Témizlikgi kadin da Zebercet'le ayni gekilde
adina kullanarak konugmaze. Hep "aZam" der. Gelen milgterilere de
hep otelci olarak davranir. Belifli bir uzaklik koyar aralarina.
Lilsterilere kargi hep "efendimﬁli konugure. Bu sozciik diline o ka-
dar yerlegmigtir ki meyhénede igerken kargisindaki b0§‘séndalyeye
birinin gelecel olup olmadiiilni soran adama bile "yer yok efendim"

der. Zmekli subayla arkadaglik etmeseler bile birlikte olmaktan
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hoglanir. Bir keresinde emekli subay odasina g¢ikarien kendi kendi-
neA”gitmeseydiniz daha" der. O'nunla oturmak kxonugmak ister ama be-
ceremeze Horoz dgiiliziinde kargilagip sinemaya gittiZi Ekrem'le bir
gecelik arkadasliklara olur. Ama ona‘da dirist davranmaz,gergek

adini sOylemez. Dostluklar,arkadagliklar kurabilecefi birtakim der-

neklere ya da etkinliklere de katilmaz.

Cumhuriyet Bayrami tdrenlerinin oldugu giin sokakta karsilag-
t1Z1 kazla arkadaglik kurmak ister ama kizin bagka bir sevgilisi

oldugu igin girigimi bagarisizlikla sonuglanir.

Pahige oldugunu bildigi birisiyle konugma igin kendi kendi-
ne birkag¢ prova yapar. Fakat fahige bile Zebercet'le birlikte olmak

istemez,otele gelecefini sOylediZi halde gelmez.

Zebercet'in ortaokui ikinei siniftan a&rlldlél ﬁgﬁncﬁ gékim-
deki konugmasindan anlagilir. Otéle_her glin gazete aldigi halde ken-
,dis;nin okudugu hi¢ gdrilmez. Fakat pazartesi glinil trag olmak igin
girdizi berber dﬁk&anlndaki televizyondan gtzinlli ayiramaze. Boylece

onun okumakbtan g¢ok izlemeyi sevdigl sonucu g¢ikarilabilir.

Iyi bir efitim gbrmeyen Zebercet,baba meslefini segerek Ana-
yurt oteli'nin ydneticisi olmugtur. Otelde kendisindén bagka bir
de temiZlikgi kadain gallgmaktadir; Hergiin sabah alfldan otelin ka-
panma szati olan 24'e kadar gallélr. Otelin saat 24'te kapandiga
resepsiyonun yanlndé duran "Kapi gece 12'de kapanir" levhasindan
anlagilir. Baylecé 0'nun glinlik c¢aligma siiresi 18 saattir. Yaptiga
ig; gelen miigterilere oda ya da yatak vermek,ayrilanlardan otel pa-
rasini almak,otelin polise gidecek glnlik figlerini doldurmék ve
miigterilerin gesitli isteklerini yerine getirmektir. Bunlarl fil-

min gegitli sahnelerinde gtrmek olasidir.
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Otelin milikiyeti Zebercet'in dayisina ait oldugu igin Zeber-
cet'in yaptiZi igten ne kadar ve nasil bir lecret (aylik,gindelik
ya da prim) aldigl belli degildir. Kﬁgterilerden aldigi otel para-
lariny kasadaki Ug sari zarftan birinin ig¢ine koyar. Zarflarin lze-
rinde VKASAY ,"ZDYNEBIN","BSNIM" yazilari vardir. Ydnetmen bu zarf-
lara para konulurken ya da zarflardan para alinirien yakin ¢ekimde
gdsterir. Bundan Zebercet'in yonettiZi otelde xendine Ozgl bir ma-

liye~muhasebe sistemi kurduzu anlagilar,

Liks bir hayat yasamadifi i¢in ekonomik sikintilari da yok-
fur. Yaptigr ize uygun bir kisidir. Durumundan sikayetc¢i degildir.
Sorumlulugunun bilincindedir. Oteli kapatma karari verinceye kadar

galigmalarinda dlizenli olduZu sOylenebilir.

Zebercet'in ulusal duygulari pek fazlalgeligmig deffildir.
Caddede Cumhuriyet Bayrami torenlerine katilan Bgrencilérvgegerken
0 da bir siire kayitsizeca ylirir. Sonra iki yagli kadinin japtlél gi-
bi Gfrenciler arasindan gegerek ara sokaklara dalar. Bdylece ulusal
duygulara: toplumla kogutluk gosterir.Sokaklardaki dukkanlara'b;yrak—
larin asiliy olmasi halkin ulusal bayrama katilimindan deéil,tlpkl.
Zebercet'in polis figlerini'doldurmaS1 gibi devletten gekinmesi so-

nucudure.

ZeberCet'in'dinsel inanglara pek gligli deéildib. Pazar ye-
rinde dolagirken hoparldrden gelen hocanin dua sesini herkes oldu-
Zu yerde igini glcilinii barakip dinlerken ve ellerini agip dua eder-
ken,0 ne yapaca@ina,nasil davrgnacaélna karar veremez,duraksar,a-
ma difer vatandaglar gibi ellerini agip duz etmez. Film siiresince
hi¢ dua ederken,tanriya yalvarairken gﬁrﬁlmez. Zebercet'in dinsel
inanglari; 'ya hig yoktur ya da gok zayiftir denilebilir. Dinsel i

nanglar yoniinden Zebercet'le i¢inde yagadi@r toplum arasinda bir
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kargitlik vardire. Toplum dine baZla iken Zzsbercet dine bagli deZil-

dir.

M oy

1
4L Tl

izlilcl kadin Zebercet'le birlikte otelde ¢aligan tek ki-

gidir. Yaptifa ig; oteli silip sliplirmek,garsaflari defigtirmek,ye-

mek yapmak,bulagrk yikamaktir. Yemek yapmak ig¢in gerekli yiyecekle-

ri de dasardan O alir. Otelde aylikla g¢aligtiZi ve aylifini da her

ay dayisinin aldigi 50.cekimdeki konugmadan anlagilabilire.

Cekim No

Gorinti ‘ ' Ses

50

b

C3 (Liutfak)

&3]
t

C/GE

=t

el.Ge: Temizlikei ka-

ol

dlnbbula§1k yikamayl bi-
tirir. Zebercet'e dogru
yirtir. Ikili olurlar.

Zebercet masada yemek

yemektedir, TENIZLIKCI KADIN: Bagka bir-
gey var miydi aga?

TELIZLIKCI KADIN: Dayimdan

epeydir haber yok.... Her ay
ayligimi almaya gelirdi.
ZEBZRCET: Dayain 61ldu senin.
Alty ay OYnce kdyden haberini
gonderdiler olmiig diye. Seni
buraya ilkkgetirdiéinde,hep

Temizlikgi»kadln pen- uyur‘bu demigtie.

ceredeki kediyi dlar |

ve gdrintiiden ¢ikar.

Temizlikgi kadan otelin arka tarafinda zemin katta bir odada



58

izalar, Her sabah altiyi biraz gegerek Zebercet uyandirir O'nu. Ak-

ganlarys da Zebercet'ten daha erken yatar. Galismaya

maktan hoglanmaz. Zebercet oteld kapattiiinda otelde
vir ig kelmayinca ayrilmax isters Onu otele baflayan
dair.

celkim lio Gorintl

sever., Bog dur-
yapilacak hig

sey c¢aligmasi-

Ses

169 I¢/GUN (Ikinci kat ko-
ridoru)
Temizlikei kadain bir
odadan ¢ikar. Koridorda
safa doZru ylriir. Alta
numaranin oniinden geger.
Al%r numarali odanin ya-
nindakl odanin kapisini
agare. Digarida duydugu
gliriltiyle doner yilrir,
merdiven ba§1nda Zeber~
cet'le kargilasir,Zeber=~
cet yuvarlak masayi aga-

Z1ya indirmektedir

Zebercet merdivenlerin

doniim noktasinda durur.

TEMIZLIXCI KADIN: Neden gel-

-miyorlar alam?

"ZEZBBERCET: Bilmem gelirler

gine.

PELIZLIKCTI KADIN: Ben gidiyim

istersen afa?

Z:iBSRCET: Nereye gideceksin?



Temizlikci kadin elinde = TIMIZLIKGI KADIN: Bilmem,k0-

mavi plastik kovayla ye giderim..e.neden? Yapicak
merdiven baginda durmak- bi gey yok.

tadair. , ZEBERCET: Iyi ya dinlen bi-

. raz,gelen de yoke

186 1¢/GUN (Resepsiyon)
Bel G.: Zebercet o=

nindelkdi kainrda dirgey-

ler karalamaktadire. ZSBERCET: (Kadina) Ne isti-
yorsun?
187 [¢/GUN (lLierdivenle-
rin onil)

Bel G.: Temizlikgi

kadin ayakta durmak-

tadar. | ENIZLIKCE KADIN: Yarain gi-
diyim mi ben?
188 1¢/GUN (Resepsiyon)

186.cekimin aynx ZEBERCLET: Istersen git.

Yukarldé konugmalar incelendiginde ilkinde yani 16S.cekimde
kadin sadece gitmek ister ama Zebercet izin vermez. Sonraki konug-
malarda kadin giime igini yine giindeme getirir ama erteleyerek,ko-
" nugmasinin bagina "yarin', ekleyerek sorar. Bu kez Zebercet'in yé—
nltl'olumludur. Kadan sanki bu yanitr beklemiyor gibidir,yiz ifade-
si degigir. Aslinda Zebercet de kadinin gitmesini istemez. Bunu ka-

diny 0ldirdlizli sahnede yarin gidemeyecegini styleyerek belirtir.

Temizlikgi kadinla Zebercet arasindaki iliski cellat-kurban

iligkisi gibidir. Kadin siirekli Zebercet'in isteklerini yerine ge-
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tirmek durumundadir. Zebercet'in yemesi ig¢in yemek yapar ama bir-

likte hig¢ yemzk yemezler. Zebercet digari ¢iktiZinda kendisinin ya-

paca@l igleri onun lizerine glgertir. Oteldeyien kadinin yapacafl

igleri Zeberce} sdyler. Kadin da ona sormadan Zendl bagina bir ig

yapnaz. Bu da xadanin otelde ¢aligmasindan ve Zebercet'ten bagka

higobir glivencesi olmamasindan kaynaklanmaktadir. Gergekte kadinin

filmde goriilmeyen fakat s6zli edilen annesi ve dayisi vardir. Baba-

s1 Olmilgtiir. Tek merak ettifi ve givendifi kigi dayaisidir. Zzbercet

mesini ister.

Emekli subay otelde bir hafta lkalan bir miigteridir. Gecikme-

1i Ankara treniyle gelen kadinin ayrildifi giin gelmistir. GoZynluk-

la lobideki koltukta ofurur ve gazete okur. Ofele gelen mligteriler

iginde zamaninin biiytk bir bolimini otelde ve resepsiyonun kargisin-

daki lobide gegirdiZi igin Zebercet'le en gok birlikie olan kigidir.

Ginkll Zebercet de siirekli resepsiyonda ofturur. Ikisinin de siirekli

oturdugu filmdeki konugmalarla da vurgulanire.

Cekim No Gorinti Ses
109 IC/GECE (Lobi)
DizeCe: Emekli subay lobi- ®ecsssccorcisssscensscne
ye girer,koltuga oturur SIEKLE SﬁBAY: Alta gﬁndﬁr
hi¢ digary gikmadiniz. Hep
oturur musunuz bdyle?
406 IQ/GUEDﬁZ (Resepsiyon—lobi)

Bel.C.: Zebercet resepsiyo-
apun igindedir. Resepsiyon

onilinde sivil ve resmi polis,

@0 0 0000090660800 0000s000

SivII POLIS: iiahmut Gorgin.
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arka planda duvar saati ve Ada bu deZil ama bagka
lobi gbrilir. niifus kafi1dr vermigtir.

18 Zkim cuma. Taman. H'a-
pardi burda?
ZZBERCET: Su koltukfa otu~
ruerdu gdgu. Gazete olurdu.
Hergin bir yi1Zin gazetes.
Oleye doZru inef yemege
gikardi. Akgamlari da giin-
1lik figlere yazmlgtlmrben.
essccscscsscoseccsccasse
Smekli éubayla Zebercet arasinda da birlikte olduklari siire
iginde bir cellat-iurban iligkisi vardir. Bu kez emekii subay cel-
lat Zebercet kurban durumundadire. zZmekli subay O'nu gﬁzetim altin-
da tutmaya galislr. Lobide oturarak Zebercet'in tiim davraniglarana,
- konugmalarin,iglerini gdzetler ve siirekli sorular sorar.-Tlpkl bir
yargliein bir sanli@l araliklarla sorguya gekmesi gibi emekli subay

da Zebercet'li zaman zaman sorguya geker.

22 I¢/GUNDUZ (Resepsiyon)
Gen.G.: Ust agrdan resepsiycn
ve merdivenlerin bir bolimi
gorillir.Emekli sdbay‘sigara‘

icerek iner. Zebercet resep- IEEKLI SUBAY: Iyi giinler

siyondadir,sigara yakar ZEBERCET: Iyi glinler efen-
dime.
SLEKLE SUBAY: Beni soran

oldu mu?
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1¢/aunnlz (Lobi)
BoyeGe: Lmekli subay elinde

gazete,dofrulur.

1C/GECE (Resepsiyon)

Bel.GCs: Zebercet oturmak-~
ta,soldan emekli subay
girer. Zebercet anahtara

verir,.

1¢/GUNDUZ (lierdivenler-Lobi)
Sagdaki merdivenlerden iki
hamal bir valiz ve blr san-
dik indirmektedir. Xamera
hamallari gevrinmé ile iz-

ler,lobide durur. Lobide

oturan emekli subay gbri-

1ir.

'I¢/GUNDUZ (Resepsiyon)

GOZeCe: Zebercet bogluga

bakar.

1G/GECE (Resepsiyon-Lobi)
Bel Go: Zebercet ve emekli

subay oturmaktadir.Gorintiye

TLEXLL SUBAY: (Zebercet'e)

Hayrola nereye boyle?

TRRIT

TNEKILI SUBAY: Beni soran

Z2uBERCET:  Hayir efendim.

AMAL: Kursun gibiymis

bunlar.

EMEXLE SUBAY: Bu egyalar

kimin?

ZEBERCET: (Kendi kendine)
Onun c¢antasi hafifti.

ELEXLI SUBAY: Birgsey mi

dediniz?

ZZBLRCET: Hayir efendim.
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bir adam girer ELEKII SUBAY: Xim bu adam?

ZZBRCET: Birini sordu.
Biriyle gelecekmis oda is-
tedi.

BEEKLL SUBAY: Birini mi

sordu dediniz?
ZBBERCET: Hayir,biriyle

gelecekmig.

Smekll subayin slrekli sorular sormasi ve Zebercet'in de uy-
salca yanltlar vermesi O'nun subay kimlifZinden ileri geliyor ola-
bilir. Emekli subay ner ne kadar emekli de olsa Zebercet igin aske~-

ri bir glgtiire

Ikisi arasinda birtakam benzerlikler de vardir. Ikisi de top-
lumm sug saydigi bir eylem yapmis bir kadiny ya da kizi bogmugtur.
Zebercet'in temizlikgi kadini bdgmas1 297 «cekim ve onu izleyen ge-
kimlerde gastérilir.ﬁmékli_subayln k1z1n1 bogduZu ise sivil polisle

Zebercet'in konugmalarindan anlagilir.

407 1¢/GUNDUZ (Resepsiyon)
G6Z.Ce: Zebercet ‘ ZEBERCET: Iyi glinler efen-
dim. Sugu neymis adamin?
410 I¢/GURDUZ (Dig kapa)
GOZeCe: Sivil polis S$ivii POLIS: Oz kizini bog-

muge

Oldiiriilen kisi her iki olayda bir kadan ya da kizdar. Oldiir-
me gexli ise boZmadir. ikiéinin de ©ldlirme nedeni agik ve kesin o-
larak belli degildir. Bir bagka benzerlik‘ise; ikisi de bir bekle~

yig ig¢indedir. Zebercet gecikmeli Ankara treniyle gelen kadini,emek-



T4

1i subay polisleri, kendisini yakalayacak kigileri bekler.

Skrem'le ilgili bilgiler de onun Zebercet'le konugmasindan
anlagilir. Kasabaya ya da kXente geleli bir yil olmugiur. Sanayi
gargisinda sofuk demircide dliglit bir ilicretle,sanat 6Zrenmek amaciy-

la galigmaktadir. Yagli halasinin yaninda kalmaktadir. Aksamlari

siine ve sinemaya gitmekten hoglanir. Horoz ddglsine ve sinemaya

sikga giitiZi konugmalarindan anlagilir.

Cekim No Gorinti ‘ Ses

261 DIS/GECE (Kahve Onii)

Boy G.: Zebercet ve Bkrem  wppy. Gegen haftaki

arka planda kahveden dagi- ...

lan kalabalik vardir. iyisi bu aksamkiydi

® 0000000900000 00060a00s0ec00

267 IG/GECE (Sinema)
Bel G.: Zebercet ve Ekrem FKREM: Bi ay ©nce bi fil-

film izlerler ‘ mi oynadiydi bunun.

Ekrem'le Zebercet éra51nda‘ikisinin de toplumda yalniz olu-
gundan kayhaklanan bir benzerlik vardir. Aralarinda bir dostluk ku-
rulma31nin nedeni belki de’bu yalnizlik duygusundan kaynaklaniyoxr
Qlabilir. Ikisi ae4bir bagkasinin konutunda (Zebercet dayisinin O- .
telinde,Ekrem hala51n1ﬁ evinde)‘kalmaktadlr. Ikisinin de kaldikla-
r1 zonutlarda birer kadin (Zkrem'in halasi,otelde ise temizlikgi
kad;n) bulunmaktadar ve bu kadainlar onlari hig¢ merak etmezler. Ze-
bercet'in ekonomik 51k1ntllér1 olmamasina kargin bkrem'in asil ama-

cyr sanat Ogrenmek oldugu igin maddi sikintilari wvardar.
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3.1.3. HKigilerin Psikolojik Agidan Islenigi

Zebercet'in duygusal yazamindan dlglince,davrianig ve eylem-
lerine del tlm tutkusu gecikmeli Ankara treniyle gelen kadinin git-
tiZi koyden kendisine ya da otele tekrar ddnmesidir. Bunun igin bir
hafta boyunca gece saat 24'e kadar beiler. O xadini dugﬁnﬁf,kargl—
sinda o varmig glbi konugsure Bagkalarlna karsi kimliZin bir yanim

gizlemesine kargin ona diirlist davranir.

¥ilmin baglarinda trag olmak ig¢in girdifi berber diikkananda
berberin "Burali misiniz?" sorusuna karsgilik yabanci olduéunuvbir
ig digin geldiZini s0yleyerek hem kimligini gizler hem‘de fazla ko-
nugmak istemedigini belli‘eder. Berbere gérgegi sOylemig olsayda
konugmak igin konu goéalacaktl. BOyle davranmakla konugma konusunu
kisaitlar ve berber de havadan konugmak zofunda xalir. Berbere ya-
"panci oldufunu sdyleyen Zebercet mézarllk xiyisindaki parkta yani-
na oturan yagla adamin yabanci misiniz sorusuna dogruyu sdyleyerek
kér§111k verir. Ama bu kez de gérgek meslegini gizleyerek niifusta
galigtifini sdyler. Yagli adam nilifusta gallgmayi bir "okumuglu®
glstergesi olarak algilar ve kendi‘gocuklarlnln “okumadlklarlndan?
yakinire. Belki Zebercet de bilingli olarak niifusta g¢aligtifinma
s0ylemig olabilir. Clinkii kendisi de iyi bir ©grenim gdrememigtir.
Filmin baglarlndaki lglincli gekimden onun ortaokul ikinci sainaftan
ayr1ldiZr bilinmektedir. Ayrica ailesinde iyi Ogrenim gérmﬁ§ kigi~
ler vardir. Istanbul'da yasayan ve otelin sahibi olan dayisi Gok-
tordur. Bu durum kendisinde bir a§ég111k kompleksi &aratmlg ola-
bilir. Bagkalarina karsi kimliZia bir yaninl glzleyen Zebércet Bk-
rem'e de gergek adini sOylemez. Gergek adini sOylemeyigi ise hig
duyulmamig bir adinin olugundan kaynaklanmaktadlr.iBunu diretmen—

lerin adlarini otel defterine kaydettikten sonraki 57.gekimde "eoe
y
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benim 2dimda ximse kalmadi otelde" diyerek belirtir.

Yulkarida agiklamaya caligilanlardan su sonu¢ ¢gikarilabilir:
Tipikr saklayamadiizl ama defigtirmeye caligtify fizyolojik gOrinii-

kusurlari vagkalarinin bilmesini,direnmesini istememektedir.

Onun toplumda gegerli olan ahlak kurallarina da tam olarak
uymaalgl gorililr. Digarda,istasyonda evli olmadifi bir kadanla go-
rilmek istemeyén adamin ofelde kalméslna izin verire. Toplumca ve
yasalarca onaylanmama31ﬁa kargin otele sik sik bir fahige gelir.
Kendisi de otelde kalan kari-koca dZretmenlerin gece kapilarini din-
ler. Onlarin sevigmeleri sirasinda c¢ixkardiklari sesleri gecikmeli
Ankara treniyle gelen kadinla birlegtirerek kendi xendinl tatmin e-
def. Onun tim diigleri gecikmell Ankara treniyle gelen kadin lzerin-

dedire.

Zebercet'te yargiy glci geli§mi§tir. Cevresindeki kigileri
kendi Olglilerine gbre de@erlendirip bir yargiya varire. O'na gore
kestanecl "alifan biri"dir. Tiyatrocular lobide tartigirken gelen
migteriler Zebercet'in sorusu lzerine Kapakli'dan olduklarini sOy-
lerler. Ama Zebercet onlari de deZerlendirir ve orali olmadiklari
yarnglﬁa varir. Sonunda aZir cezada durugma izlerken kendi kendi-

ni yargilar ve cezasini belirler.

Zebercet'in,davraniglaryi ve toplumsal ilgisi deierlendirile-
rek,Jung'un ige ddnilk (introvet) tiplerindeki kigilik 6zeliixlerini
tagrdigar soylenebilir,

Onun ige ddniik bir kigiligi oldugu filmdeki gegitli davranig-
larindan gikarilabilinir. Zebercet Ozellikle kadinlara kargi utan-

gag ve gekingendir. Otelde yalniz cgalismaktan hoglanir. Toplumsal
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xurallaril ve degerleri tam olarak benimsemez. Gecikmeli Aﬁkara tre-
niyle gelip otelde bir gece xaldixtan sonra bir haftaya kadar 4o-
neceiini sﬁyieyerek otelden ayrilan fakat otele uiramadan giden ka-
dinin yérattlél duygusal gatlgma nedeniyle kendi igine kapanir ve
yalnizca kendi i¢ yasamiyla agiri derecede ilgilenir. Bunlar ige

dontik kxigilerde gOriilen kigilik Ozellikleridir.

Spranger'an bireylerin yagama yoneligs bigimlerine gore yap-
t1#1 ayrimdaki teorik tiplerin kisilik Gzellikleri Zebercet'te de

bulunmaktadire.

Zebercet'in gecikmeli Ankara trenlyle gelen adaini bile bil~
medigi kadin igin diiglnceleri ve eylemleri teorik tiplerde gtriilen
kigilik ©zelliklerine benzer. Bazan o ftadini yﬁksek sesle diiglnerek

birtakim varsayimlarda bulunur,.

Cekim No Gorinti Ses

60 I¢/GECE (Resepsiyon)
G63.C.: Zebercet profil- LBERCET: Dort gimn oldu gi-
den goriilir. deli. Ne yapmaya gitti o ko=~

yeeo Belki erkek kardegi ©6Z-

retmen atanmigtir oraya.

93 I¢/GECE (Resepsiyon)
Omuz C.: Zebercet,elin-
de sigarasi,dalgindir. ZZBZIRCET: Ilierhaba odam b6§
mu? ...0da bog mu?...kierhaba
oda bO§ mu?...Yeriniz var m?
eeolyi altgamlar,ddndim odam

bog mu?

Gecikmeii Ankara treniyle gelen kadinin tekrar otele ddnmesi
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igin siirekli bekler. Her gece 1 Wo'lu odaya (kadinin kaldiZi oda)
giderek odayi inceler ve her geyin xadinain biraktigi gibi kalmasi-
na galigir. O odaya iendisinden bagia ximsenin girmesine igzin
vermez. Temizlikei kadin 1 HNo'lu odanin silinip silinmeyeceéini sor-
dugunda "Hayir temiz orasi" der. Sonra kendl kendine gergekten te-
nmiz olup olmadifainy sorar. Zaman zaman 1 Ko'lu odada kadinin geldi-

tini diglniir.

[Viele

O'nun zeki biri olduZu sdylenebilir. KOyden Baytar Bey'in
gecikmeli Ankara tréniyle gelen kadinin otelde unuttuéu‘havluyu'al~
mak lzere otele gdnderdiZzi iki geng fiziksel glig olarak kendisindan
Ustiin olmalarina kargin onu bajlayamazlar. Onlarin fiz el giicli
Zebercet'in pratik zekasina yenik dliger. Temizlikei kédlnl ogldilr-
diikten sonra otele gelip kadaini soran bakkala,kadinin dayisinin
'61dﬁéﬁnﬁ bu nedenle kdye gittiﬁini,bir ay kalacafini sdyleyerek
pratik Dbir gﬁzﬁm bulmasi ve kargisindakini de inandirmasli onun ze-

ki olduZunu kanitlare.

Zebercet'in sanaté kargir fazla ilgisi yoktur denilebilir,
Kiiglik bir yerde kasaba ya da ilgede yagamasina ve o yere tiyatro
topluluZu gelmesine kargin tivatroya glttiZi gOrlilmemektedir., Hat-
ta tiyatroéularla iletisim kurmak bile istemez. Tiyatrocularin is-
teklerini yerine getirmek ic¢in temizlike¢i kadinma gonderlr. Kendisi
gitmek istemez. Zkrem sayesinde gittiZi sinemadaki karate filmini
de beZenmez,filmin yarasinda ¢ikmak ister. Bu da onun sanata karsy

ilgisizliginin ganisira beZeni dlizeyinin yliksek olusunu gGsterir

0 4dil ve Jetene 3ini iyi kullanabilmek ig¢in galigir. Ozellik-
le kadinlarla daha iyi ve stlileyici konugabilmek ig¢in kendi kendi-

ne provalar yapar. Difer kigilerden duyduiu hoguna giden sOzleri
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de kullanir. Trag olduZu berberin "gdk zakacisiniz® sdozliini elbise
aldijza majazada ayna karzizinda kendi xendine tekrarlar. Zmekli
subayin "Yardimciniz da yok,iyi dayaniyorsunuz’ gdzlnil emekli su--
bay otelden ayrilirken arkasindan “Yine de iyl dayandin® diyerek

fekrarlar. iiezariik xiyisindakil yagli adamin hemen her konugmasinin

basinda "AT buyrun" deyigini Zebercel mevhanede birlikte
§ o 15 t}r

e

¢ki igme

teklifi yapan adama cevap verirken kullanir.

Baglangig¢ta kadinin bir hafiaya kadar donecefi umuduyla uy-
sal ve iyimser olan mizaci,kadinin ddnmemesi Uzerine sinirli ve ka-~
ramsarlifa donliglir. Oteli kapatmasi,kestanecinin tezgahini tekmele-

mesi bunu gtsterir.

.

Zebercet ilk-benlifinden (id) gelen ve doyurulﬁg51 gereken
cinsel igglidiilerini,list-benlikten (siiper ego) gelen toplu@sal bask) -
larla benliZinde engellemeyé galisire. Ilk-benliZin baskin g¢iktiz
zamanlarda temizlilk¢i kadinla cinsel iligki‘kurar. Temizlikei kadan
cinselliginin farkinda deZildir. Zebercet'in kendisiyle cinsel ilis—

ki kurduZuypu bile bilemeze Bu durumda'Zebercet de bu iligkiden is-
tedigi gibi taimin olamaz. Bir numarall‘odada gelen kadlnln_unﬁttu—

gu havliuyla olduZu gibi temizlike¢i kadinla olan cinsel iligkisi de

0Q

bir gegit kendi‘Kendihi tatmindir. Zebesrcet temizlikei kadanla son
cinsel iligkisinde,kadinin da uyanarak sevigmeye'katllmas1n1 Qe bOy=-
lece cinsel iggﬁdﬁlerine tam doyuﬁ sagianmaslnl ister. Bu gergekle§-
rmeyince ilk-benlifindeki bir dagka igglidiisel tepki olan saldlrgan- |
11k ortaya glkar} Saldarganlaik igglidisiini benligi ve lst-benlizi
engelleyemedigi igin kadlnllbpgarak tatmin olur. ¥dnetmen bu sah-

nede Zebercet'in ylziinl yakin cgekimlerle gostererek ylz ifadesini
J J & ¥

vurgulamak ister. Zebercet temlzlikgi kadinil bogarken ylizendeki ge-
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rilmeler tipki cinsel iligkl sirasirndakl tatmin olma anlari gibi-
dir.

sssres

kiz1 izlemesi,onunla konughaya galigmasi Ja yine ilk-benlikten ge-
len ve doyum arayan igglidlisel tepkilerin sonucudur. Fakat burada

Zebercet'in benligi,ilk-benlikten gelen ve doyum arayan cinsel ig-
glidileri ile Ust-benlifin,yasaklamalari arasinda bir uyum,sagladl-

21 icgin bir tagkinlik olmaz.

Iki y1l Bnce otel parasini -vermeden ayrilan miigteriye kar-
g1 tavri sayesinde onun gligli bir belleZinin oldugu anlagilir.Bu
gligli bellegZiyle gegmigine de saka bir gekilde baFladar. Kendi o=
dasinda gegmigten kalma iki tane siyah beyaz fotoiraf vardir. Ay-
rica yagadizi déneme ve yagina uymadifi halde Ozenle cep saati kul-
lanir. Ustelik istese kendine kolayca bir kol saati alabilecek du-
rumdadir. Ayrica hi¢ saat kullanmasa bile olur. Cinkl resepsiyonda
oturdufu siirece kargisindaki duvarda duvar saati asilidir. Bundan
bagka odasinda da g¢alar saat vardir. Cep saati onun gegmige dzlem
duydugunu simgelerken diger saatlere gﬁvsnmediéini de gdsterir. Sa~
bahlari galar saafin sesiyle uyandaktan sonra hemen cep saatine ba-
karak g¢alar saétin dogZru olup olmadagani kontrol eder. Resepsiyon-
da otururken duvar saatine baktiktan sonra cep saatine de bakar.
Sanki cep saéti kendinden birgey Steki saatler yabanci gilivenilmez

nesnelerdir.

Zebercet'in gegmige baizlilify 5l4.cekimde agikga gosteril-
nektedir. Bu gekimde Zebercet hig kullanmadaiZy fakat atamadiZar ya
da yok edemedigi ailesinden kalma eski egyalar arasinda goriillr.

Bu egyalar arasindaki kadin fotoZrafi ki bliyik bir olasilikla an-
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nesidir,zecikmeli Ankara treniyle gelen kadina gok benzer. Bundan
da anlasilar ki Zebzrcet'in yasaminda gergex bir iletigzim kurduZu

ve baZflandiZar tek kadan annesidir. O kadina tutkusu da annesine

sarsee

Freud'un AZiz Donemi (oral erotisme) olarak adlandairdiii dSnemde

takalip kalmasi ve kendini bir #ilirlil kurtaramamasi sonucudur. Bu

donemde takilma gSsteren kigilerde gbriilen kigilik Ozellikleri Ze-

bercet’'te de bulunmaktadire. Filmin iiglincll gekiminde Ozgegmisini a-

" giklarken annesine daha genisg yer vermesli de bu durumu kanitlamak-

tadir.

ve 0lim tarihlerini tam olarak animsar. Buna kargilik babasinin
Oliim tarihini ise birka¢ yil Once diyerek gegigtirir. Bu durum da
yine Freud'un Uretken Donem (Phallic Stage) dedifi donemde takildi-

Zim gosterir. Onun eksiksiz,xusursuz,tam ve gligli olma g¢abalari

bu ddnemde takilip kalmasayla aglklanabilir.

‘O'nun annesinin adlnln Saide ol@uéu OEretmenleri otel def-
terine kaydederken Sérenilir. Ustelik bayan SZretmen fizyolojik o-
larak gecikmeli Ankaré treniyle gelen kadina ve dolayisiyla Zeber-
cet'in annesiné benzemektedir. Bu benzerlik belki de‘gece onlarin
kapisini dinlemesinin nedenlerinden biridir. Sonugta O annesine cin-

sel yakinlak ve ilgi duymaktadaire.
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302. Filmde Zaman ve liekanin Islenigi

Film incelendiéinde 24 glinlik bir oyki anlattify goriilire.
Bu 24 ginlik oyki filmde 104 daxika 5 saniyede izlenir. Film zaman
zaman pazaritesi,sali,carsamba gibi ara yazilarla kesilir. Bu ara
yazilarin tesadlif olarak mi konuldugu yoksa belirli bir zaman di-
limini (siire) mi belirlediéi aragtirildiZinda filmin sonuna dek i-
ki ara yazisinin belirli bir Oykii sliresini gOsterdiZi saptandi. Bu
ginleri belirfen ya21lardan bagké filmde bir de "Gece" yazisi var-
dir. Bu "Gece" yazisi Zebercet'in digiince ve eylemlerindeki deéiQ

gikligin baglama zamanadir.

Bu polimde film ilk ara yazisinin gorildlgl yere kadar bir
boliim,daha sonra gdriilen yazilar arasi birer bOlim ve son yazi go-
riilldiikkten sonrasi da bir bolim kabul edilerek dokuz bSlime ayrildi.

BYylece her b0lilm zaman,mekan,dyklili ve film sliresi olarak incelendi.

Pilmde olaylar iki temel mekan lizerinde geligir. Bunlar,o-
tel ve’§ehifdir. Bu ikivtemel mekanin da kendi iginde alt bOliimie-~
ri vardir. Otel,konak olarak yapilmig,bir silire konwmk olarak kulla-
n11m1§ daha sonra otele gevrilmigtir. Eski,ahsap ve iki katli otel,
istasyonun kargisindadir. Zebercgt 14 odalr oldugunu sdyler ama
filmde bu odalardan birgoZy gosterilmez. Otelin filmde kullanilan
‘561ﬁmleri goyle siralanabilir: Dis kapr,digs kapidan girip birkag
basamak merdiven gikarlinca solda resepsiyon,resepsiyonﬁn karsisin-~
da da lobi vardir. Lobide goZunlukla émekli suvbay oturur. Bir kez
de tiyatrocularin iobide oturdugu gobriiliir. "Gece" yazisindan sonra
Zebercet de ara sira lobide“oturmaya baglar. 1 No'lu odada gecik-
melixAnkara treniyle gelen kadin kalmigtir. Emekli subaylh otelden

ayrildiZl cuma giinline kadar Zebercet ner gece 1 No'lu odaya gider.
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Oday1r inceler,Szenle kadanin bairaktiZr gibi kalmasina galigair. Bu
odadaki yatak iki kigiliktir ve digerlerinde battaniye olmasina
karsin burads yorgan vardir. "Gece" yazisindan sonra Zebercet 1
No'lu odada yatmaya baglar. 6 Ho'lu oda emekli subayin kaldigi o-
dadir ve 1 Ho'lu odanin istindedir. 11 No'lu odada Ogretmenler ka-
lir fagat filmde odanin igi gdsterilmez. 11 Ho'luvoda ikinei kat
koridorunun sonundadir. Zebercet'in odasi ikinéi kattadir ve diger
odalar gibidir. DiZer odalapdgn farkiy duvarda ailesine ait iki fo-
tograf,yuvarlak bir masa ve galar saatinin olugudur. Temizlikg¢i

" kadinin odasi otelin arka bﬁlﬁmﬁnde zemin kattadir. Dig kapinin
tam karsisinda iki merdiven arasinda arka kapar vardir. Bu kapidan
otelin arka bolimiindeki bahceye ve temizlikgi kadinin odasina gi-
dilir. kutfazk birinci kattadir. Zebercet mutfakta hep ayni masada
ve ayni sandalyede yemek yer,temizlik¢i kadain da burada yemek ya-
pare. Otelin ixi katinda da iavabo vardir. Filmin sonunda gosteri-
len eski egyalarin bulundugu odanin otelin neresinde oldugu belli
degildir.

Sehirdeki mekanlarin birbirlerine gore konumlari oteldeki
kadar éyrlntlll olarak belirtilmemigtir. Sehirdeki deZigik mekan-
lar ayri ayra gehirlerin gegltli yerlerinde ¢ekilmig olabilir.
Sadece gehirdeki istasyonla otelin kargi karsiya oldugu kurguya
bagvurmaksizan tek g¢ekimle gUsterilir. Sehirdeki mekanlar da gGy~
le sairalanabilir; Zebercet'in dolagtigi cadde ve sokaklar,trag ol-
dugu berber aikkani,igki i¢tigi meyhane,horoz ddzligill izledifi kah-
ve,otelin gﬁnlﬁx figlerini gotilrdiigi karakol,tnce Ekrem'le sonra
kerci dilkkani,dayisina havale gondermek ig¢in gittiZi banka,dnlinde

" ayakkabi boyattifi adliye,bir durugma izledigi aZir ceza salonu,
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pazaryeri,mezarlik yanindaki park ve g¢argidan bazi bdlimlerdir.

Pilm,genellilkle gimdiki zamanda geger. Sadece Zebercet'in
diglincelerini ve zihinsel davraniglarini yansitmak amaciyla kisa

kisa gartli zaman kullanilir.

Filmin birinci bolimi disardan otele gelip "Bir odaniz var
m1?" diyen kadainin goriintiisiiyle baglar. Sonra jenerik geger. Zeber-
-cet 3ecekimde sanki kargisinda kadin varmig gibi yaptigr konugma-~
da "gecikmeli Ankara treniyle geldiniz iig gin dnce" der. Daha son-
ra "Pazartesi" yazisi gelire. Bundan Zebercet'in o konugmayix yapti-
& glniin pazar oldugu anlagilir. Kadinin geldiZi dolayisiyla fil=-
min ve birinci bolimin baslada@y giini bulmak igin pazar giniinden
g gin geriye gidilmesi gerekir. Pazar glniinden {ig _giin geriye gidilir-
se pergembe ginii bulunur. Fakat bunun kesin olarak belirlenebilme-
si igin filmin diZer sahnelerine de bakmak gerekir. Emekli subay
otelden cuma giinii ayrilire. Otelde yedi gin kaldagr hesabir Gderken
anlagilir. Emekli subayin ardindan Zebercet "Onun ayraldigar giin
burdaydiniz,kadinin ‘ayrn.ld:.gl gin" der. Cuma giniinden yedi gin ge-
riye gidilirse yine cuma gini bulunur. Demek ki kadin cuma giinii,
emekli subayin otele geldigi giin ayrllmlsflr. Emekli subayin otele
‘gelig tarihi olarak sivil polis sorugturma.yaparken otelin kayart
defterlerinden 18 Ekim cuma tarihini okur. Ayrica Zebercet koyden
Baytar Bey'in gﬁhderdigi adamlara da kadinin pergembe gecesi gel-
digini sdyler. Zebercet adliye oOniinde ayakkabi boyatlrkeh hoparlor-
den duyulah sesten olayin geg¢tiZi yilin 1986 oldufu anlasilir. Boy-
lece kadinin otele 17 Ekim 1986 pergembe gecesi geldigi kesinleg-

mig olur. ¥ilm ve birinci Dboliim de bu tarihte baglar.

Pergembe gecesi gelen kadinin gorintisilyle baglayip Zeber-
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cet'in 1 Ho'lu odadaki konugmasiyla biten bu bdlim lig glinlikk bir
siireyli kapsar. Bu ii¢ glinlilkk Oykil stresi filmde 2 dakika 58 saniye-
de izlenir. Bu b6lilm gimdiki zamanda ve otelde gegers Birinci bo-
lim jenerik bir gekim olarak kabul edildizi igin iigilinci gekimin
ardindan gelen "Pazartesi" ya21s1y1é sona erer. Yukarida anlatl-'

lanlar tablo 1*'deki gibi gUsterilebilir.

Zaman $gimdiki Zaman
g Oykii 17 Zkim 1986 © 21 Bkim
r Pergembe ‘ 3 gin Pazartesi
‘e Film 2 dakika 58 saniye

ekan Otel

Tablo 1l: Birinci BOlim l.-3. Cekimler Arasi

Ikinei b81liim "Pagartesi! yazisinin ardindan Zebercet'in ken-
di odasinda galar saatin zilinin sesiyle wuyandifl 5.gekimle bag-
lar. Temizlikgi kadinin odasinda kadinla cinsel iliski kurmaya ga-

lagtaigar TO.gekim ve "Saliyazisiyla sona erere.

Bu bolumiin Oyki siliresi bir glindiir. Bu bdlimiin bagladigi pa-
zartesi giinii ile bOlimiin bittiZi salar gini ara51nda’ba§ka gliin olma~
yisindan anlagilabileceZi gibi 60;gekimde Zebercet'in resepsiyonda
otururken kendi kendine "Dbrt glin oldu gideli" demesinden de anla-
gilir. Bu bir glnlik oykii filmde 13 dakika 31 saniyelik slirede wve--
rilir.

'Zebercet bu bolimde kendl odasinda uyandlkfan sonra lévobo—
~da gOriilur,ayaklarini yikar,tekrar kendi odasina doner giyinir,pen-
cereleri agar. Lerdivenlerden birinci kéta iner. Arka kanidan gika-
rak temizlike¢i kadinin odasina gider. Kadini uyandirir. kutfakta
. kahvaltiy yapar. Resepsiyonda ayrllan.mﬁgterilerden octel parasini

alir. Saat sekizde 11 No'lu odada kalan SZretmenleri uyandirir. Z-
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~mekli subay lobide otururken o gargiya ¢ikar. (argida ilk olarak
ekranin saffianda on planda bir hoparlérﬁn‘bulunduéu bir meydanda
goriiliir. Berber dikkaninda trag olur. Sonra aldifil elbiseyi dene-
digi giyinme yerinde gbriiliir.e Daha sonra bir caddede ylirir. Tek-
rar otelde resepsiyonda otururken gérﬁlﬁr. Aksam yemeZini otelde-
kibmutfakta yere Gece dig kapidan 6gretmenler‘girerler.‘Zebercet
onlari otel defterine kaydeder. Defterdeki 1 numarali odanin oldu-
gu yer bogtur. Zebercet 1 Ho'lu odayi agarak igeri girer. Odanain
15181 yanmaktadir. Odada kadindan kalan kiiltablasindaki sondiiriil-
mig sigaralar,c¢ay bardafi,g¢aydanlik ve gekerler yakin ¢ekimle gOs-
terilir. Daha sonra Zebercet 11 ¥Hd'lu odada kalan Ogretmenlerin
kapisini dinler. lierdiven baginda Oniine ¢ikan kediye tekme atar.
'Temizlikgi kadinin odasinda xadinla sevi§ﬁeye galigmasi ve ardin-

dan "Sali" yazisiyla ikinci bCGliim biter

Ikineci b8lim gimdiki zamanda otelde baglar,gehirde devam e-
der ve gimdiki zamamda otelde sona erer. Bu b0lim de tablo 2'deki

gibi gosterilir,.

Zaman Simdiki Zaman
] ﬁykﬁ 21 Egim _ : o ‘ 22 Ekim
i Pazartesi 1l giin » »Sall
o [pilm 13 dakika 31 saniye

Hekan Otel -Sehir-Otel

Tablo 2: Ikinci Bolim 4.-70. Cekimler Arasi

Uglinell boliim "Sali" yazisindan sonra 72.cekimde Zebercet'in
odasindaki saatin iilinin sesiyle uyanmasiyla baglar. Gece otelin
dig kapisana kapattigl 95.gekim ve ardindan gelen "Persembe" yazi-

siyla biter.
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Oykil siiresi iki giindiir. Bu,bdlimin bagladifi sali ve bittizi per—
gsembe glinlerinin ayni haftaya ait olugundan anlagilir. Ginkili emek-
1i subay bir Onceki boliimde,bu boliimde ve bundan sonraki bdliimde
de oteldedir. Emekll subay hesabi Odeyip otelden ayrilarken yedi
gin kaldigir anlagilir. Boylece bu bolimdeki Oyki siiresi sali per-
gembe arasindaki iki gilindiir. Bu iki giln filmde 6 dakika 5 saniyede

izlenire.

Bu bdlimde Zebercet'in yataZindan kalkip resepsiyondaki ye-
rini élanavkadarki oiaylar ikinei b6limde olduzu gibi ayrintila
verilmez. Fakat her sabah aynl—geyleri vaptigi anlagilire. Bu boliim-
de celepler ve 11 No'lu odada.kalanlﬁéretmenler otelden ayrailipr.
Daha sonra iki hamal SZretmenlerin otelde kalan egyalarini gGtiiriir.
Emekli ‘subay yine lobide oturup gazete okur. Bir Onceki bdliimde ol-
dugu gibi Zebercet mutfakta yemek yer. Yemekten sonra lavoboda ag-
zinl yikar,kendine bakar. Resepsiyonda saatine baktiktan sonra‘yﬁz-
den geriye dogru sayarak kiiltablalaraini bogaltirken fahigeyle bir
adam gelir. Zebercet 93.gekimde resepsiyonda otururken gecikmeli
Ankara treniyle gelen kadlh tekrar otele geliginde kendisiyle na-
s1l kqnugabilecééini yiksek sesle diigiiniir. Burada Zebercet igin
gsartla zaman vardire. Onun kendi kendine konugmasi §imdiki zamanda
iken dﬁ§ﬁnce1eri.  gelecek zamana alttir. Fakat gelecek zaman da
degildire. Bu bOlim 93.cekim diginda gimdiki zamanda ve tamami otel-

de geger. Yukarida anlatilanlar tablo 3'deki gibi Ozetlenebilir,
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Zaman Simdiki Zaman Sartly Zaman Simdiki Zaman
' (93.Gekim)
S 1 oyku 22 Exim 2 giin 24 Tiim
ju Saly Pergembe
r |
e Fllm 6 dakika 5 saniye

liekan

Otel

Tablo 3: Uglineil Bolim 7.-95. Cekimler Arasi

Dordlinci boliim "Pergembe!" yazisindan sonra 97.gekimde Zeber-
cet resepsiyonda otururken berber giraZinin gelmesiyle baglar ve
132.¢ekimde gelen kadinin gorintisinil izleyen "Cuma" yazisiyla bi-

tere.

Bu bolimin Sykil sﬁfesi‘bir gﬁndﬁr. Bu siirenin bir gin oldu-
Zu emekli subayin bu bSliimdeki " Alti giindiir hig dlgafl gikmadaniz"
sozinden anlagsilir (Gergi emekii sﬁbayln bu sozl gergegi‘tam yansit-
mamasina karsin burada gegen siireyi belirtmesi agisindan doZrudur.
Emekli subayin bu sozil gergedl yansitmaz ¢lnkl Zebercet pazartesi
ginli gargiya gikmig,grkarken de emekli.subay-nereye gittiéiﬁi sor-
mugfu). Bir sonrakirbalﬁmde cuma gilinli emekli subay ayrilirken yedi
gin kaldaigy 6grenilir. Béylece'bu poliimdeki bir ginlik siire filmde

6 dakika 38 saniye siirer.

Dordiincii b8lim mekan olarﬁk g¢oZunlukla otelde geger. Zeber—
vcet digari gikmaze. Temizlikgi kadan a2lig verig ig¢in dagara g¢ikar
ama onun digardaki gorintileri verilmez. $ehir ile ilgili gorinti-
ler emekli subayin gece otele dlnerken sokaktaki gekimi ile Zeber-
cet'in dig kapinin dnﬁne grktifinda istasyondan yapilan gekimdir.
Bu gekimin bir bagka 62élli§i de otel ile istasyonun kargl.karglya
oldugunu tek gekimde gdstermésidir. Kurguya'bagvurmadan iki ayri

mekan birarada verilerek mekanin gercekliZi yansitilair. Otelde ig
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mekanlar olarak resepsiyon,lobi,birinci kat koridoru,dis kapi,mut-

faik,l Ko'lu odanin onii,1 Ho'lu odanin ig¢i ve 6 No'lu oda kullanilire.

Bu bdlim de 3imdixi zamanda baglar ve olaylarin blyik bir
gozunlugu gimdilki zamaenda gegers. Sadece 123,124 ve bu bolimiin son
gekimi olan 132.gekimle?de gartli zaman vardire. Bu sartli zamana
gecls Zebercei'in gelen kadini dliglimesiyle gergeklegir. 123.¢ekim-

. , ;
de sartly zamana gegis kadinin igerden "Girin" sesiyle yaplllr;
124. ve 132.gekimlerde kadinin gfrintisi verilir. Buradaki sartli
zaman da Zzbercet'in dliglncesinde gergeklegir. Dordiincil bﬁlﬁmde

tablo 4'teki gibidir.

Zaman Simdiki sartlil Zaman Simdiid Sartli Zaman
Zaman - (123.124.¢ekimler) Zaman  (132.cekim)
5 , :
il 24 BEkim : 1 gin 25 Ekim
r Oyki Pergembe _ Cuma
e} Film ' 6 dakika 38 saniye
Helkan Otel—§ehlr-0tel

Tablo 4: Dordiincii Bolim 96.-132, Gekimler Arasi

- Beginci bolim "Cuma" yazisi ve onu izleyen 134.cekimde Ze-
bercet'in sabah dig kapiyi agmasiyla baglar;'150.gekimde "Gecé"
yazisiyla Késilir ve 162.¢ekimde Zebercet'in 1 Ho'lu odada elinde-
ki kairmizi havluya bakarak aglamasi ve ardindan "Sali" yazisinin
gelmesiyle sona erer. |

Oykii siiresi dort gilindiir. Bu bolimln Syki siiresi filmin diger
bolimlerindeki konugﬁalar'yardlmiyla belirlenebilir: Zebe;cet'in
daha sonraki bﬁluﬁde sivil polisle konugmasindan emekli subayin 18
Ekim cuma sabahi geldifi ve bir hafta kaldaZa anlasilir. 18 Zkime

yedi giin eklenirse 25 Ekim tarihi bulunur. Bu bSlimin baglangirca
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emekli subayin otelden ayrildigi 25 Ekim cumadair. Bu bdlimin biti-
mi "Sali® yazisiyla olur. fleriye doZru sayilacakx olursa cuma gini
ile sall gini ara51ﬁda dort gin vardir. Sali glniniin 29 Ekim oldu~
gu da Zebercet'in o glin aldigr gazetelerden ve Cumhuriyet Bayrami
tdrenlerinden anlagilir. Dort glnlik Oyki siiresi olan bu bSlim

filmde 6 dakika 15 saniye siirer.

Bu bolim de gimdiki zemanda baglar. Zebercet'in 1 Ho'lu o-
dayi esiki durumuna getirme g¢aligmalarindan soanra ( bir bardaéa bi-
raz gay,biraz su koyarak 1 No'lu odaya gdtiirmesi,gece kirilan bar-
dak parcalarini yerden siiplirmesi) koridora g¢ikip kapiyi ¢almasi ve
gelen kadinin sesiyle kisa bir sire igin gartil zaman kullanilir.
Simdiki zamanda emekli subay ve cekingen geng otelden ayrildiktan
sonra "Gece" yazisi gOrlillire Bu "Gece' yazilsinin zamanin ‘gegtigi-
ni gdstermesinin diginda bagka iglevleri de vardir. Clinkii daha dn-
cekl bdlimlerde yOnetmsn gece sahneleri igin hig¢ yazi kullanmamig,
§a§ga yontemlerle gece oldugunu belirtmigtir. Bu "Gece" yazisindan
sonraki gekimde daha snceleri de otele gelen fahigeyle yanindaki
adam yérimiz yok diye geri gevirire. Daha sonra gelen miigteri de

otele almaz.

Resepsiyohun yaninda bulunan ve nmilgterilenin isteklerini re-
_sepsiyondaki kisiye (Zebercet'e) iletmelerini saglamak amaciyla kul-
‘lanllan.sistemde 1 numaranin diigmesi ve zil sesiyle 155.gekimde
sartly zamana gegilir. Gelen kadinin 1 No'lu odada Zebercet'le ko-
nugmasi 156.gekimde ses, 157« ve 159.gekimlerdé ses ve g6rﬁntﬁ‘ola-'
rak verilir. Bﬁ gartli zaman iginde Zebercetvhié konugmaz. Zeber-
cet'in "DoZdugZum yatak bu" dediéi 160.§ekimde\yeniden gimdiki zama-

na donitiliir.
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~

Besinci bOlumin tamami ofelde geger. Zebercet filmin bagin-
dan beri ilk kez bu bdlimde gece yarisindan sonra loﬁide emekli su-
bayin oturduzu koltukta oturur. Digarlya ya da gehire ait sadece
emekli subayin otclin Onilinde istasyona doiru gidigini gtsteren ve
otelden gekilmig bir gorintil vardir. Bu bolim de tablo 5'deki gi-

bi gosterilebilire.

Zaman gimdiki Sartly Zaman $imdiki Sartli Zaman SimdikJ
s — (155.-159. -

Zaman (138.Cekim) Zamsn cekimlen ar‘aSl?aman
stu o | 25 2xim 4 gim | 29 Elkin}
.. § Oyk
u yku Cuma . Saly
. .

e | Film 6 dakika 15 saniye
lekan Otel

Tablo 5: Beginci Bolim 133.-162. Cekimler Arasi

Altinci bdliim "Sali" yazisindan sonra .164.gekimde dig kapi-
dan celeplerin geligiyle baglar ve 183.¢ekimde Zebercet'in 1 No'lu
odada yatarken galar. saati bir saat geri almasinin ardindan gelen

"Cargamba" yazisiyla biter.

Bu bOliimin oykil siiresi bir gﬁndﬁr. Bu,salil ve gargamba glin-
lerinin érdarda olusundan anlagilabilecegi gibi bu bSlimin son ge~-
kimindeki Zebercet'in "Beginci gecem bu cdada"demesinden de anla~-
gilar. Ginkil Zebercet eﬁekli subayin oteldenh ayraildifr cuma glinlin-
den itibaren 1 No'lu odada‘yatmaya baglamigtir. Bundan Onceki bd-
liimde Oyki sliresi dart glin olarak saptanmigti. Bu bdlimiin sonunda
beginci gecem dediéine‘gﬁre bu bdlimde gegen slre bir gindilire Bu

bir ginlik 8yki siiresi filmde 5 dakika 57 saniye siirer.

Altinca bﬁlumﬁn‘29 Ekim sali ginii bagladifi bir dnceki bo-

1iimde belirtilmigti. Bu b6lim gimdiki zamanda baglar ve gimdiki za-
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manda bifer. Bu bir glnliik slire iginde Zebercet otele gelen miigte-
rileri geri gevirir. Bundan sonra gazete almamaya karar verir. fen-
di odasimdaki egyalara 1 No'lu odaya tasiyarak,tamamen 1 No'lu oda-
ya yerlegir. Digariya ¢girkmadan Once temizlike¢i kadina "Yatak soran
olursa yok dersin™ diye uyarada bulunur. Otel henliz digariya tam
olarak kapanmig defildir. Sadece miigteriler geri gevrilir. Zebercet
digara gikarak Cumhuriyet Bayrami torenlerine katilan dgrenciler
yaninda bir silire kayitsizca ylirlir. Soxakta gordUgl bir kizin pegi-
né dﬁger, Kizin §ekerciye girmesi ﬁzerine o da dlikkana girer. Son~
ra meyhaneye éidip igki iger. Gece 1 Ho'lu odada(yétarken bu »G1ilm
sona erer. BOylece altinca bSlﬁm otelde baslar,gehirde devam eder

ve otelde biter. Bu bdliim de tablo 6'daki gibi gbsterilebilir.

Zaman Simdiki Zaman

ST Gykit 29 Tkim . | 30 Ekin
: Sala 1 gin ' Gargamba
e Film 5 dakika 57 saniye

liekan Otel~gehir-otel

Tablo 6: Altinci Boliim 163.-183. Cekimler Arasa

Yedinci b8lim "Garsamba" yazisindan sonra temizlikei kadin
mutfakta g¢aligirken Zebercet'in gelen miigterileri odalar dolu yefi-
miz yok‘diye gefi gevirmesi sesinin duyuldugBu 185.¢ekimle baglar.
Zebercet'in 1 Ho'lu odada gece 1g1k agrk yatarken dig kapinin zili-

sessme

gekim ve ardindan gelen "Pazartesi" yazisiyla sona erer.

Bu bdlimin ykil sliresi bes gindlire Bu,cargamba glinii ile pa-
zartesi gimil arasanda beg giin olmasindan anlagilir. Zebercet'in bir

sonraki bolimdeki 437.cekimde afir cezada durugma izlerken gegen o-
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turum tutanagindan tarihin 4 Kasim pazartesi olduiu okunur. Bu bo-
limiin baglangici gargamba ginii 30 Ekim;biti§i de pazartesi gilini
4 Kasim olduZuna gore Oykl siiresi beg giindir. Bu slire filmde 20 da-

kika 24 saniyede verilir.

Zebercet 25 Ekim cuma giliniinden i1tibaren otele miigteri .alma-
maya baglamigtir. Bu bdlimin baginda ise otelin dig kapisina "KAPA-
LI" yazisi asarak ve temizlike¢i kadina da kapi ¢alinirsa agmamasinl
sGyleyerek oteli kapatir. Onceki bdlimlerde otel agiktir ama gelen-
ler yer yok diye geri cevrilir. Bu bOlimde bagka kigilerin otelin
igine girmelerine de engel olunmaya c¢aligilir. Zebercet d1§af1 g1~
lear yolda trafik kazasandan Jlmilg bir kadin goriir. Akgam meyhaneye
gider. lisyhaneye polisle belkgi gelir bir kagaZ1l yakalarlar ama he-
men ellerinden kagirirlars Zebercet meyhaneden bir adémln pegine
dliglip ‘kahveye horoz dﬁéﬁ@ﬁne gider., Horoz ddziiglinde yanina oturan
Ekrem'le d0gilis bitiminde kahveden birlikte glkarlar ve sinemaya gi—
derler. Sinemadan g¢ikiglarinda Ekrem'e kzldiZir yerin konak oldugu-
nu styler. Otel Zebercet igin yine konak olmugtur. Ekrem'den ayri-~
larak otele dtner. Zebercet 1 Ho'lu odadakl yatakta gelen kadindan
kalan bitmemig sigaralérl igerken 28l. ve 283+ gekimlerde gelen ka-
din goriintiileriyle gartli zamana gegilir. Bu iki kisa gartli zaman
diginda bu boliim de gimdiki zamanda geger. Daha sonra Zebercet te-
mizlike¢i kadinin odasina giderek onunla sevigmeye galigir ve kadi-
n1 boiarak 6ldiirlir. Olayin tek tanlél olan kediyi de ﬁldﬁrerek‘éo—
kaga atar. By olaylarin gec¢tig&i gece 30 Ekimi 31 Tkime baglayan gar-
gamba gecesidire Bu da Zebercet'in 280.gekimde 1 No'lu odada yatar-
ken "Bu onliclincil gece" démesinden anlagilir. ¥Film gecikmelli Ankara
treniyle gelen kadinla baglamigti ve tarih 17 Zkim olarak saptanmig-

t1 daha Onceki boliimlerde. Xadin bir gece kalip gittiZine ve aradan
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13 gece gegtiZine gtre tarih 30 Ekimdir. Bunu 4 Kasim pazartesi gli-
nii emekli subayr sormaya gelen polislere de kadin i¢in beg glindir
izinli demesiyle doZrular. Bu bOlim de otelde baglar,gehirde devam

eder ve otelde sona erer. Bu anlatilanlar tablo 7'deki gibi gdste-

rilebilir.
vama Simdiki Sartlr Zaman ~ Simdiki | Zaman
man Zaman - (28l.ve 283.cekimler)
s 1. .. ‘ 30 Skim ‘ .. 4 Kasain
u Oyku Carsamba > gin ‘ Pazartesi
z Film 20 dakika 24 saniye
L Otel-3eghir-0Otel
liekan

Tablo 7: Yedinci BOliim 184.-360. Gekimler Arasi

Sekizinci vdlim "Pazartesi" yazislnln ardlndaﬁ'gelen 362.ge-
kimde kapisi agik blfakllmlg 1 No'lu odada vyatan Zebercet'in calar
saatin sesinden uyanmasiyla ba§;ér. Zski egyalarin ve fotoZraflarin
bulundufu odada ayna karglsiﬁda bos bir begiZi salladiga 514 «gekim—

le sona erere.

Bu bolim gerek OykU siliresi gerekse filmdeki izleme siiresi
en uzun olan bolimdiir. Oykii sliresi alti giindiir. Bu altil giinliik oy-

kil stiresi filmde 31 dakika 57 saniyede izlenir.

"Sekizinci b6 1liimiin ﬁagladiél pazartesi gliniinlin 4 Kasim pazar-
tesi oldugu bir 6nceki'b61ﬁmde agir céza salonundaki durugma tuta-
naklarinin okunmasindan anlasildagy belirtilmisti. Yine ayni mah-
kemede‘bir sonraki durugmanin 28 Kasim pergembe glinil yapilmasina
karar verilir. ¥Filmin baglndaki‘B.gekimden 28 Kasimin Zebercet'in
doZum gilinli olduZu bilinmektedir. Dokuzuncu bdlimde bazar ginii ya-
takta Zebercét kendi kendine "18 giin var daha' der. delece‘pazar

giniiniin 10 Kasima geldigi anlagilire. Bu b6lim 4 Kasim pazartesi gli-
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ni baglayirp 10 Kasim pazar glinine kadar siirdiifiine gire Oyki siresi

altyr gin olur.

Bu bolim de gimdiki zamanda otelde baglar. Otele gelen po-
lisler gittikten sonra 415.celimde emekli subay gdsteriierek bir
¢ekimlik kisa bir gartli: zaman kullanilir. Tekrar olaylar gimdiki
zamanda devam eders Zebercet horoz dogligll izlemek igin kahveye git-
tigi zaman 485.cgekimle yine bir ¢ekimlik bir zartli zaman vardar.
Olaylar simdiki zamanda devam eder ve biter. lLliekan olarak ise ofel-
de baglar. Zebercet havale gindermek igin bankaya,polis figlerini
vermek i¢in karalkola,aligverig yapmak 1¢in pazaryerine gider ve tek-
rar otele doner. Otele gelen kadlnln unuttugu havluyu almak.igin
kByden iki adam gelire. Onlar gittikten sonra emekli subayl sormak
igin ; iki polis gelir. Zebercet OZle yemeZini oteldeki mutfakta ye-
dikten sonra yine d1§ér1 ¢ikar., Bir dﬁkkan dniinde viéeoda gosteri-
len bir f£ilm izler,adliye onilinde ayakikabisini bojafir,aélr cezada
bir durugma_izler,mezarllk kiyisinda bir bankta otururken yanina gelen
yagsly adamla bir silire konusur,yine orada birkag metre‘ilérde oturan
ve Onceden tanidigy fahigeyil davet ederek otele danér. Oteldeki la-
vobonun aynasinda kendisine bakar,l No'lu odadaki daginikligi top-
lar. Lobide oturarak fahi§eyi békler,fahi§e gelmeyince yine d1§ér1
‘Grkar. Bu kez kestanecinin oldugu yerde gOriiliir. Kestanecinin ken-
sine séylediéi‘sﬁz ve ardindan- gelen gillgmeler lizerine donilp tez-
gahl tekmeler. Gece meyhaneye gidip igki iger. DiZer masada konu-
ganlary dinler. kasasina bagkasinin oturmak istemesi lizerine kal-
kar,meyhaneien g¢gikarak horoz doglsil yapilan kahveye gider. Kahve-
den c¢irktiktan sonra gestaﬁe alarak sinemaya gider. Sinemada midesi-
nin bulanmasi izerine taksiyle otelin Ooniine gelir., Otele girmeden
tnce istésyona uérar. Sonra oteldeki tuvalette kusar,lavovodaki ay-

naya bakar. 1 No'lu odada soyuhmadan yatarken dig kapinin zilinin
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¢almasi iizerine kalkip zilin kablosunu keser. Once miigteri kabul
edilmeyen,sonra dig kapisi (ana giris kapisi) kapanan otel zili de
kesilerek digariyla tim bailari koparilir. BSlilm Zebercdt éski
esyalarin ve fotofraflarin bulundufu odada ayna karsisinda besgik

sallarken.sona erer.Bu bolim de Tablo 8'deki gibi gosterilebilir.

. - |
Zamen | 9imdiki Sartli Zamen §imdiki Sartli Zaman §imdikﬂ

Zaman_ (415.Cekim) Zaman (485.Cekim) Zaman

S Bykﬁ | 4 Kasim 6 gin 10 Kasam
i Pazartesi Pazar
L Film 31 dakika 57 saniye

Mekan Otel-gehir-Otel-Jehir-Otel~Sehir-Otel
Tablo 8: Sekizinci Boliim 361l.-514. Cekimler Arasi

Pilmin dokuzuncu ve son bdliimli "Pazar” yaz1s1naan sonra ge-
len 516.cekimdeki Zebercet'in 1 No'lu odadaki yatakta sigara igti-
gi goriintilyle baglar. 1 No'lu odanin biraz gérisinden kaymaya vag-

layan kamera,tavandan sallanan Zebercet'i,yandaki odayr,merdivenle-
ri,koridorun diZer bOlimiinll gbsterdikten sonra dlglkaplya ddner,bu
bollm ve film’de bu gdrﬁﬁtﬁyle biter. Son gorintiilde dig kapr aydin-
llktlr. Igeri 1sa1k dolar. Zebercet'in Oliimii belki de otelin tekrar

disa agilmasidire
Bu son bOlim filmin bitinit iginde oOyki siiresi en kisa olan
boliimdiire Oyki siiresi birka¢ saattire. Bu birkag saatlik Bykﬁ film-
de (filmin sonundaki yazilar dahil) 10 dakika 20 saniyede sunulure.
Bu boliimliin bagladifir pazar glinliniin 10 Xasim tarihine geldi-
gl bir Onceki bOliimde belirtilmigti. Bu bOlim de gimdiki zamanda

otelde baglar ve gimdiki zamanda otelde biter.

lMekan olarak otelin belirli bolimleri kullanilir. Zeberce?



1 No'lu odada giyinir. Her zamanki gibl resepsiyonda gayini igerken
otel defterlerini doldurur. Bu sirada kar§1s1hdaki duvar saati se-
kize yirmi vari gOsterir. Resepsiyondan g¢ikar, 1 No'lu odadaki ya-
tagin lizerine masayl koyarak listine gikar ve lambayl kablosuyla bir-
likte koparir. Mutfaktan havan tokmazZiyla bléagl alir. Ikinci kat-
taki 6 No'lu odanin halisini toplayarak taban tahtalarini kesmeye
baglar,. Odad; bulunan ipin bir ucunu kavinin koluna baglar diger u-
cunu da kestiéi tahtalarin arasindan agafl sarkitir. Boylece 1 No'lu
odanin ﬁzerinae,G No'lu odanin oldugu anlagilir. Trag olarak ceke-
tini glyere. Sonra yatagin lstiindeiki masanin lizerine sandalyeyi koya-
rgk kendisi 59 sandalyey®. gikar,ilmeZi boynuna gegirir ve sandalye-
ye tekme atar. Sonra sirasiyla 6 No'lu odanin kapisinda gerilen ip,
Zebercet'in sallanan ayaklarl,koridor,merdivenler}arka kapi,resep-
siyon=lobi,mutfak,l No'lu odadaki gay bardagir,ikinci kat koridoru,
Zebercet'in odasi,eski egyalarin bulﬁnduéu oda ve damlayan musluk
gdrintiileri verilir. Yukarida anlatilan 565.gekimle bu b6liim ve f£ilm

sona erer. Bu son bolim de tablo 9'daki gibi gdsterilebilir,

Zaman Simdiki Zaman
S 1 . -
° { Ovkii 10 Kasam R
i ¥y Pazar Birkag¢ saat
r -
e Film 10 dakika 20 saniye
Mekan Otel

Tablo 9: Dokuzuncu Bolim 515.-565. GCekimler Arasi

Yukarida yapilan incelemeden de goriilecegZi gibi her bdlim
otelde baslar ve otelde biter. Ilk ve son bSlimler diginda tim bo-
liimler gﬁndﬁz baglar,gece soﬁa erer. ~ Ilk bCliim-gece baglar
bagka bir gece sona erer. Son boliin ise sabah baglayip ayni .

gsabah biter. Filmde dordlinci. bdliim digindaki _ tUm ~ bdlimler
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simdiki zamanda baglar ve gimdiki zamanda biter. Sadece dordiincil
bolim gartli zamanla sona erer. Bu dokuz b8lim goz Oniine alindiZin-
da bSlimlerin Oykid slreleri ile izleme siliresi arasinda bir iligki

olmadiZy ortaya gikar.

Filmin tamamlnda»zaman ve mekandaki gegigler kesmeyle yapi-
11%.‘Deﬁ1°1k mekanlara geg¢ilirken aradaki gOsterilmek istenmeyen
boliimler siireyi klsaltmak i¢in ¢arkarilmigtir. Bazen de ayni sahne
(mekan) igerisindeki goriintilerde de zamanda (slirede) atlamalar ya-
pllmlgtlr.'Filmde buna pekgok Ornek bulunabilir. Ancak burada hemen
goze garpacak-birkag trnek vermekle yetinilmistir. Ornegin Zebercet'-
in ylizden geriye dogru sayarak ﬁultablalarlnl bogalttiga 90.geh1m—v
de digardan fahigeyle bir adam gelmesi lizerine resepsiyona girer.
Bu‘gekimde ayakta duran Zebercet'le fahige arasinda kisa bir konug-
ma geger. 9l.cekimde Zebercet yine resepsiyondadir ve oturmaktadir.
Ardarda gelen bu iki gekim de resepsiyonda yapllmaslna kargin Zeber-
cet'in miigterilere anahtarys vermek‘ve kendisinin oturmasi gibi bir-
takim eylemler ¢ikarilarak zamanda atlama yapilmigtir. Benzer bir
oiay 136 ve 137.gekimlerde goriilebilir. 136.gekimde Zebercet 1 No'~
lu odada &erdeki vardak kiriklarini siipliriirken goriiliir. izleyeﬁ ce~
kimde ise ayra odalaki masanin yanandadir. Burada da onun faragta
tOplad;gi cam‘pargalarln bir yere boséléma31 Ve masanin yanina ge-
ligi gosterllmemektedlr. Bir bagka ornek ise filmin son bolimiinden
vérilebilire. 516.gekimde Zebercet yatakta sigara igerken gﬁrﬁlﬁr..
517.Qekimde ise kalkmig askidan ceketini alap giyerken gﬁsteriliﬁ.
,iki’gekim de 1 No'lu‘odada yapilmasina ve'ardarda gelmesine‘kargln
‘ikivgekim_ar331hdaki yataktan ¢ikma,birka¢ adim ylirlme ve difer giy-

silerini‘giyme oibi hareketler grkarilmigtir.
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Filmde.Kigi,Zaman ve Lekan (Anéyurt Oteli Filmi Ugzerine Bir
Inceleme) adli galigmada dncelikle kigilik ve boyutlari sonra za-
man ve mexan bailaminda kigilik kavraminin kazandifi boyut ve ni-

telikler lzerinde,daha deZigik nitelikli ya da daha genig kapsamli
galigmalara ilk adim olabilecek-yetérlikte durulmugtur. Bu Ozelli-
gi geregi,caligma,filmde kigilik,;aman ve mekan kavramlarina daya-
11 olarak yapilacak galigmalara girig nitelizi téglmaktadlr. Bunun~
la birlikte bu'ga11§man1n gergekiﬁnemi ve deZeri bu kavramlara daya-
11 Gl¢lut ve modeller geligtirerek sinemasever Qevreleri uzunca bir
sﬁre meggul eden ayrica genig kitlelerin beZenisini kazanan bir fil-
mi bu Olgiit ve geligtiren model doZrultusunda incelemeye Qa11§masln-

da yatmalktadir.

Zn basit bir anlatinin bile kigi,zaman ve mekana dayali ola-

rak aktarilabilinecegi diglintilirse daha yetkin ve daha kompleks bir

. anlatiy olan filmin de bu unsurlardan yararlanarak olgulari izleyici-

ye iletmeye galigacagini stylemek doZru olsa gerektir. Bu agidan ba-
klldléinda kigi,zaman ve mekan kullaniminin filmin big¢imlenmesinde

oldukga ®nem kazandifi goriilmektedir. Kuramsal temele dayali olarak

geligtirilen Ol¢litler ve model temel alinarak yapilan Anayurtboteli
filmihiﬁ ¢Oziimlenmesinde Ybir filmin etki gliclniin ve mantiksal tutar-
l2liZanin kigi,zaman ve mekan ile nasil baglantiliy oldugu kolayilkﬁ
la gﬁrﬁlmektedir. Bu &arglyl gliglendirecek ve destekleyecek buigular
sbyle siralanabilir: )

Film incelendiZinde kigilerin en ince ayrintisina kadar dﬁgﬁ-
nilip yaratildiffa goriilir. Gigilerin filmin Oykli Oncesi gegmigleri.

de diyaloglarla verilerek o andaki davraniglarinin nedenleri agik-
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liga kavugturulmaktadir. Uzellikle Zebercet'in kigiliZi ve kigili-
Zin nasil olugtugu tim ayraintilariyla goriilmektedir. Ikineil kigi-
ler O'nun kxigilifinin belirli bir yaninin agirklifa kavugmasina yar-

dimc1 olmaktadirlare. Anayurt Oteli filminde Zebercet'in mizaci lko-

nusunda gok zengin ipuglari vardir. Ancak bunlar birlegtirildigin-
de Zzbercet'in kigiliZi acakliga kavusmakitadir. OrneZin Zebercet'in
'gelen'kadlna olan tutkusunun nedeni filmin sonlarina kadar agikla-
namnaze Ancak eski egyalarin bulunduzu oda ve o odadaki‘fotograflar

gosterildikten sonra bu tutsakliZa kadar varan tutku anlagilabilir.

Filmde birkiginin,g¢ekingen,saldirgan,iyimser,karamsar vb. o-
zelliklerini bilmek ve bunlari gdstermek yeterli degildir. Kiginin
o 6zelliZinin nelere baZli olduéu,nas1l olugtuguda bilinmeli ve ge-
sitli bigimlerde izieyiciye aktarilmalidire Ayrica kigilerin birta-
- kim Ozellikleri film iginde deZigime uérayabilmektedir. Bu da yine

izleyiciye nedenleriyle birlikte gOsterilmelidir.

Filﬁdeki birgok kiéiyi adlandirabilmek igin gbriildiikleri me-
kéna bagvurulﬁr. Yﬁhetmen de filmin sonundaki oyuncularin ve film-
de canlandirdaklari kisilerin adlarini verirken ayni ybdnteml kulla-
nir. Sekercideki kli,meyhanedeki mliigteri denildiZinde hem kigi be-
;irlenir hem de mekan. Bu-iglem oncesi ve sonras1yla\yap11d1é1nda

lse zaman kavraml da igin igine girer.

Anayurt Oteli filminde zaman ve mekan °~ deyim.yerindeyse a-

deta bir oya gibili iglenmigtir. Filmin sonunda izleylci otelin nere-
- sinde neyin olduZunu en'az kendi evi kadar bilebilir. Otel,ig¢inde

_ Eulundugu géhirden ayri olarak ele alinmamakta birlikte verilmekte~
dir. Ayrlca otelin de tlpkllkigilerin oldugu gibi bir geg¢migi,gim-

diki durumu ve geleceii vardir.
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Film genel olarak gsimdiki zamanda gegmektedir. Ancak sdz-~
lerle otelin,Zebercet'in  ve ikincil kisgilerin gegmigleri wverilir.
Filmde geriye donlg gibl gdriilen bazi szhnelsr ise Zebercet'in duy-
gu ve diglincelerinden kaynaklanan sartli zamandire. Filmin oyki slire-
Si‘olarak nitelendirilen zamanda da bagtan sona kadar ftam bir tu-
tarlilak gdrilir. Izleyiciye nerede ise Oykinin neresinde,hangi gi-

niinde ve hangi saatinde oldufu verilir.

Sonugta Anavurt Oteli filmi kigi,zaman ve mekanin biiylk bir

duyarlilik ve tutarlilikla iglendigi Onemli bir filmdir.

Bu yargilardan yola gikarak bu gallgménln genig boyutlu ama-
cina ulasmak mimkin olabilmektedir. Buiamag éallgmanln bﬁtﬁnﬁnden
de‘glkarllabiiecegi gibi sinema izleyicisinin bir sinema yaéltlna
yaklagiminda yapiti daha derinlemesine algilamasini saglayarak per-
dedeki olayi daha degigik boyutlarda anlamasina katkida bulunmaktir.
Bu ¢aligmayl okuyan izleyicinin Srnek olarak incelenen model yapiti
bir kez daha izleme gén31na sahip olduéunéa, daha farikliy gdrecegi |
beklenmektedir. filme yaklagimda bu farkli bakig agisi gergeklegﬁi—

- Einde gallsmayl‘bagarlll g8rmek mimkiin olabilecektir.
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