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"Sinema, Oyle bir kegiftir ki, bir
glin gelecek barutun, elektrigin ve kitala-
rin kesfinden c¢ok diinya medeniyetinin veg-
hesini degistirecegi gbriilecektir. Sinema
dlinyanin en uzak uglarlnda oturan insanla-
rin birbirlerini tanimalarini, sevmelerini
temin edecektir. Sinema, insanlar arasinda-
ki gbris, gdrilinlis farklarini silecek, in-
sanlik idealinin tahakkukuna en biliylik yar-
dimi yapacaktir. Sinemaya layik oldugu

ehemmiyeti vermeliyiz."

ATATURK

b wa



"Yasamak bu deyil" di filmin adzi.
Oyuncusu da Ibrahim Tatlises.
Sinema gisesinin &niinde Istiklal caddesinin
kaldirimlarina dek uzanan bir kuyruk vardi.
Kadin seyirci de vardi, kuyrukta beklesen
erkeklerin arasinda.
Ben de kuyruga girip bir bilet aldim.
Bekleme salonlarinin vitrinlerinde pek
vakinda oynayacak filmler..
"Feryada Glicim Yok", "Kara Gurbet",
"Mutlu Ol Yeter", "TOvbe" ve "Cile"
Hep Orhan Gencebayli, Ferdi Tayfurlu,
Ibrahim Tatlisesli filmler...
Sinemada bir tek bos yer yoktu.
Kadinlar, Cocuklar, Erkekler...

KADINCA

AGAH OzGlc
(Haziran - 1982)
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GIRTIS

Cagimizin ulastigi teknolojik dlizey yeni bir sanatin,
sinemanin dogmasina yol acgti. Sinemaya dek tiim sanatlar,in-
san1 gerektiriyordu. Insan,isin ig¢ine girmeksizin sanat ya-
pitl olusamiyordu. Glnlimilizde ise nesne ve kigilerin gOriintii-
leri insan eli degmeden liretiliyor. Mekanik olarak yeniden
iretilen g&riintiiler kitlelere ulasiyor. Teknolojinin dridni
olan sinemanin kitlelere ulasmasindan daha dogal birsey ola-
mazdi. G&rilintll,resim gibi biricik degildi. Yeni {iretim tek-
nikleri bir filmin pek g¢ok koéya51n1 ¢ikarabiliyor. Karan-
11k sinema salonlarinda,degisik iilkelerde pek ¢ok insan ay-
ni filmi izleyebiliyor. Simdiye dek hic¢bir sanat halka bu
kadar yakinlasmadi. Sinema dogasi, isleyisybigimi geregi
bir halk sanatidir. Kitleler sinema salonlarini dolduruyor-
lar. Bu durum karsisinda, yapimcilarin da halki g&zardi et-
meleri diiglinlilemez. Bundan dolayi sinema,baslangicindan bu
vana halka en ¢ok bajimli sanat durumundadir. Kitlelerle
bbylesine bajdasabilen sinemanin tilkemize girmomasi Alsini-

lemezdi.

Tirk sinemasi yaraim ylizyili coktan geride biraxti.
Sinzma tiim diinyada olduju gibi Tirkiye'de de halkin befeni-
lerine seslenmek zorundaydi. S8zgelisi,185071i yillarda
duygusal y6nl agir basan Tirk insanina Misir melodramlari
ilging geliyordu. Tirk sinemasi da dogal clarak bdylesi
yapimlara ydnelmisti. 1960'larla birlikte kentlesme olgusu

yeni ve daha karmasik insan tiplerini ortaya ¢ikardz.



Yapimcilar, kitlelerin dedisik egilimlerine cevap vermek zo-
runda kalmislardi. . Arabeék kiiltiriin ise sosyal yasantimi-
z1 derinden etkilemesi, bu anlayisla ¢ekilmis film sayisini

bir anda c¢ok arttirmistir.

Arabesk filmlere agirlik vermesi, sinemanin dogasi
gereqi'bir halk sanati olduju gercgedini agikga ortaya koy-
mustur. Hatta bilitlin diger sanatlardan daha fazla kitlelere

ulasabildigi tartisilmaz bigimde kanitlanmigtir.

Bu galismada,arabesk kliltlir-sinema iliskileri irde-
lenmistir. Tirk sinemasi ve arabesk kiiltiir olgusu ayri ayri
ele alinmigs daha sonra biitiinliik iginde genel degerlendirme
yapilmistir. Zaten arabesk kililtlir, popliler kiiltlir konulari
son donemlerde toplumbilimcilerimizin lzerinde durduklari
baslica konular. Sinema kuramlari {izerine yapilan galisma-
lara, kronolojik sinema tarihini ele alan eserlere de sikga
rastlamaktayiz. Arastirmada bu kaynaklardan gerekli bilgi
birikimi saglanmaya ¢alisilmig, gerekli gOriilen yerlerde
dogrudan alintilar vyapilarak konuya a¢iklik kazandirilma-
yva g¢alisilmistir. Bu anlayisla ¢ekilmis filmlerin bir doki-
mi ¢ikarilmis, daha sonra video girketlerinde bulunan film-
ler izlenmigtir. Aragtirmava irdeleme konusu olarak, hem
miizik alaninda hem de sinemada arabesk tiirfin adini duyuran,
yayginlastiran Orhan Gencebay'ain ii¢ filmi sec¢ilmigtir. Ca-

ligmada Once Batsin Bu Diinya adli film irdelenmistir. Bu

film arabesk garkilz filmlerin yayginlasmasina yol acgmig-
tir. Filmin ySnetmeni Osman Seden’dir. Osman Seden,bu tlre

en fazla ilgi gdsteren ySnetmenlerimizden biridir. Diger



bir ybnetmenimiz de, Temel Glirsu'dur. Arabesk tiiri filmler-
de, tzerinde en ¢ok durulan bir olguyu, 'kandavasi'ni bu
y6netmenin Zuliim adli filmiyle ele aldik. Temel Gilirsu ve
Osman Seden, Yesilgcam gelenedinin (masalci) disina g¢ikama-
yan yBnetmenlerimizdir. Bu ¢izginin disinda bir Serif G&ren
vardir. Serif GOren, kisisel sinema yaratma c¢abalari iginde
masal diinyasindan uzaklasip, giinliik gergeklere yaklagmaya
galisir. Mitoslari barakip igimizelgirerek, cevremizde bi-
zimle yasayan insanlari ve iligkilerini g&stermeyi dener.
Yesilgam'da arabesk riizgarinin estigi bir d&nemde o da, bu
riizgara kendisini kaptirmistir. Iste bu dbnem yaptigi film-

lerden biri olan Feryada Gliclim Yok adli filmi de, digerle-

rinden degisik anlati modeli getirdigi ig¢in (Arabeskin ken-
disi sorgulaniyor), irdelememize konu olarak aldik. Tiirk

Sinemasinda Arabesk'i bu {ic film gergevesihde irdeledik.

Irdelememizde Sinema kuramcilari Christian Metz ve
Yuriy.M.Lotman'dan yola ¢iktik. Filmlerde anlatiyi ortaya
cikarirken de Vladimir Propp'a dayandik. Propp, yapisal an-
lati ¢bzlimlemesi alaninda ydntemsel ag¢idan dnclli durumunda-

dir.

Bu gallsmayla arabesk kiiltlir-sinema iliskilerine
diizenli bir bicimde yaklasmak amaclanmigstir. Bugiine kadar
sinemayi ve arabesk kiiltiri ele alip degerlendiren birgok
eserin bulunmasina karsin, bunlarin etkilesimini ele alan
bilimsel c¢alismalar yok denecek kadar azdir. Dolayisiyla
bu alanda Hyapllacak calismalarin Snemi kendiliginden or-

taya c¢ikmaktadir. Bu c¢alismanin, bundan sonraki g¢aligma-




lara 1sik tutacagi ve daha yetkin calismalarin ortaya ¢ik-

masinda etkin olacadi inancindayiz.

Calismalarim sirasinda bana rehberlik eden, her tiir-
1i destegini esirgemeyen tez danismanim Yrd.Do¢.Dr. Sayin
Se¢il Bliker'e tesekkiirli bir bor¢ bilirim. Ayrica bu c¢alis-
malarimi ylrilitirken,gdrlisleriyle bana 1sik tutan Do¢.Dr.

Sayin Merih Zi1llio¥lu'na da tesekkiir ederim.



BOLUM I

TURKIYE'DE POPULER KULTUR VE ARABESK

Bu b&limde arabeskin nasil ortaya ¢iktigini, nasil

yayildigini ve Tiirk mlizigine nasil yansidigini agiklamaya

calisacagaiz.

Bazilarimizin onaylayarak, bazilarimizin ise onayla-
madan yasamak zorunda oldudu arabesk olgusu, kiiltlirel ve

toplumsal yapimizla birlikte degerlendirilirse agiklik ka-

zanabilir.

Kiltirel ve toplumsal yapimiz bdyle bir olgunun or-

taya ¢ikisina nasil zemin olugturmustur?

Bu soruya; Bati'da sanayi devriminin ortava g¢ikardi-
&1 bigimiyle, popliler kiiltiir olgusunun, toplumumuzdaki ge-

lismesi baglaminda yaklasarak,cevap aramaya ¢alisacadiz.

Bu ac¢idan miizik alanimizda &teden beri wvarolan ara-
beski ve sinemamizdaki gOriinlimlini ele almadan &nce popliler
kiiltlirli tanimlayip, tarihg¢esine kisaca dedinecegiz ve ara-

beski Tilrkiye'de popliler kililtiirle birlikte degerlendirece-

giz.



I.1. POPULER KULTURUN TANIMI

BatffktSanayi Devrimiyle birlikte ekonomik ve siyasi
alandaki degisiklikler dogal olarak kiiltlirel alana da yan-
sir. Uretim tekniklerindeki gelismeler, kitle (ya da yigin)
iretimini olanakli kilar. Bbylece kililtlir de sanayi teknikle-

riyle liretilip dagitilir...

Sanayi devrimine kadar kirsal kesim insani kiiclik miil-
kiyetin ve doga ile yakin etkilesimin istikrarli diinyasinda
kendi olanaklarinca yasamlarini slirdlirtirlerdi. Sanayilesme
ile birlikte kir yasaminin kent yasami karsisinda gerileme-
si ylizinden (tarimda makinalasma, topraklarin biliylik isletme-
lerin elinde toplanmasi, kentlerin gelecek ig¢in daha ¢ok sey
vaad eder gSrinimi v.b) kentlere gbg etmeye basladilar. Bu
dorum seckinler kiiltiird ile folk kiiltilirli arasindaki iligki-
ler yerine, secgkin kiiltiir ile popliler kiiltlir ikilisine daya-
nan yeni bir kiiltlir yapisina geg¢isin baslangici oldu. Segkin
kiiltlr; ekonomik, siyasal, toplumsal y&nden egemen durumda
olan kesimlerin kliltlirtidir. Folk kiiltlrli; kirsal kesimdeki
maddi ve manevi yasamin kliltliridiir. Bu yvasamda insanlar ara-
sinda vyakin toplumsal iliskiler vardir. Kiliclik bir yasam or-
taminda ortaklasa yasanan bayramlar, do¥a ile yakin iligki
folk kiilti{irli insaninin insana, doJaya, topluma bakis agisi-
n1 farkl:i kiliyordu. Kirsal kesimde yasam daha rahat anlasi-
labilen bir anlam tasiyordu. Kililtlir birikiminin biliyiik bir
bd1limi birbirini taniyan, bilen insanlar arasindaki yakin
iligkiler ig¢inde yasatilan s&zsel iletigim kaliplari ig¢inde

liretilmekte, kugaktan kusaga aktarilmaktaydi. Bu kiltirl
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liretenler ile tiiketenler c¢ogunlukla ayni geleneklerin, gb-

reneklerin i¢inde yasayan insanlardi.( 1)

Sanayilesme sonrasinda ylizyillar boyu topragina ve
geleneklerine bagli olarak yasamis kirsal kesim insani,
kentte seckin kiiltlir tarafindan y®neltilen bir popliler kiil-

tlir ortami1 ile karsilasti.

Folk kiiltlirlinden kopup gelen bu insanlarin kentte

karsilastigi bu popliler kiiltiir olgusu neydi?

"Popliler kiiltiir, seg¢kin kiiltlirin altinda,
folk (halk) kiiltlirlinlin listlinde en genel ya-
sama aliskanliklarinin gdrsel ve sbzel ola-
rak yeniden liretilmesini saglayan bir kitle

kiltlirlini kapsar."( 2)

Veysel Batmaz, bu tanimi getirirken, kitle kiiltiird

ile popliler kiiltlr arasindaki farkliliklari gdyle belirtir:

"Kitle kililtiril, popliler kiiltlirden ayra
olarak, sanayilesmenin tiim ejlence ve sa-

nat tlirlerine getirdigi doniislimii, her

(1) Unsal Oskay., 19.Yilizyildan Glinlimiize Kitle Ile-

tigimin Kiltilirel Islevleri. A.U.SBF.yay.495,

(Ankara 1982) sf.175-176
(2) Veysel Batmaz., "Popliler Kiiltiir Uzerine Degi-
sik Kuramsal Yaklagsimlar" Iletisim. sayi:1l (AITIiA

Gazetecilik ve Halkla Iliskiler Y.O. 1981) sf.164



tlirld kiiltlirlin kitle halinde {iretimle yay-
ginlasmasini ve bayagilastirilmasini vurgu-
lar. Popliler kiiltlir ise, kentin varoldugu
her tiirli ﬁretig biciminde g&zlenen, "halk-
lastirilmis kiiltlixrii" g&sterir. Her ikisinin
kesistigi nokta, belirli yaratim siliregleri-
ne gereksinim duyan 6zgﬁh kiiltlir pargacik-
larini, bu yaratim silireg¢lerinden bagimsiz-

lastirarak, yayginlastirmasidir." (3 )

Popililer kiiltiriin en Onemli &zelligi, UGrinidn tiketici-
ye doniik olusudur. Bu kiiltlir liretimi belirleyip, denetleyen-
lerce iiretilmekte ve onlar icin caligsanlara benimsetilmek
istenmektedir. Kitleler de belirli bir bedel &deyerek, ucuz
bir ilicret karsiligi bu iirlini elde edebilmektedir. Popliler
kiiltiir {ireticisi ile tiiketicisi arasinda toplumsal stati
farki vardir. Popliler kiiltlirlin biitliin lirtinleri glindeliktir.
Gelip gegicidir. Bu acg¢idan popliler kiiltir glindelik yasam
kiiltlirli olarak da tanimlanir.(4 ) Popliler kiiltlir liriini
standarttir, yeniden bigimlendirilmis ya da cogaltilmistir.
Oysa sec¢kin kiltiirlin Urinleri tektir. Herkesin tiliketimine

a¢ik degildir.

Iste popliler kiiltiir, folk kiiltiirtinden kopup gelen an-
cak seckin kiiltiiri de edinemeyen genis halk kitlelerinin

kiiltiirlidir. Baska deyisle, folk kiiltliriinden kopmug olan

{3) Veysel Batmaz., On.Ver., s£.176

(4) Ayni. sf.163



yenikentliler popiiler kiiltlirle biitlinlesme yoluna gitmisler-
dir. Kitle iletisim arag¢larinin giintimlizdeki biiylik etkinliygi
bu alanda da kendisini hissettirmis, Tilirkiye'de popliler ki{il-

tlrlin arabeskle biitlinlesmesini bliylik bir hizla saflamistir.
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I.1.1. POPULER KULTURUN TARIHI

Sanayilesme Oncesi, kitle iletisim arag¢larinin gelig-
medigi ddnemlerde de popliler kiiltlir olgusunun varligindan
s6zedilir. Popliler kililtlirlin tarihi, egemen insan ile bagim-

l1 insan iligkisinin varoldugu toplumlara kadar uzanir.

Egemen insan ile bajimli insan arasindaki zorunlu,
birbirinin nedeni ve silirdlirliclisii olan iligkiler c¢ok eski

tarihlerden beri yasanmis ve yasanmaktadir.(5)

Popliler kiiltlirlin kent devletinden sonraki Misir, Sii-
mer ve Roma'ya kadar uzanan bir gegmisi vardir. Sulama ka-
nallarinin vyapilmasi, surlarin,dalgakiranlarin onarilmasi,
askeri ve ticari amag¢li tesislerin yapima Qe bakimi gibi
bliyik sayida insangiiclinlin toplanmasini gerektirmigtir.
Bdylece ¢gesitli alt kililtlirlerden gelmig insangiiclinlin bir
arada tutulmasi 6nem kazandi. Egemen kesimin denetiminin
sajlanmasi amaciyla bir "ara otorite' kuruldu. Bu is igin
otorite yapisini haklilastiran, egemen kiltiirin temsilcisi
olan kisiler segildi. Bu insanlarla cesitli alt kiiltlirler-
den gelmig isglici bir arada tutulabiliyordu. Bedensel emek
ile zihinsel emegin bitlinlligli engelleniyordu. Zihinsel emek
i¢in merkezde ya da eyaletlerde resmi kurumlarca egemen o-
lan kiiltlire uygun bir toplumsallasma slireci isletilmektey~-

di. Kaba topluluklar halinde yasayan yiginlarin en alt

(5) Unsal Oskay. "Popliler Kiiltiliriin Toplumsal Orta-
m1 ve Ideolojik Islevleri Uzerine" A.U.BYYO
1977-1978 yi1lligi. s£.209
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diizeyde yasayabilmeleri i¢in zengin bir fantazya dliinyasina

sahip olmalari gerekiyordu. (6 )

Ortac¢ad toplumlarinda eflence ve kiiltlirel tiliketim
acisindan derebeyi ile serf arasinda bir farklilasma pek
yoktu. Clinkii bos zamanlarin bilgi edinmek ic¢in harcanmasi

stz konusu degildi. (7))

Ortacadin durajan toplumu rdnesansa yaklasirken ye-
rini devingen bir topluma birakti. Bu geg¢is ddneminde cali-
sanlar daha ¢ok ¢alismaya basladi. Dinlenenlerin de dinlen-
me zamanlari artti. Iliskiler rekabetgi, bireyci ve ¢ikar-
cil bir hal‘aldl. Dini hiyerarsi yakildi, yerini paranin
belirleyici oldugu girisimci hiyerarsi aldi. Insanlar kent

yasaminin karmagikligina itildi. (8 )

RBnesanslarla birlikte, sanat ile popililerlik arasain-
da ayrim hizla artti. Bir taraftan yeni popiiler Uriinler ya-
ratilirken dijer yanda {ist siniflarin kiiltlirleri de popli-

lerlestiriliyor, yayginlastiriliyordu. {9 )

{ 6) Unsal Oskay. "Popililer Kiiltiliriin Toplumsal Ortami
ve Ideolojik Islevleri" Kitle Iletisiminde Temel Yak-

lagimlar Korkmaz Alemdar-Ragit Kaya. sf.172-173
(7) Veysel Batmaz. On.Ver., sf.168
(8) Ayni. sf.169

(9) Ayr.bil.igin bkz.Onder $enyapili., "Yigin Top-
lumu, Yigin Klltirl ve Arabesk Miizik' Tilirkiye Yazi-
larai.sayi:54 (1981) sf.9




12

Bu d6nemde,Montaigne%aQ6re birey ve toplum catisma
durumundadair. Kisilerin i¢inde yasadiklari ruhsal, toplum-
sal ve ekonomik glivensizlik ortami ve baskilar ancak gergek
yasamin unutulmasiyla miimklindlir. Bu unutmanin yolu eglence-
dir. Folk sanati ve 6zglin sanat kacisin olmadigi sanattir.
Bu ikisi arasinda kalan eJelentiler egemen sinifga dijer-

leri ic¢in yaratilan oyalanma lirlinleridir. (10)

Sanayilesme ile birlikte liretim tekniklerindeki ge-
lisme kiiltlirel alana da yansir. Kiltlir de, endiistriyel tek-
niklerle {iretilip dagitilmaya baslar. Bu durum, kiiltiiriin
metalagmasini getirir. Artik sanat, k3r saglamada bir arag
durumuna gelir. Sanatc¢idan sanatini isteyen Oncelikle tiike-
tici degil, sanat girisimcisi adiyla bu isten kar saglayan

araéllar olur. (11)

Popililer kiiltiir olgusunun g&riildigli gibi ¢ok uzun bir
gegmigi vardir. Her ddnemde ve o dénemip liretim iliskileri
gergevesinde dagitim, yayim ve kullanim arag¢larinin yapi-
sinin belirledigi sinirlar ig¢inde bir 8zgilin sanat bir de
kitlelerin bedendigi ya da onlara benimsetilen sanat var-
dir. Tarihsel olarak poplilerlik olgusu, kentlesme olgusuy-
la esanlamlidir. Hangi dbnemde kent varsa, o dbnemde de,
vavgin kililtlir olarak folk gelenedinin disinda bir popliler

kiiltlir dogmustur.

(10) Akt.Veysel Batmaz. On.Ver., sf.l70

(11) Ayni. sf.171
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Ozetlemek gerekirse, iﬁsanlar kent yasamina gecgtik-
ten sonra her ddnemde kliltlirel ayriliklari yasamigslardir.
Her kent toplumunun siyasal ve ekonomik agidan egemen bir
kesimilvardlr ve bu kesim daima kendi kiltiiriinli yaratmistair.
Digerleri ise, egemenlerin sunduklari kiiltlirel degerlerle
donatilirlar. Ancak onlarin liretim iliskileri, diisince vyapi-
lari, yasam bicimleri, kent Oncesi kiiltlirel birikimleri ne-
deniyle dogal olarak daha farklidir. Bu farklilik, her iki
kiiltlir arasinda, onlarin bir bilesimi olarak yer alan popl-
ler kililtlire kaynak olusturmustur. Ozellikle sanayi devrimi
sonrasinda ve glinlimizde popliler kililtlir en gligli dSnemleri

yvasamistir ve vyasamaktadir.

Glinlimiizde hala geleneksel tarim iligkileri ig¢inde
yasamini slirdliren kitleler mevcuttur. Bunlar doJal olarak
sanayi toplumu insanlarindan farkli yasam bi¢imlerine sa-
hiplerdir. Dolayisiyla bu insanlar kendi yasam big¢imlerine
uygun olan kiiltlirli tiretirler. . Tarim toplumu insani yasa-
minl dar bir g¢evrede slirdlirdiigli, yeterli eyitim olanakla-
rindan da yararlanamadigi ic¢in belirli bir geleneksel bilgi
birikiminin altainda kalacaktair. Elindeki tek liretim araci
toprak oldujundan yasamini onu isleyerek kazanacaktir. Ge-
leneksel tarim yapan toplum insani sonu¢ olarak gelecegdini
dogal geligmelerden beklemek zorundadir. Yani ne kadar si-
k1 calisirsa calissin {lirlinlinden kazan¢ sajlayabilmesi, ya-
Fisin bol olmasi, don ya da kiraji olmamasi gibi etkenlere
baglidir. Iste bu durum, bu insanin kaderci kisiligini bi-
tlinliyle ortaya ¢ikaracaktir. S&zgelimi bir metropolde sa-

nayi kurulusunda galisan kent-soylu ise kuskusuz c¢ok daha
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farkli bir yasami slirdirecek, egitim ve kiiltiir dlizeyine g&-
re farkli ilgiler gelistirecektir. Ama kuskusuz bu insan
genelde tarim toplumu insanindan daha farkli diisiinen insan
olacaktir. Iste popliler kiiltlir kentte aydin ilgiler gelig-
tirmis, segkin, 8zglin sanat eserlerinden zevk alan, kisaca-
s1 kendi digsindaki diinya ile yodun bigimde ilgilenen kesim-
le, s6zind ettigimiz tarim toplumu kiiltiirli arasinda c¢ok bili-

ylik bosluk bularak toplum yasamina girecektir.

Geleneksel tarimdan kopan, kent yasami igine giren
ve folk kiiltlirliyle baglarini koparan genis kitleler,popliler
kiiltlirle biitlinlegsmislerdir. Buglin popliler kiiltiir kitle ile-
tisim arac¢larinin da katkisiyla gercekten altin g¢agini ya-

samaktadair.

1960'11 yillarda Ingiltere'de yasanan Beatles olayi
ve buna kosut olarak hippy'lik akimi popliler kliltlirlin nasal
koca bir kitayi etkilediginin tipik bir g&stergesidir. Dln-
ya savasi yillarinin yarattidi kanaatkar, gelenekg¢i hatta
kati kuralci kusaklarin ardindan, daha fazla Ozglirlik ve
daha kuralsiz bir diinya 6zlemleri ile yola g¢ikan, baskaldi-
ran milyonlarca Avrupalil geng¢ Beatles'in kimliginde kendi-
lerini ifade etmek olanadi bulmuslardi. Beatleslér ne Mo-
zart ya da Beethoven gibi biiylk ustalarin miizik birikimle-
rine sahiplerdi ne de kitleleri y®nlendirebilecek politika-
ci ya da toplumbilimciydiler. Ama tiim diinya yaklasik 5-6
y1l bu gergekle yasadi. Onlar gilinlimlizde popliler kililtiirilin

en gliglli miizik temsilcileri olmuslardz.

Tiirkiye'de popililer kiiltlir, Ozellikle 1950 yilinda

/
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izlenmesine karar verilen ekonomi siyasasi ile birlikte da-

ha yogun bir big¢imde yasanmaya baslamistair.
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I.2. TURKIYE'DE POPULER KRULTUR VE ARABESKIN ORTAYA

CIKISI

Tiirkiye'de popliler kiiltlirlin ve arabeskin hangi toplum-
sal ve siyasal yapinin {irinl oldugjunu belirlemek i¢in II.Diin-
ya Savasi sonrasi Tlirkiye'sinin genel durumunu ana ¢izgile-

riyle incelemek gerekir.

1950 cok Onemli ekonomik ve siyasal dedisikliklerin
yasandig: ddnemdir. Ige kapali, yabanci sermayeyle organik
baglar kurmaktan c¢ekinen radikal devletg¢i politikalar terke-
dilmistir. Ozel girisim,devlet eliyle gliglendirilirken ya-
banci sermaye Ulkemize girmeye baslamistir. Biirokratlar,po-
litikacilar ve isadamlari birbirlerine iyice yaklasmislar-
dir.(12) Bilitlin bunlar Tirkiye'de kapitalistlesme silirecini

baslatan olgulardir.(13) Ancak Tlirkiye'de en 6nemli degi-

(12) Emre Kongar. Tlrkive'nin Toplumsal Yapisi
(Istanbul. Remzi Kitabevi yay. 1981) sf.440

(13) Burada'bu slirecin niteligini kisaca agmak isti-
yorum. Osmanli toplum yapisinda toprakta 6zel milki-
yetin bulunmamasi, burjuvazinin olusmasini engelle-
memistir. Bunun sonucu, Batidaki toplumsal siiregler
Tiirkiye'de gdrilmemistir. Yani feodal Uretim iliski-
lerinden kapitalizme geg¢is, sanayi devrimi ve emek-
sermaye ¢eligkisi gibi olgular yasanmamistir. Dola-
yisiyla, Batidaki gibi, tlm degerlerini yaratan bir
burjuvazinin olusmamasil, ekonomik alanda etkinligi
Batiya kaptirmamizin temel nedeni olmustur. Sermaye
birikiminin olmamasi, devlet eliyle zengin yetigti-
rilmesi politikasini getirmisg, bu gsekilde olusan
yerli burjuvazi, sermaye ve teknoloji sahibi olan

batili kapitalistlerin destegiyle glic kazanabilmistir
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siklik, tarimda makinalasmadir. Traktdr, bigerddver gibi ge-
lismis tarim araclarainin bir anda kdylere dolmasi, tarim ke-
siminde yodun bir issizlije neden olmustur. Devlet biitlin et-
kinliklerini &zel girisimin desteklenmesine y®neltmis, tarim
kredilerini kapitalist gelismeyi saglamak ig¢in biiylik isletme-
cilere vermistir.(14) Bu durum,topraklarin biiylik igsletmele-
rin elinde toplanmasinllgetirmistir. Bunun sonucu igsizlesen
kyliiler 1960'lara gelinirken kentlere akin akin gd¢meye bag-

lamislardir. (15)

Kiclik kasabalarin, k&ylerin elverissiz yasam kosulla-
rina kargilik degigik is olanaklari ve daha iyi bir yasam su-
nar gdrilinlimdeki kentlerin g¢ekiciligi, kSyden kentlere g&gii
yogunlastirmigstir. Oysa kentlerdeki is olanaklari igglicliniin

¢cok altinda geligsmektedir. Yine de sanayideki gdrece {icretler,

(14) Nitekim Tirkiyve'de tarimsal kredi sorununu ice-
ren bir g¢alismasinda Erhan K&ksal, 1968 yilinda tarim
isletmelerinin ylizde 30'unu olusturan kurulusglarin,
tarim kredilerinin ylizde 82'sini kullanmakta oldugunu
belirtmektedir. (Erhan Kbdksal. "Tiirkiye'de Toplumsal

Kredi Sorunu" Metu, Studies in Development no.3)

(15) Emre Kongar, makinalasma ve topraklarin biiylik is-
letmeler elinde toplanmasinin, eski derebeylik diizeni-
ni de bir 8lg¢lide sarstigini belirtmektedir. Bu ylizden
de eski dlizenin sagladigi sinirli toplumsal ve ekono-
mik giivenligin ortadan kalktigini b&ylece tarimda &z-
glir iggiclinlin ortaya ¢iktigini ve kente gbc¢lin basla-

digini iletir. (Bkn. Emre Kongar. On Ver., sf.441l)
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kdyden kente g&¢ eden issizler ic¢in oldukca cekicidir. (16)

Kir yasaminin iticiligi, kent yasaminin gekiciligi gi-
derek kentsel bir nilifus patlamasina yol agar. Bu patlama
kentlerin yarattidi is olanaklarinin lizerindedir. Ayrica top-
lumsal hizmetler (sa¥jlik-egitim gibi) bu patlamayi karsilaya-

bilecek dlizeyde degildir. (17)

(16) Rusen Kelesg, 1965 yilinda sanayi kesiminde birey
basina gelirin, tarim kesimindeki birey basina gelirin
4,5 kati oldugunu belirtir. (Rusen Keleg. "Ideolojik
Kent Politikalari ve 3.Dinya" A.U.SBF Dergisi C.XXXI.
1973. s£.38)

(17) Rusen Keleg'in yaptigi bir saptamayva gbre, top-
lam niifusumuzun %18.7'si kentlerde yasarken, bu oran

| 1960'da %25.9'a, 1970'de %33.2'ye, 1985'de ise %53.7'
ye ylkselmistir. Yalniz il ve ilge merkezlerinde yasa-
makta olan, kisaca resmi tanimlara g&re 'kentli' sayi-
lan niifus, son bes yil icinde 22 milyondan 27.5>milyo—
na ylkselmigtir. Yillik ortalama niifus artigimiz yine
son beg yil iginde %5.1'dir. 10.000 ve daha g¢ok nitifus-
lu yerlerin sayisi da 1980'de 320'den 1985'de 364'e
¢i1kmis bulunmaktadir. Tirkiyve Olglilerinde biiyik kent
denilebilecek olan 100.000 ve daha fazla niifuslu yer-
lerin sayisi 35'i bulmustur. Bunlarin kentli niifus
igindeki pay1l %62.2'dir. Istanbul 5.5, Ankara 2.5,
Izmir 1.5 milyonluk anakentler olmuslardir. (Rusen
Keles., "Kent Yasamil, Siddet ve Kitle Iletisim Aracg-
lari" 25-27 Kasim 1985 , Siddet ve Kitle Iletisim

Araglarai Uluslararasi Simpozyumu. Istanbul)
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Kentsel alanlardaki kamu hizmetlerinin ve c¢esitli ola-
naklarin yetersizligi, anakent planlarinin yapilmamis ya da
yapilanlarin uygulanmamis olmasi, Tilirkiye'de kentlesmeyi te-
mel sorunlardan biri durumuna getirir. Kentlesmenin temelin-
de yatan sorun,sanayilegsme ile kentlesme arasindaki uyumsuz-
luktur. Gergek ve hizli sanayilesmeden ¢ok,hizmet kesimlerin-
deki is fairsatlarina dayanan hizli kentlegme s6z konusudur.
Biiylik kentlerin niifusu sanayide calisan nilifustan daha hizla
artmaktadir. Clinki kentlere gelen nilifus sanayilesme siireci
gercgevesinde yasatilan yeni is olanaklarainin ¢ok iistiindedir.
Bunun sonucu olarak kent niifusunun Snemli bir bSliimii hizmet
kesimine kayip bu kesimin beklenmedik 8lgiide bliylimesine yol
agarken, kentlerdeki gizli ve agik issiz orani da siirekli

artmaktadir. (18)

Kentlere gb&¢ konut yetersizligini ortaya c¢ikarir. Nii-
fusu, olanaklarindan c¢ok daha hizla artan bir kentteki en
glic islerden biri bir konut bulabilmektir. Elinde uygun bir
ev tutabilmek icin parasl bulunmayan, bulunsa da O6nceden gel-
mis olan hemserilerinden, akrabalarindan, koyliilerinden ay-
rilmak istemeyen kirsal alanlardan,kasabalardan kente gelen
kisiler, belediyenin, devletin veya basgka kigilerin arsalarzi
lizerine kagak olarak kendi konutlarini yaptilar. Geceleri
son derece hizli bir bigimde g¢alisarak yapilan bu konutlarin

yikimi ilk zamanlarda olanaksizdi. Clinki izinsiz de yapilmis

(18) Emre Kongar. On.Ver., sf.335-340
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olsa, konut eger bitmisse yikim i¢in mahkeme izni gerekiyor-
du. (19) KOyden kente g&¢ilin beraberinde getirdigi bu konut

tlirline gecekondu adi verildi.

GlinlUmiiz Tlrkiye'sinde, kentlesme olgusu gecekondu ve

gecekondu alanlarinin artmasi ile esanlamli duruma gelmistir

Toplumsal yapidaki bu degyisiklikler, benimsenen itha-
lat ve dis finansmana dayali sanayilesme big¢imi, pahali it-
hal girdilerini dengeleyebilmek ig¢in ucuz emede (hem licret
diistikliigli, hem de kendi sorunlarini devlete, ekenomiye yik
olmadan bireysel olarak ¢&zebilme anlaminda) ve ig¢ pazar tii-
ketimine dayanan bir ekonomik diizeni ortaya ¢ikardi. (20)

Bu ekonomik diizen icersinde k&yden gelen kisiler, kentliler
tarafindan ekonominin gereksindigi ucuz emedi sajlayabilecek

diizeyde tutuldular.

Kente gelen ilk kusaklar, yeni durumunu kir yasamiyla
karsilastiriyor ve yarinlarina umutla bakabiliyorlardi.Ozel-
likle hizli is defistirebilme olgusu umutlarinin kaynagiydi.
Cﬁnkﬁ bugiin hamallik yapiyorsa yarin isg¢i olabiliyor vya da
kiiglik bir memurluga gegebiliyordu. Bir firsat ¢iktiginda ge-
cekondusunu yapabilecegini, hatta gecekondu semtinde biraz
para biriktirirse bir bakkal diikkani acabilecegini dlislinii-
yor, bunun da Orneklerini ¢evresinde gérebiliyordu. Cocukla-

rini okutabilecegine de inaniyordu.

(19) Ayni. sf.341
(20) Tansi Senyapili. On Ver., sf.l4
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Ancak daha sonraki kusaklar, prestij, olanaklar ve
gelirler ag¢isindan umduklarini bulamadilar. Istemelerine kar-
sin kent yasamiyla tam ve gergek bir uyumu da gergeklestirme-

de her zaman basarili olamadilar.

Kent yasantisiyla uyum kuramayan, umdugjunu bulamayan
bu kitlelerden kaynaklanabilecek olumsuz tepkileri 8nlemek
i¢in kitle iletisim araclarindan biylk 8lc¢lide yararlanilarak
kitleler tiliketime itildi. Pazar yaratma iglevini gazeteler
ylklendiler. Once kendilerini pazarladilar. Genig bir okuyu-
cu yiginina seslenebilmek ic¢in, "yigincilik" diger bir deyis-
le "popiilizm" ilkesini benimsediler. Bu ilke "halkin istedi-
gini vermek"”" olarak belirlendi. Glinlimlizde bile ¢ok satisgli
gazetelerin sorumlulari, gazetelerine iligkin yazilarda bu
ilkeye siki bir sekilde bagimli olduklarini yinelemektedir-
ler. Gazetelerin benimsedikleri bu tutum, OJrenim dliizeyinin
diislik oldugu Tilirkiye'de basariya ulasarak, gazete satislari-
ni arttirmistir. Bu, tlketim mal ve hizmetlerinin gazetelere
verdikleri reklamlarin artisini beraberinde getirmistir. By~
lece basin kuruluglari gelisgmis ve toplumun tiiketime kosul-
landirilmasi silireci hizlanmaistir. (21l) Televizyonun da dev=-
reye girmesiyle tiiketim mal ve hizmetlerinin tanitimina yeni

bir boyut getirilmis olur.

(21) Onder Senyapili. On.Ver., sf.4
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Korkut Boratav, kitleleri tiliketime kosullandirmanin

nedenini s6yle degerlendiriyor: (22)

"Sehirde dogmusg ikinci nesilden iscgi
gocuklari veya k8Syle ilgili anilari si-
linip, sehre gd¢menin yarattigi gelir
sig¢ramasinin izlenimleri OSnemini yitir-
mis, eski igg¢iler, mevcut esitsizliklere
ve bunlarin bilyliylip biliylimedigine karsa

¢ok daha duyarlidir. Uzun yillardir se-
hirde yasamakta olan veya gsehirde dogmus
igg¢iler, durumlarini diJer siniflarla ve
6zellikle burjuvaziyle karsilastirmaya
ybnelirler. Bu ylizden en azindan ilerici

bir potansiyel tasgirlar."

Sinifli toplumlarda her toplumsal tabaka kendinden
listteki kesimlerin yasam big¢imine 8zenir, onlar gibi giyin-
mek, onlarin sahip oldugju dayanikli tiiketim mallarina sahip
olmak ister. Bu ise gelire baglidir. Gelir artmadikca bu is-
teklere ulasmak olanaksizdir. Ama list kesimin sahip oldugu
tliketim mallarina taksitlerini alma yoluyla sahip olundugjun-—
da da onlarin yasam bicimine uygun bir yasantinin elde edil-
digi sanilir. Gergekte bu bir yanilgidir ama yiginlara do-

yum saglar.(23) Bu doyum, toplumsal, ekonomik farklilasma-

(22) Dog.Dr.Korkut Boratav. 100 Soruda Gelir Dagilimi
(Istanbul.Gergek yay. 1976) sf.171

(23) Onder Sanyapili. On.Ver., sf.6-7
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dan kaynaklanabilecek olumsuz tepkileri biiylik 6lc¢lide Snler.

Bu doyuma ulasmak tiliketmekle olasidir. (24)

1950'lerden bu yana tiiketim mallarinin ve hizmetleri-
nin lretiminin oldukca gelistigini s8yleyebiliriz. Gilinlimlizde
reklamciligin, reklam isletmeciliginin hizla gelismesi bunun

bir g&stergesidir.

Ancak, Tlrkiye ekonomisinin y®neldigi tiiketim, ucuz
ve kalitesiz mal tliketimi big¢iminde oldu. Tahtanin yerine
sunta ve formika, camin-porselenin yerine melamin, plastik,
herseyin yerine baska geyin tliketimi (dayaniksiz mal tiike-
timi) Szendiriliyordu. Kiltlir de kitlelerin tlketimine su-
nuldu. BOylece, popliler kiiltlir yasamin her alanina girmeye

ve etkilemeye bagladi. (25)

1950'1i yillarda Tirkiye'de belli bir kesim 6zellikle
bliyik kentlerdeki gencgler hafif miizikle ve glinlin moda olan
danslariyla ilgilenmekteydiler. Ayni donemlerde Mike Hammer
gibi, Sherlock Holmes gibi polisiye edebiyat lirinleri g¢ok
tutuluyordu. Humphrey Bogart, Clark Gable, James Dean gibi
Amerikali aktdrler Orneksenen kahramanlardi. Kisacasi kent-
soylu gevreler Amerikanci bir yasam big¢imi gevrésinde popl-

ler kiiltliriin bir katmanini olusturmuslardi. Ayni d&nemlerde

(24) Bu nedenle toplumun ekonomik, siyasal, toplum-
sal egemen kesimleri, toplumu tiiketime kosullandirir.

Bbylece egemenliklerini de korumus olurlar.

(25) Murat Belge. Tarihten Giincellige. (Istanbul-Alan
yay. 1983) sf.401-402
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bir baska kent-soylu kesim ise Kerime Nadirleri, Muazzez
Tahsinleri okuyup aile bahgelerinde Safiye Aylalari, Miizey-
yen Senarlari, Hamiyet Ylicesesleri dinliyorlardi. Yani popli-
ler kiltirlin deyim yerindeyse alaturka kanadini olusturuyor-
‘larda. Biiylik kentlerde, Cumhuriyetle birlikte gerceklestiri-
len reformlarin ortaya g¢ikardigi bir kent-soylu kesimi ve

bu sinifin olusturdugu yeni bir yasam bigimi ortaya ¢ikmis-
ti. Bu kusaklar, ne Osmanli ne de Tanzimat aydininin yasam
bigimini siirdirmekteydiler. Sosyal alanda gbzler timiiyle Ba-
ti'yva g¢evrilmisti. Kirsal kesim insanlarindan tamamen farkla
bzellikler géstermekteydiier. Yarattiklari popiiler kiiltir

ise biiylik 8lclide kent-soylu Ozellikler tasimaktaydi.

1950 sonrasinda daha Once ac¢iklandidi gibi k&yden
kente g&¢ basladi. Popliler kiiltiliriin yeni bir boyutu iste bu
akin akin kente gelen insanlar tarafindan olusturuldu. K8y- ame
deki yagsantilarini kente tagsimalari kuskusuz olanakli degil-
di. Ancak genel birikimlerini ve aliskanliklarini bir anda
birakmalari da diiglinlilemezdi. Bu yeni sosyal tabaka, yeni
bir yvasam bic¢imini ve kent-soylu insana aykiri gelen yepyeni
bir kiiltiiri de beraberinde getirdi. Uyumsuzluk, statli yoksun-
lugu ve umarsizlik ig¢inde kivranan insanlar, bliylik kentlerde
popliler kiiltliriin 6zglin bir katmanini olusturdular. Giderek
bu insanlar miizikleriyle, fotogdraflaraiyla, sinemalariyla
agirliklarini iyice hissettirdiler. Clnki sanat lireticileri
ve simsarlari igin artik seslenilmesi gereken bir kitle ol-
muslardi. Kent-soylu gevrelerden aldiklariyla kendi kdyle-

rinden getirdikleri arasinda ilging¢ bir sentez yarattilar.
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Ozellikle ikinci kusagin geliskin vaslara ulasmasi ile bir-
likte popiiler kiiltlirlin arabesk kanadi biiylik bir etkinlik ka-

zanmaya basglada.

Bu kitlelerin egitim-8¥retim olanaklarindan yeterince
yartrlanamamalari, sanayi kesiminin bu insanlari kapsayacak
dlizeyde olmamasi, buna kosut olarak issizligin vayginlasmaszi,
yine bu kitlelerin iist diizeyde bir sanat bedenisi edinememe-
leri ciddi bir kiiltiirel erozyonu da beraberinde getirdi. Is-
te bu kiiltlirel erozyon, kitlelerin umutsuzlugu, ¢cOzlmsiiz1Ugl
ve kendilerine benimsetilen kadercilikle birlesince arabesk

kiltlirlin yapi taslari tamamlanmis oldu.

Kent yasaminin acimasizligi karsisinda bir bakima sin-
dirilmis, korkutulmus, dislanmis kitlelerin kiiltiirii, sonucta
yoksullugunun, acilarinin nedenlerini kaderde arayan, kurtu-

lusu Tanri'nin yardiminda gdren bir nitelik kazand:i.

"B&ylesine bir kitlenin 'Batsin Bu
Diinya'ya da "Itirazim Var" gibilerden
tirkiilerde "Bir Teselli' bulacaji, te-
selli bulamayanlarin ise '""Ajlamak Ne
Kar Eder', "B&yle Gelmis B&yle Gider"
ya da '""Madem Beni Sen Yarattain', "Bir
Yol GOster Tanram'" tilirklileriyle kader-
lerine razi olacaji bir dayanaklara,
bir bosalmalara sarilmalari gerekmek-

tedir." (26)

(26) Burc¢ak Evren. "Arabesk Olayi ve Sinema", Geligim
Sinema Dergisi (Ocak 1985) sf.1l0
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Arabesk, gergek anlamda popililer kiiltiiriin blitlin ¢arpik-
liklaraini tasiyan mamul bir kiiltiirdiir. Yalniz igerigiyle de-
gil, biitiin kullanim big¢imleriyle de alicisini edilgenlesti-
rir.(27) Tirkiye'de arabesk, siyasal, ekonomik ve kiiltilirel
acmazlarla birlikte yodunluk kazanmistir. Clnk#i bu ortamin
kigisizlestirdigi, boyutsuzlastirdigi bireyi, arabesk bu o-
lumsuz yap1 iginde'olumlamls, ona bir yasam big¢imi, bir fel-

sefe sunmusgtur.

Arabesk, tarimdan sanayie gegisin tamamlanamadigi, ha-
13 gecis ddnemi yasayan toplumumuzda varligini her alanda ol-

dugu gibi miizik alaninda da duyurmustur.

(27) Murat Belge. On Ver., sf.367
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I.3. MUZIKTE ARABESK

Arabesk, miizik olarak kendisini minibiislerin, oto-
blislerin teyplerinde yoJun olarak hissettirmeye bagladzi.
Bu yolla Anadolu iglerine kadar yayilma olanagi buldu. Ge-
cekondu halkini evinden isine, isinden evine getiren mini-
blisten, zamanla ac¢ik mekanlara, kahvelere, evlere girdi.
Arabesk gecekonduda tutundu. Sehir ile gecekonduyu birlesg-
tiren minibliste ¢alinmasi bu ylizden dojaldir. Arabesk mii-
zigin, "Minibiis mizigi", "Gecekondu miizigi" veya "Dolmus

miizigi" olarak adlandirilmasinin nedeni de budur.

Arabesk tlikettikge Ozlem cektikleri dlinyaya sahip
olabileceklerine inandirilmaya cgalisilan, ancak tiikettik-
¢e bir yere gelemeyen, bunalan, sikilan kitlelerin kendini

disa vurmasinin, dile getirmesinin bir igaretidir.

Toplumumuzda varolan alaturka sarkilar ve folk mii-
zikleri, kOyden kente g&¢ eden kitlelerin bunalimlaraina
cevap veremez olmustur. Girisilen g¢okseslilik c¢alismalara
da bir sonug¢ getirememis ve arabesk, miizik alanaindaki bu
bogsluktan yararlanarak hizla yayginlasmigtir. Gelenek-
sel mlizigimizde ve alaturkada (kag¢-gbc¢ilin etkisi ile) bol
kahir vardir. Ancak keder ve nese uzun havadan oynak tiir-
kiiye atlanarak, fasilda ise agirdan hizli tempoya gec¢ile-
rek dengelenmeye ¢alisilirdi. Ama yine de aslolan hiizlindd.
Arabesk bicim degistirerek bu gelenedi devam ettirdi. Da-

ha yogun bunalim1i yasayan kitleler icin daha yodun keder

/
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getirdi. (28)

Adorno "Miizik cgaresiz bir dehset ig¢indeki toplumun
karsisinda kilistah¢a bir bilgisizlik ig¢inde olmamalidir."
demektedir. (29) Oysa arabesk miizik s&zii edilen bilgisizli-
gin Otesinde acilarin anlatim olanaklarini en bayagi diizey-
de zorlamasiyla, toplumun her kesimini hizla etkileyebil-

migtir.

Arabesk miizigin toplumsal dayanagi kentlerde yasa-

yan belirli bir kitledir. Tansi Senyapili bu kitlenin;

- kair kdkenli,

- bugiin kentlerde ufak capli islerde calisgan,

- gecekondularda yasayan,
insanlar oldugunu belirtir.(30) Topragdini yitiren, hizla
yoksullasan, kent olanaklarina bir an Once kavusmak iste-
ven kirsal yO8re insaninda karsilastigi kent kﬁltﬁrﬁ‘bir
kimlik bunalimi yaratmistir. Caresizligin ifadesi olan
arabesk hizla deger yitiren bu insanin huzursuzluunu gi-
derek bir agit, bir yakarig bigimine ddniiserek karsilamis

ve yayginlik kazanmistir. (31)

(28) Murat Belge, On.Ver., sf£.403-404

(29) Akt.Unsal Oskay, Miizik ve Yabancilasma. (Dost
Kitabevi yay., Ankara I.Baski Mart 1982)sf.32

(30) Tansi Senyapili, On.Ver., sf.l4

(31) Burada arabesk miizigin sadece belirtilen ke-
simlerce dinlenildigi yargisina varmanin yanlis

olacagini belirtmek istiyorum. Clinkd toplumun orta
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Tirkiye'de 1950 sonrasinda izlenen ekonomi siyasasi
sonucunda yogunlagan kapitalist iliskiler, yarisma ve tiike-
tim ideolojisini, glinden gline gliclendirmistir. Uyarilan ge-
reksinimler, kazang¢ tutkusu, basarisizlik korkusu ve diig-
manlik duygusu biitlin iliskileri giderek etkilemektedir. Bu

etkiyi Karen Horney s6yle acgiklar: (32)

"Yarisma duygusunun insanlar arasinda
yarattidl gerginlik siirekli bir korkuya yol
agar. Baskalarainin diismanligindan korkmak,
kendi diismanca duygularinin bir misillemey-
le karsilanabilecegi endigesiyle de gliclen-
mektedir. Basarisizlik temelinde ise yoksul-
lasma, sayginlik yitirme, duygusal engelenme

korkulari yer almaktadir."

Hizla deJisen toplumsal yasam karsisinda deJerlerin
giderek yozlasmasi, insanin bu degisme hizina ayak uydura-
mamasl, onun kendini gerceklestirememesine, geliskiler
iginde ylizen bir varliga ddnilismesine yol acar. Insan bu
durumdan biling¢li bir sekilde kurtulabilecek donanimlardan

yoksundur. Anlayamadig:, degerlendiremedigi bir diinyada

ve list gelir gruplari, gocuklari da arabesk dinle-
mektedirler. Ancak arabeski yodun olarak yasayan,
arabeskin tabanini olusturan kitle s8zi edilen kit-

ledir.

(32) Cezmi Erséz. fArabesk ve Nevroz". Yeni Giindem
(16-31 Ocak 1985) sayi:14 sf.35
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korunma yolunu sececek, endise ve catismalarini giderecek
bir yol arayacaktir. Arabesk miizik bu arayisa cevap ver-
mistir. Sundugu ask ve sevgi temasi ile insanlara kolay

kagis yolunu gSstermistir. (33)

Arabesk miizikte garip bir baskaldiri atmosferi de
sunulmaktadir. Karsilikli olarak birbirini adamdan sayma-
ma yeni bir kimligin Onsarti olarak benimsetilmis gibi-

dir. (34)

Arabesk miizigin bu denli yayginlagmasinin bir nede-
ni de, halkla kurdugu diyalogdur. Bu miizik tiriinde ezgi,
s6zlerin akilda kalmasini saglayici bir aracgtir. Halk
ozanlari da kdkende miiziginden ¢ok s8zleri Snem tasiyan
kisilerdir. Feodal d&nemin, kirsal bdlgelerin yasamindaki
uyumsuzluklari dile getirirler. S&z, sikintilari, bunalim-
lari, ezilmisligi ya da umutlari dile getiren sbzlere es-
lik eder. Diin kirlarda yasayan kitlelere seslenen halk
ozaninin yerini buglinlin kentteki kitleler ig¢in arabesk mii-

zigin aldigi gbzleniyor. (35)

(33) Ayni.

(34) Bu kimligi benimseyen insanlar, ellerine ki-

¢k bir olanak gec¢tiginde ¢ok acimasiz olabilirler
ve Cetin Altan'ain deyimiyle halktan kigileri siline-
pe, seckinleri de her tiirld madigin kolayca atila-
bilecegi salakg¢a bir kaz olarak gdrebilirler. (Bkn.
Cetin Altan "Kentlerde Yogunlasan K8yli Kirmalari-
nin Durumu” Glines Gazetesi. (1985)

{(35) Onder Senyapili. Un.Ver., sf.9
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Roland Barthes "Oduncu, agaci konusur, entellektiiel
ise agac¢tan konusur ya da ajag¢ {istiine konusur" der. (36)
Arabesk miizigi dinleyenler, mirildananlar, sGyleyenler de
arabesk mesajinda betimlenen bu evrenin icinde ve bir baki-

ma oduncunun durumundadirlar.

Arabesk sarkinin betimledidi evren ne tiir bir evren-

dir?

Bu sorunun cevabini arastirmaya c¢alisalim.

(36) Akt.Nuri Bilgin. “Kiiltiirel tiiketim ve Arabesk
Ustline" Ege Unv.S.B.F. Seminer Dergisi sayi:1l

Haziran 1982 sf:124
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I.3.1. ARABESK SARKININ MESAJI (*)

Arabesk sarki, gatismali bir diinya imgesi lizerine
kurulmustur. Dlizensizlik, haksizlik, dengesizlik, hayal ki~
rikligi, engellenme gibi nitelikleri icinde barindiran, ge-

rilimli bir diinya imgesidir bu.

Arabesk garkida mesaj, yinelemelerin ve sloganlarin
¢ok g&riildigl anlasilabilir bir mesajdir. Mesajin kodlani-
$1 da alici kitlenin simge repertuarina uygundur. Anlatim-
da sloganlara, anahtar s®zcliklere sik sik basvurulmasi,
alici kitlenin fazla yliksek olmayan egitim dlizeyinin dikka-
te alindiginin gdstergesidir. Mesaj, bu sdzciikler etrafinda

odaklagmakta ve anliga islemektedir. (37)

Nitekim Orta Dogu Teknik Universitesi Sosyoloji B&-
1dmi Ofrencilerinin yaptigdi bir arastirmada, Ankara dolmus
sofbrlerinin arabesk sarki s&zlerini tekrarlayamadiklara
ortaya c¢ikmistir. Kimileri ise yalnizca "Hatasiz Kul Olmaz",
"Tanrim Beni Bagtan Yarat", "Batsin Bu Dlinya", "Ben Dojar-

ken Olmislim" gibi sloganlari animsamislardir. (38)

Arabesk miizigin gliftelerinde yabancilasmanin getir-
digi ige ddnilikliiglin anlatildigini g&riirliz. Bu temada care-
sizlik, umutsuzluk, ¢8zilimslizliik gibi konular ask cerceve-

sinde yinelenmektedir. Sorun toplumdan soyutlanmistir.

(*) Bu bdliimde Orhan Gencebay'in sarki sdzleri &r-

nek olarak alinmigtair.

(37) Nuri Bilgin. On.Ver., sf.121

(38) Nazli Glivenc. "Dolmus Miiziginden Tiiketim Top-
lumuna” Rapor O:D.T.#. 1978
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Sorun kigsinin kendisindendir. Kisinin "istirabi dogustan"
dir, "dojarken Olmiig"tllr, "dogustan yarali garip"tir.

Su¢ kisinin kaderindedir. C&ziimli de yokolustur. Ornegin;

... Sabir tasi yaptain beni,
Her cefaya kattin beni,
Ne yapayim bbyle beni,

Tanrim beni bastan yarat.

Arabesk miizige de yansiyan "Oliimseverlik" konusunda

Erich Fromm, Sevgi ve Siddetin Kaynagi'nda, bir toplumda

adaletin, yasama-gelecege glivenin ve &zglirliik gibi kosul-
larin yitirilmesinin ayrica siirekli yasam miicadelesinin
"6limseverlik" egilimini arttiracagini belirtir. (39)

Bu durumda da toplumun kiiltlirel lirlinleri durmadan "yasasin

81Um" sloganini liretir.

Arabesk miizigin giiftelerinde kent yasamiyla biitiin-
lesemeyen kitlenin, dislandigi kesimden yakindigi anlatim-

lari g&riiyoruz. Ornegin;
...Hersey haktan ama zulmetmek kuldan.

. ..Dlinyaya dogmadan g&c¢lip gidecegim,

Yoksa yasamanin kanunu mu bu.

(39) Erich Fromm. Sevgi ve Siddetin Kaynagi Cev.

Yurdanur Salman - Nalan Ig¢ten.(Payel yay.Iist.1979)
sf.39-47 /



34

...Bir yanda hayat kavgasi var,

Bir yanda askin 1istirabi.

Bu dizelerde yasama donlik elestiriler de seziliyor.

Bu mizik tlirlinde dini g&rlnimli tepkiler de var.

Bunlar yakaris ve yalvaris big¢iminde g&riilmektedir.

«+..Bir teselli ver,
Yarattidin mecnuna,

Bir teselli ver.

.. .Bu tirkiimle bu feryadim,
Senden geldi sana Tanrim.
Madem ki beni sen yarattain,

Bir yol g8ster bana Tanrim.

...Ben ne yaptim kader sana,
Mahkum ettin beni bana,
Her nefeste bin sitem var.

Sikayetim yaradana.

Bu dini gO8rilinlimlii tepkiler kentlere g&g¢ eden kitle-
lerin, kentlerde karsilastigi acimasiz kosullara, yasadik-
lari gesitli acilara karsi olusturduklari tepkilerin bir

yansimasidir.

Arabesk mlizik gliftelerinde sosyal yasamdan kesitler

/



35

de sunulmaktadir. Ornegin;

insan yasamina verilen deJerlerin gitgide

yok olmasa:

...5agimda solumda can verenler,
Her dostun kavgasi ayri bicimde,
Nedir bu kin?

Ne bu nefret?

Hi¢ kalmamis cana kiymet.

Dislk licret, maas, baslik parasi gibi konu-

lari igeren glifteler:

...Ylce daglar bizi bizden ayirmis,
Arkasini.gdremeyiz sevdigim.
Ferhat bir zamanlar delmis diyorlar,
Dag bir dedil delemeyiz sevdigim.
Anan maasima harg¢lik diyormus,
Baban onbinlerce baslik diyormus,
Kisacasi bu is olamiyormus,

Bir araya gelemeyiz sevdigim.

Ozellikle "Batsin Bu Diinya"adli sarkisinda Orhan Gen-

cebay'in ulastigi ver ilginctir.
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...Hergey karanlik nerde insanlik,
Kula kulluk edene yaziklar olsun,
Glinah zevk olmugsa, vefa yorulmussa,

Dlizen bozulmussa, ben mi yarattim.

Genelde arabesk gliftelerde "acilardan yakinma" bigi-
minde yansiyan "gergeklik", Orhan Gencebay'in Bitecek Dert-
lerimiz¥ adli sarkisinda, acilari meydana getirenlerden he-

sap sorma big¢iminde kendisini g&steriyor.

Bir gilin mutlaka yasiyorsak eger,
Glilecek her birimiz.
Biz gOrmesek de gbrecekler var,

Bitecek dertlerimiz.

Asirlara sigmaz bizim derdimiz,
Yetmez oldu kendimize kendimiz,
Yillarain glinahi kaderde mi kalacak,

Elbet bir glin insanlik sizden hesap soracak.

Bin dertle bin gamla,
Yasadik c¢ok yillarai,
Sardikca sardi bizi,

Yoksullugun kollarzi.

Bir glin mutlaka g&recegiz,
Biz de o glizel yarainlari.
Biz gdrmesek de gbrecekler var,

O mutlu yarinlara.
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Hakliysan vur bize,
Boyun kildan incedir,
Eger insanlik var ise,

Bu acilar, dert nedir?

Eer insanlik yasiyorsa,
Bu acilar, dert nedir?

Insaniz insanca yasamaktir gayemiz.

Orhan Gencebay'an bu sarkisinin ortaya c¢iktigi yal
1978'dir. Bu yildan sonraki sarkilarinda Orhan Gencebay yi-
ne "kahirli", "yakinmali", "hiizinld","kaderli", "&1lUmlii"

motifler ig¢inde kaybolan bir gergeklige ddnmiigtiir.

Orhan Gencebay ile adindan s&z ettirmeye baslayan
arabesk miizik giderek mesaj ortamlarinda hic¢ durmadan din-
lenmeden duyulan bir miizik tlir8 olmus, insan yasaminin bir

parg¢asl haline gelmigtir.
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BOLUM II

TURK SINEMASINDA ARABESK

Arabesk miizigin, toplumumuzda hangi kosullarda orta-
va c¢iktigini bdylece acikladiktan sonra bu miizigin Tiirk si-

nemasina nasil yansidigini irdeleyelim.

Arabeskin Tlirk sinemasina girmesini saglayan temel
etkenin Raj Kapoor'un basroliini oynadigi Avare filmi oldu-
gu ileri sirllmektedir. Bu filmin ardindan Tiirk sinema se-
yircisinin uzun slire ayni igeridi tasiyan Hint filmlerini
izledigi bir gergektir. Ancak sinemamizda Arabeskin etkin-
lik kazanmasinin nedenleri daha &ncelere dayandirilabilir.
1950'lerden 6nce Yusuf Vehbi'li, Enver Vecdi'li, Emine Ri-
zi1k'li Misir melodramlarinin ilgi ile izlendigi bilinmek-

tedir. Ornedin, Fakir Cocuklari adini tasiyan bir Misir

filmi, uzun silire Tirk sinemasini 8ylesine etkilemistirki,

ayni icerikte benzer filmler yapilmistir. O villarda Yusuf
Vehbi, her filmde aldatilan, namus ujruna cinayet isleyen,
hapishanelere diisen biri olarak izleyici karsisina c¢ikmak-

taydzi. (40)

Bugiin, Orhan Gencebay, Ferdi Tayfur, Ibrahim Tatli-
ses, Mislim Glirses Tlirk Sinemasi ig¢in neyse Yusuf Vehbi de

Misir sinemasi ic¢in o glinlerde oydu. (41)

(40) Agah Ozglic."Yakilasi Filmler"” Kadinca (Haziran
1982) sf.33
(41) Ayni. sf.32
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Avare ile baslayan sarkili Hint filmleri, Tlirk sine-
masinil, Tirk seyircisini olumsuz bir big¢imde kosullandirdi.
Bu filmin "Avaramu" adli sarkisi o yillarda genig bir kitle-
yi etkilemis ve uzun slire dillerden diismemigti. Bu £ilmin
temel 6zelligi, avareligin, basiboslugun Ozlilmesiydi. Top-
lumsal statisi olmayan, ezik, kimlik bunalimi ic¢indeki insan
bu filmde kendini, kendi konumundaki kili¢glik insani yliceltil-
misg olarak g&rdli. Beyazperdedeki bu insan, onun olmak iste-
digi, olamadigir (belki de olamayacagin bildigi) insandi.

Onu ¢ok sevdi, benimsedi. Onunla Ozdeslesti. Beyazperde kii-
¢lik insanin koskoca umutlarini buldugu, yapay da olsa mutlu-
lugu yakaladigir yerdi. Bu film kitlelerin beyazperdede ha-
yallerine cevap vermenin ticari y®nden ne kadar karli oldu-
gunu ortaya koymustu. Bizim sinema igletmecilerimizin duygu
sOmlirlisline ybnelmesinde bu filmin gige hasilatinin Onemli

veri vardir.
IT.1. ARABESKIN TARIHI GELISIMI:

1950 yilinda Demokrat Parti'nin kisa zamanda k&ylere
kadar uzanan yol, su, elektrik yapimina girismesi, sinema
salonlarinin sayisini hizla arttirir. Clinkl elektrik ve
ulasim gibi sorunlarinin ¢dzlilmesi film gdsterimi, film
alisverisi gibi sorunlarin c¢Ozilimiini de beraberinde getirir.
BSylece, birkag¢ merkezin disina ¢ikamayan sinema hizla yurt
iglerine yayilmaya baslar. Buna paralel film ihtiyaci da ar-

tar.

Sinema alanindaki bu geligsmelerden yararlanmak iste-

yen tiliccarlar Yesilgam sokadina akin ederler. Bunlarin seri
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iretime baslamalari, yapim, dagitim, hammadde, sermaye v.b

bir takim yeni iliskileri a¢iga c¢ikarir. Tlim bunlar kanunsuz,
basibog ve gelisiglizel bir b%gimde diizenlenir. Bu diizenin so-
nucunda dé, vurgunculuk, tefecilik, karaborsacilik, sinemayi

etkisi altina alir. (42)

1960'11 yillara gelindiginde, Yesilcam'da tefecilerin
bol faizli avanslariyla film yapma olanagi bulabilen sermaye-
siz yapimcilar, daha sonra tefecilerin yerini alan bdlge is-
letmecilerinin tutsadi olurlar. Sinema ile iliskisi olmayan
bu kisiler vapimcidan ySnetmene kadar etkisini silrdlirerek
kendi b8lgesinde g¥sbterilecek filmin konusunu, oyuncusunu
saptar ve ancak bundan sonra o filme yatirim yapmayi kabul
ederlerdi. Bunlar salt kar amaci gilittliklerinden sinemayi is-

tedikleri gibi y®nlendirirlerdi. (43)

Bu ddnem Tiirk sinemasinin tam anlamiyla bir endistri
alani haline geldiyi ddnemdir. Amerikan Sinemasinin yillar
8nce kullandigi ydntemler bizde de uygulanmaya baglanmig-
tir. Kitlelerin beklentilerine cevap vermek sinemacinin On-
de gelen kaygilarindan biri olmustur. Bu durum da popliler
sinemanin yayginlasmasina yol ag¢gmistir. Star sistemi bu yil-
larda gelismis, sinema, magazin basini tipki Amerikan sine-
masinda oldugu gibi kahramanlar (mitler) yaratmaya basla-

mistir. Bunlarin &zel haytlari, asklari "c¢oju kez reklam

(42) Mesut Ucakan. Tiirk Sinemasinda Ideoloji
(istanbul: Diislince yay. 1977) sf.21

(43) Agah Ozgli¢. Tlirk Filmleri S6zligl 1980-1983
(4.cilt) s£.110
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asklari" allanip pullanarak kitlelere sunulmustur. Yani
starlar gevresinde beyazperde digsinda olusturulan ilgi odak-
lari, filmlerin hasilatini bastan glivence altina alir hale

gelmigtir.

1960'1l1 yillar Tlirk sinemasinda en fazla filmlerin
cekirdigi yillardir. Sinemanin popiiler kiiltlire tam anlamiy-
la mali oldugu bir dSnemdir. Bu yillar duygusal yonli agir
basan kliglik kent-soylu insaninin zaaflarindan alabildigince
yararlanilan bir ddnem olmus, zengin kiz fakir oglan ya da
tam tersi lizerine kurulan codu kez mutlu sonla biten film-

ler Uretilmistir.

Bunun yanisira k8y filmleri, seriliven afirlikli film-
ler, Amerikan polisiye filmlerinin izlerini tasiyan yapim-
lar, tarihi nitelikli ve 8zellikle kurtulus savasini izle-—
yven lrilinler ortaya konmustur. Bliyiik ve masrafli prodiiksiyon-
lardan alabildigince kaginilarak sliratli fabrikasyon film-
ler gekilmistir. Yine bu ddnem starlardan yararlanilarak
dizi filmlerin ¢ekildigi bir d6nemdir. Belgin Doruk'un bas-

ovuncu oldugu, bir dizi haline gelen Ki¢glik Hanimefendi

filmleri, Hilya Kogyigit'in basoyuncu oldugu yine dizi ha-
lini alan Kezban filmleri Ornek g&sterilebilir. Sinemada
starlar ve denenmis Oykililer agirliklarini yodun olarak

hissettirirler.(44) Birbirlerine benzeyen konu ve oyuncu-

(44) Bu ddnemde Liitfi Akad, Atif Yilmaz gibi ustala-
rin gligli anlatim denemeleri olmaktadir. Bu deneme—_
ler belli bir grubu etkilerse de genelde bigimcilik
{izerine olan bu caligmalari pek fazla bir gsey getir-

mez. Clinkid 6z, diger filmlerden farksizdir. 1964'de
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larin tekdiizeligi seyirciyi sinemadan uzaklastirmaya baslar.

1968 Tiirkiye'de TRT Televizyonun deneme yayinina bag-
ladiga ylldlr.(45) Cagin hic kuskusuz en Onemli kitle ile-
tisim araci olan TV her alani oldudu gibi yerli sinemayi da
dogrudan etkilemigtir. TV'nin siyasal niteligi bir anda Tir-
kiye'de iktidar ve muhalefet tartismalarinda biliylik &nem ka-
zanmls, ailelerin sosyal yasami yeni bir gSriiniim almigtir.
TV'nin filkemize gelisi,radyo yayinlarinin baslamasindan c¢ok
daha carpici ve etkileyici bir big¢imde olmustur. Iki yil
iginde TV fiyatlarinin uygun taksitlere bajlanarak satilma-
s1, TV yayain alaninin hizla gelismesi bu aracin orta sinif
insanimizin evinde yer almasini saglamistir. Insanlar artik
geceleri, bu aletin neredeyse tutsagi olmuslardi. Bu durum
halktaki sinema aliskanligini olumsuz ySnde etkilemistir.
Bunun ilizerine sinemacilar yeni arayislara ySnelmislerdir.
1970'"lerin ortalaraina gelinirken, yurt disindan getirilen
seks filmlerinin gise basarilari sinemacilarimiza esin kay-
nagr olmustur. Biylk kentlerdeki kirsal kesim insanlarinin
6zellikle ikinci kusaygi, bdylesi yapimlar ig¢in uygun bir
tiiketici durumundaydi. Kadinsiz yasama aliskanligina sahip

erkek kahvelerinin tiryakisi olan, tam anlamiyla arabesk

Halit Refig'in yOnettigi Gurbet Kuslari adli film
kdyden kente g&¢ eden insanlarin uyum sorunlarini
gergekci bir bigimde ele almasi burada anilmaya de
erdir.

(45) Mahmut T.0Ong8ren. "Ankara Televizyonu 1968"
A.U.BYYO Yillik 1974/1976 (Dojan Basimevi Ankara)

sf.119
/
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kiiltlirlin tutsagi durumuna gelen bu insanlar, bSylesi film-
lerin oynatildigi sinemalari hinga hin¢ doldurmuslardi. Bu
insanlar, daha O6nceki d&nemlerin sinema seyircilerinden c¢ok
farkliydi. Bu sinemalara kadinlar gitmiyordu. Seyircilerin
cinsellik disinda bir beklentileri de yoktu. Bu ddnemde,

limpen kiiltlirlin ilkel lirinleri giderek bayagilasarak hizini

slirdlirmiistiir.

1979 yilinda devlet miidahalesiyle bu furyaya son ve-
rilince, dogan bliyik boslugju dolduracak alternatifler aran-
mistir. Bu kez ayni kitlenin umarsizligi ele alinmistair.
Arabesk sarkicilaran filmleri yeni bir dayanak olmugtur.
Ancak bu Tlrk sinemasinda arabeskin ilk g&riinlisii degyildi.
Bunu aciklayabilmek ig¢in Tiirk sinemasinda arabeskin daha

onceki geligimine bakalim.

1960'1l1 yillarin sonunda arabesk mlizigin gecekondu
insani tarafindan tlirkiiye tercih edilmesi &nemli bir gelis-
medir. Bu siralarda miizikte ifadesini bulan arabesk kiiltlir,
kitleler arasinda hizla yayginlik kazanmistir. O kadar ki,
yizlerce yil tiirkd dinleyen Tiirk insani artik arabesk ko-
kan tiirklilerden ve dogrudan do¥ruya arabesk mlizikten zevk
almaya baslamistir. BOylesi bir olgunun, bdylesi bir temel
degigimin ¢ajimizin en etkili sanatlaraindan biri olan sine-

maya yansimamasi kuskusuz diislinlilemezdi.

1968'lerde Orhan Gencebay'an,"Basa Gelen Gekilirmisg",
"Sevenler Mesut Olmaz" ve "Bir Teselli Ver" adli 45'likle-

rinin plak diinyasinda hasilat rekorlarini kirmasi bu olgu-
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nun baslangicidir. (46)

"Kaderli®, "kismetli", "hiizinli" arabesk miizigi, yil-
lardir Tirk sinemasinda islenen konulara yakindir. Muhsin
Ertugrul doneminin sarkili-tlrkiildi filmleri ile Misir film-
lerine Oykiinlilerek vyapilan filmler melodram nitelikli film-
lerdir. Bunlardan Yildiraim Glirses'in bagoyuncu oldugu Meza-

rimi1 Tagtan Oyun SOyleyin Anam Aglasin filmleri gevrildiygi

yvillarin en fazla hasilat toplayvan yapimlaridir. Bu ve buna
benzer filmler Kerime Nadir, Muazzez Tahsin Berkant v.b
yapitlarindan aktarilan uyarlamalar glinimlizdeki arabesk
filmlerle Onemli benzerlikler gdstermektedir. Arabesk film-
ler de geg¢gmigteki tiim bu filmlerin niteliklerini iginde ba-
rindirmaktadir. Gec¢misteki sarkili-tiirkilli filmlerdeki ya-
nik sesi, mucizevi olaylar dizisini duygularin alabildigin-
ce sOmlirlildligi sahneleri, arabesk filmlerde de g&rebiliyo-
ruz. Bu ag¢idan arabesk filmleri bu filmlerin uzantisi ola-
rak tanimlayabiliriz.(47) Ancak Tirk edebiyatainda popliler
romanin ustalari olan Kerime Nadir ve Muazzez Tahsin gibi
yazarlarin eserleri o dbnemde klicik burjuva kesiminde rag-
bet g&rmiigtlir. Toplumsal tabana oturmamasina karsin duygulu
bir alaturka miizik ile bezenen bu filmler kendi yapilari

igcinde bir incelik, bir estetik deger tasimaktaydilar.

(46) Burgak Evren. "Arabesk Olayil ve Sinema" Gelisim
Sinema (Ocak-1985) sf.ll
(47) Ayni. sf£.13
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Oysa, arabesk nitelikli yapimlar genellikle gecekondu insa-
nina seslenen filmlerdir. Yani seyirci tabanlari nedeniyle
bir takim farkliliklar gstermektedirler. Sonugta bu tiir

filmler seyirci ig¢in degisik bir g&riinlim ortaya koyarak on-
lari sinema salonlarina cekmeyi basardi. Sahne sanatg¢gilara
yeni bir gdrinlimdiir onlar ig¢in. Bu yilizden garkicilar sine-
maya gecerken sinemadakiler de sarkiciliga soyunmaya bagla-
di. Fatma Girik, Filiz Akin, Murat Soydan bir d&nem ig¢in bu
gegise Ornek gbsterilebilir. Glinlimlizde ise Miijde Ar, Hiilya
Kogyigit, GlUngdr Bayrak hala sarkiciligini silirdiiren sinema

sanatgilaridar.

Bu ddnemde sinema ile plak diinyasi sinema tarihinde
gdriilmemis bir big¢imde ortaklik kurarak isbirligine yOnelir.
Bdylece sinemada arabesk furyasi ticari bir amac¢tan yer bu-

larak yerlesir.

Bir Teselli Ver adlai film, Tiirk sinemasinda arabesk

sarkili film tlrind baslatan ve yayginlastiran ilk f£ilm ol-
mustur. (1971) Filmin sarkici-oyuncusu Orhan Gencebay'dir.
Y8netmeni ise LUtfli Omer Akad'tir. Bu film umuldudu gibi

is vyapmaz. Bir yil sonra yine Orhan Gencebay'ain gevirdigi

Sev Dedi G&zlerim adli film, hasilat rekorlari kirmaz ama

durumu biraz kurtarir. Ucglincli £ilmi Ben Dogarken Olmiisiim de

Orhan Gencebay, kiskanclik ugruna sevgilisini &ldiiren kar-

puzcuyu oynar. (48) 1975 yilinda ¢evirdigi Batsin Bu Diinya

adli film, Istanbul b&lgesinde en ¢ok is yapan filmler ara-

sinda 6.sirayil alir. Bu tilirde ilk biiylik is filmidir. (49)

(48) Agah Ozglic. On.Ver., sf.32
(49) Agah Ozglic. Tiirk Filmleri S8zliigld (1973-1977)
sf.85




46

Ayni yil Bir Araya Gelemeyiz adli bir film daha gevirir. Bu

filmde Orhan Gencebay, hapishanede sevdigi sarkici kadaina

besteler yapip gdnderen bir bestekari oynar. (50)

1971-1976 yillara arasinda Orhan Gencebay bes film
cevirmistir. Ancak sinemada arabesk henliz altin g¢adina gel-

mis deygildir. Arabesk olayi Biktim Bu Hayattan(l1976), Sofdr

(1977) ve Hatasiz Kul Olmaz(1977) adli filmlerle sinemada

gereken patlamayi yapar. Clinkld ayni yil Orhan Gencebay'a
rakip Ferdi Tayfur gérlinmeye baslar. Cegsme ve Derbeder adli
filmleriyle Anadolu'da bliyik ticari basari elde eder. Bu
basari lizerine maddi olanaklari sinirli olan yapimcilar da
sarkilai-tlirkilli filmlere y&nelirler. Bu afada bircok sarki-
cl1 sansini dener. Ama Orhan Gencebay ve Ferdi Tayfur bu tir
sinemanin dev adlaridir. Ferdi Tayfur daha sonralari ticari
basarisi y&nilinden Orhan Gencebay'l geride bairakir. (51)

1978 yilinda is yapan filmler listesinde birinciligi alzir.
Filmin adi Son Sabah'tir. Bir yil sonra da is yapan on fil-

min d6rdi de Ferdi Tayfur'undur. Yuvasiz Kuslar filmi lis-

tenin birincisidir. Dijer filmler de Insan Sevince, Batan

Glines ve Yadeller'dir. (52)

1978 yailinda 19 sarkici filmi g¢ekilmistir. Bu yillar-
da arabesk tiliri filmler yayginlik kazanirken, seks filmleri

bu tilire oranla daha yaygindir ve altin ¢ajini yasamaktadir.

(50) Ayni. s£.98
(51) Agah Ozglig. On.Ver., sf.32
(52) Ayni. sf.33
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1979 yilinda 131 seks filmi cevrilirken arabesk tirl f£ilm-

lerin sayisi yine 19 da kalmistir. (53)

Tlirk sinemasinin en genel gizgileriyle panoramasinin
verildigi bu ddnemde daha &nce de anlatildigi gibi 1979'da
seks filmleri yasaklanir. Bu yasaklama sonucunda arabesk
tlirli filmlerin yapiminda artis baslar. Bu ddnemde sarkili-
tirkiili, Ozellikle de arabesk tiirti filmler tekrar altin ca-

ina girer.

Ibrahim Tatlises, Ercan Turgut, Miisllim Gilirses, G&k-
han Gliney bu y®nelisin sinemaya getirdigi bazi sarkici-oyun-

culardair.

Arabesk giderek, sinemada gilincel bir olay durumuna
gelir. Gergi, sahneden perdeye transfer oclayi Yesilcgam'da
her zaman g&rilir ama bu kez transferler yiZin halinde olur.
Ozellikle Anadolu'da ve biiylik kentlerdeki kirsal k&kenli
gb¢menlere seslenen linlenmemis sarkicilar ve en basta Ara-

besk sarkicilar birbirleriyle varis ederler.

1981-1982 yillarinda arabesk film sayisi giderek yu-

karilara tirmanair.

Arabesk film afislerine baktigimizda Cilekeg, Aski

Ben ml Yarattam, Kara Bahtim, Duy Kalbimin Feryadini, Yan-

misim, Acilarin Cocuju gibi adlarla karsilasmaktayiz. Bun-

lar arabesk sarki dizelerinde olduju gibi caresizliygi,

(53) Bkn.Ek A. Burgak Evren; "Sayilarla Arabesk

Tiriindeki Filmlerin Sinemamizdaki GOriinimi" sf.
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umutsuzlugu, karamsarligi, aciyi dile getiriyor. Insan duy-
gularini yansitma adina yola ¢ikan yapimcilar gercekte yo-

gun bir big¢imde duygu sOmiirlisine ydnelirler.

Bu ¢alismada, oyunculuk yetenekleri gdzdniine alinma-
dan ve fiziki yapilarinin uygun olup olmadigi distinlilmeden
her &niine gelen sarkicinin kamera Oniine c¢ikartildidi bu ya-
pi iginde, arabesk sarkil:i filmlerin toplumsal ve sinemasal

yaplsini Batsin Bu Dilinya, Zulilim ve Feryada Gliclim Yok adli

filmler cergevesinde irdeleyecegiz.
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II.2. ARABESK SARKILI FILM ANLATISI

"Arabesk Film" kavrami gercgekte Yegsilgam'da gecmis-
ten bugline varligini hala slirdiren aglamakli filmleri,
vurdulu-kirdili filmleri ve sarkili-tlirkiili filmleri kap-

sar.

Ancak bu caligmada arabesk filmleri, arabesk garki-
11 filmler olarak sinirladik. Hem miizik alaninda hem de
sinemada arabesk tilirlin adini duyuran yayginlastiran Orhan
Gencebay'in filmlerini segtik. Orhan Gencebay ilk kez tele-
vizyonda bir arabesk sarki s8yledi. Sonra, radyo ve televiz-
yon onu boykot etti. Gencebay sahneyi yeglemedi. Unlnid plak-

lari ve filmleri ile siirdiirdii.

Orhan Gencebay, arabesk denilen tilirde beste yapmak-
tadir. Bu miizik gerg¢ek Tirk mlzigi olmadigi, ilstelik milzi-
gimizi yozlastirdigi gerekgesiyle radyo ve televizyondan
yayinlanmiyor. Ama bu, bu mlizigin genigs capta tutulmasina,

sevilmesine engel olmuyor.

Bu caligsmada Once Batsin Bu Diinya adli filmi irdele-

yecegiz. Orhan Gencebay bu filmi 1975 yilinda ¢evirdi. Film
arabesk sarkili filmlerin yayginlasmasina yol agtﬁ. Filmin
yﬁnetmeniOsmaﬁ Seden'dir. Osman Seden bu tiire en fazla ilgi
gdsteren ybnetmenlerimizden biridir. Diger bir ydnetmenimiz
de Temel Glirsu'dur. Arabesk tlird filmlerde, Uzerinde en
¢ok durulan bir olguyu, kandavasini, bu ydnetmenin Zulilim

adli filminde ele alacagiz.

Osman Seden ve Temel Glirsu, Yesgilcam gelenedinin
/
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(masalci) disina c¢ikamayan yOSnetmenlerimizdendir. Ama bir de
bu ¢izginin dlslnda bir Serif GOren vardir. Filmlerinde fark-
11 anlati modelleri getiren bir ydnetmendir. Kigsisel sinema
yaratma gabalari iginde masal dliinyasindan uzaklasip, glinliik
gerceklere yaklasmaya galisir. Mitoslari birakip igimize gi-
rerek, c¢evremizde bizimle yasayan insanlari ve iligkilerini
gBstermeyi dener. Yesilcam'da arabesk rilizgarinin estigi bu
dénemde, Serif G&ren de bu rlizgara kaptirmistir, kendisini.

Iste bu ddnemde yaptigi filmlerden biri olan Feryada Giiclim

Yok adli filmde digerlerinden dedisik bir anlati modeli
olusturdugu ig¢in (bu filmde arabeskin kendisi sorgulaniyor),
Tiirk sinemasinda arabesk olayini bu li¢ film gercevesinde ir-

deleyecegiz.

Sinema, sinema kuramcisi Metz'in Film Lanquage adli

kitabinda belirttigi gibi ¢ok genis bir konudur ve bu konu-
ya ¢ok degisik ag¢ilardan yaklasilabilir. Yaklasim ac¢isi na-

s1l olursa olsun amag¢ "sinemayi anlamak"tir. (54)
Caligsmamiz arabesk sarkili filmler {lizerine.

Bu tiir filmlerde anlam nasil yaratalaiyor?
Yaratilan anlamin, toplumsal-kiiltlirel-siyasal yasantimizla

olan baylantilari nelerdir?

Bu sorulara, ele alinan ili¢c film gergevesinde cevap
ararken, sinema kuramcisi Chraistian Metz ve Yuriy.M.Lotman'

dan yola c¢ikacagiz.

(54) Sec¢il Biiker., Sinema Dili Uzerine Yazilar.
(Ankara, Dost Kitabevi yay. Mart 1985) sf.7
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Tiirk sinemasinda arabesk filmler,kimlik arayisi iger-

sinde olan kitleler igin bir s8ylem olusturmustur. (55)

Sinema kuramcisi Christian Metz, sinemanin dogasi
gereygi diinyayl s8yleme d&nlistlirdiglinli sSyler ve agiklamalari-
ni1 sdyle silirdlirlir: (56) Sinemanin glicli gbriintiidedir. G&riinti
hem gOsterendir hem de g&sterilendir. (57) Yani gdrilintliler
yazili sdzclik gibi yalnizca g8sterge degildir, diger taraf-
tan g&rilintd belli bir anlami yliklenen bir nesnedir. Sinemada
ev gbstermek isteyen bir ydnetmen, kendisi hangi ulustan
olursa olsun ev g8stermek zorundadir. Yani sinemada gbste-
ren ile gbsterilen arasindaki iliski nedenlidir. Bu nedenli-
lik iligkisi yananlam dlizeyinde de vardir.(58) Yalniz yan-
anlam s8z konusu oldujunda gOsterilen g8sterenin Otesine
gegebilir. GOriintlli dojrudan tasidigi anlamdan baska bir an-
lam tasiyabilir ama hig¢bir zaman diizanlamla geliskiye diis-

mez ya da onu yadsimaz.

(55) S8ylem (discourse): Baslangici ve sonu olan,
kendi ic¢inde tutarli diizenlenmis dil. (Tanim, Secil
Bliker, ayni. sf.128)

(56) Akt. Sec¢il Bliker., Ayni. sf.38-49

(57) GOsteren (signifier): GO&stergenin maddi yanzi.
Orn.agag¢ sbzcligiinlin ses, yazi ya da gobriintli olarak
izi. Karsiti gbsterilen.

Gosterilen (signified): GOstergenin kavramsal yani.
Orn.agja¢ imgesi. Kargitir gdsteren. (Tanimlar. Secgil
Biiker. Ayni. sf.127)

(58) Yananlam (connotation): Bir birimin nesnel anla-
minin yaninda olusan ikincil anlam. (Tanim. Sec¢il Bii-

ker. Ayni. sf.128)
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GOsterenle gdsterilen yine bir aradadir. Film bundan
dolayi gliglli bir anlatim aracidir. Sinemanin Szgiin bir dili
vardir. Bir kod* {izerine kurulmus bir kod degildir. Yazinsal
metinler dogal dilin lizerine kurularak sdylem durumuna gelir-
ler. Oysa sinemanin kendinden kodlama bigimi &a;dlr. Sinema
kendisi bir sdylemdir ve sOylemleri olusturan pek cok kodu
vardir. Dlizgliler mesajin veya filmin anlasilmasini saglayan
mantiki iligkilerdir. Bunlarin fiziksel varliklari yoktur
ama filmin mesajini gerceklegstiren kurallardir. Metz,kodlar:z
kiiltlirel kodlar ve &zgiil kodlar olarak ayrimlar. O toplumda
dogup biliylimlis olmak kiiltlirel kodlari anlamayi yeterli kilar.
0zglil kodlar ise, kurgu, alici devinimleri, optik etkiler
v.b gibi ySntemleri kapsar ve bu ySntemlerle yaratilan anla-
mi anlamak da oldukga kolaydir. Kodlar fiziksel bir gerecte
ortaya c¢ikar. Kodun ortaya ¢ikardigr gerec¢ onun bicimini de
etkiler. Tablodaki renk i1sik oyunu ile fotograftaki ayni de-
Fildir. Clinkli anlatim araglari degisiktir, g8sterenleri
degisiktir. Ustelik sinema devinimlidir. Bu ylizden Metz'in
de belirlediyi iizere sinema yapisi geredi sdylem yaratir.
Nesnel gercgekligi s8yleme donlistirlir. Bu sdylem beg kanala

dayanir.
Metz, bu kanallari g8yle siralar: (59)

1- Goriintll (herhangi bir g&riintd degil, film

( *) kod (dlizgii): Bir ileti olusturup onu ac¢imlayan
gdsterge ya da kurallarin blitlini (Tanim. Se¢il Biiker
Sinemada Anlam Yaratma -Eskisehir, Milliyet yay.1985-
sf£.147) ;

(59) Akt. Secil Bﬁker; Ayni. sf.28
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ayrimina yerlestirilmis devinimli gdriintii.)
2- Kaydedilmis ses¢il ses (Konusma)

3~ Kaydedilmis mliziksel ses

4- Kaydedilmis ses (Glirilti ya da diger ses
efektleri)

5- Yazinin grafik izi (tanitma yazilars:,

arayazilari, gdrintiideki yazilar v.b)

Metz'e g8re sinemanin glicli g&riintiidedir. GOriintliyi al-
gilama tim diinyada ¢ok az degisen bir olgudur. Clinkil sinemada
gdriintlli hem g8steren hem de g&sterilendir. GOrintli kesin ve
agik anlataimlidir. Gergeklesmis bir sdylem birimidir. Gergek-
1igi gdsterir. Ev gbriintlisi salt "ev"i gbstermez. GOriintii
"iste bir ev" diyerek bir tlir gerceklesme belirtisi tasair.
Her g&rintl tek basina bir anlam tasir ama baska gdriintiiler-
le birlikte oldujunda yeni yananlamlar edinir. Filmin basini
gdremeyen bir izleyici yananlami anlamaz. YO®netmen, filmde
kahramanla iligki kurmak ig¢in bir nesné secer. Bu nesne £f£ilm
boyunca izleyiciye kahramani animsatir. Bu durumda izleyici
baglamdan Stirl yananlami anlar. Ya da kililtlirel diizglilerden
Stlirll gbriintd anlamini edinir. Sinema anlatisinda basat olan

gbriintlidiir. S6z ve miizik ikincil bir islev lstlenir. (60)

Arabesk sarkili film anlatisainda ise Metz'in belirle-
diginin tersine g&riintli basat degildir. Mlzik lizerine kurulu

bir anlati modeli olusturulmustur. Metin sarkilarla anlam

(60) Ayr.bilgi icin bk.Secil Biiker., Sinemada Anlam

Yaratma sf.25-28 - Sinema Dili Uzerine Yazilar
sf.37-51
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kazanmaktadir. Sarki gdriintiisel gdsterenin ﬁzerine ¢ikmakta,
iletiler sarkida kodlanmaktadir.(6l) Film adlarinin sarki
adlarindan olusturulmasi bu durumun en iyi 8rnegidir. Sinema
kuramciszi Yuriy.M.Lotman sinemada anlatinin salt milizik lizeri-

ne kurulabilecedini belirterek, s&yle agiklama getirir : (62)

"Sinema kurulan modelin somutluguyla ilgili olarak
Onemli deginimlere sahip bir dizi gbrsel sanatain
simgeselligi ile anlati big¢imini organik duruma ge-
tiren malzemenin &zglin gizliligini birlestirmekte-
dir. Bir resimle ya da bir yontuyla yapilan anlati,
her zaman belirli yapinin asilmasidir. Yazinda vya
da anlatidan vazgec¢ilmesi de ayni islevi gdrmektedir.

o Buna karsilik miizik, salt dizimsel kurulusu nedeniy-
le bir yansiya denk diisen bir imgenin, eszamanlai,
gizli olmayan bir dlinya imgesinin modelini kurabilir
ve dilsel ylapiya benzeterek bir anlati modeli olug-

turabilir."”

Arabesk sarkili filmlerde daha baslangicta kahraman
bir garki s8yler. Filmin sarkici-oyuncusunu konserlerde iz~
leme olanadir bulamayan izleyiciler igin de bu filmler bir
tlir konser niteligini tasir. Clinklli perdedeki sarkici-oyuncu

birden fazla sarkisi ile izleyicinin 8nline ¢ikmaktadair.

(61) Arabesk filmlerin anlati kanallari sonraki bo-
limlerde daha ayrintili bir bigimde irdelenmektedir.
(62) Yuriy.M.Lotman. Sinema Estetiginin Sorunlara

Cev.Oguz Oziiglil. (De Yayinevi, 1986) sf.99




55

Batsin Bu Diinya adli filmde Orhan Gencebay alti, Zuliim'de

besg, Feryada Gliclim Yok'da d&rt sarki sOyler. Gergekte bu tir

filmlerde tema sarki sOzil lizerine kurulur:

Senarist Erdogan Tiinas, arabesk filmlerin {iretim man-

t1gin1 sbyle yorumlar: (63)

"Oyuncuyu verdiklerinde ismarlama elbise dikiyoruz,
terzi gibi. Su adama su Olglilerde elbise dik diyor-
lar. Olc¢l; 5 sarki sOyleyecek, adamimiz sudur. Biz

de ona g8re elbise dikiyoruz."
Osman Seden ise gbyle agiklayor:(64)

"0 glinlerde en ¢ok kimin kaseti satiyorsa onun
filmini ¢ekiyoruz. S&ylenecek sarki ve sakricz
belirleniyor. Filmin 20 dakikalik bSliUmiinli sar-

kilar aliyor. Bize geriye 70 dakika kaliyor."

Goriildigld gibi arabesk sarkili filmler, bu miizik ti-
riinde moda olan garkiciya dayanarak gercgeklestirilmektedir.
Bu tiir filmlerde sarkici ve sarkici c¢evresinde olusturulan
sbylence, birbirinden daha az gercgek dedildir. Sarkici-oyuncu
kitlelerin dlisledigi bir yapiyl simgeler: Adaletsizliklere
baskaldiran ve baskaldirdigi zaman da gliciind ortaya koyan
bir insan. Iste, her gilin adaletsizliklerle karsilayan kiiclik
insan, yapmak isteyip de vyapamadiklarainin gerceklestiril-
digini g8rerek rahatlar, bosalir. Sarkici-oyuncu ile hemen

8zdeslesir ve bunu gercgek yasamina tasiyarak onunla, onun

(63) Akt.Ojuz Adanir., "Popliler Sinema, Arabesk Film
ve Bir Cdzlimleme" Gelisim Sinema(Ocak 1985) sf.l7

(64) Ayna.
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¢evresinde bir kimlik edinir. Izleyici hem duygusal hem de

algisal olarak bu filmlere katilair.

Sinema, gergeklik izleniminin en gliclii olduju sanat-
tir. Metz, "Sinemada gerceklik izlenimini yaratan devinim-
dir." der. Devinim t8zsel degildir. Onu g&riiriiz ama ona do-
kunamayiz. T6zsel olmasa da, ona dokunamazsak da devinim si-
nemada gercgeklik izlenimini yaratir. Bu izlenimin glicli, per-
dedeki insanin gerc¢ek insana ¢ok yakin bir bigimde hazirlan-
masi yoluyla arttirilir. BOylece izleyicide gergekligi dogru-
dan g&zlemlemeye iliskin bir duygu yaratilir. Metz, sinemada
izleyici gdrilintlilerle sunulan olayin tanigidir, diyerek bu
durumu olumlar. (65) Orhan Gencebay, rol aldigi filmlerde
slirekli gergek ismini kullanir. Bu konumuyla Orhan, izleyici-
de, yukarda s6zii edilen (gercekligi dogrudan tanigi oldufjuna
iliskin) 'duygunun yaratilmasindaki yasgsama yakinligi saglamak

ister gibidir. Batsin Bu Diinya'da, acilar ig¢inde olan Seher

(Miijde Ar) ile istemeden evlenen ancak daha sonra asik olup
evliligini devam ettiren gencin yani Orhan Gencebay'in film-
deki adi Orhan'dar. Zulim filminde kandavasi nedeniyle babasi
O0ldirtilen ve kanlisi kiza asik olan geng roliini idislenen Orhan
Gencebay'in, filmdeki adi yine Orhan'dir. Izleyicinin dogru-
dan tanigi olduju konusundaki yanilgisi Serif GOren'in Fer-

vada Glicim Yok adli filmde daha gliglli bir bigimde gercgekle-

sir. Orhan Gencebay bu filmde yine Orhan Gencebay'dir. Ara-

(*) T6z: Anlamlama amaciyla olusturulmus bic¢min da-

sinda kalan 'anlam'. (Tanim.Secil Biiker. Sinemada An-

lam Yaratma s£.150)
(65) Secil Biiker, Sinema-TV 3.Sinif GOstergebilim

Ders Notlari (Eskisehir)
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besk garkicisi Orhan Gencebay olarak izleyici karsisindadir.
Yani onun c¢evresinde yaratilan s8ylence de (arabesk kralzi,
gligslizlerin yaninda giicliilere karsi daha gliclii...) gercek
yagsamdaki kadar gercektir. Orhan Gencebay gergek yasamda kit-
leler igin bir kurtulus yolu getiren, yasamlarini daha katla-
lanabilir bir sekilde algilamalarini saglayan bir kurtarici-

dir.

Orhan, bir ikondur. (66) Kilicik insan kendi gergedini
Orhan'da bulmus, bunaldiji gercek yagsamdan kurtulusu onun
kimliginde edinmigtir. Orhan Gencebay, kurtulusun simgesidir.
Filmlerinde de bir kurtarici olarak ortaya ¢ikar. Feryada
Gliclim Yok adli filmde mafia babalarina karsi tek basina di-
renen ve sonu¢ta kazanan, adaletin vyerini bulmasini sagjla-

yan bir kisiliktedir. Batsain Bu Diinya'da ise kendi adaletini

bireysel gilici ile vyerine getiren, sucglularin cezasinli ken-
disi veren kisidir. Zuliim'de de kandavasina karsi ¢ikan an-
cak kanlilariyla karsi karsiya geldiginde gliclini ortaya ko-

van bir rol lUstlenmistir.

GOriildigld lUzere filmin temasi kahramana g8re olustu-
rulmaktadir. Insan, star oyuncu film anlatisini dojrudan et-
kileyen bir 6Fedir. Sinema kuramcisi Lotman,"Sinematografik
goriintiistiniin semiotik yapisi ic¢inde insan &nemli bir yer

tutmaktadir."” diyerek bu durumu olumlar. (67) Sarki so&zl

(66) Ikon: Kendisine karsi elestirisiz bir saygi ve
baglilik duyulan nesne.lkonlarin anlam ve deferleri,
ikonlarain kendilerinden dedil, onlara anlam atfeden
insanlarin kigiliklerinden; bunun da ardinda,kisile-

rin toplumsal yasamlarindan kaynaklanmaktadir. (Tanim:

Marshall Fishwick. Akt.Unsal Oskay.On Ver.,sf.180)
(67) Yuriy.M.Lotman. On.Ver., sf.l1l21
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tizerine anlati modeli gelistiren arabesk sarkili filmlerde,
"oyunculuk" da filmin semiotik yapisi igersinde baslibasina
bir kod olustufmaktadlr. Bu filmlerde sdylemin Snerdigi tip
ile bireyin ideolojik cevresinde kendini &zdeslestirdigi ti-
pin benzesmesi Onem kazanmakta ve izleyiciyi katilmaya zor-

lamaktadair.

Metz ve Lotman'dan yola g¢ikarak, arabesk filmlerin

anlati kanallarini s8yle siralayabiliriz:

1- Kaydedilmis miiziksel ses (sarki)

2- Kaydedilmis sescil ses (konusma)

3- Oyunculuk

4- Devinimli g&riintil

5- Kaydedilmis ses (GlUrliltl ya da diger
ses eferktleri) |

6- Yazinin grafik izi (tanitma yazilari,

gdriintlideki yazilar v.Db)

Burada belirlemeye calistigimiz arabesk sarkili film-

lerin anlati kanallaraini, Orhan Gencebay'ain Batsin Bu Diinya,

Zullim ve Fervyada Glclim Yok adli filmleri g¢ergevesinde irde-

leyerek ortaya koyacagiz. Bu filmlerde anlatinin geligim
cizgisini de Vliadimir Propp'a dayandirarak ag¢iklama getire-
cegiz.(68) Propp vapisal anlati ¢&zlimlemesi alaninda ySntem-

sel acgidan bir Oncii olmustur.

(68) Ayr.Bilgi ic¢in bkn.Vladimir Propp., Masalin
Bicim Bilimi Cev:Mehmet Rifat-Sema Rifat (Istanbul:
Bilim-Felsefe-Sanat yay. 1985)




BATSIN BU DUNYA

Y6netmen : Osman F.Seden

Senaryo : ErdoJan Tinas

Goriintll Y6netmeni : Erdogan Engin

Oynayanlar : Orhan Gencebay, Mijde Ar,
Yagsar Yagmur, Leman Akga-
tepe, Kadir Savun, Osman
Alyanak, Ali Cagaloglu,
Baki Tamer,..

Yapim Evi : Erman Film - Hlrrem Erman

Yapim Yili: 1975
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BATSIN BU DUNYA

BASLANGIC DURUMU:

Film, hemen bir sarki ile basliyor. Sarki kiyamet

glinine geldigimizi s®yliyor:

Agkimiz yetmedi, ayrilak glicline, kiyamet glinline.

Hani bir bedende bir can gibiydik,

Ecel gizli gizli geliyor sanki.

Kimi su91551n dilim, kimi sarsin ellerim,

Sendin bu ask diinyasinda mekanim benim,

Tam aski bulmusken seni yitirdim of..

Yok mu benim bir glinlimde kalacak yerim,
yokmudur yerim.

Bekledim yagmuru bahar zamani,

Kim demis g8kylizinl damlalar OSrmedi.

Bir avug¢ toprayiz hayat yolunda,

Bir damla mutluluk bize degmedi.

Kimi sug¢lasin dilim, kimi sarsin ellerim,

Sendin bu agk diinyasinda mekanim benim.

Tam aski bulmusken seni yitirdim of..

Yok mu benim bir glinlimde kalacak yerim,

yokmudur yerim.

U¢ dakika sliren bu sarkiyi izleyen g&riintliler de
rastlantisal degildir. Sik kesmeyle, sarkinin ritmine uy-

gun c¢ogu fotograf niteligindeki (yaklasik 64 cekim) deniz,
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balik¢ilar, k8y, eski evler, dar sokaklar, tekneler, meh-
tap v.b g&rintiilenir. Daha sonra yakin ¢ekimle insanlar ve-
rilir. Degisik kesimlerden insanlar;yasla, geng, kadin, er-
kek, basdrtiilli, tekneye binen kizlar. Sarki ile g&riinti
baglami kurulur. Kiyamet giiniine gelen insanlardir bunlar.
Ardindan basgsliyacak olan Oykiden gdriintliler sunuluyor. Mo-
tosikletli genc¢ler, ise giden bag®6rtiilli kizlar, film kah-
ramanl Orhan Gencebay ve MUjde Ar, deniz, tekne, tekne kap-
tani Kadir Savun. Orhan ile Kaptan birlikte ylirliyorlar, ya-

kin c¢ekim pencerede sevgilisi.
Kahramana sevgili ig¢in sunulan ilk secenek:

Orhan sevgilisini selamliyor. Konusma yok, sarki
var. Sarki dinliyoruz. Orhan Gencebay evde, annesinin eli-
ni Opliyor. Miijde Ar, deniz, mehtap gdriintlilerinin ardindan
6ykll basliyor. Motosikletli gengler bilardo salonuna giri-

yorlar. Artik konusma basliyor.
Zengin-yoksul karsitligi diyaloglarda kodlanir:

Hemen zengin-yoksul karsitligi kurulur.
Motosikletli genglerin yanina biri sakat
olan adamlar gelirler:

- Ne istiyorsunuz?

- Izmir'deki faturanin bedelini.

- Carptigain geng, taniyamadin mi inek. Bi-
raz insanlik olsa sende, alir hastaneye
tasirdin. Omiir boyu sakat kalmazdi hig

olmazsa. Ama nerde sizde o insanlik.
(vurgulama benim)




62

- Ddniip de arkalarina bile bakmadilar.
- Kaza ile oldu, abi.
- Tabii, tabii hep kazayla olur zaten.

Babanin milyonlari varken biitlin topraklar

sizin. Pamuk kadar kiymetimiz yok...
(vurgulama benim)

Tartismaya baslarlar.

KAHRAMANIN ORTAYA CIKISTI:

Orhan araya girer, olayin biiylimesine engel olur.

Bireysel bir kurtarici kimligindedir Orhan.

Rahatlatici mesaj - Zengin adamln yardimseverligi:

Zenginler arasinda da iyiler bulunmaktadir.

Zengin baba Sakir Bey;

- Oglum parayla bu acin gecer dersem yalan
sdylemis olurum ama kan kanla temizlenmez,
liitfen bu tazminati kabul et.

- Bu.. Para igin..

- Biliyorum, aslanim ama beni anla, ben de
babayim.

— Dua et ki bdyle bir babanin oglusun.

Gidelim cocuklar.

55z edilen mesaj, Sakir Bey'in davraniglari ve

karsit uc kesimce de onaylatilarak izleyicilere sunuluyor.

Bey'in zeytinliklerinde galisan Ali Ihsan

Efendi ile kizi arasinda gegen bir konusma-

i/
/
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da da bu mesaj pekistirilir:

~ Kismetse aybasinda Sakir Bey'i gbrecegdim,
seni fabrikaya aldirsin.

- Alir mi1 dersin baba?

- 0, oo! Yigit adamdir. Hem de beni ¢ok se-

ver. Ali Ihsan'im der baska laf etmez.

Yasaklama:

Sakir Bey, milletvekilligine adayligini koymus biri-
dir. Bu yiizden seg¢ilme sansini azaltacak olaylar istememek-

tedir oglundan.
Yasagi ¢igneyecek olanin tanitimi - K&tiilige adaim :

Ferit, serseri ruhlu, yine kendisi gibi arkadaslari
olan, babasinin varligina glivenen bir kigilik sunmaktadir
izleyiciye. Konusmalari, davranislari, kilik kiyafetleri

bu kigiligi tamamlamaktadir.

Motosikletli arkadaglariyla zeytinlikte g&-

riintilenir Ferit:

- Ver, sundan bir firt da biz cekelim.

- Kiza bak kiza (Ali Ihsan Efendinin kizi
Seher'den - Miijde Ar - s6z etmektedir.)

- Halis kuzu ne bujulamasi olur bunun.

- Kaynamasi daha iyi olur.

~ Bir dolanacaksin arkasina gik dedirtmeden.
Eh...

Sarki'ya gegeriz:

/
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Orhan, toplumsal sorunlarimizdan biri olan "baslik
parasini ve "maas" olgusunu ddrt dakika siiren bu ask sar-

kisinda dile getiriyor:

Ylice daglar bizi bizden ayirmis,

Arkasini g8remeyiz sevdigim.

Ferhat bir zamanlar delmis diyorlar,

Dayg bir dedil delemeyiz sevdidim.

Babam maasima har¢lik diyormus,

Anan onbinlerce baglik diyormus,

Kisacasi bu is olamiyormus,

Biraraya gelemeyiz biraraya gelemeyiz,
sevdigim.

Dag bir deyil demis idim &nceden,

Bilen bilir payin alir bu s&zden,

Diinya sahit olsun biz bu gidisle,

Ahirette glilemeyiz sevdigim.

Tanrim ahirette de varsa bu dava,

I¢im bagrim kan ajylar,

Bu nasildir bilemeyiz, bu nasildir bilemeyiz,
sevdigim.

Kara sevda yazilmiyor kagida,

01lUim bu hayattan iyi olsa da,

Elde degil Olemeyiz sevdigim.

Baban maasima harg¢lik diyormus,

Anan onbinlerce baglik diyormus,

Kisacasi bu is olamiyormus,

Biraraya gelemeyiz, bir araya gelemeyiz,

sevdigim.
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Ozellikle kirsal yasantida evlenmeler icin bir engel
niteligini tasiyan, beraberinde birgok sorunu getiren bir

gelenek elesgtiriliyor.
Sarkida zengin-yoksul karsitligi:

Bu "Baban maasima harclik diyormus" dizelerinde kod-

laniyor.
Toplumsal engeller:
Bu toplumda engeller &yle c¢ok ki;

Yice daglar bizi bizden ayirmis,
Arkasini gbremeyiz sevdigim.
Ferhat bir zamanlar delmis diyorlar,

Dag bir degil delemeyiz sevdigim.
(vurgulama benim)

diyor Orhan. Engelleri asmak olanakli degil.

Co6zlimslizlik:

Tek yol 61lim olabilir ama &liimden sonraki yerde ya-
ni ahrette de sorunlar olabilir. Yani kesin bir ¢8zlim yvolu
iletilmivyor.

Sarkiyi dinlerken sik kesmelerle, Seher, Orhan,
Kaptan, deniz, mehtap, dallar arasindan glines, su, tekne,
teknede vyasli, genc, kadin, erkek, c¢ocuk g&rintiileri, ha-
reketli tekneden kiyi g&riintlileri, dumanli daglar gibi g&-

riintiler sarkinin ritmine uygun olarak veriliyor.
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aile bireylerince de onaylanan;

- Allahim, kadir mevlam insallah bana b&yle
bir gelin g6stersin. Altin gibi kiz, ter-
biyeli, efendi, elinde altin bilezik,
terzi ¢ikacak haftaya,...

sevgiliyi, Zehra'yi taniyoruz. Dikis dikmesini bilen bir
kiz.Glnlimiizde bile dikis dikebilmek bir kiz ic¢in bir mezi-
yet, bir meslek. Kimsenin adina galismasi gerekmez. Kizin
kendi kendine, ailesine yeterli olabilmesi buglin de saygin-

likla karsilaniyor.
Secme - Secilme :

Segim Oncesi Sakir Bey, oy toplayabilmek, milletve-
kili secilebilmek ig¢in, her milletvekili adayimizin yapti-

g1 gibi bu sahnede de umutlar vaadediyor sec¢menlerine:

~Bilhassa kasabamizin turistik bakimdan kal-
kinmasini sajlayacagim. Altin akacak buraya.
Hepimiz altin ile oynayacagiz. Buglin bir
Antalya, bir Alanya, bir Kusadasi, servet
icinde ylizliyorsa bizim neyimiz eksik onlar-
dan. Tabiat glizelligi ise elimize su ddke-
mezler. Bunlar oturup beklemezle olacak
igsler degil. Ankara'dan verilecek bir emir-
le ihya olur burasi. Iste ben bunu yapaca-

{(vurgulama benim)
gim size.

Toplumumuzda oy toplamak i¢in milletvekili adayla-

rimiz seg¢gmenlerine birtakim seyler (bu ekmek, deterjan
/
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malzemeleri, melamin tabaklar v.b) dajitirlar. Iste burada
Sakir Bey'in de para dajitarak se¢men kazanmasini g&riiyo-
ruz. Adaylar, hep vaad ederler. Vaadlerini, seg¢menlerin &z-
lemlerinden olustururlar. Sakir Bey, bu tutumuyla gergek

yasamdaki milletvekili adayinin tutumunu seyircide canlan-

dirmaktadir.
Zengin - yoksul karsitligyi :

Sakir Bey'in oglu Ferit davranislariyla, konusmala-
riyla tam bir serseri tipini ortaya koyar. Ortaya konan bu
tiple zengin yoksul karsitligi yinelenmek ister gibidir.
Zenginlerin ¢ocuklari ask, megk pesindedir, iletisi izleyi-
cide karsiti olan fakir gocuklar ise kliglik yasta ekmek pe-

sinde kosmaya baslarlar olgusunu gagristirir.
KOTULUK

Ferit ve arkadaslari Seher'e tecaviiz etmek amaciyla

saldirarlar.
KAHRAMAN SALDIRGANA KARSI

Orhan, tecaviz sirasinda Seher'in yaninda yer alir.
Gligslizlerin yaninda, gligliilere karsi gelecek bir kurtarici,

bireysel kurtarici'dair .
Hesaplasma :

Seher'in babasi Ali Ihsan Efendi'nin kizina tecavliz
edilmesi sonucundaki tutumu toplumdaki deJer kargasasini

su ylizline ¢ikarir. Toplumumuzda namus cok &nemli bir olgu-

/
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dur. Namus ugruna kanin akitilmasi, katil olunmasi, kisi-
yi toplumda yliceltir. Paraya dayali toplumsal yasamda, ge-
leneksel degerlerin yitirildigi ¢ok gergekg¢i bir bigimde
islenmektedir. Yakin cekimlerle Sakir Bey ve Ali Ihsan
Efendi gOrilintlilenir. . Sakir Bey'in kendine giliveni, Ali Ih-
san Efendi'nin ezikligi yansitilirken, evliligin de nasil
bir alim-satim isi olduju diyaloglarla verilmektedir. Ali
Ihsan Efendi kizinin namusunu zeytinliklere, bahgerele kar-
s1li1k satar. Olayin kapanmasi ig¢in de herhangi biri ile

s6zde evlendirilmesine razi olur.

Seher, acilar ig¢inde olan, gergek yasamda umdugunu
bulamayan , sindirilen, ezilen, horlanan kisilerin yansima-
sidir. Toplumumuzda aile kutsal bir birliktir. Iste,Ali Ih-
san Efendi de bireyselligin, bencilligin alabildigince art-
t1g1 toplumumuzda,aile biitiinliglinlin bozuldugjunu kanitlamak

ister gibidir.
Nedir, adalet?

Tecaviiz olayinin adalet Oniinde de kolaylikla kapati-
labilmesi, bu yasamda en bliyllk gli¢ paradir, para biitin k&-

tiiliikleri Onler imgesini c¢agristirmaktadir.
Yeniden Oykliye ddneriz:
Film bu kez evliligi anlatair:

Orhan'i, Sakir Bey c¢ocuklujundan koruma altina al-
mis, annesine bakmig, Orhan'ain bir is sahibi olmasini sagj-
lamigtir. Tim bunlarin karsiligi alinacaktir kuskusuz.

/
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Iste o an gelmistir. Sakir Bey, oglunun (Ferit) isledigi
bu sucu Orhan'in listlenmesini, Seher'le evlenerek bu isi

kapatmasini ister. Bu onun hakkidir:

~...bunu senden beklemek hakkim benim hakkim.

Allah gahidim oglum gibi biiylittiim.

Bu sahnede geriye ddniislerle Sakir Bey, ¢ocuk Orhan'y
okula gbtilirlirken, annesine evde, para yardimi yaparken g&-
rintilenir. Orhan, ona borc¢ludur ve 8demelidir. Sakir Bey
ona babalik etmistir. "Zengin yardim eder ama karsiligin
mutlak alir" iletisi bu sekilde yansitiliyor. Babalik etse
de, bir evlat gibi benimsememistir, Orhan'i. Sonucgta Orhan
Seher'le evlenir. Sakir Bey'in de milletvekilligine g&lge

dislirecek bu olay bdylece kapatilair.
Istenmeyen evlilik - Acilar bagliyor :

Seher ile Orhan iki "c¢ilekes" insan roliindedir, ar-
tik Orhan sevdigine kavusamamis, Seher'in de umutlari bosa
¢ikmistir. (Cok para kazanacak, babasiyla kdylerinde iste-

digi topraji alabilecekti.)
K&tiilik, horlanma, itilme:

Orhan ve Seher iliskisine karsi (lekelenmis bir kiz
ve bu kizi kabul eden insan) tepkiler baslar. Bizim toplu-
mumuz hicbir sekilde bdyle bir iligkiyi kabul etmez. Bu
kigsileri dislar. Iste toplumumuzda gbzlemledigimiz bu ol-

gu da dogal olarak filmde yansir.
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Orhan'ain ailesinin umutlarinin yok olmasi:

Anne, oglunu dikis diken, glizel bir kiz ile evlendir-
mek istiyordu. Bu ylizden bu iliskiye tepki g8stermeye bas-
larlar. "Hovarda artigi bir kahpe'yi nikahina alan evlat ev-

lat degildir, artik. Aile serefi on paralik olmustur.

BASKALDIRI, ISYAN

Orhan kiza acimaktadir, onun bu igte sugu yoktur.

Blitlin su¢ kaderdedir. Bunu Orhan sarkisiyla iletir:

Asktan boynu biikiik olan sevgililer,

Asktan boynu biiklik olan sevgililer,

Umitsiz olsa da sevdigini bekler.

Ne gelen var ne de sevecek sevgili,
Korkarim ki 8mriim beklemekle gecer.
Korkarim ki Smriim beklemekle biter.

Ask bir garip ben bir garip.,

Kalmigim ben bu gerende,

Clrliyor bak mutluluk bizim bu dost ellerde.
Kader degil dert degil,

Kurbaniyim kaderin of of..
(vurgulama benim)

Boynu biiklik sevgili.

iki dakika otuz saniye siiren bu sarkida, buraya ka-
dar gelisen 6ykiiden sirayla g&riintiiler veriliyor. Sakir
Bey, se¢menleri karsisinda konusuyor, secmenler alkisliyor,
Seher gelinlikler ic¢inde, Orhan eli alninda masada lzgin

bir gekilde g&rintileniyor. Orhan'in annesi egsyalarini

/
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ylikledigi at arabasi ile mahalleden ayrilirken, kardesinin
Orhan'in eski sevgilisine el sallarken yine sevgilinin ya-
kin cekimde pencerede {izgiin hali sirayla veriliyor. Aralar-
da yakin c¢ekimle Orhén sarkisini sOylemektedir. Bu gdriintii-
ler sarkinin ritmine uygun kesme ile verilir.

Salondaki izleyici sarkiyi dinlerken, Orhan'ain kade-
rine dolayisiyla kendi kaderine lanet etmekte ve bdylece bo-

salim saglamaktadir.
Yeniden &ykiliye dbneriz:

Nedir erkeklik? Bir erkek toplumu olma 8zelligini
gbsteren toplumumuzdaki bu olgu gilindeme getirilir.

Orhan'in erkek olup olmadig:i tartisilir. BSylece top-
lumdaki degerler karmasasi ortaya konur. Mert ve haysiyeti-
ne disklin bir 'erkek' bdyle mi davranirdi. Lekelenmis bir
kizla evlenir miydi? Zorla evlenmis olsa da ayni evde otu-

rur muydu v.b. Cevre, Orhan'i, Seher'i diglamaya baslar.
Saldirgan kurbanindan vazgegmemigtir:

Ferit, hala kizi arzulamaktadir:

- Fistik diye Seher'e derler oJlum.
- Amma da taktin o kiza be,oldum olasi bir

is¢i parcgasi n'olacak.

Zengin-yoksul karsitligi bu kez isgi-igveren olarak

konur.



73
"HAMI"NIN ORTAYA CIKISI

s8ylencelerdeki geleneksel kigiler ve olaylar oykiiye
sokulur. SOylencelerde kahramanin her an yardimina kosan bi-
ri vardir. Burada "Hami" kisilik olarak kaptan ortaya konu-
yor. Kaptan, Orhan'a, Seher'e ve olaylara toplumun aksine
daha iyi niyetle yaklasiyor. Kahramana - Orhan'a sorunlarini
¢bzebilmede destek oluyor. Evliligini onayliyor. Ahl3k anla-
yisl digerlerine gdre gok farkli. Burada "ahlak"” anlayisinin
degiskenligi iletiliyor. Olaylara Onyargiyla yaklastigimiz,

temeldeki sorunlara-nedenlerine inmedigimiz ortaya konuyor.

ISYAN - YAKINMA (SARKIDA)

Orhan, duygularini sarkida dile getiriyor. DOrt daki-
ka elli iki saniye siire ile bu sarkiyi dinliyoruz. Orhan,
Kaptan, Seher degisik mekanlarda dedisik g¢ekimlerle ve sik
kesmeyle sarkinin ritmine uygun g&riintiilenir. Orhan, Seher
bahg¢ede ileri geri dolaniyorlar. Pencerede Seher dilslinceli.
Orhan gazinoda, gramofonun ardinda icki masasinda, deniz
kiyaisinda. Kayalara vuran dalgalar, teknede Orhan, tekne gi-
derken alinan kiyi gOrintlileri, yakin gekimde diimen basinda
kaptan, mehtap, i¢cki masasinda Orhan v.b gorilintliler esli-

ginde sarki sOylenir:

Yaziklar olsun, kaderin bdylesine
yaziklar olsun.
Hergsey karanlik nerde insanlik,

Kula kulluk edene yaziklar olsun..
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Batsin bu diinya, bitsin bu riiya,

Agksiz gegen Omriime yaziklar olsun.

Dogmamis g¢ileler, yasanmamis dertler,

Hasret ceken g&nlil benim mi olsun?

Batsin bu diinya, bitsin bu riya,

Agsksiz gegen Omrime yaziklar olsun.

Dogmamis ¢ileler, yasanmamis dertler,

Hasret g¢eken g&niil benim mi olsun?

Ben ne yaptim kader sana?

Mahkum ettin beni bana,

Her nefeste bin sitem var,

Sikayetim yaradana, sikayetim yaradana-.

Sasiran sen mi yoksa ben miyim bilemedim.,

Oyle bir dert verdin ki kendime gelemedim.

Cikmaz bir sokaktayim yolumu bulamadaim,

Ben mi yarattim derdi i1zdirabi ben mi
yarattim?

Glinah zevk olmugssa vefa yorulmussa,

Dlizen bozulmugssa ben mi yarattim?

Batsin bu diinya bitsin bu riiva,

Aflatip da glilene yaziklar olsun.

Batsin Bu diinyada batmasi istenen, insanligi yok
eden, "kula kulluk" edenleri, karanliklari olusturan,kapi-
talizmin acimasiz kosullaridir. Sorun bulanik bi¢imde or-
taya konsada izleyicilere g¢esitli ipuglari sezdirilmekte-
dir. Daha sonra gelen dizelerdeki "diizen bozulmasi" yil-

larca kullanilan "bozuk diizen" kavramini kolayca cagris-
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tiriyor. "“Ben mi yarattim derdi i1zdirabi ben mi yarattim"
diyerek sorumlulugu kendisinde ariyor. BOyle bir ortamda
bulunmasini da kadere bagliyor, sikayet ediyor. "Batsin Bu
Diinya” filmin temel sarkisidir. Film adini da zaten bu sar-
kidan aliyor. Bu sarkiya g&re yani temel olarak alinan sar-
kiya g&re film anlatisi gelistiriliyor. Tim miizikallerde

bir temel garki wvardair.
Oykillye dbneriz:
Toplamsal degerlerin cgatismasi "erkeklik” :

Olaylar, davranislar "erkeklik" gergevesinde ele ali-
niyor. "Erkeklik", "insanlik" terimiyle Ozdeglestiriliyor.
Bu da erkek toplumu olma Ozelligini koruyan Tiirk toplumuna
6zgli bir durum, kuskusuz. Diger yandan erkek, fiziksel ve
ussal gligliiliiginden daha aktif ve atilgan olarak kabul edi-
lir. Davranislarinin da bu niteligine uygun olmasi beklenir.
1950 sonrasi toplumsal yapida ve yasamda beliren degisik-
likler bir dejer karmasasini da beraberinde getirmistir.
Iste "erkeklik" kavraminda varolan bu karmasa diyaloglarda
iletilmektedir. Cevre, ailesi dahil, Orhan'in "lekeli" bir
kiz ile evlenmesini erkeklije sigdiramaz iken Kaptan, Or-
han'in kiza karsi olumsuz tavraini "erkeklik"le bagdastira-
maz. Cevrenin, ailenin "erkeklik" aﬁlaylsl geleneklerimizin,
dinimizin getirdigi anlayis dogrultusundadir. Kaptanin ise
"erkeklik" anlayisi "insanlik" anlayisi ile bilitlinlesiyor.
Ona gdre "erkek" adam insancil davranislar ig¢inde olan,

mantikli davranan bir kisidir:
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- Bu saatte evinde olmaliydin, karinin
yanidir senin yerin.

- Sen de mi! Herseyi bilmiyormus gibi

konusma .

- Herseyi biliyorum ama karinin glinahi ne?
Madem nikahina aldin, koruyacaksin onu.

- Karim dedil o benim.

- Karin.

(Orhan elindeki icgki sigesini kirar)

- Kir ulan kir rahat edeceksen bir tane
daha kir. Git evdeki zavalliyi d&v is-

tersen. Erkeklik buysa aferin sana.

Gorlildligi gibi filmde mesaj, s6z lzerine kodlaniyor.
Yani temelde sarki szl ve diyaloglarla anlati olusturuluyor.
Bundan dolayi sik sik gdriinti dilinden c¢ok diyalog ve sarki-
lara basvuruyoruz. Mekan, diyalog ig¢in zorunlu olan bir 83Je

durumundan Oteye gegemiyor.
Evliliks:

Ali Ihsan Efendi ile Seher iligkisi, evliligin de
bir alim-satim igi oldugnu agikg¢a ortaya koymaktadir. Ali
Ihsan Efendi, kizini memleketindeki bahgeye, zeytinlige kar-
s1lik tutmustur. Seher, kendisini ziyarete gelen babasina

isyan eder:

- ...Dikili'deki bahgeleri, zeytinligi
aldiktan sonra sikayetin kalmamis.

- Evlendirdim seni. Namusumu kurtardim.
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- Beni satmakla m1 kurtuldu namusun?

Iste kirsal ydremizde kadinin gilinlimiizde de uzantila-
rina tanik oldujumuz, alim-satim konusu bir mal gibi deger-
lendirilme olgusu elesgtirel bir tavirla bu big¢imde ele ali-
niyor. Ardindan Seher'in artik lekeli bir insan oldugu, top-
lumda yerinin olmadigi, Zehra ile (Orhan'i seven, onunla ev-
lenmeyi arzulayan, Orhan'in ailesince de "gelin" olarak ka-
bullenilmis kisi) bir kez daha ortaya konur. Zehra asagila-

yicl tavirlar iginde, Seher'i ziyaret eder.
SALDIRGAN - KURBANI - CINSELLIK

Toplumumuzda kadin ile erkegin toplum ig¢gindeki yeri
cinsiyete g8re belirlenmektedir. Kadin genelde zevk ve sex
nesnesi olarak ele alinmaktadir. Iste, Ferit ve arkadaslarin-
da, kadinin cinsel y&niliniin abartilarak kigiliginden ayrildi-
gini gbriyoruz. Toplumumuzda varligini halad siirdiirdiigiinli gdr-
dligimiiz bu tutumun bir yansimasidir. Kadinin cinsiyetinin
sOmlirlilmesi Ferit'in Seher'e iligkin diyvalog ve davranigla-
rinda kodlaniyor:

Ferit hala zeytinliklerde kizlar arasinda Seher'i
aramaktadir. Konusmalarinda da cinsel y&ni ile ilgilendigini

agikca ortaya koymaktadair:

- Bu kadar kizla kadinla yattam, hepsi de
tornadan ¢ikmis gibi birbirinin ayniydx.
Ama su Seher yok mu? Vallah be, mis ko-
kuyordu, bahar kokuyordu.

Ferit'in bir arkadasi, bu arzusunu araya arabulucu
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kadin koyarak, gerceklestirebilecedi &nerisini getirir.
Hami kisi (kaptan), mutsuzun vaninda:

Carsida Seher g&riintlilenir. Cevredeki insanlar onu
horlamaktadir. Laf atmakta, rahatsiz etmektedirler. Bu duru-
mu gbren Kaptan ortaya c¢ikar. Seher'i cevredekilerin rahat-
s1z edici tavirlarindan korur. Orhan'i mantikli davranmaya

zorlar.
Sorunlara ¢Ozlim arama:

Bu cesit yasamdan bunalan Seher, Orhan'in kendisine
karsi ilgisiz tavri sonucu intihar etmeye kalkar. Hastaneye
gbtirlliir. Halk hastane kapisinda toplanmistir. Hastane ka-

pisi Onlinde Kaptan toplumun ahldk dederlerini elestiriyor:

- Sevinin, dliglin bayram edin artik. Canina
kiydi kizcagiz. Namusunuz kurtuldu degil
mi? Bacak kadar bir kizdan, glinahsiz bir
kizdan kurtuldunuz. Hepiniz o kadar te-
mizsiniz ki o kadar vicdan huzuru ig¢inde-
siniz ki tahammiil edemediniz, isledigi

giinaha. Asil glinahkar orada, orada.
(vurgulama benim)

Gliclinliz yetmedi ona, zavalli garibe kus-
tunuz bilitlin asagiliginizi. Sevinin artaik.

Digilin, bayram edin.

Seher kurtulur. Orhan, Seher'i hastaneden c¢ikarair.
Bu arada Seher'den koluna girmesini ister. Onu bir es ola-

rak kabul etmistir, artik. Gogjlislerini gere gere sokaklar-
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dan gegerler. Orhan asil "erkekligin" ne oldugjunu bdylece
gbsterir. Asil erkeklik, diismis bir kisiye bir tekme atip

da gegmek degil, disene kalkmasi ic¢in yardim etmektir.
Ask :

Artik, Orhan ile Seher gerc¢ek aski yasamaya baslar-

lar. Bu tema sarki ile destekleniyor:

Ne sen g8rdiin ne ben gdrdim,
Habersizce gelivermis.

Ne sen duydun ne ben duydum,
Gonliimlize girivermis.

Herkesin dilinde ask denilen mechul,

Biz kollarina alivermis.
Yine su¢ kaderdedir:

Kadere bak kadere bak,
Cok cektirdi ikimize.
Simdi 6zilir diler gibi,
Sevin dedi gdnlimiize.

Ask her geyden Ustiindiir:

Ne sen caresin ne ben,
Ne sen anladin ne ben,
Usul usul sessiz sessiz,
Asktir bizi mutlu eden.
Su kisacik Omrimiiziin,
Nesi wvarki ask olmasa,.
Ne olurdu su diinyayai,

Ayriliklar doldurmasa.
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Gln bitmiyor ki sevip sevilirken,
Bir mucize olsa zaman dursa.
Zamanl yok zamani yok,

Agsk bir mechul zamani yok.
Umitsiz s6z demis dilim,

Sevmenin hi¢ zamani yok.

Birbuguk dakika siiren bu ask sarkisi, cicekler ara-
sinda, kirda, bayirda, Orhan ve Seher'in dedisik gdriintiile-
rinin, birbirlerine sarilmalarinin, sahilde sere serpe uza-
nip yatmalarainin, aycigek tarlalarinda gdriintiilenmelerinin
v.b sik kesmeyle sarki ritmine uygun olarak verilmesiyle

gerceklestirilmektedir.

Agk mutlulugjun anahtaridir. Delicesine asik olmak-
tir mutluluk. Omlir kisadir, asktan bagska glizel bir sey yok-
tur. Dlinyada ayriliklardan baska dert yoktur. Sev, bdylelik-
le mutlu olursun, iletisi var. Toplumun baskilarini asgk ye-

niyor.
Yeniden Oykllye gegiyoruz:

Ferit'in tuttudu araci kadin (Hayriye Teyze) devreye
girer. Ancak Seher tarafindan kovulur. Bu arada Sakir Bey
de Orhan'in bogsanma isleriyle ilgilenmektedir. Orhan, Sakir
Bey'i reddeder. Artik bir g¢ocuju olacaktir Orhan'in. Aile-
sinin, cevrenin kendilerine karsg:i tutumu degismistir. Ara-
larina kabul etmislerdir. Seher tiim erkeklerin 'baci'sidair
artik, Ferit'in dasinda. Bir yolunu bularak tecaviize yelte-

nir. Ancak komsularca kurtarilir Seher. Bunu duyan Orhan,
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Seher'e karsi olumsuz bir tavar almaz, ondan ceyiz sandiginzi

agmasinl ister.

CATISMA

Orhan, Ferit'i zeytinlikte bulur. Yaptiklarainin hesa-

bini verecektir.
Bekleyig:

Seher, dort g&zle Orhan'in gelmesini beklemektedir.
Bu bekleyis sahnesi yakain c¢ekimde Seher, ag onaran balikgai-

lar, tekneler, deniz v.b gOrilintlilerle sunulmaktadir.

KOTULUGUN ORTADAN KALDIRILMASI

Orhan'in teknesi uzak cekimde g&rintiilenir. Miizik
baslar. Orhan genel cekimde, tekne diredine saldirgani as-
mis olarak gbriintilenir. Seher'e el sallamaktadir. Yakin ge-
kimde Orhan, dimenin basinda,ylizi yarali gOsterilirken g&-

riintdi dondurulur, sarki baslar:

Batsin bu diinya, bitsin bu riya,

Asksiz gegen Omrime yvaziklar olsun.
Hasret ¢eken gtniil benim mi olsun.

Ben ne yaptim kader sana,

Mahkum etkin beni bana,

Her nefeste bin sitem var,

Sikayetim yaradana, sikayetim yaradana.
Sasiran sen mi yoksa ben miyim bilemedim,
Oyle bir dert verdin ki kendime gelemedim,

Cikmaz bir sokaktayim yolumu bulamadim.Of of..
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Birbuguk dakika siiren bu bekleyis sahnesinde sarkinin
ritmine uygun olarak Seher, Orhan, birbirlerine sarilirken,
elele gdriintiilenir. Ayrica Sykiiden secgilen gbrintiiler sira-
siyla verilirken, fotograf duraganligindaki Seher'in yakain

¢ekim gSrilintiisline de basvurulur.

Bu filmde, kahramanin lekeli bir kizla birlikteligi
secmesi ile bir bakima yaygin ahlik anlayisi asilir ama di-
Jer yanda namus ujruna cinayet islemesi ile egemen toplumsal
deger olumlanir. Bu film, getirdigi bireysel ¢8zlim Snerileri

ile toplumsalliktan uzakta, tutucu bir filmdir.
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ZULUM

YOnetmen : Temel Glirsu

Senaryo : Arda Uskan

GOrlintld YOnetmeni : Sertac¢ Karan

Oynayanlar : Orhan Gencebay, Glingdr
Bayrak, Yildiz Kenter,
Kadir Savun, Cetin

Kéroglu...

Yapim Evi : Temel Film

Yapim Yi11li : 1983
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ZULUM

BASLANGIC DURUMU:
Film, adini aldigi sarki ile basliyor:

Dogmamis dertlerin, sevilmemis kalbin,
Gilmemis g&zlerin sahibi kim?

Neden dogar giines, neden batar bilmem,
Umit diinyasinda hiisranlar benim,

Yazan acimamig, c¢ektiren acir mi?

Kime uzandiysam bos kaldi elim,
Yaratmis yaradan c¢ektirmis sonradan,
Biktirmis bu candan, sucum ne benim?

Neden tanrim bu zulim?

Sarki, iki buguk dakika sliriiyor. Tanitma yazilarainin
ardindan sarkinin ritmiyle uyum saglayan gorilintlilere gec¢ili-
yor. Once genel ¢ekimle bir tarla g8steriliyor, ¢evrinme
ile tarla kiyisinda sulama isiyle ugrasan bir ¢iftg¢i g&rili-
pliyor. Kesme ile ayni ¢ift¢i evinin avlusunda karisiyla bir-
likte veriliyor. Birbirleriyle konugmalarinda komsusu Bekir'
in adamlarinin su kanallarini bozduklarini, onlari dizeltti-
gini OFreniyoruz. Riza konusurken birden tarlasindan at ses-

leri geldigini duyar, tarlaya y&nelir.
ROTULUK:

Ciftg¢i Riza hizla tarlasina ySnelir. Kesme ile,tarla-

da Mustafa ve adamlari {iriini mahvetmektedirler. Riza Efendi
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onlara karsi cikar. Onlarla catigsmaya girer tek basina.Mus-
tafa,ondan tarlasini istemekte, o da direnmektedir. Catisma,
Mustafa'nin, Riza Efendiyi 6ldlirmesiyle son bulur. Mustafa

kendisine yalanci sahit tutarak bu olaydan siyrailir.

Anlati diyaloglarla gelistirilir, g&riintii diyalogla-

ri1 destekler.
KAHRAMANIN ORTAYA CIKISI:

Ciftci Riza'nin karisi Ayse kadin, tarlayi Mustafa'
ya vermez. Yine Mustafa, bu kez adamlari ve cocuklari ile
birlikte ayni tarlada lriinleri mahvederken g&riintiilenir. A-
damlar,traktbrlerle,lirinlerin lizerinden gegmektedirler. Ay-
se kadin, Mustafa'ya saldirir. Mustafa, Ayse kadini ddvmeye
baslar. Bunun {lizerine o&jlu Orhan devreye girer. Mustafa,
ona da bir tokat atar. Orhan, atin heybesinde bir tilifek g&-
riir. Yavasg¢a sokulur, silahi alir. Mustafa'ya dogdrultur,

onu 6ldirir.
Zengin ile yoksul catismasi:

Ayse kadin ve Mustafa'nin c¢ocuklari mezarlikta genel
¢ekimde g&riintiilenir. Bekir'in mezari mermerden yapilmisg,
Ayse kadinin kocasinan ise mezari toprak ve basinda bir

tahta parcasindan ibaret olarak gorilintililenir.
Sarkiva geceriz:

Orhan, hapishane avlusunda dijer mahkumlarla g&riin-

tlilenir. Sarki sOylemektedir.
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Ettiler askimi benden bicare,

Ne bahtim uyanir ne feryat gare.

Zuliim diinyayil kana bulamis aman,

Ben mecnun ask mecnun kader divane.
Ayrilik bize aglardi, ayriligil yasasayda,

Utanirdi ettiginden felek aski tanisaydi. -

Burada biitlin mahkumlar koro halinde s&ylemeye basli-

yor. Sarki bir ilahiye ddnlisliyor. Allah'tan ¢dziim isteniyor:

Sabret g&nliim, sabret sabret,
Allah bizimledir, Allah bizle.
Allah verir Umit, lUmitsize.
Hangi kitap yazmis insan, kd&lelige,
Mutlaka c¢are var caresize.
Sonsuzlugun sonu bugiin,
Ayriligin ginli bugiin,

Yasanan en biliylik derdin,
Yagandidir glindiir bugiin.

Her hasretin arkasinda,

Bir Umidin bin nazi var.

Her adimda bir acinin,

Silinmeyen izleri var.

Acinin, elemin yasamin zorunlu bir parcas: oidulu
yvansitiliyor. Ug¢ buguk dakika sliren bu sarki hapishans bah-
¢esinde, kofusta, mahkumlarin degisik konumlarda gesitli

agirlardan alinan gOriintlileriyle veriliyor.
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Kandavasina gegis:

Orhan'in annesi, oflunu ziyaret ederken gdsterilir.
Bekir'in cocuklarinin kendisini &ldlirmek istedigini s&yler.
Bu sahnenin ardindan Mustafa'nin, Orhan'a kin duyan c¢ocuklari
gbsterilir. Terasta konusmaktadirlar. En kliciik kardes (oku-

van) bu ise karismak istememektedir. Kandavasina karsgidair.

Cinsellik:

Kizkardesi bikiniyle onlarain yanina gelir. Onu kendi-

sinin vuracagini sbyleyerek devam eder:

- Buglin gibi hatirliyorum. S$u tarlanin

ortasinda silahi ¢ekip day gibi babami..,

derken, geriye donlisle babasinin &ldlirlilme sahnesi verilir.

Kendisi kiiciik bir kizdir, aglamaktadir. Konusmasini slirdirilir:

- Babamin kanli ylizd yillardir gitmedi
gzimlin Sniinden.

- Kan davasina kadinlarin karigmasi g&-
riilmlis sey degil.

- Bana karismayin abi, buglin icin yasa-

dim ben,

diyerek kinini yansitir. Diyalog anlatinin gelisiminde yine

6n plandadir.
Saldirganlarain kurbani arayiglari:

Mustafa'nin cocuklari (lici erkek biri kiz) ormanlik-
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ta ellerinde silahlar ilerlemektedirler. Ayse kadin, onlarain
Online gecer, yalvarir ama iteklenir. Ardindan, kardesler ka-
sabaya gelen minibliste Orhan'i ararken g&riintlilenir. Orhan

minibliste degildir.
Kahramanin ikinci kez ortaya c¢ikisi:

Orhan, kanlilarinin evinde gOrintilenir. Yakin ¢ekim-
de kiz glineslenmektedir. Orhan kiza yaklasir. Ona agabeyi
Recep'i sorar. Amacil,bu ise bir son vermektir. Kiza kendisi-
ni tanitir. Kiz hiddetlenir, "katil" diye bajirarak gelme ne-
denini sorar. Orhan insan gibi konusmava, bu aptalca oyuna
son vermeye geldigini sdyler. Tim bu olup bitenleri sac¢ma
bulmaktadir. Kiz, Orhan gibi bir katilin insanlaiktan nasil
sbz edebilecegini sorar. Eline gegirdigi silahla Orhan'i ya-
ralar. Recep gelir. Orhan onu beklemistir. Ona bu isten vaz-
gegmesini sdyler. Yine, Orhan toplumun cok deger verdigi
ﬁkan glitme" gibi bir olaya karsi ¢ikiyor. Kan glitmekten vaz-
gegmeyi Onerir. Bu kahramanin toplumsal dejerlere karsi ¢ik-

tiginin gbstergesi.
Iyi ile kotlnlin ayraimi:

Recep ve kardesgleri Orhan'i bulmak ic¢in annesinin
evine gelir. Orhan'’in annesi namaz kilmaktadir. Recep, aya-
gini seccadenin {lizerine koyar, kadini namaz kilmaktan ali-

koyarak oglunun yerini sorar. Kadin eve gelmedigini sOyler.

Toplumumuzda namaz kilan birine saygi gdstermek di-

nimiz geregidir. Namaz kilan birinin OSnlinden c¢ocuk bile
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gegirmezler. Recep bu sahnedeki tutumuyla izleyicilerin de

kinini kendisinde toplar.
"HAMI" KISININ ORTAYA CIKISI:

Burada hami Hliseyin Reis'tir. Yarali kahraman, onun
vanina siginir. Reis, kahramana destek olur. Onu, miicadele-
sinde savunur. Onunla ayni ideali paylasir. O da kan dava-

sina karsidir.
Kotuliglin ortaya konusu:

Recep ve kardesleri, Orhan'in annesine eziyet etmeye
baglarlar. Yakin g¢ekimde,Ayse kadin gesmeden su doldurmak-
tadir. Kesme ile,sulari gotlirdligi gbriintliye geceriz. Saldar-
ganlar OSniine ¢ikar, su kaplarini bosaltirlar. Yine kesmeyle,
bakkaldaki Ayse kadina gegeriz. Saldirganlar yine araya gi-
rer, kadina birsey satmamasi ic¢in bakkali uyarir. Diger bir
sahnede de, hayvanina odun yilikleyen Ayvse kadin verilir.Sal-
dirganlar onu yakalarlar. Ellerini baglayip,hayvanin arka-
sina takarlar. Onu,bu durumda kasabadan gecirirler. Genel
cekimde, kahvede oturanlar g&sterilir. Ayse kadini bu durum-
da gOrilince ayaga kalkarlar ancak yardim etmeksizin Oylece

bakarlar.
Hesaplasma:

Orhan, saldirganlarin annesine verdikleri istiraba
karsin, o da onlarin kizkardegini kacirir. Tekneyle,denize
acilirlar. Geceyi gegirmek ig¢in kayalik bir yere siginir-

lar. Kiz, Orhan'in tiifegini almak ig¢in ¢alisair. Orhan, bunu
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farkeder. Bunun izerine ellerini baglar.Orhan' i 6nde,kizi el-
leri bagli arkada,kumluk (beyaz bir ¢&18 andiriyor) bir ara-

zide ylrilirken g&rliiriiz. Orhan sarki sdylemeye baslar.

KAHRAMANIN ISYANTI:

Neden neden Tanrim neden bu zulim?
Nedir tanraim bu zulim?

Dogmamis dertlerin, sevilmemis kalbin,
GlUlmemis g®zlerin sahibi benim.

Neden doJar glines neden batar bilmem,
Umit dlinyasinda hiisranlar benim.
Yazan acimamig, cektiren acir mi?
Kime uzandiysam bos kaldi elim.
Yaratmis yaradan gektirmis sonradan,
Biktirmis bu candan sugum ne benim.
Benim benim benim benim.

Neden tanrim bu zulim?

Ne diinyada vefa ne sevgide sefa,

Bu derdin esi var bulmayan benim,
G6nlim ask yorgunu, OSmrim dert yorgunu,
Ziyan oldu gitti yillarim benim.
Yazan acimamis c¢ektiren acir mi?

Kime uzandiysa bos kaldi elim.

Bir nefes ugruna ¢ektigim azabim,
Nerelerde kaldi ecelim benim?

Benim benim benim benim.

Neden tanrim bu zullim?
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Orhan tanriyla hesaplasiyor. Tanriya soruyor, c¢ektik-

lerinin nedenini. Isyan ediyor.

DSrt dakika sliren sarkinin ritmine g&re Orhan ile ki-
zin (Zeynep) ylrirken degisik ag¢ilardan cekilmis, her ikisi-
nin de yorgun-bezgin g&riintlileri verilirken, onlari takip
eden agabeylerinin de onlarin gegtigi yerlerden gegerek ayni

iz zerinde ylirddikleri g&sterilir.
Ask:

Orhan, Zeynep'le, Reis'in yanina siginir. Zeynep has-
talanir. Reis,bilge roliini slirdiirir. Kizin birkag giline kadar
iyilesecegini s8yler. Kiza da ¢ok yakin davranir, bir baba
gibi. Orhan'a "Bu kiza sahip ol oglum. Her seyden Once bu
senin insanlik gb6revin" der. Bu arada kiz ategten sayiklar-
ken go&riintilenir. Orhan'in, afabeyleri tarafindan 6ldiriilme-
mesini sayiklamaktadir. Orhan da bas ucundadir. Kiz iyile-
sir. Reis'in de katkisaiyla birbirlerine olan agklari ortaya

cikar. Reis kiza sunlari sOyler:

~...Y1llarain kinini bir anda silip
attin. Sarildin Orhan'a birakmak iste-
medin onu. Sen kendinde dedilken ger-
¢edi buldun yavrum. Bizim ojlan, so-
rarsan senden deli. Sana vurgun oldu-
gunu ancak sen kendinde degilken sdy-

leyebilir.

Agabeyleri, onlarain saklandigi yeri bulur. Reis, Or-

han ile kizi saklar. Ajabeyleri kuliibeyi ararlar ama bula-
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mazlar. Reis de burada Oyle birilerinin olmadigini sdyleye-

rek onlari kurtarir.

Ask, aralarindaki kini ortadan kaldirair:

- Affet beni, yaptiklarimdan utaniyorum...
- Utanacak birsey yok. Hepimiz o kahrola-
sica duyguya esir olduk bir zamanlar.

(Aglar)

- Aqlama artaik.

- Aglamanin ne demek oldugunu hi¢ bilmedim
ben. Bildigim tek gey babamin kanini yer-
den kazimaktzi.

- Bu konularin bedelini biz &dedik Zeynep.
Yagsadigimiz acilarla, bitmeyen tlikenme-
yen kinle hepimiz &dedik bu cahilligin

bedelini. Sen, ben, Ajalarin, hepimiz.

Her ikisi de kandavasini vazgec¢ilmesi gereken anlam-
si1z bir olgu olarak g&riirler. Orhan yine idealisttir. Ask
sarkisi s8yler. Mesaj, yogun olarak d&rt dakika siiren bu

sarkida ve diyalogda kodlanir.

Herglin seni dislinlip, i¢miyorsam kahrolayaim.
Gdzyasimla dolup dolup tasmiyorsam
- kahrolayaim.
Degismem dlinyaya, seni hem ezeli hem
ebedi,
H3l3a seni ilk giin gibi sevmiyorsam

kahrolayim,
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Yine seni ilk ask gibi sevmiyorsam
kahrolayim.
Geceleri diislerinde, giindiizleri hayalinde,
Isik gibi gbzlerinde gdrmiiyorsan kahrolayim.
Seni bir an unuttuysam baska sevgili
bulduysam,
Canimdan ¢ok sevmiyorsam kahrolayim
kahrolayim..
Sevmiyorsam, tapmiyorsam kahrolayim

kahrolayaim,

Orhan kayaliklarda oturmakta, Zeynep de ylizmektedir.
Sarkinin ritmine gdre, Zeynep'in ylizerken degisik ac¢ilardan
cekilmis gOriintlileri ile Orhan'in yakin g¢ekim gbrintlileri ve

genel cekimle her ikisi verilmektedir.

Orhan ile Zeynep'in bir cocuklari olacaktir. Orhan'in
dnce aklina, oglan ¢ocuk babasi olmak gelir. Erkek toplumu
olma &zelligini g&steren toplumumuzda, erkek gocuk sahibi ol-
mak cok dnemli bir olgudur. Glinlimlizde bazi kirsal b&lgelerde,
cocuklari soruldujunda sadece erkek ¢ocuklarini sayan kisi-

ler mevcuttur.

-~ ...Bir ogjlumuz olacak, aslan gibi bir oglan
- Belki de kaz.
- 0 zaman da anasi gibi yigit bir kiz olur.

Kiz olmus, erkek olmus ne fark eder.

-

Orhan, gdriildiigli gibi daha sonra cinsiyet ayrimini

yadsir.
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KOTULUGUN ORTADAN KALDIRILMASI:

Zeynep, sigindiklari yerden ayrilarak agabeylerinin
yanina gelir. Onlara kandavasindan vazgegmeleri i¢in yalva-
rir. Cocudu olacagini da OFrenen ajabeyleri onu tekmeleyerek
déverler. Ajabeyleri bunun lizerine Orhan'in anasina tecaviiz
ederler. Zeynep, Orhan'a durumu bildirir. Orhan kosar. Anne-
si elinde silahi, gbriintiilenir. Genel gekimde,her ikisi veri-
lir. Anne kendisini vurur. Orhan sarki sdylemeye baslar. Ku-

caginda annesi, arkada deniz, glnes batmak lzeredir.

Ne ettiyse bana kaderim etti,
Kurdugum hayaller zamansiz bitti.
Ah ruhum baska candan topraga gitti.

Beklemek glinah kalmak zulimdir.

Hesaplagma:

Orhan, saldirganlarin evine gelir. Onlari erkekge vu-
rusmaya ¢agirir. Diger filmlerde oldudu gibi yine "erkeklik"

olgusu ortaya konur. Erkeklik burda mertlikle eslestirilir.

Saldirganlar ortaya ¢ikar. Orhan sad kolundan vuru-
lur. Yarali bir halde ortanca kardesi,Recep'i vurur. Kiligik
kardes (ckumus olan) Recep'in bagina gelir. Recep &llime gi-

derken kardesgine Orhan'i 8ldlrmesi gerektigini sdyler.

-~ Hadi kardesim sira sende ne duruyorsun
ailemizin k&kiini kazidi. Sen de bir er-
keksin. Kemal, aile serefimiz senin el-
lerinde vur onu, namludan ¢ikacak bir

kursunla vur onu.
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Erkeklik olgusu yeniden glindeme gelir:

Yakin cekimde, Recep'in agzindan kan gelerek &1liimii
gbriintlisi verilir. Kemal, agabeysinin basini yavasc¢a bira-
kir. Silahi Orhan'a c¢evirir. Her ikisi karsi karsiya gdriin-
tlilenir. Orhan'a tam ates edecegi anda Orhan onu &ldiiriir.
Elindeki silahi yukari kaldirarak, sarkisina baslar. Bu gar-

k1s1 bir buguk dakika siirer.

Neden neden tanrim neden ?

Neden bu zulim nedir tanraim bu zullim ?
Dogmamis dertlerin sevilmemis kalbin ,
Glilmemis g&zlerin sahibi benim .

Neden dojar glines neden batar bilmem,

Umit diinyasinda hiisranlar benim .

garki sOylerken, {li¢ jandarma gOriintiilenir. Jandarma-

lar Orhan'i gotiirrlerken g&riintll kararair.

Kahraman, baslangig¢ta toplumun olumladigi seyi yap-
mak istemez. Ama kader onu yine dilemedigini yapmaya zorlar.

Bu durumda Tanriyla hesaplasir. .

Filmde s&ylem diyaloglarla gelistiriliyor. Mesaj
sarkilarda kodlaniyor. GOrilintlli ise diyaloglara gdre belir-
leniyor. Mekan diyalodun zorunlu bir 6gesi olmaktan Ste gi-
demiyor. Bu ylizden irdelemede c¢ogunlukla diyalog ve sarki

sbzline dayanmak zorunda kaliyoruz.
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FERYADA GUCUM YOK

Yonetmen : Serif GOren

Senaryo : Serif GOren

Gorilintll Y6netmeni : Erdodan Engin

Oynayanlar : Orhan Gencebay, Mijde Ar,
Pembe Mutlu, Nuri Algo,
Mete Sezer, Yavuz Un,
Mesut Siirmeli, Zeynep
Erman...

Yapim Evi : Glilsah Film - Selim Soydan

Yapim Yila: 1981
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FERYADA GUCUM YOK

Arabeskin Kendisi Sorgulaniyor

BASLANGIC DURUMU:

Jenerik yazilari ardinda deniz, denizciler, plaj, gli-
neglenenler, turistler, Ustsilizler, elbise ile denize giren-
ler, plajda uzanmig kitap okuyanlar, spor yapanlar, teknede
gezenler, mayolular, bikinililer v.b gdrintiiler egliginde

Orhan Gencebay'dan sarki dinliyoruz:

Her glinde bir miijdenin gizliligi var,
bulmasini bil..

Her gilinde bir mutluluk miijdesi vardir,
bulmasini bil.

Sen yeterki kiymet verip seni seveni
sevmesini bil.

Sen yeterki kaybetmeden seni seveni
sevmesini bil.

Senin benim olsun bizim olsun,

Umut arzularain bizim olsun.-

Din buglindir buglin dlin ve yarin.

Sev g6niilden bu hayat sev bizim olsun.

Yagsama sevinci ileten bir sarki. Her ginilin yasanma-
yva dejer ayrl bir glizelligi oldugu, mutluluga sevmekle,

seveni sevmekle erisilecedi yansitiliyor.
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Oykli, son model bir araba ile kasabaya giren Orhan
Gencebay'in gOrlintlilenmesiyle basliyor. Taraftarlari, ara-

bay:r kugsatiyorlar. Ondan imzali resim istiyorlar.

Dijer filmlerinde oldugu gibi Orhan Gencebay'in rol
adi yalnizca Orhan degil, Orhan Gencebay ve gergek yasamda-
ki gibi linll bir arabesk sarkici. Oykl bu kez Orhan Gencebay
Uzerinedir. Kahramanimizin hamisi kaptandir. Zuliim filminde
hami reisti. Bu dilizeyin ylikseldiginin bir g¥stergesi oluyor.
I1k gbriintliler de betimleme agisindan diger filmlerden fark-
11 bir nitelik tasiyor. Turistler, burjuvalar v.b gibilerini
gbrilyoruz. Masalini bu kez bagska bir toplumsal kesimde yine-

lenecegini anliyoruz.

Orhan Gencebay, hayirsever bir kisidir. Huzurevi yap-
tirmaktadir. Orhan Gencebay diger filmlerde oldugu gibi bu
filmde de idealisttir. (Zuliim'de kandavasina karsi c¢ikacak,

Batsin Bu Diinya'da ise ezilmigin yaninda olacak)

Orhan ile ayni zamanda kasabaya film gekimi ig¢in bir
artist gelir. (Mﬁée - Mlijde Ar) Orhan ile ayni otele yerle-
sir. Otel sahibi Miige ile vyakindan ilgilenir. Mlige, otel sa-
hibine bakarken imgeleminde o adam ile kendisine iliskin bir
sevisme sahnesini canlandirir. Bu canlandirma otel sahibinin
kisa odakli mercek kullanalarak elde edilen yakin c¢gekimi ile
gergeklestirilmektedir. Adamin ihtirasi, Miige'nin isteksizli-

i ¢ok etkili bir bicimde iletilmektedir.
KOTUNUN ORTAYA CIKISI:

Bu filmde de "iyi" "k&tl" degerler s&zkonusudur.
/
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Kétller, Zulim filmindeki gibi kandavasi veya Batsin Bu Diin-
ya'daki gibi kiz pesinde degildirler. Bu kez yeni bir toplum,
yeni bir dlinya yaratmak pesindedirler. Bu Ojuz Bey ile Orhan
arasinda gec¢en konusmalar lizerine kodlanmistir. Ojuz Bey Or-
han'in huzurevini yaptiracadi arsayil kendisine istemektedir.
Ayn1i zamanda kendi ideali i¢in Orhan'in da ¢alismalara katil-

masinl saglamalidar.

-...Tirkiye'nin en bliyik turistik tesislerini
kuruyorum. Otelcilik sekt&riine de hikim ola-
cagiz. Bu konuda higbir engel tanimayacagiz.
Paradan yana sikintimiz yok. Tlirkiye'de kara
paralarin % 55 civarindaki kismini biz mesru
igadamlarina donligtiirliyoruz. Herkes memnun.
Blitin babalar gayrimesru yollardan kazandik-
larini bize yapitiryorlar. Vergisi verilmeyen
kara paranin kari biliyiik oluyor. Biz de memnu-
nuz, babalar da. Biiylik oynuyoruz. Heryerde
adamlarimiz var. Turizme biiyllk Onem veriyoruz.
Sahildeki bilitlin arsalari bunun ig¢in kapattik.
Once insanlarda tatil yapma‘ézlemini yarata-
cajiz. Bunun ic¢in basin, radyo, televizyon gi-
bi araglarla kampanyaya giristik. Harcamalar
sonsuz. 10 yi1l sonra yepyeni bir kusak yeti-
secek. Kiligi, kiyafeti, yedigi, ig¢tigi, sag
sekli, dinledigi miizik hep bizim tarafimizdan
empoze edilecek. Yepyeni bir diinya kuracagiz.

Insanlarin hangi kitaplarai okuyacadini,hangi

!
/
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hangi filmi seyredecedini biz tayin edecegiz.
Zaten bu filmleri c¢eken de, kitaplari yazan
da bizim ic¢in c¢alisacak. Genis bir sanatcgi
kadromuz var. En iyi ressam, tiyatrocu, bes-
teci, yazar ve ydnetmen gibi elemanlarin hep-
sini bilinyemizde topladik. Sen de bunlardan

biri olacaksin, olmani istiyoruz.

Gorilildigi gibi yeni nesil, kiiltiirel amag¢larla (kitle
iletisim araglari) yaratilmak isteniyor. Kitle iletigim
araglari; diger toplumsal dinamiklerle birlikte, toplumda
var olan bir tutumu degistirebilir, pekigtirebilir ya da
veni bir tutum yaratabilir. Burada kitle iletigim araglari-
nin yeni bir tutum gelistirme islevinden vyararlanilarak,
yeni bir nesil, ayni big¢imde davranan tek boyutlu insanlar
yvaratilmak istenmektedir. Yemesinden, ig¢mesine, oturmasindan,
kalkmasina dek tim faaliyetlerinin baskalarinca belirlenecegi

robot insanlar.

Bu sahnenin ardindan kamerayi, ¢ekim ekibini g&riiyoruz.
Mliige'nin basroliinli oynadigi bu reklam filmi g¢gekiliyor. Film
iginde bir film g&riyoruz.Bu,filmin gerceklik izlenimini art-
tirmak igin basvurulan bir y&ntemdir. Filmin g¢ekim ekibi-
Amorcord lizerine konugsur. Reklam filminin ve g¢ekiminin ardin-
dan televizyon reklamlarini izleyen g¢ocuklar gOrilintlilenir.
Cagimizda, reklamlardan en fazla etkilenenlerin ¢ocuklar ol-

dugu yapilan arastirmalarda saptanmistir. (69)

(69) Oya Tokgbz. Reklamlarin Anne ve Cocuk lzerine
Etkisi (Ankara A.U.SBF yay.1982) sf.60
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Kaptanin c¢ocuklarinin televizyon karsisinda yakin cekimde
yliz ifadeleri verilerek dikkatleri yansitilir. Yakin gekim-
lerin arasinda televizyon da yakin ¢ekimle verilerek c¢ocuk
ve televizyon reklamlari iligkisi ag¢ik bir sekilde ortaya
konur. Bu arada c¢ocuklarin da izledikleri reklam filmi lize-

rine konusmalari da yansitilarak bu durum pekistirilir.

Ask:

Bu arada Orhan Gencebay'dan bir ask sarkisi dinli-

yoruz:

Bugiin gdnliimde bir basgkalik var:.

f¢imden hep‘seni sevdim demek geliyor -

Bugiin gtnliimde bir baskalik var,

I¢imden hep sana sevgi demek geliyor.

Kimbilir kimlefin gbzli var sende,

Herkes sana asik olmak istiyor.

Dalip dalip gidiyorsun diislinecek ne var ki,

Bilitlin dertler bitti artik g¢ekecek sey
kalmadi ki.

Sen her sdzde binbir mana,

Sen her bahardan giizelsin.

Sen tanrinin bir insani,

Sen her nesilde tazesin.

Sen en glizel sbzden de glizelsin.

Askta cimrilik olmaz sevdigim,

Ask sevgiyle, Omiir doymaz sevdigim,

Gonliinli sevene adamaz isen,

Ne yazik buna ask denmez sevdigim.
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DOrt dakika kirkalti saniye siiren bu sarkida Orhan
ile Mdge'nin aski anlatilir. YOnetmen sik sik kesmeye basvu-
rur ama bir karsitligi vurgulamak ic¢in degildir. Sarki top-
lumsal sorunlardan sz etmez. Ustelik "biitiin dertler bitti
artik cekecek sey kalmadi"' diyerek Utopik bir diinya yaratir.
Bu diinya, Orhan ile Mige'yili doJa ile bir biitiinlik igersin-
de g8steren gOriintiilerle pekigtirilir. Her ikisi de g¢igekler
arasinda uzak c¢ekimde gOriintiilenir. Genel c¢ekimde Orhan, Mii-
ge'ye ¢igek verir. Yakin ¢ekimde c¢icgekler, Miige c¢icgekleri
koklar. Ayrica otomobilde, yatta Orhan ile Miilge'nin birbir-
lerine olan yakinliklari degisik g&riintllerle yansitailair.
Sarkinin ritmine g8re verilen bu nitelikli g&rintliler esli-
ginde ask olgusunun bilitlin dertleri, sikintilari unutturdudu

ortaya konur.
Kétlinlin niteligizs

Ardandan tek boyutlu insanlar yaratma ideali ic¢inde
olan Ojuz Bey'in igletmecilik zihniyeti asagidaki diyalogda
iletilir. O d&nem Tilirkiye'sinde yogun bir big¢imde varligina
hissettiren bankerlerin, bankercilik olayinin gercgek ylizli de
ortaya konur. Bankalarda isimsiz sertifika olayina da acik-

lik getirilir.

Ofuz Bey yazihanede. Biri ona iki g¢anta dolusu para

uzatir:

- Ne kadar?
- Mark ve Dolar olarak 400 milyon, Tirk Li-
rasi1 olarak 100 milyon, toplam 500 mil-

yon lira.
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- Niye az?

- Biliyorsunuz kagakgilik % 20'ye distd.
Silah isi, karaborsa yok gibi. Fuhus,
hara¢, uyusturucu fena degil.

- Uyusturucu isi yavaslatiyor. Fiyatlarai
arttirin. Bak bugiin Tirkiye'de 750 milyar
tutarinda kara para var. Bu para banker-
lere kaydi. S$imdi isimsiz sertifikalar
ile bu paraya bankalar talip. Bankerlere
gliven kalmadi. Kara paranin % 90'1i bize
kaymali. Banka kurmamiz zorunluluktur.

~ Sence para ne?

- Istikbal garantisi, ¢ocuklar ig¢in gelecek.
Ayrica onbinlerce insana bakiyoruz. Biz
curum sirketiyiz.

- Benim igin para iktidar demektir, iktidar.

KAHRAMANIN ORTAYA CIKISI:

Orhan Gencebay halkina bir sz vermistir. Onu yerine
getirmek durumundadir, dijer taraftan da kamuoyunu aleyhine
cevirebilecek, ekonomik olarak éblukaya alabilecek yari-
yasal bu glicin (Ojuz Bey), 6rglitiin baskisi altindadir. Bu

duruma isyanini su sdzlerle dile getirir:

- K8tliler ne kadar zeki oluriarsa olsunlar,
ne kadar gligldi olurlarsa olsunlar onlari
yenecek bir glic vardir. O da onlarin hig

Onemsemedikleri bir gligtilir.
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Ardindan gelen sahnede s8zl edilen k&tilerin kimligi

yine diyaloglarda belirlenir.

Yazihanede Ojuz ile Orhan go&rlintlilenir. OZjuz bu ara-
da bir davet de vermektedir. Orhan'ain kendisi vyararina c¢a-

lismasini istemektedir.

- Su davet ig¢in harcadijimiz para ne kadar
biliyor musun? 4,5 milyon. Ve bu davette
50'den fazla iist diizeyde biirokrat ve tek-
nokrat var. Bunlar devletin her kademesin-
de 8nemli kisiler. Bazilarini kendi bilinye-
miz igine alacagiz. $imdi aldiklari para-
nin on mislini verecediz ve bu yetenekli
insanlar bizim ig¢in calisacaklar. Daha On-

ce sdylemistim, her olayi biz ydnlendiri-

~

yoruz. Yeni bir nesil vyaratilacak, yedigi
igtiygi, giydigi, sagi-sakal: ve dinledigi
miizikle. Bunun igin reklamlar, filmler,

miizik, edebiyat ve basili arag¢larimiz ola-

cak ve bu tip insanlar vyaratilacak.

Bu tip insanlar derken beyaz kagittan kestigi elele
tutusmus birbirinin aynisi erkek ve kadinlari g&sterir.On
fonda bu kagittan insanlar, arka fonda ise Orhan Gencebay

géfﬁntﬁlenir. Kesme ile Ojuz Bey'e donililiir, konusmaya de-

vam etmektedir:

- ...Sevdigi miizik programlarini denetimi-

miz altina alacagiz. Artik senin parcga-

larin da televizyonda ¢alinacak.
(vurgulama benim)
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Burada,gercek yasamda Orhan Gencebay'in garkilarinin
resmi yayin kuruluslarinda ¢alinmasinin yasaklandigini be-

lirtmek yararli olacaktair.

- Sarki sOzleri denetimimizden gegecek,bize
uygun olmayan s8zler degistirilecek. Rek-
lam filmlerimizde de oynayacaksin. Bizim
Urettigimiz mallarin reklamini da sen vya-
pacaksin. En iyi sanat yO®netmeni segilmisg
ybnetmen g¢ekecek reklam filmlerini. 0délli
bir yazar yazacak reklam metinlerini. Kiil-
tiir ¢alismalarimiz da olacak. Sinematek gi-
bi kﬁltﬁr kurumlarini da denetleyecegdiz.
Herkes demokrat insanlar oldugmuza inanmalz
ve bu kiiltiir kurumunun basina sinema eles-
tirmeni ve metin yazari bir kabiliyeti ge-

tirecegiz.

Orhan, ayaga kalkar dolasmaya baslar. Huzursuzlugu

bu bi¢imde yansitalair.

- Cok gligliyliz Orhan Bey, cok glicliyiz...
Once arsayil istiyorum, sonra sizi. Degeri-
niz ne ise misliyle karsiligi verilecek-
tir. Cevabiniz?

- Hayir. Ben bagimsiz karakterliyim. Ne ar-
sayl verebilirim ne de dediklerinizi yapa-
bilirim. Huzurevini yaptiracagim. AJzim-

dan c¢ikti bir kere, dbnemem, bana yakismaz.
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Hele denetlenen s&zlere miizik hi¢ yapmam.
Reklam filmlerinde de oynamam. Su anda

tek dlisincem insanlarin insanca yagsamasi-

dir robot gibi degil. Yani ylirekleri ku-
(vurgulama benim)

rumus, duygusuz beyinleri ise kurulu in-
sanlar degil. Yaratacadiniz yeni nesil
i¢in size alet olmayacagim. Eyvallah,

Ofuz Bey.

Orhan Gencebay, s&zlinlin eri bir insan. Robot insan-
lar yaratma diisincesine karsi c¢ikar. Onun tutucu olduynu

sbyleyemeyiz. Metin de bu durumuyla tutucu bir metin degil.
K6tilliglin ortaya konusu:

Kasabaya reklam filmi ic¢in gelmis olan Miige'de kendi-
sini gli¢gld sayanlardan darbe yemis bir kadin olarak‘ortaya
konur. Kasabanin ileri gelenleri, esnaf, kuyumcu v.b kigi-
lerin tecaviiziine ugramis ardindan da bu kisilerce taslanarak
ayni kasabadan kovulmus biridir. Bu durum Orhan'in kaybolu-
suyla ag¢iklik kazanir. Orhan Gencebay tutulmus bir katil ta-

rafindan vurulur, deniz kiyisinda ve o an ortadan kaybolur.
11k hesaplasma:

Kasabanin ileri gelenleri Orhan Gencebay'in kaybolu-
su konusunda yalan ifade vermektedirler. Orhan Gencebay'a
biri ates etmis, o da denize yuvarlanmis bir daha gOrilinme-
mistir. Mige'nin ifadesi bu y&ndedir. Taniklar olay sira-

sinda s®zl edilen yerde degillerdir. Ifade sonrasinda Miige,



107

s6zili edilen kisilere meydan okur. Dar sokakta ilerleyen ki-

silerin Onlerine c¢ikar ve s8yle haykirir:

- Durun. Sahtekarlar, diizenbazlar nereye
gidiyorsunuz, sen kuyumcu Necmi, sen tu-
hafiyeci Ali Ihsan, sen Hiisrev Bey, Kazim

Efendi yizlnlize karsi haykiriyorum...

Mige ve kalabalik genel ¢ekimde gdriintiilenmektedir.
Mlige, sOzlnlli ettigi kisilerin birinin yakasini birakip biri-

ni yakalamaktadzir:

- Sahtekarlar, dlizenbazlar beni tanimadi-
niz mi? Yillar Once taslayip kasabadan
beni orospu diye kovdunuz. Hakkimda sody-
lemedik sey birakmadiniz. Ama simdi etra-

fimda pervane oldunuz...

Miige, konusmaya devam etmektedir. Ilerleyen kalaba-
11k durmus, onu dinlemektedir. Boyunlari biiklik, sucu kabul
etmis bir halleri vardir. Miige turmadan konusmaktadir. Ara-
larda Miige'nin yakin ¢ekimi verilir. Onun o andaki ruh hali,
tedirginligi, sinirliligi bu nitelikli g&rilintliyle hararetli
konusmasiyla yansitilir. Miige, kapisi sokak seviyesinden

yliksek bir binanin Oniinde;

- ...Ali Ihsan Efendi'ye parcgabasi dikis
dikerdim. Bir giin bana diikkanda cay 1ismar-
1adi. Kendime geldigimde yataktaydim. Kag
kisiydiniz hatirlamiyorum. Hic¢ bitmeyecek

gibiydi..., | /
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derken,geriye doniligsle tecaviz gdrilintiisli verilir. Yakin ce-
kimle tecaviiz edenlerin ylizleri verilir. Kisa odakli mercek-
le elde edilmis gOrilintlilerdir. Tecaviiz edenlerin ylizleri bi-
¢imbozumuna ugratilmis, onlarin sehvet arzusu ile Miige'nin
normal a¢ili mercekle yatakta yakin gekim direnigi bOylece

etkili kilainair.

- ...Sonra beni mahallenin delisiyle yakala-

tip tas yagmuru altinda kovdunuz.,

derken de Mige'nin taslanma sahnesi verilir. Mlige, yakin ce-
kimde kapinin &ninde devam etmektedir. Burada zenginligin ve
bol paraliligin insana verdigi dederi nasil etkiledigini or-

taya koyar.

- ...Artik zenginim, bol param, arabam,
evim herseyim var. $imdi herkesin saygi
gbsterdigi bir kadinim. Burnu baska, sa-
¢1 baska, disleri baska vyani hersgeyi
degistirilmis adi bile. Milige Altinzade.
Ne kadar asil bir isim dedil mi? Nefret
ediyorum, insanlari mahveden yalancai
sahtekéflardan, diizenbazlardan, vurgun-
culardan, nefret ediyorum, nefret nef-

ret.

Burada, son s&zlerini sdylerken Miige alt acili cge-
kimle verilir. Alt acili cekim, insani oldujundan daha bi-
yiik, daha ylice g8stermek ig¢in kullanilir. Mige de bdylece

yliceltilmis bir kigilikte yansitilir. Ardindan gelen
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sahnede Orhan Gencebay'i arama calismalari g&riintiilenir.
Kaptan, kaptanin kizi Pembe ve kasaba halki bu caligmalari
izlemektedirler. Kesme ile Orhan Gencebay hakkinda kasaba
halkinin g&riisleri verilir. Balik¢ilar, saticilar, gengler,
vaslilar, degisik mekanlarda degisik grup insanlarin konus-
malarina yer verilir. Bu sahne, gergek ylizi bilinmeyen bir
olayin halkin agzinda g¢ok degisik boyutlara ulasabilecegi-
nin g&stergesi olarak ortaya ¢ikiyor. Ote yandan halkin
olaylara arabesk sloganlarla yaklasmasi, bu olgunun insan

yasamindaki yerini belirliyor. Ornedin;

- Yazik oldu Orhan Abiye.

- Hig¢ kimsenin yarini belli degil arkadas.
- Orhan Abim &lmez.

- Garibin ¢ilesi 6liince biter.

- Kader bdyleymis.

- Ben dogarken &lmliistm.

- Kader.

Artik arabesk sorgulanmaya basliyor. Bir arabesk gar-
kicisinin nasil yaratildigi, bu iste kimlerin roll olabile-

cegi lizerinde duruluyor.

Ojuz Bey, yeni bir arabesk krali yaratmak ig¢in kampan-
yaya girisir. Oguz Bey ve bir grup insan lobide g&riintlilenir.
Sehpanin {lizerinde degdigik kisilerin fotograflari vardir.Bun-
larin nitelikleri lizerinde konusulur ve éralarlnda pamuk 1r-
gati olan ayrica bulasik¢ilik da yapmis uzun hava sdyleyen

biri se¢ilir. Kampanyaya baglanir.
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HAMI KISININ ORTAYA CIKISI:

Bu arada ¢ingenelerin yanina siginmigstir, Orhan Gen-
cebay. Kaptan, Pembe ve Mlige onu bir falci ¢ingenenin ara-
ciligiyla bulurlar. Kursunu gikarirlar. Orhan Gencebay iyi-
lesir, olayin pesine diliser. Kasabaya iner. Bu sahnede Orhan
Gencebay alt .aglll cekimle kasabanin yliksekge bir tepesin-
de g6rilintlilenir, ardindan sik kesmelerle halktan insanlarain
(vasli-gen¢-kadin-erkek) Ust ac¢ili c¢ekimle tek tek bakis g&-
riintlileri verilir. Orhan Gencebay bu c¢ekimlerle halkin yii-

celttigyi bir deJer olarak ortaya konmaktadair.

Daha sonraki sahnede Orhan Gencebay'in kralligini
yikmaya c¢alisan kisilerin planlari veriliyor. Kendilerinin
ortaya koydugdu ve arabesk krali yapmak istedikleri kisi ile
Orhan'i karsi karsiya getireceklerdir. Ancak bu karsilasma
onlara g&re gergeklegemeyecek ve istedikleri kigi kral ola-
caktir. Orhan Gencebay yaralidir ve silahli gatisma gikar-
mak sucundan aranmaktadir. Onlar aralarinda bu sekilde ko-

nusurken birden Orhan Gencebay'ain miiziginin sesi gelir.
KAHRAMANIN KOTULUGE SARKI ILE ISYANI:

Herkes gerilmistir. Bu gerginlik yakin cekimde kisi-

ler gbriintiilenerek verilir. Miizik devam etmektedir.
Uyan artik kara bahtim,
Uyan daha ge¢ olmadan...

...BOyle gelmis bdyle gitmez,

Bbyle derde sabir yetmez..
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Ayaga kalkarlar, pikapta g¢alindigini gbriirler. Kapa-
t1p, tam yerlerine ddnerken ikinci miizik duyulur. Ojuz Bey

agjir agir mizigin geldiyi yOne ilerler. Kamera takip eder.

Hepsi ayaktadirlar.

Yaziklar olsun yaziklar olsun,
Kaderin bdylesine yaziklar olsun.
Hersey karanlik nerde insanlik,
Kula kulluk edene yaziklar olsun,
Batsin bu dinya bitsin bu riiya,
Aglatip da glilene yaziklar olsun.

Dogmamis ¢ileler yasanmamis..,

teyp kapatilir. Garson Orhan'i bahgede gdrdidglinli sdyler.

Bahgeye c¢ikarlar, ama Orhan ortaliklarda yoktur.

HESAPLASMA:

Miige ile Orhan, kasabanin ileri gelenlerine tuzak
hazirlarlar. Miige, telefon ederek sirayla bu kigileri bera-
ber olmaya ¢ajirir. Hepsini Orhan ile planladiklari yerde
bulusmaya davet eder. Hepsi tek tek gelirler. Gece, karan-
likta olusturulan bir sahnedir bu. Orhan, Miige, Kaptan,
Pembe hepsi bu kigilerin sorgulamasi i¢in hazirdirlar.
Orhan bir sandalyede otururken gOriintiilenir. Arkasindan bu
kisilerin arabalarinin farlarindan yararlanarak bir isik-
landirma sistemi gergeklestirilmistir. Bu objenin arkadan
1siklandirilmasi o nesnenin siluet g&riintlislinli elde etmek
igindir. Sadece objenin dis hatlari belirgindir. Orhan

Gencebay da bu sahnede gecenin karanliginda salt dis hat-
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lariyla ortaya konuyor. Karsisinda kasabanin ileri gelenle-
ri ayni hiiada siralanmiglardir. Orhan, irz diismanlarina,
namussuzlara tek basina karsi c¢ikar. Onlari sorgular. Ceza-
larini verir. Gecé cekimleri miikemmel.Isiklandirma, kullani-
lan ¢ekim &lc¢edi, cerceveleme, kahramani bir ilah gibi orta-

va koymada ¢ok etkileyici.
CATISMA:

(Orhan katili ele gecirir, bunun {izerine OZJuz Bey de

kaptanin kizini kacgirair.)

Mige ile Orhan, kendisini vuran katilin Ojuz Bey'in
adamlari tarafindan elleri bagli g&tiirildiiglini gdrlir. Kesme
ile arabanin bir arazide durduju gbsterilir. Adamlar katili
8ldiirecekler ve bdylece bu igsi burada kapatacaklardir. Adam-—
lar (iki kisi) silahlarina katile ydneltirler. Tam ates ede-
cekleri anda Orhan Gencebay ortaya ¢ikarak elinde sopayla

adamlari yere serer.

Orhan Gencebay, sorunlarini kendisi ¢&ziiyor. Kotilile-
re karsi tek basina savasiyor. Onlari sorguluyor, ceza ve-
riyor. Adaleti kendisi yerine getiriyor. Her insanin kendi-
siyle Ozdeslesebilecegi "lstlin insan"” imgesiyle blitlinlegi-

yor.

Artik olaylara igsik tutacak olan katil Orhan'ain

elindedir.

Pembe, tek basina dar sokakta ylirtirken g&riintiilenir.
Yanina siyah bir araba yanasir. Otomobildeki yabanci Pembe'’

ye Orhan'in kendisini g¢agirdigini sbyler. Pembe otomobile
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biner. Kesme ile kahvede oturan kaptana geg¢ilir. Halk kon-
serden s&zetmektedir. Bu arada bir g¢ocuk kaptanin yanina
yaklasarak, ona bir kagit uzatir. Kaptan kagittaki notu
okurken ayrinti g¢ekimi ile bir kez de ayni not izleyicilere

okutulur. Takas istemektedirler.

Bu takas sahnesi kumsalda gerceklegtirilir. Gerilim,
deniz sesi, kalp atisina benzer ritmik bir ses ve gdrilintii-
_lerin olayi betimleyici ruhsal durumlari yansitici niteli-
giyle tam bir uyum iginde verilmesi sonucunda saglanmistir.
K8tiilere karsi Orhan tek basina.lki karsit ug birbirlerine
dogru ilerlerken kaptan yiliksekg¢e bir tepede jandarmalarin
geldigini bagirir. Ofuz Bey'in adamlari kagmaya baslar, Ote
vandan ates etmektedirler. Pembe kurtulur. Bu arada katil
eline bir silah gegirir, silahi do¥rultur. O an Pembe ile
kaptanin birbirlerine sarilmalari gdsterilir. Katil silaha

indirir ve Orhan'i konsere yetigmesi i¢in uyarir.
Kotlilliglin giderilmesi:

Otomobile binerler. Otomobil hizla yolda ilerlerken
birden durur. Kahraman, Orhan yarali, kosarak konsere ye-

tismek ister.

Kesme ile konserden gdrilintliler verilir. Yodun bir
alkis karsisinda yakin gekimde O¥uz Bey'in memnuniyeti yan-
sitilir. Bu arada "Efes Selguk'ta dev konser, Halkin Sevgi-
si" yazili panonun 8niinde jliri gdriintiilenir. OJuz Bey'in

adami jliri Uyesi Ali Ihsan Efendi de alkislamaktadir. Sira

Orhan'i takdim etmeye gelmistir. Orhan, sahneye cagrilir.
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Kisa bir bekleyigten sonra jliri sonucu agiklamaya basglar.
Tam o anda, Orhan Gencebay alt ag¢ili ¢gekimle surlarin lize-
rinde gOrintlilenir. Bir ilah gibidir. Ortamda tam bir ses-
sizlik hakimdir. Bekg¢iler, halk, jliri, O¥uz Bey, saz calan-
lar, hepsi bakislari yukarda verilir. Orhan agir, ajir mer-
divenlerden inmeye baslar. Bir tek onun adim sesleri duyu-
lur. Sahneye y®8nelir. Sahneye c¢iktigi an saz ekibi miizige
baslar. Sessizlik bir buguk dakika silirer. Jiriden biri al-
kisi baglatir. Sirayla herkes alkislamaya baslar. Yojun bir
alkisin hemen ardindan Orhan konusmaya baglar. Diz ¢ekimin-

de, Orhan;

KOTULGUN ORTADAN KALDIRILISI:

- Kusura bakmayin, kusura bakmayin. Siz-
leri biraz beklettim. Bu konser benim
giyabimda diizenlenmistir. Bir oyun bu.
Ve ben bu jiriyi tanimiyorum. Benim ta-
nidifim sizsiniz. Ben sadece halkim:
taniyorum. Benim sevdigim, benim askim

halkima. Ben halkimi seviyorum.

Burada alkislar arasinda Orhan Gencebay ve alkisla-
rin gerisinde Oguz Bey gdriintiilenir. Orhan Ojuz'a, Ojuz'da

Orhan'a dogru bakmaktadir. Orhan, devam eder. (Diz c¢ekimi)

- K&tiller ne kadar gli¢li olurlarsa ol-
sunlar onlari yenecek bir gii¢ vardir.

0, hic¢ Onemsemedikleri bir gli¢ de;

Orhan konusmayi keser, Alkislar verilir. Bdylece



115

izleyici o gliclin "halk" oldujunu anlar.

Orhan, sarki sdylemeye baslar. (Bir dakika virmi g

saniye slirer)

Bu dilinyada bir k&tiiye kul olmussam,
Canim diye eyvah, eyvah, eyvah..
Akan yasi kaderinden bekliyorsan,
Siler diye eyvah, eyvah, eyvah..
Gercekleri yalanlardan ayirip da,
GOrmediysen, bilmediysen eyvah..
Dlinyanin her nimetinden bir parcga,

Almamissan eyvah, eyvah, eyvah..

Sarkinin ritmine g6re yakin ¢ekim Orhan, Miige, Pem-

be, Kaptan g&riintlilenir. Bu arada katilin de polislere tes-

lim edildigi, katilin iki polis arasinda g&rlintlilenmesiyle

verilir. Orhan sarkisina devam etmektedir. (Diz cekimde

Orhan)

Sevgiyi tatmadiysan bir ot gibi
yvasadiysan,

Bir giizele mecnun olup ask derdine
sarilmadiysan,

Sevmediysen, tatmadiysan, bilmediysen,
gbrmediysen,

Eyvah, eyvah, eyvah...

Bu arada Miige yakin cekimde ajlamaktadir. Orhan, Mii-

ge'ye, Mige Orhan'a bakmaktadir.
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Kim diyorsa bahtim kara,
Hi¢ kapanmaz bOyle yara,

Yalan, yalan, yalan.

Miige yakin ¢ekimde g&riintlilenirken g¢ercevenin al-
tindan gikar. Kesme ile Orhan g&riintiilenir. Orhan merakli
gbzlerle Milge'ye bakmaktadir. Kesme ile Miige yeniden g&riin-
tiiye girer. Yakin ¢ekimde Orhan, onu basiyla selamlar. Or-
han Mige iliskisi burda kapanir. Katil gb6rlintlilenir. Tek-
rar Orhan, Orhan Pembe'ye bakar. Pembe g&riintliilenir. Pembe
mahgup mahgup glilimser. Orhan Miige'yi birakip Pembe'ye db-
ner. Toplumun da onaylavacagi "namuslu kiz"la iliskiyi se-
ger. BOylece toplumsal deferi o da olumlar. Diz gekimde
Orhan verilir. Bu g&rintliler egliginde, sarkisini sOylemye

devam etmektedir:

Her derdin bir derman: var,
Her dovbede umut baslar.
Bin umut wvar, insanda,

Su gbk kubbe bizi saran.
Yok alemde baki kalan,

Kalan, kalan vay..

Oguz, Kaptan, Pembe, halk, katil, alkislayan insan-
lar, Orhan, Pembe tek tek g&riintiilenir. Ayakta alkislamak-
tadirlar. Ardindan gelen gdriintlide halk oturtulur. Panoda
"halkin jlirisi” yazisi gdriintlilenir. Yogun alkislar ara-

sinda kararma ile son yazisi verilir.

Bu film fotograf duraganligindaki gdrintililer, hare-

ketli kartpostal niteligindeki c¢ekimler ile digerlerine
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gbre daha farkli bir anlati modeli getirir. Ama &zde yine
aynidir. Onerilen bireysel ¢8zlim yollariyla toplumca k&se-
yi donmemizi saglayacak mesaji getirmekten oldukga uzaktir.

Ancak Serif GOren siniftan degil halktan bahseder.
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ITI.3. ARABESK SARKILI FILMLERIN ORTAK OZELLIKLERI

Arabesk filmlerde, yoksulluk, dislanma, aci, yakinma,
kotld yvazgi, umutsuzluk, karamsarlaik, hiliziin, kara sevda,cile,
hor g&riilme, kadercilik gibi motifler yogun olarak kullanil-
maktadir. Hepsinde yinelenen ayni masaldir. Once bir koti-
1k ortaya konur. Kahraman bu k&tiiliigli yapanlarla karsi kar-
siya gelir. Onlarla gatigmaya girer. Ona bu gatismasinda bir
hami kisi yardim eder, ona 8jlit verir, miicadelesinde onu des-
tekler. Kahraman kotiilige, k&tiiliiklere isyan eder. Bu isya-
nini sarkiyla dile getirir. Ig¢inde bulundudu durumu taderine
baglar, bu yilizden de Tanriya isyan eder. Kahraman agk:i ta-
nir. Ask, herseyin listiindedir. Ask blitiin k&tilliikleri Orter,
asksiz mutluluk olmaz gibi mesajlari g&nderilerek yasamanin
herseye karsin yine de glizel oldugju imgesi yaratilir. Kahra-
man miicadelesinde kotiileri tek basina, kendi bireysel giicli
ile yener. Sonucta, ya k&tiileri yenmek ig¢in baslangicta
olumlamadigr bir degeri olumlamak zorunda kalir (Batsin Bu
Diinya'da namus ugruna cinayet igler, Zulim'de kanlilarini
ldiirtir. K&6tlilerin cezasini kendisi verir.) ya da egemen

toplumsal degeri savunur. (Feryada Gliclim Yok'da c¢ok sevdigi

halde Miige'den ayrilarak namuslu bir kisi seger.)

Arabesk filmlerin sonu mutsuzluk ya da aci ile nok-
talanir. Nedeni de kotli~yazgiya baglanir. Filmlerde "tutu-

culuk"” din maskeri altinda agiklanmaya galisilar.

Arabesk filmlerin goju bir deniz kasabasinda cgekil-
mistir. Deniz, romantizmi, aski cajristirir. Mitolojide

/
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‘ise deniz, 8liimli simgeler. Ancak, bu konuyu diislinerek segim
yvapi1ldigi kanisinda degiliz. Ancak hog gdrilintliler elde ede-

bilmek ig¢in sahil kasabalarini diigiinmiis olabilirler.

Bu tlir filmlerde mesaj, sarki s&zili lizerine kodlanir.
Anlati diyaloglarla gelistirilir. GOriintli ise diyaloglara
gbre belirlenir. Mekan, diyaloglar igin zorunlu bir 8Je ol-
maktan Oteye gecemez. Bu ylizden, film irdelememizde g&riin-
tiiden ¢ok sarki ve diyaloglara dayanmak zorunda kaldik. Bu
filmlerde giysi, dekor v.b gibi Ofeler {lizerinde de belirli
bir anlati kodu olusmus degildir. Bu ylizden, irdelememizde

alt kodlara da deginmedik.

Arabesk filmlerde adaletin gergeklesip gergeklesme-
digi gibi somut sorunlar ortaya konur. Su¢lu neye gdre, ki-
me gbre sugludur v.b soyut sorunlar ortaya konmaz. Temanin

¢Ozlimll izleyiciye birakilmaz. Mutlak bir son vardir.

Bu filmler, egemen toplumsal ve siyasal deJerleri

vansitir.
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0¢T




121

S ONUC

ilkemizde yasanan kentlesme olgusu, geyrek yiizyil
gibi fazla sayilmayacak bir silire ig¢inde toplumsal yapimizi
bliylik 6lciide degistirdi. Bu arada ortaya cikan arabesk kiil-
tlir, her gegen gilin hayatimizi biraz daha etkisi altina al-
di. Son yillarda toplumbilimcilerin {izerinde &6zellikle dur-
duklari konulardan biri durumuna geldi. Aydin cevrelerin
gokca tartistiklari genellikle de yerdikleri bir konu ol-
du... Kisacas1 arabesk, hem hayatimizin bir parcasi hem de

ilging bir tartisilan alan durumuna geldi.

Arabesk kiiltlirlin sistemli bir irdelemesini yapmadan
sinema ile olan baglantisini saglikli bir bi¢imde ortaya
koyamazdik. Bunun ig¢in de genel anlamda popliler kiiltlirlin
incelenmesi zorunluydu. Ancak popliler kliltlir ve tarihgesi
"en genel g¢izgileriyle de olsa" ele alinmadan arabesk kiil-
tlir agiklanamazdi. Ayrica ililkemizin hangi siyasal, sosyal,
kiltlirel siireglerden geg¢tigini kisaca ortaya koymak gere-
kiyordu. Ancak bunlar yaplldlktan.sonra, Tiirk sinemasinin
da geligimi ig¢inde arabesk-sinema iliskilerine gecebilir-

dik.

Glinlimlizde arabesk sanatg¢ilarinin cevirdikleri film-
ler hizla artiyor ve gigelerde en fazla hasilati toplayan
yapimlar oluyorlar. Bu galismada, hem miizik alaninda hem
sinemada arabesk tilirlin adini duyuran, yayginlastiran Orhan
Gencebay'ain filmlerini igerik ve sinema dili agisindan ir-

delemeyi uygun gdrdiik. Bu filmler arasindan lclinli sectik.
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ilki, arabesk sarkili filmlerin yayginlasmasina yol acgan

Batsin Bu Diinya adli filmdir. Ydnetmen Osman Seden'dir.

Osman Seden, bu tlire en fazla ilgi g8steren y&netmenleri-
mizden biridir. Diger bir yb6netmenimiz de Temel Glirsu'dur.
Arabesk tiliri filmlerde, ilizerinde en ¢ok durulan bir olguyu
"kandavasi"ni bu y®netmenin Zuliim adli filmiyle ele aldik.
Temel Gilirsu ve Osman Seden, Yegilgam gelenedinin (masalszi)
disina ¢ikamayan yOnetmenlerimizdir. Bu ¢izginin disinda,
bir Serif G&ren vardir. Serif GOren, kigisel sinema vyarat-
ma c¢abalara icinde masal dilinyasindan uzaklasip, glinliik ger-
ceklere yaklasmaya c¢alisir. Mitoslari birakip ig¢imize gire-
rek, cevremizde bizimle yasayan insanlari ve iligkilerini
géstermeyi dener. Yegilcam'da arabeskin egemen oldugu bir
dSnemde, Serif G8ren'de bu tiir filmler cgevirmistir. Iste

bu ddnem yaptigi filmlerden biri olan Feryada Giicliim Yok

adly filmini, digerlerinden farkli anlati modeli getirdigi
igin (Arabeskin kendisi sorgulaniyor) irdelemeye konu ola-
rak aldik. Tilrk .sinemasinda arabeski bu li¢ film cercevesin-
de irdeledik. Irdelemede sinema dili ac¢isindan sinema ku-
ramcilari Christian Metz ve Yuriy.M.Lotman'dan yola g¢gika-
rak bir model gelistirmeye c¢aligstik. Filmlerde anlatiyi da,
vapisal anlati ¢Ozilimlemesi alaninda &ncili olan Vladimir

Propp'a dayanarak ele aldik.

Bu filmler, Metz'in gOriintliye dayali g¢agdas sinema
kuramina ters diiser. Metz'e g&re sinema dilinde g&riinti
basattir. Anlati, gOrilintlilerle olusturulur. Diyalog, milizik
v.b., anlati kanallari g&rlintliyi destekler. Arabesk film an-

latisinda ise g&riintld basat degildir. Anlati, sarki ile
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geligtirilir. GO6riintli, sarki ve diyaloglari destekler. Ara-
beskin olusturdugu bu anlati ile Metz'in modelinden uzakla-
si1r, Lotman'a yaklasiriz. Lotman, sinemada salt mlizik ile
bir dliinya imgesi kurulabilecegini ve bir anlati modeli olus-
turulabilecegini savunur. Ayrica oyunculugu da sinema anla-
tisinda bir kod olarak ele alir. Arabesk filmlerinde de
oyunculuk O6nemli bir anlati kanali olarak ortaya ¢ikar. Ger-
¢cek yasamda kahramanin olusturduju mit anlatida gergede d&-
nlislir. Orhan Gencebay, filmlerinde yine Orhan'dir. Sarki
sbyler. Gergek yasamda, kitlelerin gergek yasamlarini daha
katlanabilir bir gekilde algilamalarini saglamis bir kurta-

ricidir. Filmlerinde halk¢i mitini yeniden yaratair.

Bu filmler rastlantilarin g¢okga yver aldigi, insanla-
rin kesin bir iyi-k&tll ayrimina tabi tutuldugu filmlerdir.
Biitiinliyle kaderci bir anlayisi yansitmaktadirlar. Ekonomik
baskilar altinda bunalan, umarsizlik ig¢inde kivranan kitle-
ler bu filmlerle avunmakta, yapay bir dinyada sorunlarini
unutturmaya galismaktadir. Bir anlamda garip bir melankoli

gereksinimi giderilmektedir.

Ulkenin sosyo-ekonomik yvapisinda temel ve olumlu de-
gismeler gerceklesmedikge bu kiiltlirel yapinin ortadan
kalkmasi dislinlilemez. Arabesk kiiltlir, toplumsal yasamimiz-
da buglinkii durumunu korudugu silirece bu sinema irlinleri de

video kuliiplerini, sinema salonlarini dolduracaktir.

Onder Balojlu, bizim bilimsel olarak yaklastigimiz ko-

nuyu kisaca su dizelerle OGzetler:



124

Bosuna ugrasiyoruz dedil mi!

Fuhus, zina, rilisvet ve 28 bin liralik
asgari lcret!

Devam Orhan, Devam Tayfur, sende biiclir:

S8yleyeyim anana da gelmesin mezarina.

Sakarya Gazetesi

{21 Temmuz 1986)
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EK A

ARABESK FILMLERT KRONOLOJIST (*)

(1971 - 1984)

1971

BIR TESELLI VER
Yonetmen : Liitfi Omer Akad

Oyuncu : Orhan Gencebay

MAKBER
Y8netmen : Metin Erksan

Oyuncu : Emel Sayin

(*) Agah Ozglig, Tiirk Filmleri S6z1ligli - 4 cilt
(1914—1972),(1973—1977),(1977—1979),(1980—1983)
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1972

AH KOCA DUNYA

YOnetmen : Oksal Pekmezoglu
Oyuncu : Nese Karabdcek
SUREYYA

YOnetmen : Metin Erksan
Oyuncu : Emel Sayain

SEV DEDI GOZLERIM
Y&netmen : Orhan Aksoy

Oyuncu ¢ Orhan Gencebay

VURMA ZALIM VURMA
Yonetmen : Hiiseyin Peyda

Oyuncu : Mliserref Tezcan
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1973

BEN DOGARKEN OLMU stM
YOnetmen : Ylicel Cakmaklzi

Oyuncu : Orhan Gencebay

INTIZAR
Yonetmen : Oksal Pekmezoglu

Oyuncu : Nese KarabOcek
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1974

DERTLERIM BENIM OLSUN
Y6netmen : Sefa Onal

Oyuncu

3

Orhan Gencebay

HASRET
Ydnetmen : Zeki Okten
Oyuncu : Emel Sayin
KISMET

Y6netmen : Temel Glirsu

Oyuncu : Nese Karabs&cek



1975

BATSIN BU DUNYA
Y®netmen : Osman F.Seden

Oyuncu : Orhan Gencebay

BIiR ARAYA GELEMEYIZ
Y6netmen : Orhan Aksoy

Oyuncu : Orhan Gencebay
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BIKTIM BU HAYATTAN
Y6netmen : Osman F.Seden

Oyuncu : Orhan Gencebay
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CESME
Y6netmen : Temel Glrsu

Oyuncu : Ferdi Tayfur

DERBEDER
Y&netmen : Temel Glrsu

Oyuncu : Ferdi Tayfur

HATASIZ XKUL OLMAZ
Y6netmen : Osman F.Seden

Oyuncu : Orhan Gencebay

OLMEYEN SARKI
Yonetmen : Orhan Aksoy

Oyuncu : Blilent Ersoy

SOFOR
Y&netmen : Orhan Aksoy

Oyuncu : Orhan Gencebay
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 AYAGINDA KUNDURA
YOonetmen : Oksal Pekmezoglu

Oyuncu : Ibrahim Tatlises

BATAN GUNES
Y6netmen : Temel Glirsu

Oyuncu : Ferdi Tayfur

SON SABAH
Y6netmen : Temel Glirsu

Oyuncu : Ferdi Tayfur
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YADELLER
YOnetmen : Temel Glirsu

Oyuncu : Ferdi Tayfur

ASKI BEN MI YARATTIM
Y&netmen : Serif GOren

Oyuncu ¢ Orhan Gencebay

FADILE
Y8netmen : Oksal Pekmezodlu

Oyuncu : Ibrahim Tatlises

INSAN SEVINCE

YOnetmen : Osman F.Seden

Oyuncu : Ferdi Tayfur
ISYANKAR

Y6netmen : Temel Giirsu
Oyuncu : Misliim Glirses

KARA CADIRIN KIZT
Y6netmen : Orhan Elmas

Oyuncu : Ibrahim tatlises
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KARA YAZMA
Y6netmen : Remzi A.J8ntiirk

Oyuncu : Ibrahim Tatlises

YUVASIZ KUSLAR
Y8netmen : Natuk Baytan

Oyuncu : Ferdi Tayfur
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1980

AYRILIK KOLAY DEGIL
YOnetmen : Temel Gilirsu

Oyuncu Ibrahim Tatlises

BEDDUA
YOnetmen : Osman F.Seden - Melih Giilgen

Oyuncu : Blilent Ersoy

BEN TOPRAKTAN BIR CANIM
YOnetmen : Osman F.Seden

Oyuncu : Orhan Gencebay

BOYNU BUKUK
Y6netmen : Temel Giirsu

Oyuncu ¢+ Ferdi Tayfur

HUZURUM KALMADI
YOnetmen : Natuk Baytan

Oyuncu : Ferdi Tayfur

KIR GONLUNUN zZINCIRINI
Yonetmen : Serif G&ren

Oyuncu : Orhan Gencebay



PERISANIM
YSnetmen

Oyuncu

YARABBIM
Y6netmen

Oyuncu

Temel Gilirsu

Ercan Turgut

Temel Glirsu

Orhan Gencebay
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BEN DE OZLEDIM
Yonetmen : Temel Giirsu

Oyuncu : Ferdi Tayfur

FERYADA GUCUM YOK
Y&netmen : Serif GBren

Oyuncu : Orhan Gencebay

ITIRAZIM VAR
Y&netmen : Yiicel Uganogdlu

Oyuncu : Mislim Gilirses

KARA GURBET
Y6netmen : Natuk Baytan

Oyuncu : Ferdi Tayfur

OLMAZ OLSUN
Y8netmen : Temel Glirsu

Oyuncu : Ferdi Tayfur

SENI YAKACAKLAR
YOnetmen : Temel Giirsu

Oyuncu : Ibrahim Tatlises
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VAZGEC GONLUM

YSnetmen :

Oyuncu :

VURUN BENI

Y&netmen :

(X3

Oyuncu

YASAMAK BU
YOnetmen :

Oyuncu :

Osman F.Seden

Orhan Gencebay

OLDURUN
Temel Glirsu

GOkhan Gliney

DEGIL
Temel Glirsu

Ibrahim Tatlises
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AGLAYAN GULMEDI MI
Yénetmen : Remzi A.JOntlirk

Oyuncu : Mahmut Tuncer

BIR PAZAR GUNU
Y8netmen : Remzi A.Jdntilirk

Oyuncu : Coskun Sabah

BIR YUDUM MUTLULUK
Yonetmen : Orhan Aksoy

Oyuncu : Orhan Gencebay

GUNAHA GIRME
Yénetmen : Natuk Baytan

Oyuncu : Ferdi Tayfur

HASRET SANCISI
Y3netmen : Osman F.Seden

Oyuncu : Umit Besen

KORDUGUM
Ydnetmen : Osman F.Seden

Oyuncu : Orhan Gencebay
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LEYLA ILE MECNUN
Y6netmen : Halit Refiy

Oyuncu ¢ Orhan Gencebay

NASIL ISYAN ETMEM
YO6netmen : Temel Glirsu

Oyuncu : Ibrahim Tatlises

SENDE MI LEYLA

Y6netmen : Osman F.Seden

Oyuncu : Ferdi Tayfur
YALAN
Yénetmen : Ibrahim Tatlises

Oyuncu Ibrahim Tatlises



1983

GUNAH

YSnetmen : Ibrahim Tatlises
Oyuncu : Ibrahim Tatlises
KAHIR

YO6netmen : Osman F.Seden

Oyuncu : Orhan Gencebay

YAKTI BENI
Y&netmen : Melih Gililgen

Oyuncu : Ferdi Tayfur

YIKILAN GURUR
Y6netmen : Temel Glirsu

Oyuncu : Umit Besen

YILDIZLAR DA KAYAR

Ybnetmen : Melih Glilgen

Oyuncu : Ferdi Tayfur
YORGUN
Y&netmen : Ibrahim Tatlises

Oyuncu : Ibrahim Tatlises
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ZULUM
YOnetmen : Temel Gilirsu

Oyuncu : Orhan Gencebay
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AYSEM
Y8netmen : Ibrahim Tatlises

Oyuncu : Ibrahim Tatlises

ACI EKMEK
Y8netmen : Yilmaz Duru

Oyuncu : Blilent Ersoy

BEN TOVBEMI GERI ALDIM
YOnetmen : Cevat Okgugil

Oyuncu : Hakki Bulut

CILGIN ARZULAR
Y6netmen : Umit Efekan

Oyuncu : Ferdi Tayfur

DIL YARASI
Y8netmen : Yasar Beriner

Oyuncu : Orhan Gencebay

KAPTAN
YOnetmen : Zeki Alasya

Oyuncu

Orhan Gencebay

(*) Burcak Evren 'Arabesk Olayi ve Sinema' Geligim
Sinema, Ocak 1985 Gelisim vyay.say1:4 Ankara sf:15



SEVDALANDIM
YOnetmen : Ibrahim Tatlises

Oyuncu : Ibrahim Tatlises

SEVMEK YENIDEN DOGMAK
YOnetmen : Umit Efekan

Oyuncu : Umit Besen

UTANIYORUM
YOnetmen : Melih Gililgen

Oyuncu : Ferdi Tayfur
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EK B

SAYILARLA ARABESK TURUNDEKI FILMLERIN
SINEMAMIZDAKI GORUNUMU

BURCAK EVREN (*)

YILI FILM SAYIST ARABESK FILMLER  YUZDE ¢
1971 266 7 2.6
1972 298 13 4.4
1973 208 9 4.3
1974 188 12 6.3
1975 225 5 2.2
1976 164 7 4.2
1977 125 10 8
1978 126 19 15
1979 195 19 9.7
1980 68 27 39.7
1981 72 33 45.8
1982 72 30 41.6
1983 78 18 23
1984 95 36 37.8

(*) Burgak Evren. On.Ver.sf.l4
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