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ONSHZ

Genig izleyici kitlelerince en belirgin 8zelligi
efflence ya da sanat olan sinema, bunlarin yaninda ken-
dine 6zgi kurallara, ozellikleri bulunan, hem kulaga,
hem gtze seslenen gorsel-igitsel bir dildir. Bu kendine
bzgl diliyle sinema, duygulari ve diiglinceleri bagkala-
rina aktarma aracidir ve tim araglar gibi nasil kullani-
lirsa 8yle iglev veren bir olgudur. ‘

| Cegitli Ulkeler biliylik paralara, genig organizas-
yonlara ve emee mal olan sinema filmlerinde, genig kit-
lelerin ilgisini cekebilmek amacaiyla toplumlarin icinde
bulundugu sosyo-ekonomik ve kiiltiirel yapilardan etkile-
nerck pek ¢ok konuya yer vermiglerdir, Ama "kadin" han-
gi durumda olursa olsun, sinemanin vazgegilmezv6nemli
bgelerinden biri olmugtur,

"At1f Yilmaz'ain Mine, Bir Yudum Sevegi ve Dul Bir
{adin Filmlerinde Kadin Olgusu" baglakla c¢alismaya, on-
celikle"girig" blimini olugturan;"bir kitle iletigim

araci olarak\sinema ve etkilerine genel bakis', “sinema

ve kadin olgusu” ve'Tiirk sinemasinda kadir' alt b&limle-
riyle birlikte sorun tanimlanmig, ¢aligmanin amacl ve
 Bnemi vurgulanarak, ytntem ve sinarliliklar belirtilmig-
tir.II.b81lim olan"Ataf Yilmaz ve lg filminde kadan ol-
gusu" bolimlinde ise; Atif Yilmaz ve Sinemasina genel ola-
rak deZinildikten sonra,"Atif ¥Yilmaz'in U¢ filmi, line,
Bir Yudum Sevgi ve Dul Bir Eadan filmlerinin analizi ve

vorumlanmasit alt bdlimiine gecgilmigtir. Bu bolimde de

Iiine, Bir Yudum Sevgdi ve Dul Bir Kadain filmleri lizerin-

de ayrl.ayri durularak, yapim bilgileri, konusu, sekans-—
lara gtre olay dokimi ile birlikte kadain olgusu irdelen-
migtir.,
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I.BOLUM

¢cGIRrRIS

CALISVANIN KONUSU VE SORUNU

Bir Kitle

Tletigim Araci Olarak

Sinema ve

Etkilerine Genel Bakis

Bir kitle
nema, gorinti ve
gercekleri ya da

iletigim araci olarak kabul edilen si-
sesi aktarma yoluyla sosyal yasamdaki
diisiince ile kurulabilen dzlem, ideal,

yargilarin gorsel ve sesel gercekligini ortaya koyan
bir sanat alani olarak da kabul edilmigtir.(l) Sinema

bu nedenle bir durumu ya da beklentiyi agiga ¢iakarma

iglevi goriir. Gorsel ve igitselin tim etk glicliyle ses-

(1) Sinemanin gercgeklik ile ilgisi hakkindaki diiglince-
ler Siegfied Kracauer tarafindan ortaya konan bir
fikir teorisi icinde anlatilmistir. Ayrintila bilgi
icin bkz. Siegfied Kracauer, Theory Of Film The
Redemption Of Physcal, (New York, Oxford University

Press, 1976). ve Levend Kilig, "Siegfied Kracauer!'
in Sinema Kurami', Kurgu, (EITIA IBF Dergisi, Ekim -

1981).
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lenen ve vnutamadigimiz gorinti malzemesi iceren Tilm-
ler, ayni zamanda, yagam ve dinya Ulzerine essiz, ben-
zersiz bilgiler getirirler,

Ayni tiUr diglnceler gorintli ve sesle varolan di-
ger kitle diletigim araglara igin de gegerlidir, Bu neden-
le gegitli diglinlirlerin kitle iletigim aracglarindan go-
rintli ve sesle calaganlarina iligkin olarak sOyledikleri,
sinemayi da kapsamina almaktadair,

Kitle iletigim araglari, iletigim kuramlarinin
ortak prensiplerine gore ileti yaydiklari ve sonugta
yankiya neden olduklari ig¢in, alicida - dogal olarak bir
tepkiye neden olurlar, Iletisim kuramlarina gire tepki
bir degisimin belirleyicisidir. Yani kitle iletisimi
sonu¢ta bilreyin ve giderek kitlelerin az veya ¢ok de-
gigimine neden olacak faktdrleri ya konular ya da bi-
¢imsel GSzelliklerle aktaracaktir.(2) Sosyal degisime
neden olan bu faktodrlerin ve Ozellikle kitle iletigi~-
minin insan Uzerinde ne gibi etkiler yaptigi cagdasg
diiginlirlerin dnemle lzerinde durdugu sorunlar arasin-
dadir.

Iletigim disiinlirlerinden Mc_Luhan, iletigim konu-
sunun incelenmesine, dncelikle kullanilan tekniZin in-
celenmesiyle baglanmasi gerektizini belirtir., Diiglinlir,
ayni iletinin kendisini yayan teknige gore, birey lze-
rinde degigik etkiler birakabilecegini savunmaktadar,
OrneZin, ayni haber gazete sayfasinda, radyo ya da te-
levizyonda veriligine gdre birey lizerinde degigik et-
kiler ortaya g¢ikarair, Dﬁgﬁnﬁre goére iletigim aracglara,

(2) Kitle iletigim kuramlara cegitli kuramcilar tarafin-
dan formiile edilmigtir, Bu nedenle de gegitli model-
ler halinde 11et131m llteraturune gecmigtir, BEn yay-
gin kuramlara' 'Informasyon Kurami' ve"Sibernetik an-
layig", "“Bruce H,Westley and Malcolm S.Maclean, Jr.
Modeli, "Algilama Kuram® Srnek verilebilir. Bu ku-
ramlarin tanimi icin bkz. Kenneth K.Sereno, C.David
Mortensen, Foundations Of Communication Theory,

(New York, Harper and Row, 1970).
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valniz kencdinden bekleneni yerine getirmeklé kalmaz,
insanin duyarlilizini, toplumda yagama bigimini ve de-
Yerler sistemini de defigtirebilir.(3)

lfarcuse ise, kitle iletigim araclarinin birey ve
toplum lizerinde etkileri konusunda genelleyici bir gi-
riige sahiptir. Bu blitiinsel etki yaklagsimiyla, kitle ile-
tigim araglarinin toplumda tek boyutlu bir diisiincenin
olugturulmasina katkida bulundufunu one siirerken, si-
nirsiz bir etkileme glicline sahip olduZunu da savunmak-
tadir. (4)

Wright Mills de kitle iletigim arag¢larinin bir
tir bilgisizlige yol agtigini savunmaktadir. Mills'e
gore dig dinya ve toplumsal gercgeklerle ilgili olarak
kendi bagimiza edindigimiz bilgi ve dligiincelerin orani
azalmaktadair, Zihnimizdekivgﬁrﬁntﬁlerin bliylik bir bo-
liimlinl dogrudan ya da dolaylia olarak kitle iletigim a-
raglarindan edinmekte, olaylara bir kitle iletigim ara-
cinda yer verilmedigi siirece inanilmamaktadir. Kitle
iletigim araclari sadece haber ve bilgi vermekle kal-
mamakta, yasam denemlerini de yonlendirmektedir., Mills,
kitle iletigim araglarinin inandiriciliklari yaninda
veni davraniglar kazanmada ve Onerilen tiplere benze-
mede onemli etkileri olduzunu savunmaktadir, Kitle ile-
tigim arag¢lari bireylere yeni bir "Oz-kigilik" verip
benimsetmekte, ayni kigilere ne olmalari, nasil olma-
lari perektifiini gosterip, bu yonde isteklilik yarat-
makta, belirli bir teknik kazandirmakta ve bu yeni
"oz-kigilik"e blirlinince bireyin rahatlayacagfini vaadet-
mektedir. (5)

(3) Marshall kc_Luhan, Understanding lledia: The Extensions

Of Man, (NWew York, Mc Graw-Hill Book Company,1965).

(4) Ertugrul Ozkok, Iletisim Kuramlari Acisindan Kitlele-
rin Coziuliisii, (Ankara, Tan Yayinlarai:30, Diiglince
Dizisi:5, 1985), s.196.

(5) Wright Mills, Iktidar Seckinleri,Geviren:Unsal Oskay,
(Ankara, Bilgi Yayinevi, 1974), s.436-441,
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Unsal Oskay'a gore ise, bu etkilerin yaninda
kitle iletigim araclari, topluma bilmedigi, gitmedipgi,
gormedifi yérler ve konular hakkinda bilgi verip, Ul-
keyi daig diinyaya baglamada da etken olur, Toplumdaki
tehlikeler; olaylar ve olanaklar hakkinda farkli kay-
naklara kulak veren geleneksel toplumun kitle ileti~
gim araglarina yoneltilmesini saglarlar, Kitle ile~
tigim araglara ulusal kalkinma ve modernlegme gibi
sorunlar lzerinde odaklagmig bir kamuoyu yaratabilir-
ler, Kitle iletigim araglari halkin yenilesmeden yana
yeni tutumlar kazanmasini saflar, yeni fikirlere, ye-
ni mallara, yeni yagam bicimine istek duymasina yol
acar. Toplumun ise geleneksel toplum yapaisindan, mo-
dern toplum yapisina gecmesini saglar. (6)

Kitle iletigim aracglari lzerinde denetimin de
gok tnemli oldugunu sSyleyen Denis Mc_Quail, bunun ge-
gitli olanaklar sagladigani- savunur. Oncelikle kitle
iletisgim araglari dikkatleri belirli sorunlara, ¢o-
.zimlere ya da insanlara g¢ekip yonlendirerek, glic sa-
hibi olanlara kayirip, buna bajizla olarak da rakip bi-
rey ya da gruplara ytnelmesini onlerler. Ikinci. ola-
rek kitle iletigsim araglari statii saglarlar. Uclincii
olarak belirli kosullarda inandirmanin, seferber et-
menin bir kanali olabilirler. Son olarak da kitle
iletigim araclariy psigik 6dil ve tatminlerin sunul-
masinda arag¢ olabilir, rahatlatir, eglendirirler.(7)

Sinema bir kitle iletisim araci olarak bu fi-
kirlerle ve Suzanne Langer'in "gercekligin riiya ola-

(6) Unsal Oskay, Toplumsal Gelismede Radyo ve Tele-
vizyon, (Ankara, AU. Basimevi, 1978), s.69.

(7) Denis Mc_RQuail, "Kitle Iletigim Araglarinin Et-
kileri", Kitle Iletisiminde Temel Yaklagsimlar,
Derleyven: Korkmaz Alemdar-Ragit Kaya, (Ankara,
Savag Yayinevi, 1983), s.78.




rak gorilmesi"(8) geklindeki acgiklamasi ile baflanti-
lidair. Insan yasami ve diinya lzerine bir cesit haval
kurma ve etki altina girmeyi de kapsaminda bulundur-
maktadir.

Sinemada filmi izleyen kisi ses, miizik, renk ve
hareketln blitinlegtirici Szellizi ile beliren oleyla-
rin akigindan etkilenmektedir. Sinema igleyigi icginde
bir olay, gercekmig gibi ortaya konulmakta ve bu olay
izleyiciye dofrudan dogruya seslenmektedir., Filmin
perdedeki yansimasi, kiginin gdzli kulafi, dili durumu-
na gelmektedir, Bir bilimsel ¢aligmada bildirildigi gi-
bi, Fransa'da Heuyer ve Faure'un yaptiZi aragtirmalar-
da, bir filmin gdsterimi sirasinda kiginin solunum ve
dolagim dlizeninin degigsiklige ugradigir, beynin biyoe-
lektrik faaliyeti ve sinir sisteminin degigip, geri-
limlerin ortaya ciktigi gorilmektedir. Kigide ortaya
grkan fizyolojik degigimler, duygusal yapisini da et-
kilemektedir. Kigi filmdeki olaya izlerken duygulari-
ile de olaya katilmakta, cegitli yonleri ile filmle
bzdeglesmektedir. Filmden etkilenen kiginin lizerinde
bilincalti etkiler de olugsmaktadar.(9)

Pilmin gemig bir igeriffe sahip olusu, pekgok
olay ve konuyu bir blitin ig¢inde yansitmasa kigide ge-
sitli algalamalar yaratmaktadir. Bunlarin bazilari bi-
lingli oldufu gibi, bazilari da bilingaltina yerlegir-
ler. Bu degigim ve etkilegimler bireye yeni’ diiglince-
ler, yeni bilgiler getirdifi gibi, bireydeki duygula-
ri, ic¢ glidiileri ve diirtlileri de ortaya ¢ikarmaktadar.

(8) Susanne XK.Langer, Feeling And Form, (New York,
Charles Scribner's Sons, 1953).

(9) X6ksal Bayraktar, "Film ve Sug", Sinema Filmleri-
nin Sansiirii Kollogyumu, (Istanbul T. U Hukuk Fakul-
tegi, Idare Hukuku ve Idari Illmler Enstitisl Ya-
yinlari, No:7, 1979), s.30.




Etkilenmenin bilingaltinda uzantilarinin bulunmasi,
bastarilmig icgidilerin uyarilip, dzdeglesmenin olug-
masi, bireyin uzun silire olayin etkisinde kalmasina
neden olur. Bireyde bulunan taklit etme ©zelliginden
dolayi da, filmin baskisi altindaki kisi, gordizi o-
laylari ozel yagantisinda da uygulama egilimi tagi-
maktadir. (10)

Sinema cegitli bigim ve yollarla, toplumsal olay-
lary igeren filmleri izleyiciye gbstererck, izleyiciyi
harekete gegirici dzelligé sahiptir. Sinema genig 8lcli-
de, derinlemesine, ayrintili fotografik gorintiisi ile
sesin, karanlik ve sessiz bir sinema salonundaki etki-
sini de yanina alarak izleyicinin dikkatini devamli ola-
rak perdedeki harekete yogfunlastirir.(11l)

Yukaridaki agiklamalardan anlasildigi gibi, top-
luma etkide bulunarak defigiklige neden olan sinema,
teknolojiye cok bagimli olmasi ve tliimiyle ortak bir cga-
baya gereksinim duyulmasi nedeniyle sanatlar igersin-
de en zor Uretilenidir. Ayrica sinema, tim sanat dal-
larina agik ve 0zel hukuka gereksinim duyan bir sanat
dalidar. Izleyicisine gorintiilerden anlamli bir biitiin
olugturarak iletiler gondermeyl amaglayan bir iletigim
aracidir., Dinyanin bir:-evrensel dili ve anlatim araci-
dir. Kullanim bic¢imine gére'olumlu va da olumsuz ola-~
bilen bir egitim aracidair.

Film, bir olayi ya da bir dizi olayi betimlemek,
geligtirmek, anlatmak amacini gliden bir4g6rUntaler dizi-
sinden olugur. Ancak bu gorintiiler segilen anlatima go-
re bir gostergeler ve simgeler dizgesi ic¢inde diizenle-

(10) a.g.%. s.31; Bu konuda ayrica bkz. Kezban Tamer,
Televizyvonunu Etkileme Sireci ile Ilgili Savlar,
(Anadolu Universitesi, Agikogretim Fakiltesi,
Mayis 1983).

(11) John Bllis, Visible Fictions, (Rautledge and Kegan
Paul Melbourne and Herley, 1982).
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nirler. Bu godriintiler dncelikle belli bir anlatim ylk-
lenen nesne, somut bir gercektirler. Mitry icin gorin-
tlilerle diizenlenen filmsel anlamda, goriintiniin temel
6z€llizi bir mekanin gdrintlisi olmasidir. Bu mekan
gergekte varoldujgu bigimde gosterilir, Sinemada de-
kor, nesneler ve kigiler ayni hareket ve ritmle "film-
sel mekan" olan olgusal gercegi olugtururlar. Sinema
nesnelerin dilidir. Somut nesnelerden soyuta yonelebi-
lir.(12)

Sinema sadece davraniglari gdsterir. Temsil edi-
len kigilikler yapaimcinin yaratisi bile olsa, oyuncu-
lar tarafindan canlandirildagindan, yaratida bagimsiz-
lagarak bir nesnellik kazanirlar. Oyuncularin temsil
ettigi kigilik, film boyunca olaylar ve iligkiler igin-
de gSzlenir, olugur. Sinemada varolan tek zaméh gimdi-
ki zamandir. Orada hergey glinceldir. Zamanla mekan Hst-
listedir., Gecgmigin animsanmasi bile gimdiki zamanda g&s-
terilen hareket ve davraniglarla olur.(13)

Boylesi ozelliklere sahip olan sinema, her 46—
nemde pek cok olguyu ele almigstir. Ele aldiZi olgular-—
dan biri de "kadin olgusu"dur., Diinya sinemasinda ve
Tirk sinemasinda bu konuda pek ¢ok film yapilmistar.
Bir kitle iletigim araci olarak sinema, bugiin "kadan
olgusu"nu ¢egitli yonlerden gosterme ve topluma me~
saj verme igini de lstlenmigtir,

Sinema ve Kadin Olgusu

Kadin ve erkek her ikisi de insan tlirinli olustu-

(12) Merih Zillioflu, "Gagdag Bir Sinema Kuramcisi:
Jean Mitry", Kurgu, % ITIA IBF Dergisi, Ekim 1981),
8.171-179; J Dudley Andrew, The Major Film Theorles,
(New York, Oxfort University Press, 1976), s.189.

(13) Merin Z1llioglu, "Gagdag Bir Sinema Kuramcisi:
Jean Mitry", s.177-179.
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ran, insan gelisimini birlikte saglayan ve her anlam-
da birbirini tamamlaysn iki varliktir. Boyle oldugu
halde farkla toplumsal ve kiilflirel goriglere gdre, bu
gercek, cox defa bir eksikligi, dengesizligi dojfuracak
gsekilde saptairilmistir. Kadin ile erkek arasindaki e-
gitlik ya da egiteizlik dvrumu sosyal bilimciler tara-
findan ele alinmig, aragtirilmig ve sonucta genel an-
lamda kiiltlirlere bakildaiginda en ileri medeniyetlerde
bile kadinin aleyhine bir egitsizlik stz konusu oldu-
gu ortaya cikmigtair.

Toplumbilimlerdeki aragtirmacilarin, kadinin
durumuyla ilgilenmeleri oldukg¢a yeni bir olaydir. Top-
lum ve siyaset bilimleriyle ekonomi alanlarindaki a-
ragtirmalar geleneksel olarak erkegin statiisiini dikka-
te alarak, erkeklerin ekonomik olanaklari, sayginlik
ve yetki big¢imleri ilizerinde durmuglardir,(14)

Tarih boyunca kadina verilen sayisiz roller i-
¢inde ikisi hep ©n plana g¢ikmigtir. Birinecisi, cocuk
doguran, c¢gocuklarimizin anasil, bacimiz kadinlar, "iyi
kadinlar", dijferi erkeklerin cinsel isteklerini kar-
gilayan "kotli kadinlar" dir. Gagimizin en temel Bzel-
1igi "hazla degZigim ve gelisim" olarak nitelendiri-
lirken, "kadin olmak", bu geligimi en uzaktan ve en
yavag izlemekle eg anlamli kilinmigtir. Cinki kadinin
"annelik rolii", "aile roli" wve "toplumsal roli",yani
iyi kadin olma zorunlulugu, kadinin degigmesini, bu
geligime ayak uydurmasini engellemigtir.(15)

(14) Mine Tan, Xadin Ekonomik Yagami ve Egitimi, (An-
kara, Tirkiye Is Bankasi Kiltir Yayinlari, Ge-
nel Yayin No:204, 1979), s.5.

(15) Zeynep Oral, XKadin Olmak, (Istanbul, Milliyet
Yayinlari, 1985), s,11-12, ‘
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Son‘yUzyllln yagam gartlarina uygun olarak degZi-
gsen gorlig ve davraniglar, toplumlarda "kadin haklari"
ve "kadin sorunlari" lizerinde diligiinmeyi de getirmigtir.
Endistrinin gereklerinden olan daha fazla lretim, galig-
ma alaninda erkeklerin yanisira kadainlaran da ig ve sz
sahibi olmasina neden olmustur. Bunun sonucunda. kadinla-
rin asairlarca erkeklerin yararlandigi sosyal szglirliik,
politik etkinlik, kazang ve lnvan listliinligl gibi haklar-
dan birgok toplumda yoksun kaldigi farkedilmigtir. Tepki
olarak geligtirilen kadin haklari, kadin-erkek egitlizi
gibi diligslinceler gegitli eylemlerin, kurumlarin ve yayin-
larin ortaya gikmasina neden olmugtur. '

Glinlimlizde kadanin toplumsal konumu, cinsler arasa
egitlik, kadinlarin "yeniden liretim slireci" nde goriinme~-
yen paylari, yoZun bir gekilde tartigilmaktadir. 1975'de
baglatilan "Kadin On Yila Eylem Plani" birgok iilkede kok-
1l ve egitligi destekleyici yasal degisgmelere neden olma
amaciyla baglatilmistir.(16)

Yalniz bu akim kadin hareketleri konusunda yeni
bir fikir degildir., Amerika'da 1848'de toplanan ilk ka-
din haklari kongresindeée, kadinlarin yapilisinda katkilara
bulunmayan yasalara saygl gosterme zorunlulugu, mahkeme-
lerin evli kadinlarin kendilerine &zgili haklarini tanima-
ya yanagmamalari, kocanin esgsin mal, milk ve geliri lize-~
rinde taninan denetim yetkisi gibi kadinlardan esirgenen
hukuksal ve siyasal egitsizlikler gibi durumlari tartig-
miglardir, Feminizmin ilk agamasinda cinsiyet rollerinin
elestirisini yapan kadinlarin baginda yer alan Gilman,
1898'de yayinlanan "Kadin ve Ekonomi" kitabinda evlilik-
te ana sorunun ekonomik bagimlilik oldufumu belirtir.
Gilman aile iginde erkeZin egemenligini ve kadinin &zerk-
ligini etraflica inceler. Kadinin Ozgiirlesmesi ve egit-

(16) Nermin Abadan-Unat, Tiirk Toplumunda Kadin, (Istan-
bul, Arastirma Egitim, Ekin Yayinlari, Genigletil-
mis 2.Baski, 1982), s.2.
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lik¢i, uygar ve cgagdas bir statiiye kavusmasinin hersey-
den once kapsamli yasam2 ve yonetim Onlemleriyle gergek-
lestirilebilecefini savunan goriig, 1872'de Ingiliz Mary
Wollstonecraft'in "Kadin Haklari Savunmasi" adli kitabin-
da, "Kadinlarin toplumdaki konumlari, gtrdiikleri Sgreni-
min doifal sonug¢laradir, kadinlara haklarini wveriniz, ken-
dileri erkeklerin erdemlerini ayrica benimseyecekler—
air*(17), biciminde tanimlanmigtir.

O donemlerde yapilan caligmalara kargsin, kadinla-
rin sosyo-ekonomik sorunlari ¢oziilememigtir. Feminist
akimin yeniden gﬁglenmesi,‘kadln iggliclinlin yeniden g¢alig-
ma piyasasina gikmasiyla bagintili olmugtur. Once 1920'ler-
de, daha sonra Ikinci Diinya Savagi sirasinda ve nihayet
1960'larda uluslararasi goé¢ hareketinin yoZunlagsmasi ile
birlikte kadainlarin ekonomik glicli ve rolleri yeniden ka-
muoyunun glindemine getirilmigtir.

1960'larin ortalarindan itibaren batili toplumlar-
da yeniden canlanan "kadin kurtulusu" hareketleri, "yeni
feminist" hareketlere katilan kadinlarin giddetlenen milica-
delesi cagdag toplumlarda kadinlarin durumlarindan hog-
nut olmadiklarinin gostergesiydi. Yapilan aragtirmalar
da kadinlarin hognutsuzluguna yol agan faktorlerin gok
ve ¢egitli olduZunu ortaya koymaktaydi. Son birkag¢ yal
i¢inde kadainlar, toplumda statii olarak agaii bir yerde
bulunmaktan, aileye, evliliZe, boganmaya iliskin Snem-
1li sorunlardan, ekonomik somiirlilmeden, dogum kontrolu
ve kiirtaj haklarinin gerektij?i gibi taninmamasindan, e-
7itimde kargilasilan sorunlardan, ideolojik baskilardan,
kadinan politikada belirli bir yere sahip olamayigindan,
kadinin nesnelegtirilmesinden, cinsellifinin sOmiiriilme-
sine kadar kadin yasaminin her boyutu tartisma konusu
edilmigtir. (18) |

(17) a.g.ke, S.3.

(18) 9irin Tekeli, Kadanlar ve Siyasal Toplumsal ilayat,
(Lstanbul, Birikim Yayinlari, Yerli Aragtirmalar
Dizisi:6, 1982), s.13.
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Oldukca karmasak bir sorun haline gelen "kadan
haklari" konulari ahlak, cinsel yagam, evlilik, cocuk
edinme ve yetistirme gibi konulardaki anlayvislarda bli-
yik gdrig farklalaklara ve déjiigikliklere yol agmigtir.
Bir yandan alisilagelen degerler yikilirken, yeni dejger-
lerin yerlegmesi hemen hemen her toplumda karmagaya ne-
den olmus, aile diizeninin yanisira, ig dlizeni de degigi-~
min sarsaintilarina ugramistir.(19)

Kadin hareketleri Tiirk toplumunda da hissedilmig-
tir. Kurtulug Savagi'nin kazanilmasindan sonra, Osmanli
Imparatorlugu'nun yikintilari ilizerine sajflam temellere
dayanan yeni bir devlet kurmaya c¢alagan Atatiirk, Tiirk
toplumunun gerceklerine uygun bir diinya goriisi ortaya
koyarken, Tiirk kadinaini dacerkezi ile egit hak ve bzglir-
lilklerden yararlandirmak ig¢in yasal bir takim deZigik-

- likler yapmigtair. 1924 yilinda gikarilan "Tevhid-i Ted-
risat Kanunu", 1925'de kabul edilen "Kiyafet Kanunu" ve
1926'da g¢akarilan "Medeni Kanun" bu alanda yapilan ilk
deZigiklikler arasindadir, Boylece egitim sisteminin la-
iklegmesiyle birlikte, kadinlara da erkeklerle egit egi-
tim olanaklari taninmig olup, Ortiinme, pece ve gargaf
giyme ortadan kalkar ve bati toplumlarinda kadinin huku-
ki statiislini belirleyen esaslar kabul edilmig olur. Buna
gore kadin ve erkek yasa onlinde evlilik, boganma, vela-
yet, veraset gibi konularda egit haklara sahip olurlar,
Cok ezle evlilik de yasaklanir. 1930 yilinda Belediye
Meclisi, 1934 yilinda da Millet Meclisi segimlerinde ka-
dinlara segme ve seg¢gilme haklarinin taninmasiyla da ka-
dinlar, yasal olarak siyasal alanda da erkeklerle egit
duruma getirilirler.(20)

Bununla beraber Tirk toplumunda kadinin evlendi-
rilmesi, ig hayatindan uzak tutulmasi, politik yasama

(19) Necla Arat, Kadin Sorum, (Istanbul, Say Yayinlara,
1986), =£.187-192.

(20) $irin Tekeli, "Kadain", Cumhuriyet Donemi Tiirkiye
Ansiklopedisi, (Istanbul, Iletisim Yayinlara, 1984),
s.1193,
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karsi cesaretsizlik, cinsellik konularinda hiir ve karar
verme yetkisine sahip olamama gibi sorunlara hala var-
dir. Ayrica, Cumhuriyet'ten sonra g¢ikarilan yasalar ve
yvapilan reformlarla, Tlrk kadirnina aile hayatinda, egi-
timde, gallsmadd, siyasal alanda onu erkeklerle egit ki-
lan ve pek ¢ok lilkeye gbre ileri haklar verilmisg olmasi-
na kargin, yasalarda da erkege taninan istinliklerin bir
kismi da devam etmektedir,

"Yasa geregi aile bagkani kocadir, Kadin ev-
1ilik birlizini temsil etme ayricaligina sa-~
hip degildir (Madde:154). Kari, kocasini iz-
leme zorundadair, oturma yeri de koca tarafin-
dan segilmektedir (Madde:153,II). Kadin evin
masraflarinin ya ev iglerinin bir kismina
listlenmek ya da maddi katkida bulunmakla kat-
kida bulunmakla katilir (Madde:190). Kari-koca
mallarinin idaresi ig¢in hangi usulii kabul et-
mig olurlarsa olsunlar, kadin, kocanin agik-
¢a veya Ustli kapali olarak (zimmen) izni ol-
madikca bir ig tuteamaz ve bir sanatla ugraga-
maz (Madde:159,I)"(21).

Tim bu geligmeler ve Cumhuriyetin kurulusundan be-
ri Tirkiye'de kadin haklarinin uygar lilkelere parelel ola-
rak genislemesi, kadainin toplum i¢indeki yasantisinda say-
ginligini ve etkinligini arttirmigtir. Ama egit egitim ve
dgrenim olanaklarindan yararlanarak, kadinin bu sayginli-
gini ve etkinligini koruyup, haklarini genigletebilmesi
i¢in, yurdun geligmemig, kirsal yorelerindeki kadinlarin
da bu olanaklardan uygulamada da yararlanir hale gelmele-
ri gerekmektedir,(22) Glinkii, yasal olarak bu olanaklar
var olsa da uygulamada tam olarak iglerlik kazanmamigtir.

Sinema bir kitle iletigim araci olarak, bugiin ev-
rensel boyutlardaki kadin olgusunu gegitli yonlerden gos—

(21) Medeni Kanun, 1926.

(22) Adil Izveren, Toplumsal Torebilim, (Ankara, AITIA
Yayinlarai, No:130, 1980), s.172.
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terme ve topluma mesaj verme igini de Ustlenmigtir. Son
zamanlarda yapilan kuramsal cgalismalar, kadinin erkejin
kargisindaki durumunu gosterir anlatimlara c¢oklukla yer
vermektedir. Bunun yanisira gelisen sinema kuramlari,
psikoloji ve psikiyatriye de davandiralarak "“kadin" ol-
manin ne demek olduZundan yola g¢ikarak feminist kuramlari
beslemektedir.(23) .

Kadin ydnetmenlerin yaptiga filmler ve kadin so-
runlari Uzerine yapllah filmler de, bu alanda yapilan |
aragtirmalara kaynak olugturmaktadir. Ingmar Bergman'in
filmleri gibi.(24)

Tiirk sinemasinda da "kadin" ile ilgili konular,
ilk yapimlardan baglayarak yer almigtar.

Tiirk Sinemadinda Kadin Olgusu

- Tiirk sinemasi 14 Kasim 1914'de bir Garlik Rusya
anitinin, Istanbul'da yikiligsinin kisaca filme alinmasiy-
la baglamistir. Ilk Sykiilii film ise, 1917 yilinda bir ro-
mandan alinarak Pence adayla gevrilmigtir, Evliligi "penge"
olarak yorumlayan filmde herkesle yatan ve kocasini alda-
tan bir kadinla, bir bagka erkekle sevigirken kocasi ta-
rafindan yakalanan diger bir kadanin cinsellikleri anla-
tilmistar, (25)

(23) Prank Krutnik, "Desire, Transgression and James
M Cain", Screen Education, (¥olume 23 Number, 1 May/
June 1982), s.31-45,

(24) Richard Grenier, "Bergman", Cev:Peri Efe, Videosi~
nema, (Sayi:12, Haziran 1985), s.38-39 ve Alim Se-
rif Onaran, "Sinemada Ahlak, Seks ve Sansiir", Geli-
gim Sinema (Mayis 1985), s.23-24. Ayrica ayrintila
bilgi icin bkz. Screen Education, (Volume 23 Number,
1 May/ June 1982). '

(25) Mahmut Tali Ongbren, "Tiirk Sinemasinda Kadin ve
Cinsellik", Videosinema, (Sayi:5, Kasim 1984),
5.59.
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Bagtan c¢ikarici kotu kadin tipine yer verilen
Pence filminden sonra, 1919 yilinda Mirebbiye filminde
Ahmet TFTehim de "Anjel" tiplemesiyle Tilirk sinemasina ilk
vamp kadini getirmistir. (26)

Mirebbiye filmi ayni zamanda bir kadimin kigili-
gi cevresinde kurulan oykliye sahip, ilk uvzun filmleri-
mizdendir.

Cumhuriyetin kurulusuna kadar gegen slirede ti-
yatroda ve sinemada Tiirk kadinlara rol almamistir. 1923
yilinda Muhsin Ertugrul'un yonetmenligini yaptigi Ates-
ten Gomlek filminde "Bedia Muvahhit" ve "Neyire Neyir"
ilk Tirk kadin sinema oyunculari olarak rol almiglardir.
Cinsellik sOmiiriisii ile iligkisi bulunmayan filmde Muhsin
Ertugrul, baglica kadin kahramanlar olan Ayge ile Kez~
ban'i Tiirk oyuncularin canlandirmasini istemisgtir.(27)

Muhsin Ertugrul sinemasinda, 1922'de gevirdigi
sessiz filmlerden, 1953'e kadar olan donemlerde yaptiga
filmlere kadar cegitli kadin tipleri wvardir. 1922'de yo-
- nettii Istanbul'da Bir Facia-i Agk filmindeki giizel
Mediha kotii bir kadindar. Agina diiglirdlizii erkekleri et-
kileyip, yuvalarini yikar. Nur Baba filminde sehvet dlig-
kiini bir Bektasi Seyhi'nin gegitli kadinlarla olan ilig-
kilerine yer verilir., Muhsin Erdugrul Karim Beni Aldatair-
sa filmi ile de Tiirk sinemasina ilk mayolu kizlar sahne-

gini getiren yonetmen olmugtur. Muhsin ErtugZrul sinema-
sinda yer alan seks Ogeleri yaninda, tek erotik simge
"Cahide Sonku" tiplemesiyle olmugtur. 1940 yilinda ce-
virdigi Sehvet Kurbani filminde, tren sahnesinde etegini
si1yirip, dizini gosterirken, bluzunun diigmelerini yavasg
yavag ¢ozerken, istekli bakislari etkilidir.(28)

(26) Aganh Ozglic, Fotograflarla Tiirk Sinemasinda Seks 2,
(Istanbul, Marti Yayinlara, 1983), s.1lO.

(27) Ragip Tarang, "1980 ve Sonrasinda Tiirk Sinemasinda
Kadin ve Cinsellik Sorunu", Yayinlanmamig Master
Tezi, (Dokuz Eyliil Universitesi, 1985), s.25.

(28) Agah Ozglic, Tirk Sinemasinda Seks 2, s.25.
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1949'a kadar Tirk sinemasinda goriinen kadain tip-
leri, yasanilan ddnemin gercekleri ile iligkisi olmayan,

- glildlirl ve melodramlaran zavalli Ogeleri olarak film-

lerde yer almiglardir. Yalniz 1949'da Litfi Akad'in yo-
nettiZzi Vurun Kahpeye filmi, Kuvayi-Milliye'ci bir kadin

OZretmenin girigtigi ozverileri konu edinir. Sinema ya-
zarlarina gore, gercek anlamda kadin tipleri sinemamiz-
da 1953'lerden itibaren ortaya c¢ikmaya baglar. Alda-
tilmig, terkedilmis, aci g¢eken kadin tipleri filmlerde
sik sik goriiliir. 1953'de Alta Olii Var ve 1956'da Zey-
nep'in Intikami filmlerinde aldatilmig, terkedilmis,ma-

sum yiizll "kenar mahalle kizi" +tipini, "Nevin Alpar"in
oynamasina kargin, bu tipin en belirgin oyuncusu "Muhte-
rem Nur" olmustur.(29)

Tirk sinemasi 1960 yili ve sonrasinda erotizmde
yikselme ¢azZini yagsarken, Atif Yilmaz, Halit Refig ve
Metin Erksan da filmlerinde bu konuya ciddiyetle yer
vermiglerdir. ' |

Atif Yalmaz'in Oliim Perdesi (1960) filminde bir
striptease sahnesinde "Leyla Sayar" dans ederek soyunur-

ken, bir erkek tarafindan ylizliine yaklagtirilan tabanca-
~in namlusunu aZzaina alir. Halit Refiz'in Sechrazat (1964)
filminde "Leyla Sayar", sosyatik gevrede, dzel bir gece
kuliibiinde "Disi Orlimcek" adiyla strip-tease yapar.(30)

gehrazat filmiyle Halit Refig ilk kez gergek lis-
ti, timliyle simgesel bir kadin kigiligi yaratarak Tiirk
ginemasinda denenmemig bir erotizm aragtirmasina girer.
Prenses Sehrazat, Halit RefiZ'in kadinlar diinyasina duy-
gudan yoksun bir "agk hayvami", katiksiz ve ug noktaya
varmig bir "nemfomani" kazandlrmaktadlr.(Bl)'

(29) Mahmut Tali Ongdren, Sinemada Kadain ve Cinsellik
Somiiriisii, (Ankara, Dayanisma Yayinlara, 1982),s.64.

(30) a.g.k. s.1l27.

(31) Giovanni Scognamillo, Tiirk Sinemasinda 6 Ygnetmen,
(Istanbul, Tirk Film Argivi Yayini, 1973), S.125.
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Halit Refig'in ilk filmi olan Yasak Agk (1960-61)
da da, agki ve kadini, belirli bir cevre iginde kadinin
dramini buluruz, Sevistifimiz Giinler (1961-62) filmin
de ise, gilindelik yagantimiza karigsan, biliylik sehirlerde
gitgide bliylk Onem kazanan kadinin konumu verilir. Man-
ken Niliifer, hostes Lale ve sekreter Mine, bliyik gehir-

de kigiliklerini ve mutluluklarini savunmak ig¢gin miica-
dele: eden, yasak agklara karigan, c¢oZu zaman bunlardan
siyrilmasini beceren g geng kizdir., Sevigtifimiz Gilinler

de kadin, gergek bir gevre icginde, degigik kigiler ve
olaylarla kargilagarak, iliskilerinin sinirlarini genig-
letip, yuzyillardan beri onu bir kogede sikigtirmak is-
teyen bir topluma katilip, yararli olmak ig¢in savagmak-
tadar. Halit Refig bu filmde heniiz kadin kahramanlara
ciddi gorevler yiliklememistir. Sevigtigimiz Glinler ger-

gevesinin sinirli olmasina ragmen gevreyi, ¢evrenin ku-
rallarini gozonline alarak, kadin kigilikleri ilizerinde dun-
masi yoniindiin Snemlidir. Halit RefiZ Sehirdeki Yabancz

(1963) filminde de tasra gevresinde ezilen, kigilijini
gerceklegtiremeyen, anlayig ve sevgiden yoksun Gonlil'i
anlatirken, kadln—toplﬁm, kadin-erkek iligkilerini ince-
lemektedir. Gurbet Kuglari (1964) filminin kadin tipleri,
burjuva kizi hari¢ ya meslek icabi, ya c¢ikarlari ig¢in ya

da agka inandiklari icin cinsiyeti kullanan kadinlardar.
Bu ©zellik agka inanan Patogs ig¢in dijerlerinden gok da-
ha zordur. Dogal ve duygusal ihtiyaclar ne kadar giigli
olursa olsun, Orf ve adetlerin, geleneklerin gektigi
setlerin yikilmasi gerekmektedir. Burjuva kiza ve aydin
kiz bu sorunlari asmigtir. Pavyon dansszii de bu sorun-
larin Stesindedir. Tim sorunlar, ailesiyle birlikte koy-
den kente gelen, kadinligina farkedip, dzglr bir yagam
arzulayan Fatog ig¢in gegerlidir. Fatog'da sehirde hazair-
11kla olmadia igin, kadini siirekli arka plana iten pe-
dersahi bir diizenden, kadina Ozglirliik taniyan bir diize-
ne gecis onun igin zor olacafindan ezilecektir., Filmde
cinsiyet sorunu, kadin kahramanlar i¢in oldujiu kadar,
erkek kahramanlar ic¢in de ©nemli, onlari olumsuz sonuca
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sliriikleven bir nedendir, Halit Refig evlilik kurumunu
ele aldafr ilk filmi Bveilik Oyunu'nda (1965), asktan
korkan, kadinlak gdrevini reddeden erkeklerden kacan

"ig kadina" tipinin, sonunda aski, cinsiyeti tanimasina
anlatir. Haremde Dort Kadin (1965) filminde de kadan
toplum iligkileri tarihsel bir perspektif iginde eligti-

rilir, Halit Refig kaynaklardan ve arapbaci, bohgasi ka-
din gibi yan tiplerden yararlanarak, harem hayatinin mo-
noton, kapali, bogfucu havasi iginde, paganin gidziine gi-
rip, ona bir gocuk dofurmak icgin ugrasan, sinir krizleri
gegirip birbirine giren, her careye bagvurabilen kadinla-
ri incelemektedir. Kadinlarin cinsel arzularinmi, tatmin-
sizliklerini, sapiklaklarini, kiskangliklarini, hayalle-
rini incelerken de haremi, haremdeki ddrt kadihi donemin
tiim ozelliklerini vererek anlatmaktadir.(32)

' Metin Erksan cinsellifi ve erotizmi kendine 5zgi
ve deizigik bir bigimde ele almaktadir, Tilmlerinde yer
verdizi kigilerin cinsel e@ilimlerinin temelinde sadizm-
le birlikte fetig ve tutku yatar. Bu cinsel egilimleri,
Susuz Yaz'da (1963) korkulukla, Suglular Aramizda'da ku-

rukafayla, Sevmek Zamani'nda gelinlik giymis bir mankenle,

Sengiz Yaganmaz'de bir g¢iplak mankenle simpesel bigimde
goriintiler, Kuyu (1968) filminde umutsuzluk ic¢inde zorla-
nan afaca bajflanan, ezilen kadinin ve tutkusundan vazge-
cemeyen %oy delikanlisinin Sykiisini anlatir.(33)

Litfi Akad'da sinemamizda filmlerinde kadain lkonu-
suna yver veren yoinetmenlerimizdendir, Xendisiyle yapilan
bzel gorismede Prof,Dr.Alim Jerif Onaran, LUtfi Akad'in
filmlerindeki kadin konusunda su bilgileri vermistir:

(32) aogoko’ 8.1?5"154—.

(33) Mahmut Tali Ongdren, Sinemada Kadain ve Cinsellik
Somiiriisi, s.64.
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"Litfi Akad'in "sgehir" lcglemesinde Vesikali
Yarim (1968), Kader Boyle Istedi (79587,
Seninle Jlmek Tstiyorum (1969)7 da mutsuz
kadainlar, imkansiz agklar yer almaktadir.
Vesikala Yarim?’de bir hayat %adini kendi-
sine tutulan, ama evli oldufunu sonradan
6érendiéi bir manavi, tekrar karisina
donmesi ig¢in sevmiyormug gibi davranir ve
ondan vazgeger., Mutsuz bir agktir filmin
sonu. Seninle Jlmek Isblyorumfda Izmir'den
tahsile gider bir Universite Sgrencisi,
kendi niganlisi ve akrabalarinin anlayis-~
si1zligr yaninda gofsr olup, okuyamamig, ha-
yatln zorladlgl bir kisiden daha biliyiik il-
gl ve gefkat gorilip, onunla kagmaya kalkar
ve gsonra bir kazaya kurban giderek dliirler.
Imkansiz bir agk yine ortaya g¢ikar. Kader
Boyle Istedi filminde de mutsuz bir kadin
vardir. Zengin bir kimseyle evlenmisg, ba-
sit bir ailenin kizidir., Fakat filmde
Turkan Joray c¢ok glizel bir kadindir. Gocu-
gu bir kazaya ugrayip, denizde &liince ken-
dini birdenbire umitsizligeé kaptirir, Icki
i¢ip, slislenerck sosyete hayati yasar. Eve
giren i¢ mimara kendini kaptirip, onunla
sevigir, Kocasi intikam almak lizere ikisi~
ni de 0ldlirmek ic¢in gelirken, tam sonu mut-
suz bitecekken, trafik kazasinda dliir. Tir-
zan Soray'da serbest kalmig olur.

Litfi Akad "gog" liclemesinde de Gelin (1973),
Dii3lin (1973) ve Diyet (1974) filmlerinde
kadinin roliinii cok glizel anlatir. Kadinlar
isteyerek gehre gider ve kendi davalari

i¢gin savagirlar., Gelinsde Meryem - gocugu-
nun sagligi icin kayinpederinin kaprisle-
rine kargi g¢ikan bir kadindir. Diziin’de
ailenin erkekleri ig tutacak parayi elde
etmek icgin kiiclik kardeglerini teker teker
viksek tutarda baglik verenlerle evlendi-
rirler, Zelha ise, bu duruma tdrelere kar-
91 ¢ikmaya gallslr. Zelha'nin kigiligi
GelinJtdeki Meryem'e ozdestir. Iki filmde de
kadin direnme unsurudur. Ayni zamanda da
olumlu kahramandir. Gelin’deki Meryem, aile-
nin zengin olma niyetlerine, duygusal plan-=
da bu niyetlerin meydana getirdizi yikaim-~
lara diremnme geklinde ortaya g¢ikar. 0glu
Osman'in dliime terk edilmesi lizerine evi
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terkeder ve igci olmayil vegler. Zelha'da

- Ileryem gibi sevecen, calismaktan yilmayan,
cefa cgekmeye, bagkalari icin yagamaya ha-
zir Anadolu kadinidir. Kardeglerini harcat-
mamak igin direnen bir abladir. Diyet fil-
minde de yoksul, gli¢gsiiz, okumamig, ylrekli
insanlarin hayat savagi ve Hacer'in oncele-~
ri kargi koydugu sendikaciliga kocasina kar-
gin, kocasinin yagamini korumak ic¢in girmek
istemesi ve miicadeleleri anlatilir. Bu film-
ler kadinin toplumdaki yerini, yani dogrul-
tucu, dogruyu gosterici fonksiyonunu vurgu-
layan bir liglemedir.

Anneler ve Kizlara (1971) filminde de ydnetmen
Litfi Akad kadinlari, anneleri anlatmakta-
dar. Burada ©nemli olan, ayaklari yere ba-
san, sag duyu sahibi Anadolu kadininmi tem-
sil eden "Fatma Baci" kigiligidir. Tam Tiirk
analaridir bunlar. Kente gelirler, c¢aligip
cocuklarini yetigtirirler, kizlari kotli yo-
la dliserken karakteriyle ona birgeyler ver-
meye, dofru yolu gdstermeye caligirlar. Bun-
lar saglam karakterli, geleneklerine baglai,
ne yaptigini bilen kadinlardir"(34).

1972 yilindan baglayarak Tirk sinemasinda kadin
ve cinsellizin somiirlildizl "pornografik" sinema gbdzde
olmugtur. 1974'ten itibaren de "sgeks~-glildliri" agirlikla
filmler glindeme gelir. Bu filmlerdeki seks anlayiginda
¢ciplaklik egemenken, sadist kigilikli erkek tipleri on
plana cikar, ama zaman zaman kadin tipleri de bu 0zelli-
gi tagirlar. Butin bu filmlerdeki tipler anlamsiz, yapay,
igibosg, listelik kaba bir cinsellifin duyarsiz kisileri
olarak karsimiza c¢ikarlar.(35)

(34) Alim Serif Onaran, Istanbul,27 Ocak 1986 Tarihli
Ses Bandina Kayitli Ozel GOriligme.

(35) Ragip Tarang "1980 ve Sonrasinda Tilirk Sinemasi'nda
Kadin ve Cinsellik Sorunmu", s.82-83.
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1970'1i yillarda seks filmleri yaninda kadin ko-

nusuna toplumsal yapi ve sorunlarla birlikte deginen
filmler de yapilmigtir. Bunlardan biri Yilmaz Giney'in
senaryosunu yazip, ysnettifi Arkadag (1974) filmidir.
Bu filmde Azem, arkadasi ile birlikte gittigi bir fa-
higenin yaninda rahatsiz olur, mutlu olamaz, Fahigenin
bu sahnedeki davraniglara da onun cinsel bakimdano gii-
ne degin ne kadar somiiriildiiglini anlatmaya yveter. Oysa
Azer, bir sosyete kadinaiyla yatmakta sakinca gormez.
Onun yattigir sosyete kadininin cinsel iliskiyi her ca-
ninin ¢ektigi erkekle, bu iligki oyuncakmig gibi ger-
ceklestirdifini de film gdrsel olarak verir.(36)

~ Siireyya Duru'nun Bedrana (1974) filminde kirsal
kesimdeld kadinin, geleneklerin:agirligi altinda ezil-
mesi, elinin kolunun bagli olmasi anlatilir. Bedrana’
da bunun yananda kadinin kirsal kesimdeki sorunlaria kar-
gisinda erkeZin garesizligi de verilir, Yine SUreyya
Duru'nun Xara Garsifli Gelin (1976) filminde ise, kir-
sal kesimdeki kadin somiiriisi gercekcilikle islenir. Iki.

aile arasinda geligen bir kan davasi nedeniyle, kan be-
deli olarak ortaya siirlilen gelin Glilgah'in dykiisiiyle
mal gibi alinip satilan, ezilen, somiiriilen ve tiim bun-
lara bilingsizce boyun egen milyonlarca kara cgargafli
gelinden birinin GOykilisli. | anlatilmis olur.

Omer Kavur'un Yatik Emine (1974) filminde I.Diin-

ya Savagi sirasinda bir kasabaya slirtilen sokak kadini-
nin oykiisli anlatilairken, kasabalinin kadin-erkek ilig-
kilerindeki tutumu,bdyle bir cevrede diigmiis kadinin du-
rumu verilir,

(36) M,Tali Ongbren, Sinemada Kadin ve Cinsellik Stmii-
riisii, s.9.
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1979 yili vapimi Zeki Okten'in Siirii filmi de bu
ddnemin kadin konusunu ele alan onemli filmlerinden bi-
ridir. Siirli’de suskun bir Berivan vardir. Berivan film
boyunca hic¢ konusmayan tim eziyetlere sesini c¢ikartmayan
bir koyli kadinidir. Kayinbabasi Hamo'nun her kotuliii ve
ugursuzluifu kendinden, bir kadindan bilmesini bagi egik,
suskunlukla karsilar.

Ali Ozgentiirk'iin Hazal’inda da (1980) kadin soru-
nu gelenekler ile geligme arasina sikigmig bir catigma
iginde ve ilkemizin ekonomik, sosyal sorunlariyla birlik-
te verilir. Baglik parasi igin zengin bir ailenin ogluna
verilen Hazal, askerde Olen kocasinin yerine, gelenekler
gerezi onun on yasindaki kardegiyle evlenmek zorunda ka-
lir. Hazal filminde ataerkil bir diizende garesizlize iti-
len, ezilen geng gelinin &ykiisi anlatilar.(37)

Tirk sinemasinda 1980'li yillar ise kadina gercek-
ci bir yaklagim getiren yillardir., Filmlerde artik namus
timsali prenseslerin yerini, daha bir gergeze yakin, cin-
selligini yalniz duyumsamakla kalmayip, onu Ozglir ve kor-
kusuz bigimde yagayan kadin kahramanlar almigtir. Bunun
vaninda filmlerdeki kadinlar, yagama ve erkeklere hesap
sorabilen, kimlik arayigi ig¢inde olan kadinlardar.

Ah Glizel Istanbul’da (1981) Omer Kavur, bir sofbr
ile onun genelevden ¢ikardigir, evlenmek istedifZi bir ka-

dinin mutluluk arama ¢abalarinin, gevreden gelen baski-
larla sonugsuz kalmasini anlatirken, fahigenin de kotii
bir kadin dei#il, onun da insan oldugunu vurgulamaya ca-
ligar.- ‘

Atxf Yilmaz'ain kadin erkek iliskilerinde kaba kuv-
vet ve sevginin yerini irdeledigi Delikan (1981) filmin-
de balikgailik yapan Sefer, Zekiye'ye tutkundur. Zekiye de
ondan hoglansa da Sefer'i erkek olarak kaba bulur. Kendi-
gini bir mal olarak gdrdiifli ve kaba davrandigzi siirece
onunla evlienmemeye karar verir. Sefer dayanamaz, bir gin

(37) a.g. k., s.141-144.
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Zekiye'yli zorla igfal eder, evlenmek zorunda kalirlar.

Ama Zekiye Sefer'in kendisine kaba kuvvetle sahip olu-
gunu  gururuna yediremez, gerdek gecesi kdyli terkeder.
Sefer onu her yerde ararsa da bulamaz. Daha sonr#ﬁa ka-
risinin Istanbul'da kotl yola diigtizinid ogrenir. Zekiye

-

yi Istanbul'da bulup, oldirecek, namusunu temizleyecek-
ken, onu gdrince yapamaz, onun galagtifi pavyonda feda-
ilije baglar.(38)

Yol (1982) filminde ise Yilmaz Gliney, kadin so-
rununu ¢oziimlemeden, kadin-erkek iligkilerini saglaklay
dolayla olarak anlatir, Atila Dorsay, Yol filmi hakkin-
da gunlari soylemigtir:

"Yol'un genelde sert, hagin Syklleri, erkek
hesaplagmalariny anlatsalar da kadin listii-
ne odaklagiyorlar, Kadin-erkek uyumunu cag-
dag yoringeye oturtamamig saglikli bigimde
¢ozememig bir toplumun, toplumbilimsel eleg-
tirisine kadin araciligiyla yaklagmig Yilmaz
Glney. Duglerimizin odagi, hayatimizin teme-
1i kadan ... Onca istedigimiz, ©zlemini bir
hanger gibi derimizde duyumsadigimiz, gele-
nek deyip, gdrenek deyip, namus deyip, onur
deyip, en acimasiz big¢imde eziyete, baskiya,
giderek kiyima ugrattigimiz kadin. Feodal
bir bakigin tim acimasizligiyla, zalimligiy-
le goriliiyor kadin Yol'un beg 6ykﬁsﬁnde"%39).

Kartal Tibet'in ytnetmenlifini yaptigy Salvar
Davasi (1983) filminde kadinin da cinsel Szgiirliigine sa-
hip olabilecegi, istedigi zaman cinsel iligkiye girme,
iligkiden zevk alma hakkinin varlifl vurgulanmak istenir.
Elif yallar ©nce evlenip koylinden gitmis, kocasinin 5li-
mi lUzerine tekrar koyline donmiigtiir. Donligiinde koyiinde

(38) Agah Ozglig, Tirk Filmleri Sozliigi, 1980-1983, s.52.

(39) Atila Dorsay, "Insanoflunun Temel Sorunlarini Ari
Duru Bir Destana Dénligtiiren FPilm", Millivet Sanat,
(Yeni Dizi 60, 15 Kasaim 1982), s.,12.
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gordikleri onu gagkana cgevirir. Koydeki kadinlar kadin-
erkek iligkilerinde ¢ok zor durumdadair. Evde gocuklara
bakan, tarlada c¢aligan, geceleri kocalarinin gotnlini e-
den onlardir. Koydeki tim erkekler kadinlaraini galigti-
rip, biitlin giin kahvede oturmaktadirlar., Elif kdydeki ka-
dinlara toplar, doum kontroli lizerine Gilitler verir. So-
nunda da koca zulmiine kargi en etkili onlem olarak kadin-
lar seks boykotu uygularlar. Blitiin kadinlar Elif'in evin-
de toplanir. Erkekler taplada galigma, ev igleri ile ug-
ragma ve g¢ocuk bakimini yapmak zorunda kalirlar. Filmin
sonunda da kadinlar istediklerini elde ederler.(40)
Fahriye Abla (1984) filminde mahalledeki sevgili-
si ile olan gizli iligkisinden sonra "Miijde Ar", zengin
bir tagrali ile evlendirilir. O da kiz degil diye
"Mijde Ar"i babasinin evine geri ganderir; "Miijde Ar"
eski sevgilisi tarafindan, donligiinde bir kez daha alda-
tilinca, onu yaralayip, .hapse girer. Hapishaneden ¢ik-
tiktan sonra oradaki kadin arkadaginin yardimiyla fabri-
kada is¢i olarak calismaya basglar. Bu arada sevgilisine
"Artik kendi bagima varolacagim" gibi degigim iginde ol-

dugunu vurgulayan sdzler sdyler, Film sonunda sevgilisi-
nin her tiirli ihanetine ugramis olan "liijde Ar", onun in-
tihar haberini alinca, sevgilisine geri dﬁnef. Yavuz
Tugrul'un Fahriye Abla filmi, "Miijde Ar"ain bilinglenme
agamalari olarak geligirken, sondaki mesajiyla "tutku!
filmiymis gibi bir izlenim yaratir.(41)

Bilge Olgag'in 1980 Kasim'inda Ankara'nin Keskin
ilgesine bagli Danaciobasi koylinde, bir diigiin sirasinda
patlayan tlipgazin 100'e yakin koyli kadinin Gliimline ve
erkeklerin kadinsiz kalaigina yol agmas1 olayini ana mal-
zeme olarak kullandagi Kagak Diismani (1984) filmi de

(40) Ragip Taranc, "1980 ve Sonrasinda Tirk Sinemasi'nda
Kadain ve Cinsellik Sorunu", s,96-97.

(41) Tugrul Eryilmez, "Degisen Kadan Imaji", Gelisim Si~
nema, (Sayi:2, Kasim 1984), s,27. .



24

kirsal kesim insan iliskilerini ve kadina bakisini yansi-
tir., Filmin basinda bu patlama olayi yer alir, Daha son-
ralari da yalniz ve kadinsiz kalan erkeklerin yakinmalari,
caresizlikleri, baglaik parasinin onemi, erkeklerin cevre
koylerden bagliksiz ya da ucuz kadin aramaya baﬁlamalarl

goriliir, Kagik Diigsmani kadanin mal gibi alinip satildiga
hem bir ilretim araci hem de kagik diigmani goziiyle bakil-
'digr, baglik parasinin evlenme toresi oldugu bir toplum-
sal yapiy:r da verir.(42)

Serif Goren'in filmi Firar da (1984) kadin ve cin-
sellik lzerine kurulmug bir filmdir. Koy yerinde baglayan
bir iligkiyi kentte de slirdiiren, kendisinden iki g¢ocugu
olan ve evlenme s6zii ile onu oyalayan adamin aslinda evli
oldugunu GZrenen Ayse, onu Gldiirerek namusuﬁu temizler.
Hapishaneye girdiginde ise mahkumlarin "Burada her geye
alisiliyor, erkeksizlik daginda" sozleriyle somutlagan
mahkum yagamina tanik olur, Serif Goren bu filmde, mahkum
kadinlarin temel sorunlarinin erkeksizlik ve cinsellik
oldufunu isler. Bu nedenle de gardiyandan saglik memuru-
na, her erkegin yaklagmasa kadinlar ig¢in ayrai birer heye-
can olur. Bir kadinan saglikciyi bagtan ¢ikarmasi ve son-
ra bu seriivenini kendisini zevkle dinleyen kadinlara an—
latmasi, kadinlarin da toplu bir mastiirbasyona girigmesi
filmde cinselliZi yansitan sahnelerden biridir. Ayge’'de
cinsel bunalimlar ic¢inde yagayan topal bir gardiyanan
yardimiyla hapisten kagar, gocuklarini aramaya gider, Bu
arama sirasinda kalbi annelik duygularmyla gcarparken, hicg-
bir: duygusal iligki beslemedigi yabanci bir erkekle se-
vismekten cekinmez. Bu filmdeki Ayge, etinden, kanindan,
cinselliginden, gercek cinsel iligkilerinden soyutlanmisg
yapay kadin tiplerinden uzak, gergek bir kadin tipini yan-
sitmaktadir.(43)

(42) Nezih Cog, "Kagik Diigmeni", Videosinema, (Sayi:2,
Haziran 1985), s.85. ‘

(43) Atila Dorsay, "Sinemamizda'Yeni Cinsellik" ve "Oz-
gliir Kadan"Tipi", Godsteri,(Sayi:49, Aralik 1984),
8.57. :
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1980'1i yallarda kadan konusunu ele alan bu film-
lere; Omer Kavur'un Kirik Bir Ask Hikavesi (1982) ve
Gol (1983), Tiirkan Soray'in Yalani Oldirseler (1982),
Ataf Yalmaz'an Mine (1982), Seni Seviyorum (1983), Bir
Yudum Sevgi (1984), Daginik Yatak (1985), Dul Bir Kadan
(1985), Adix Vasfiye (1986), Serif GSren'in Gizli Duygular
(1984), Kartal Tibet'in Aile Kadini (1983), Feyzi Tuna'
nin Bir Kadain Bir Hayat (1984) filmleri de eklenebilir,

1980'1i yillarda kadin konusunda Onemli Ornekler
veren sinemamizda, ayni zamanda "arabesk" filmleqhe yay-
ginlagir. 1979'da yasal Onlemlerle sona eren "geks" film-
lerinin yerini alan "arabesk" filmlerde de yine kadan ve
cinsellik somiiriisi yer alir, "Seks" filmlerinde oynayan

“Mine Mutlw, "Arzu Okay' vb.lerinin yerini, "arabesk" film-
lerde, "Banu Alkan', "Ahu Tugbd vb.leri alir. BSylece ¢ip-
laklaik "seks" filmlerinden, "arabesk" filmlere sigramig
olur, "Arabesk" filmlerin kahramanlari, cgaresiz, boynu
biikiik, bagri yanik, dertli, aci geken kigilerdir., Olay-
lar, aglayanlar, dlenler, kan tiklirenler, agk ufZruna tilir-
ki yakanlarin gofunlukla, igfal eylemleriyle, randevu-
evine dligen fakir kizlarla, estetikten yoksun c¢iplakli-
gin sergilendifi sevigme sahneleriyle ortaya cgikar.(44)
Tirk sinemasinda “"kadan imaji'ni kendisiyle yapi-
lan dzel gdriismede, Alim Serif Onaran gdyle Szetlemigtir:

"Tirk sinemagsinda "kadin imaji diye diiglindiigl-
miiz zaman, bu imajin Onceden saglam olmadi-
gani” goririz., OrneZin, Baha Gelenbevi'nin
Deniz Kizi'ni ele alin, Orada bir gemicinin
kizi bagtan ¢aikarilir, kot yola diser, gi-
der. Bunlar kadinda olumsuz bir takim tip-
ler, 1960'lara kadar sinemamizda, ya melo-
dram, va veremli kadinlar, ya koti kadinlar

(44) Agah Hzglic, Fotograflarla Tiirk Sinemagi'nda Seks 2,
Se 51-55-
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yer alirdi. Hig dogru dlirist bir kadin tipi
sinemamizda canlandirilmamigti, 1960'lar-
dan sonra canlandirilmaya baglandi., Baglan-
gicta 10-15 yail c¢ok iyiydi. Sonra toplum
bunalama digtikge, kadinin bunalimlari da
sinemaya getirilmeye baglandi. Bu biraz da
abartilarak verildi tabi. 1980 sonrasinda,
ister glizel olsun, ister ¢irkin olsun, ge-
cekondu kadini, kOy kadini ya da burjuva
kadini olsun hepsinin sosyal, iktisadi bu-
nalimlari verilmeye c¢aligildi., Tirk sinema-
sinda kadin yeni bir olgu olmamasaina kargain,
iglenig gekli toplumsal yapi ve degismeyle
farklilagti. 1960'li yillar kadin konusunda
daha iyi yorum getiren yillardir sinemamiz-
da. 1980'1i yallarda ozellikle kadinlarain
cinsel bunalimlarini veren filmler yapilma-
va baglanmigtir, Bunalimlar arttikga da bu-
nalimli yansitma sinemamizda artmigtix"(45).

Ataf Yilmaz da, her tlirden konuyu igleyebilen,
her ddnemde film cekmeyi bagarip, sinema lizerine dligl-
nen, kendisini yenileyebilen bir ydnetmen olarak, an-
latim dilinde elde ettigi ustalik, estetik yonden u-
lagtigi olgunlukla, 1980'1i yallardan itibaren film-
lerinde "kadin olgusu'na agirlikli olarak yer  vermig-
tir, Filmlerinde kimlik arayigi iginde, toplumsal bas-
kilara karsi miicadele eden, sorunlarini ¢dzmeye galigan
kadlnlarl'konﬁ edinmigtir,

Bu nedenle; kitle iletigim araglarindan biri o-
lan sinemada, "kadin olgusu'"nun iglenmesine “rnek ola-
rak, yonetmen Atif Yilmaz'in 19380 sonrasi filmlerinden
Mine, Bir Yudum Sevgi ve Dul Bir Kadan filmlerinde "ka-

din olgusu"na nasil baktigi, bu galigmanin problemini
olugturmaktadir,

(45) Alim Serif Onaran, Istanbul, 27 Ocak 1986 Tarihli,
Ses Bandina Xayitla Ozel Gorligme.
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GALISMANIN AMACI VE OWEMI

Bu calisma, toplumsal yasami etkileyen bir kitle
iletigim araci olarak sinemanin, toplumda bir g¢ok olgu-
lari inceleme ve yansitma araci oldugundan hareket edi-
lerek, yonetmen Atif Yilmaz'in belirlenen lic filmiyle,
Tirk toplumunda "kadin olgusu''na nasil dikkat cgektiZini,
sinema anlayagl ve kadaina bakigini birlikte irdeleyerek
ortaya cikarmaya amaclamisgstir.

Caligma ayni zamanda Tiirk toplumunda "kadin olgu~
su"nun, sinematik anlatim yolu ile de tartisma ortamina
getirildigini vurgulayacaktair,

Caligma ayrica Tilrk sinemasi ile ilgilenenlere
bir bakigs agisi kazandirarak, onlari bu tiir bagka g¢alig-
malara da yonlendirebilecektir. "Kadin olgusu"nu incele-
yenlere de bu olgunun Tlirk toplumunda sinematik anlataim
yolu ile ne gekilde verildigi hakkinda bilgi vererek,
nasil verilmesi gerektiZi konusunda'onlarl diiglinmeye yo-
neltebilecektir,

YONTEM

Bu ¢caligmada Mine, Bir Yudum Sevgi ve Dul Bir Xadin

filmleri temel alainarak, Ataif Yilmaz'in "Tirk toplumunda
Fadin olgusu'na bakisi, betimsel bir yaklasimla ortaya
konmugtur. Bu dojlrultuda caligma boyunca su sorulara ce-
vap aranmigtair.

1, Mine, Bir Yudum Sevgi ve Dul Bir Kadin filmlerindeki

kadin kahramanlardan Mine, Aygiil ve Suna'nin kadin o-
larak temel sorunlari nedir?

2. .Mine, Bir Yudum Sevgi ve Dul Bir Kadin filmlerinde er-
kek karakterlerin kadina bakisi nasildir?

3. Mine, Bir Yudum Sevgi ve Dul Bir Kadin filmlerindeki
erkek kahramanlardan Ilhan, Cemal ve Ergun'un kadin
kahramanlar kargisindaki konumu nedir? Kadinlarin ya-
gsaminda belirleyicilikleri var midair?
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4. ¥Mine, Bir Yudum Sevgi ve Dul Bir Kadin filmlerinde

cev renin kadina bakisi nasaildar?

5. line, Bir Yudum Sevgi ve Dul Bir Kadan filmlerinde

adain kahramanlarin kimlikleri nasil belirlenebilir?

6, Fine, Bir Yudum Sevgi ve Dul Bir Kadin filmlerinin

kadinlara yonelik iletisi nedir?

7. Wine, Bir Yudum Sevgi ve Dul Bir Kadin filmlerinde

kadin kahramanlarain egleri ve cgevrelerindeki kigiler-
le iligkileri nasildar?

8., Mine, Bir Yudum Sevgi ve Dul Bir Kadin filmleri ka-

dinlarin toplum igindeki konumlari nedeniyle karsi-
lagtiklari sorunlara ¢dzlimler CSnerir mi?

9. Mine, Bir Yudum Sevgi ve Dul Bir Kadin filmlerindeki

kadinlar miicadelelerinde bilingli midirler?

Galismaya yukaridaki sorulara cevap aramak amaciy-
la “ncelikle filmler izlenerek baglanmigtir. Daha sonra
filmlerin sekanslara gore olay dokimleri yapilmigtar.

Ada gecen filmler hakkinda Ataf Yilmaz'la ses bandina ka-
yitla Szel goriigme gerceklestirilmigtir. Ataf Yailmaz!

dan filmlerin orjinal senaryolari da alinarak incelen-
migtir. ©OSon asamada ise kaynak taramasi yapilarak, ge-
rekli bilgiler derlenmis, yazim asamasina gec¢ilmigtir.

0z olarak g¢aligmanin ydnteminde agafidaki gekil-
de bir yol izlenmigtir.

1. Filmlerin sinemada seyredilmesi, filmler hakkinda ba-
gin yoluyla bilgi edinilmesi.

2. Filmlerde ortaya konan konu ve anafikir yakinliklari-
nin diigindirdigi soruvularin kurulmasai.

.

Filmlerin video kasetlerinin bulunup, izlenmesi.

W
[ ]

Filmlerin sekanslara ayrilmasi.

Filmlerin yonetmeninden orjinal senaryolarinin ali-

()|
L]

narak, izlenmenin yanisira, yazili sinema dizeninin
de incelenmesi ve sorulara gore analiz.
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I1gili dider kaynaklardan da yararlanilarak filmle-
rin kadin ile ilgili mesajlarinin agiklanmasai.

SINIRLILIKLAR

Galisma, Ataif Yailmaz'in Mine, Bir Yudum Sevgi ve

Dul Bir Kadin filmleriyle sinairladar,

Filmlerde yalnizca "kadin olgusu" incelenmeye ¢ali-
silmistair.,

Filmlerin sckanslara gdre olay dokiimleri yapalarken,
agirlikli olarak gorintiilere yer verilmigtir.

Filmlerin incelenmesi, orjinal sinema filmleri seyre-~
dildikten sonra, video kaset kayitlarindan yapilmistair.

"Tiirk sinemasinda kadin olgusu'"'na deginen kaynakla-

rin yetersiz olusu, caligmanin ancak toplumsal fikir
birliftine bafli kalarak yapilmasi geklinde sinarlan-
masini zorunlu kilmaktadir. Galigmada incelenen ko-

nunvn, matematiksel olglitlerle incelenmesi imkansiz-
dir. Bunun nedeni, toplumsal ve bireysel psikolojik

olgularin birgok noktada gakisarak komleks bir yapi

olusturmasidir. Sosyal konularin incelenmesinde bag-
vurulan vol toplumsal fikir birliZinin kullanaimidair.
Bu nedenle cgaliagmada "kadin olgusu" toplumsal fikir
birlizi ile saptanmis ahlak kurallara, davranisg il-

keleri ile irdelenerek agiklanmistar.



II.BOLUM

ATIF YILMAZ VE U¢ PILMINDE
KADIN OLGUSTU

ATTF YILMAZ VE SINEMASI

Atif Yilmaz Batibeki, 1950 yallarainin ilk yonet-
menlerindendir, Liitfi Akad'la baglayan bu ddénemde, bir-
gok yvnetmenin sinemaya adim atmasina karsailik, adindan
g6z ettirecek filmler yapanlarin sayisi sinirliadar, Bun-
larin arasinda Atif Yalmaz Szgln yapimlari ile yasamaya
bagsarmigtir.

Sinema yazarlarindan Nijat Ozon'iin "Sinemacilar
Dénemi" olarak belirledigi bu donem, Tiirk sinemasi igin
biiylik Snem tagimaktadir. 1950 yillarina dek kullanilan
dil tiyatro dilidir ve: ginema yapimlari tiyatro uyarla-
malari niteligindedir. Ancak 1950 dtneminde sinema te-
rimleriyle diliglinme cabasi gosterilmis, ilk film Ornek-
leri, Litfi Akad tarafindan verilmeye baglanmistir. (Ka=
nun Namina, 1952).(46)

(46) Nijat Ozon, Sinema Uygulayimi-Sanati~Tarihi, (Istan-
bul, Hil Yayinlara, Sinema Dizisi 3, 1985),s.356-361.
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"Sinemacilar Donemi"'nde Liitfi Akad ve Iietin Erk-
san'dan sonra, Ataif Yllmaz'da bu donemin ilkleri olarak
sinema dinyasina girer.

Atif Yilmaz 9 Aralik 1925 lMersin do‘umludur. Lise-
den sonra ii¢g yil Hukuk Fakiiltesine ve Glizel Sanatlar Aka-
demisd Resim BBlimli'ne devam etmis, "Tavanarasi Ressamla-
ri" topluluiuna katilmigtir. Bu arada sinemayla da ilgi-
lenmeye baslayan Atif Yilmaz "Beg Sanat" dergisinde eleg-
tirmeler, senaryo denemeleri, sinema afisgsleri hazirlamig-
tir. Arkadasi Semih Evin'in Allah Kerim ile Sihirli Defter
adla filmlerinde ve Hiiseyin Peyda'nin Mezaraimi Tastan

Oyun filminde yinetmen yardimcilifal yapmistar.

Atif Yalmaz, ilk Ozgin filmini ise, 1951-52 yil-
larinda "Ormen Film" hesabina senaryosunu da kendi yaz-
dizr Xanli Feryatli yoneterek yapmigtir. Kanli Fervat

intikam, %in, sehvet dolu bir melodramdir. Daha sonra
1953 de Kerime Nadir'in romanindan uyarladiizz Hickirik
filmi ile Ataif Yilmaz "piyasa romanlari sinemasi"nin
temsilcisi olur. Cegitli yazarlardan (Oguz Jzdeg- Ask

Istraptir, Esat Mahmut Karakurt- Kadin Severse,Dajlara
Bekleven Kiz ve Ilk ve Son) uyarlamalarla konulari bir-

birine benzeyen, burjuvalar arasinda gegen basit olayla-
larin melodram havasi icginde anlatildiy filmlerin orta-
yva c¢ikmasi, tivatrocularin Ataf Yilmaz lUzerinde genig
etkiler yvaptitini da gdstermektedir. Durgun gﬁrﬁntﬁlér,
harelketsiz kamera, her diyalofun ayri bir gdrintiide ve-
rilmesi, piyasa romanlarindan uyvarlandizl igin gercgek
olmayan kigiliklerin filmlerde yer almasi Ataf Yilmaz'in
bu donemlerde yaptiiy filmlerde giriilen Szelliklerdir.
BPlitin bunlar ve ressamlik deneyimi de Ataf Yalmaz'a bi-
cimciliZe iten nedenlerdir.(47) Atif Yalmaz da bunu
soyvle dile getirir:

(47) Giovanni Scognamillo, Tiirk Sinemasinda 6 Y&netmen,
s.52-54,
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"Basta daha ¢ok bicimsel yonli ilgilendiri-
vordu, resim falan da yaptifim igin. Yani
diiglinceden deha ¢ok bir takim Oykiileri bel-
1i bir bi¢im aragtirmasi yaparak anlatmak
istiyordum. Animsiyorum ki ilk filmimi ¢ek-
tifimde, Wuri Iyem'in atdlyesinde resim ca-~
lagaiyorduk, Fotograflari getirir gtsterir-
dim arkadaglara, siyah beyazini nasil bu-
luyorsunuz diye. Bu ilk filmimde asgagi yu-
kari filmin yarisinin planlarini Onceden
¢izmigtim ve onlari uygulamaya caligmig-
tim. Yani biraz kendiliginden olan bir ig
ve -daha ¢ok yaparak Sgrenilen bir is duru-
mundaydi sinema. Bagta ticari bir takim
filmler yaptim. Benim seg¢imim defildi. On-

. lardan birkag tanesi ¢ok iyi ig yapti. Oy-
le olunca da piyasadan teklifler gelmeye
basladi. Gelinin Muradi'na (1957) kadar
ki bu ddnem daha ¢ok big¢imin, melodramla-
rin agir bastigi, sinema dilini belli bir
vere kadar Ogrenme olanagini buldugum bir

‘devredir.... Gelinin Muradi'ndan itibaren
koy-kasaba cevresinde gecen oykiileri miza-~
hi agidan yaklagarak anlatmaya caligtim.

En bagarili oldugum tiir budur diyebili-
rin" (48).

Atif Yilmazg Gelinin Muradi'ndan sonra 1958'de
Fritz Lang'ln GlUnahgiz Katiller'ini, Yasamak Hakkimdair

adiyla yabanciligini pek hissettirmeden sinemamiza ak-
tardi, 1959'da Bu Vatanin Cocuklara filminde Kurtulus
Savagini iki gocugun seriivenleriyle dogayi kullanarak

anlatti. Ataf Yilmaz, Yasar Kemal'in oyunluklarina daya-

nan Alageyik ve Karacaoglan'in Kara Sevdasi filmleriyle
de 1959'da halkbilim Sgelerini o zamana kadar en iyi
kullanan ydnetmen olmayi basardi.(49) |

Ataf Yalmaz'ain bu uyarlama caligmalara 1980'li
villarda yaptaiiar Necati Cumali uyarlamasi liine (1982)
ve Ad1l Vasfiye (1986) filmleriyle de silirmektedir.

(48) Sungu Gapan, "Atif Yilmaz ya da "Bir Sinemacinin
Qeg%tlemeleri"", Videosinema, (Sayi:3, Eyliil 1984),
s.36.

(49) Nijat Ozon, Sinema Uygulayimi-Sanati-Tarihi, s.360.
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Ataf Yilimaz sinemacaliginin ilk donemindeki piva-
sa romani uyarlamalarindan, toplumsal gergekleri aktar-
dii1 koy, kasaba, bliylik kent sorunlarim iceren filmle-
rinde tam bir bagaraya ulagsramakla birlikte gene de
olgun ve tutarli bir ¢izgiyi slrdiren denemelerine degin,
atak ve kendini slirekli yenilemeyi tercih eden bir sine-
ma kigiligiyle kargamiza gaikmaktadir. Atif Yilmaz'ain an-
latim olarak hareketli oldugu ve kendine &zgl motifleri
kullanmayi slirdlirdizi de gdzlenmektedir., Alageyik'in da-
gsinda cektigi filmlerin fazla ig yapmamasi Ataf Yalmaz'a
ticari sinemaya yoneltmis, 1960 yilanda Aysecik Sevtan
Qekici ile aflamakli~glildlirili bir melodrami ve Umit De-
niz'in romanindan alinan 0Oliim Perdesi (1960) ile polisi-

ye filmlerinin ilkini gercgeklegtirmigtir.

Olumsuz piyvasa kogullari nedeniyle, ekonomlk yon—
den rahat olabilmek icin 1960'larda Orhan Glingiray ile
ortak olarask "Yerli Film"i kurmug ve kendi hesabina
1961'de Dolandaricilar Saha filmini cekmigtir. Bu filmle
yine iyi bildipzi kasaha gevresine egilen Atif Yilmaz, ka-

labalik sahnelerin yOnetiminde, degigik tiplerin c¢izili-
sinde, olavlara, topluma ydnelik mizahi bakisiyla 5zde
ve bicimde gercek bir asamaya varmigstir.(50)

Bu arada g¢ektif#i pivasa filmlerinden sonra, 1963!
de Yarain Bizindir filmiyle bir kasabayi, kasabadaki cikar

catigmalarini, gapraz agklari igler, 1964'de kendisinin
ilk tiyatro uyarlemasi olan Kesanli Ali Destani filmini

ceker, Haldun Taner'in ¢ok tultmug oyunundan uyarladis
bu film bir epik tivatro-epik sinema d€nemesi olur.

Ataif ¥Yilmaz, sinema yazarlarinca "toplumsal ger-
cekcilik" dive tanimlanan akimin son yillaraindaki en son
filmlerinden olan Toprafin Kani'nda (1966) milli petrole

sahip cikma konusunu igler. Bu filmden sonra 1966'da

(50) Engin Aycga, "Atif Yalmaz: Dramatik Yapisi, Psiko-
lojisdi, PerSpePtlfl, Uglincii Boyutu Olmayan Bize
Has Bir Sinema ...", Videosinema, (Sayi:3, Byliil
1984), s.31-32.
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1967'de Kozano#lu filmlerini

"ATUT Sinemasi" ve "Halk Sinemasi"ni orneklemeye yonel-

tir. 1968'de gektigi
kitaplarin "Koroglu"
len goriintiler, Tirk
manin da iki boyutlu
ligir. Bir Hollywood
lamayan film, bu tiir

Koroglu filminde, eski tasbasmasa
tasvirlerini andirmasaina dikkat edi-
resminin iki boyutlu oldugu, sine-
olmasi gerektigini vurgulamaya c¢a-
seriiven filmine doniligsmekten kurtu-
aksakliklari da ta§1r.(51)'

Atif Yalmaz 1965-70 doéneminde de melodramdan, giil-
diirliye, yergiden, halkbilime, epik tiyatro-sinemaya, koy

kasaba filmine, halk

sinemasina, ulusal sinemaya yonel-

mig bir kisi olarak filmler yapmaya devam eder. 1971'de

"Jlusal sinema dili"

konusuna degindigi Yedi Kocala

Hiirmiiz filmini minyatiir uslubuyla geker. Iki boyutlu o-
larak ve oyunculari bir kukla gibi oynatarak bunu gercek-
legtirmeye caligir, "Ulusal Sinema" hakkindaki goriligle-

rini ise Atif Yilmaz

goyle dile getirir:

"Ben de o hareketin ig¢indeydim, en g¢ok anga-
je olanlardan biriydim. Dliglince dogruydu e-
sasta, yani bir "ulusal sinema dili" bulma
diiglincesi. Yalniz higbirimiz bu arayigta
yeterli bilgi ve birikime, kiiltilire sahip de-
#ildik. Benim goriigiim o, Onun ig¢in bunu uygu-
lamada tam bir bagari gosteremedik. Iyi or-
neklerini veremedik. Biz de bati kiiltiirlyle
vetigmig insanlar oldugumuz ig¢in, gecmigle
baglarimizi koruyacak kaynaklarin gok olma-
masindan dolayi igi Bsonuna kadar gotliremedik.
Diiriist, namuslu bir arama olarak kaldi ¢aba-
larimiz, bunu bir akim haline getiremedik,
benim gdriigim bu"(52).

"1972'de cektifi Cemo, masalci bir anlatimla yeni
bir denemeydi Ataf Yailmaz icin. Bu filmde renklerle oyna-

(51) Nijat Ozon, Sinema Uygulayimi-Sanati-Tarihi, s.375.

(52) Sungu Gapan, "Ataif Yailmaz ya da "Bir Sinemacanin :
Cegitlemeleri"", Videosinema, (Sayi: 3, Eylil 1984),

s. 38,
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mig, doZanin renklerini defistirmigtir. Yine 1972'de
cektizi Utang filminde toplumumuzdaki kadini gercgekei
bir bicimde ele alarak, 1980 sonrasinda yozunlagtiga
"kadin olgusu" konulu filmlere adim atmig olur. Cahit
Atay'in bir tiyatro oyunundan uyarlama olan Kuma'da
(1974) yine kadini anlatir. Kuma ¢ocufu olmaysn bir go-
ban kizla, kocasi Ali'nin Oykiislidlir.

Glincel olaylardan yararlanan Atif Yilmaz, televiz-
yonun iinlii programindan Igte Hayats(1975), gazetelerle,
sermayelerin iligkilerini igledizi Maglup Edilmeyenler'i
(1976), cevre kirlenmesini ele aldiZi Tuzak (1976) fil-
mini bu anlayigtan yola g¢ikarak cekmistir diyebiliriz.(53)

1977 yailanda gektigi Selvi Boylum Al Yazmalim fil-
mi, dogZayi kullanigi, anlatimdaki ustaligi, konunun ve-
rilisindeki sicakligi nedeniyle Ataf Yilmaz'an adina
"usta" ya ¢ikaran bagarili tir Cengiz Aytmatof uyarla-
masi olarak degerlendirilebilir. Gergek bir olaydan esin-
lenen Bagar Sabuncu'nun senaryosuna dayanan Adak (1979)
Atif Yalmaz sinemasinin ¢ok secgenekli anlavaigi iginde,

Do#fu Anadolu'da gegen bir yaygin cehalet olavini ve bu-
na bazli cgajdigl inanclari, dinsel kosullanmalarz,
Brecht'in epik anlayigini cagristiran roportaj teknigiy-
le, ©zenli bir kurguyla anlatan yine "usta igi" bir
filmdir, 1981'de yine Bagar Sabuncu'nun senaryosu ile
Talihli Amele, 1981'de Zeyyat SelimoZlu' ndan uyarlanan
Delikan, 1982'de Dolap Beygiri ve 1982'de Necati Cumalz!
dan uyarlanan Mine filmlerini, Jekerpare (1983) filmi

izler, Ataf Yalmaz'in bigimsel olgunluZunu ve anlatim
ustalizini sirdiirdiisi son donem filmleri Seni Seviyorum
(1983), Bir Yudum Sevgi (1984), Dajinik Yatak (1985),
ve Adi Vasfive (1986) ile devam etmektedir.(54)

(53) 3Jiikran Esen, "Atif Yilmaz Bataibeki ve Geng Tiirk
‘ sinemasi", Yayinlanmamis Master Tezi, (Marmara
Universitesi,1985), s.33.

(54) Engin Ayga, "Atif Yilmaz: Dramatik Yapisi, Psiko-
lojisi, Perspektifi, Uclincli Boyutu Olmayan Bize Has
Bir Sinema" Videosinema, (Sayi:3, Eylil 1984), s.34.
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Atif Yilmaz'an 1981 yilanda gekti™i Talihli
Amele filmi, lLiehmet Ali'nin Oykiisinii, glniimiz toplumun-
da bir kseye sikigtirilmig yoksul halk kesiminden bir
insanin Sykiisiini anlatir., Once iyi bir duvaqol ustasi
olarak yiikselme umudu tagayin Kehmet Ali, giderek kendi-
sine sunvlan ve kendisince, akildigia gobriilen segenefte
inanmaya baglamiz, her gin yalan sdyleyen mikrafonlara
ve ekranlara inananlar gibi, o da kdgeyi ddnebilme umudu-
na sarilmistir, Ama bu umut tehlikeli bir gorinin alda-
Zinda, ¢ialdirmaktan bagska ¢ikis yolu kalmayacaktair.

1982 yalainda gektifi Dolap Beygiri, namuslu bir
memurun bagina gelenleri sergiler. Bozuk diizen ig¢inde,

namuslu kalmanin miimkiin olmadigini . vurgular. 1983 yilin-
da c¢ekilen Sekerpare ise, Yegilgam kalaplari iginde
blirokrasiyi elestiren, miiziklerle sﬁslenmiﬁ; toplumsal
bir glldliri niteliZindedir. Turgut Ozakman'in "Jehnaz"
adly oyunundan uyarlanmigtir. _

Seni Seviyorum (1983) filminde bedeli ©ddenen agk
diyebilecegimiz bir konudan yola gikar Ataf Yilmaz. Bir-

biriyle sevigen iki gen¢ ayrilinca, ¢ok yikilan geng
kadin pavyona diligser. Yillar sonra Adana'da bir barda ca-
lisairken, genclik sevgilisiyle kargilagir, Kendi yliziin-
den pavyona diigen sevgilisini kurtarmaya g¢alisan geng
adam, bir siire uZrag verdikten sonra bunu bagarsa da,
film intiharla sonuglanir. Pavyon dekorunun yaratabile-~
cegi tek dlizelik, Atif Yailmaz'ain dar mekanlari bile kul-
lanmadaki ustalifiyla asilir. Senaryodaki gegitli kigi-
lere, ©tncelikle Murat ve Selma'ya ve onlar kadar yan ki-
giliklere verdizi dnemle film daha da glizellegir. Seni
Seviyorum ¢ok Snemli seyler stylememesine, pek taze bir
ses getirmémesine kargin, duyarli, giirsel bir yapiya
ustaca biitliinleven bir filmdir. _ '

1985 yapaimi Dagainik Yatak da Tirk sinemasinda

ilk kez yasli kadin-genc erkek iligkisini iglemesi yo-
niinden ilging bir filmdir. Benli Meryem kendisine tutu-
lan erkeklere felaket getiren orta yagli bir fahigedir.
Gocuklujunda yasadiklarinin etkisiyle tim yasamini er-



veklerden intikam almak lUzerine kurmusiur. Sevginin,
duyeusalliyan yeri olmayan, maddi zenginliklerle do-
1u bombos bir yagam siirmektedir. Rastlanti sonucu bir
delikanliya cilginca bir tutkuyla bailanir. Delikan-
linin askiyla arinmasi bir yana, onu da kirletir., Gev-
resindeki ortae yasla kadinlarin etkisiyle jigola olur
delikanla. (55)

Son filmi Adi1 Vasfiye (1986) ile ilgili olarak
da gsunlari styler Ataf Yilmaz:

"By filmde de bir kadain anlatilayor. Ama
hep erkekler tarafindan anlatiliyor. Bu
ercekler anlattiklariyvla hep kendilerini
hakli gosteriyorlar, ama gorilinen o ki,
aslinda haksizlar. Buradan su gikayor.
Bizim gdrece bir ahlakimiz var. Erkekle~
rin belirledi?i bir ahlak. Ama erkeklerin
ahlaksizlifl gorliliyor o zaman. Burada ka-
din iyi niyetli ama farkli yorumlaniyor
erkekler tarafindan. Bir de Aytag Arman'n

belirledifi bir kader motifi var., Ka-
dinin hayatinin farkli ddnemlerin_de,
kadin kigiligini, kadinlijfini savunup,
belli bir yonde ilerlemeye caligarken,
farkli kigiliklerde hep karsaisina ¢ika-
rak onu engelliyor. Feodal erkek tavri-
n1 simgeleyen bir kigilik bu. Ve vozla-
garalk, yozlastirmaya caligaral, giderek
kadinl satmaya bile bagladigini goriyo-
ruz Aytag'in. Her kargisina ¢iktaiginda

Vasfive'nin hayatini olumsuz yonde et~
kiliyor"(56).

At1f Yilmaz, 1980'1i yillarda toplumsal tagla-
mali gildiiriler ve kadin sevgil konularini igledifi

filmlerde vojunlasmastir. Filmlerindeki kadinlari kim-

(55) Siikran Esen, "Atif Yilmaz Batibeki ve Geng Tlirk
Sinemasi", £.88-103.

(56) Meltem Isil, "Atif Yalmaz ve HMijde Artdan "Ada
Vasfiye"", Gosteri, (Sayi:63, Jubat 1986),
s.57-58.
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lik arayisi iginde ve sorunlaraini farkedip, c¢ozmeye
caligan, cinselliklerinden utanmayip, kendilerinin de
cinsel yagami ve istekleri olabilecegini hisseden kisgi-
ler olaraﬁ verneye c¢aligmaktadir. Filmlerinde kadan
sorununa gergekei bir bakig agisi gbzlenmektedir,

1980 sonrasinda bilingli olarak kadin sorunla-
rina deginen filmler yapmayi amaglayan Atif Yilmasz,
kendisi ile yapilan Bzel goriismede pu konuda sunlari
anlatmigtir:

"Buglin Tirkiye'de kadan sorunu benim ic¢in
onemli bir sorun. Yani kadinlarin kigi-
1lik kazanmasi, toplumdaki yerlerini be-
lirlemeye calismalari, Tirkiye'de kadin
nedir? LErkekle durumi, egitligi, egitsiz-
1li*%i falan beni 11g11end1eror. TUrkiyc'
de gergekte kadin sorununun varligina ina-
niyorum ve filmlerimde de bunu vermek is-
tiyorum, Filmlerimdeki kadinlarain hepsi
bir kimlik arayisi i¢inde olan kadainlar,
Hepsi "ben neyim, ne olacazim, ne yapmam
gerekir, bu toplumun 101ndek1 yerim ne?"
sorularina cevap aramaya g¢aligiyor. Ka-
sabada, kentte, kentin lst dlizeyinde
farklia gibi goriinliyor ama temelde sorun
hepsinde ayni, Buglin de bu kimlik arayai-
g1 bitmig deM11d1r.

Bizim toplumunuzda kadinin konu-
mu farkli., Yasal birtakim qaklar tanin-
m1g, bir siirl batilas Ulkeden belki daha
fazla haklari var kadlnlar1m171n. Ama ka-
dinlarimiz bunlari elde etmek igin belli
bir micadele vermedikleri icin, bugin va-
salarla verilmig haklari kullanacak glic-
leri vok ellerinde. Hdak edilmemis haklar
gibi duruyor, vasal olarak verilen haklar
kadinlarimizin elinde.

Bir taraftan da hayat, dindi, orf-
uh, adetti, toreydi onlar yirliyor ilig-
kilerimizde. Buanr var bir ta“aLta, ya-

salarla verilmis ileri haklar var bir ta-
rafta da., Hangisine uyacaklaraini bilemi-
vorlar. Erkekler de bilmiyor bhircok gey-
de., Aslanda insan iliskileri acisindan
acemi bir toplum, Tirk toplunu. ILrkekler
igin de, kadinlar ic¢in de durumn aynl.

Ama hence kadainlar daha kisgilikldi. Higi-
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1ix1li olduklara i¢in de daha ilgincler,
dem ikined sainif vatandag sayilipn, hem
kigiliklid olunca daha dram kigisi olabi-
livorlar bir sanatg¢i icin., Yani deha il-
ging seyler yagayabiliyorlar, daha sert
degigimler gosterebiliyorlar. Erkekler,
prototip halindedir. Asllnda, belli o
gel@nckscl kaliplarimiza bai*li, kadina
helli bir mekllde bakan, belli bir gekil-
de degerlendiren bir yapidir onlarin ki.

Kadinlar, slirekli arayis iginde-
dir, Yani, yapisindan, annelizinden, da-
ha ¢ok aci gekmesinden, belki kirsal ke-
simde daha c¢ok ig yapmasindan, miilkin
gercek sahibi olmasindan gelen Szellik-
leri var. Kasabada ezilmesinden, kente
gelince uyumundan, uyumsuzlugundan, ya-
ni tiim bunlardan daha ilging dram kigi-
si oluyorlar. Tim bunlar da benim ilgi-
mi gekiyor ve filmlerimde vermek isti-
vorum"(57)

Her tVrden kohuyu isleyebilen, her donemde film
cekmeyi basarip, sinema lizerine dliglinen, kendisini ye-
nileyen, bu yilizden de geng kalmaya silirdiiren Ataf ¥Yal-
maz, anlatim dilinde elde ettigi ustalik, estetik yon-
den ulagtiga olgunlukla, 1980'li yillarda kadin sorun-
larina da dej*inip, bu konularda da bagarila lirlinler
vermeye devam etmektedir,

Caligmanin temelini olugturan Mine, Bir Yudum

Sevgi ve Dul Bir Kadin filmleri de, Ataf Yilmaz'in sev-

gi ve sevgisizlik temalaraini isledigi, kimlik arayisa
iginde olan, yagﬂdlklarl sorunlari icgglidiisel de olsa

farkedip, c¢Ozmeye oallgan, toplumsal baskilara karsga

koyabilen, kendilerinin de cinsel yasaml ve istekleri

olabilecefini hisseden kadinlara yer verip, kadin so-
rununu ele aldifi 1980 sonrasi filmlerindendir.

(57) Ataf Yalmaz, Istanbul, 27 Ocak 1986 Tarlhll, Ses
Bandina Kaydedilen Ozel Goriisme.
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ATIF YILMAZ'IN UC PILMLI "MINE"
"BIR YUDUM SEVGI"™ VE "DUL BLR KADIR"
FIIMLERININ ANALIZI VE YORUMLANIMASI

Mine (19832)

Yapima Iligkin Bilgi ve Xomu

Yapim:Delta Film/ Yonetmen: Atif Yalmaz / Senaryo: Neca-
ti Cumali, Atif Yilmaz, Deniz Tiirkali / Yapit: Necati
Cumali / Gorintl Yonetmeni: Salih Dikigei / Mliizik: Cahit
Berkay / Oynayanlar: Tiirkan Joray, Cihan Unal, Hiimeyra,
Kerim Afgar, Selguk Uluergiiven, Celile Toyon, Orhan Gag-
man, Belkis Dilligil, Aslan Altan, Orhan Aykanat, Melike
Capkin / Siire: 85 dakika.

(SIYAD, 1983 "en bagarilia yonetmen ve en basarili 2.film")

Konu: Mine, Istasyon gefi Cemil'in karisidir. Lisede o-
kudugu yaillarda babasinin 6limi lizerine, annesi kendin-
den kiigiik bir adamla evlenmig, Mine'yi evde ¢ok gdrmeye
baglamigstir. Coziim olarak da Uvey babasinin arkadagi,
kendinden ¢ok biiylik, anlayigsiz, kaba bir yapisi olan
Cemil'le evlendirilmigtir. Yasadiklari tagsra kasabasin-
da anlasabildijii tek kigi, kasabanin SZretmeni Perihan-
dir. Glizelliziyle erkeklerin yanisira kadinlarain da dik~ 
katini c¢eken Mine, ic¢ine kapanik, mutsuz bir yasam siirer.
Kasabadaki tim erkekler onun yalnizca cinselligi ile il-
gilenip, bakiglariyla, davranislariyla siirekli rahatsiz
ederler, Kocasinin da sahip ¢ikip, korumamasindan glic
alarak Mine'yi ele ge¢irmeye gallslrlar{ Mine hic¢birine
yliz vermez, bu durumdan ¢ok sikilair., Glinleri evigleri,
bgretmenden aldigi kitaplari okuma ve kocasinin zoruyla
gittizi kasaba ileri gelenlerinin evlerindeki davetler-
de geger. Daha sonra kasabaya gelen Sgretmenin agabeyi
ile aralarinda bir dostluk baglar, Ogretmenin agabeyi
Ilhan'an kasabadaki diger erkeklerden farkliligi, Mine'
ye insanca yakinlagsmaya calismasi kasabada c¢egitli de-
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dikodulara neden olur. Mine ile Ilhan tiim diigmanca ta-
virlara rajimen dostluklarini siirdiiriirler. Bu tavirlar
daha ileri gidip, kasaba gencleri Wine'ye tecaviize kal-
kainca, Mine de saldirganlarain elinden kurtulup, kendini
Ilhan'in kollarina atar.

Filmin Sekanslara Gore Olay Dokiimii

Film, filmin ada Mine, oyuncular Tiirkan Soray, Cihan Unal
ve HUmeyra'nln adini igeren jenerikle baglar. Jenerijge
horlama sesi eglik eder. '

Yatak odasinda Mine'nin kocasi, rahatsiz edici bir horul-
tuyla uyumakta, Mine uyanik, kocasinin yaninda uzanmak-
tadir. Saat gecenin liglinli g&sterir. Mine uyanik bir siire
yattiktan sonra, mutfafa iner. (Ev iki katlidair, yatak
odasi ve salon ikinci katta,mutfak birinci katta yeralar).
Mine mutfakta rafta tabaklarin arkasinda duran uyku ila-
cini alir, yliziini yikar, bahgeye cikar.

Bahgede bankin lizerinde oturur, etrafi seyreder.

Gevreden gorintiler yer alair.

Mine'nin kocasi istasyonun oniindeki kirda spor yapar.
Iline bahgede kahvaltia masasini hazirlar.

Mine'nin kocasa spor yaparken ofisgi gelir. Ofisgiyle
konugmalar,

Iine'nin kocasi Cemil Bey, bahgeye gelir, yliziini yikar,
kahvalti eder, line onunla birlikte yemez, iceri girer.

Kahvede iki genc¢ giir okur. Mine igin vazmistir giirini
genglerden Ilehmet Ali,

Kahvenin vakininda istasyona kalkan minibiis durur. 0g—
retmen hanim gelir, biner, Miniblis iginde GZretmen ha-
nimla bhir erkek yolcu konusur. Kahvede siir okuyan iki
geng de gelir, binerler.

istasyonda ofisgi ile genglerin konusmalari, dolmustan
inenlerin konusmalari cgevreden genel gorintilerle veri-
lir,

Ofretmen hanim, Cemil bevin yaninda, trenin zamanini G-
renir. Cemil bey tren gelene kadar, Mine'nin yaninda bek-

lemesini s&yler.
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Mine'lerin evinde merdivende Giretmen hanim ve Mine ki-
tap konusunda konugurlar. Jgretmen hanim Mine'ye okuma-
81 icin yeni bir kitap verir. ‘

Mine ve GZretmen hanim oturma odasina gegerler. Odada mii~
teahhitin kizi da vardir. lasada iskambil fali bakar, Bir-
likte konusurlar, Mine kahve yapmak i¢in yanlarindan ay-
rilar, .
Istasyona miiteahhit, doktor ve belediye bagkam gelir. Ce-
mil beyle konusurlar, Miteahhit cumartesi glinli ig¢in Cemil
beyleri evlerine davet eder. Ofretmenin afabeyinin gele-
ceginden sdz edilir,

Oturma odasanda Mine, Ogretmen Hanim ve miiteahhitin kaza
yagamin tek diizeliginden ve yalnizliktan soz eder.

Trenin istasyona geligi.

Oretmen Hanim ve miiteahhitin kizi asafiya inerler. Mine
odada kalair.

Mine pencereden digaraiya bakar. Kasabanin gencleri de aga-
gi1da onun cama ¢ikmasini beklerler, |

Ogretmen hanim ve aZabeyi tren durana dek Blele kosarlar.
Istasyondaki gengler, doktor, miiteahhit, miiteahhitin kiza
ve belediye bagkani istasyonda trenin geligini izlerken,
bgretmen hanimin agabeyi Ilhan bey hakkinda gbdriislerini
soylerler,

Ilhan bey trenden iner, sarilirlar. Ilhan bey : gozliik-
lerinden stz eder. Kiiclk bir gocuk cantalarini tagimak
ister, ylirlirken arkalarindan miiteahhitin kizi, daha son-
ra da miiteanhit, belediye bagkani ve doktor da gelir,
Ilhan beyle tanigirlar.

Mine camdan onlari izlemekitedir. Miteahhit Mine'yi cumar-
tesi glinkii yemeZe cagirar, Mine pencereyi kapatir, geki-
lir.

Ogretmen hanimn evi, Agabeyi Ilhan beyle nisanlisi hak-
kinda konusmalar. Ilhan bey yazi yazmak icin daktilosunu
agar.
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Gece evlerinin bahgesinde Cemil bey yemek yivip, icki
icer, Mine kocasi Cemil beye hizmet eder. Cemil bey dar-
bukasini c¢alar, Iine mutfaga gider, ilag icmek ister,
kutu bogtur. Pencereden disgiriyr seyreder.

Cemil bey ve Iline miniblisle kasabays gelirler, Tim kasa-
bali Mine'yi izler, Kocasi ©Onde, iine onun arkasinda yi-
riir, ’

Ofretmen hanim ve ajabeyi derslikte konusurlar. Agabeyi
yazmak istediZi yeni romanindan sdz eder,

Cemil bey ile Iline yolda ylirlirken iki kadin Mine hakkin-
da konugur. Cemil bey eve gidecektir. lline'ye davranig-
lariyla ilgili ikazlarda bulunduktan sonra ayrilirlar,
Iline eczaneye gelir. Yolda yine tim gozler lizerindedir.
Eczanede, eczacinin karisi Esin hanimla bulugacaktar.
Esin hanim gelememigtir. Mine uyku ilaci alir, gikar,
Digarida, yolun karsi tarafinda Sgretmen hanimla Ilhan
beyi goriir., Iki kardeg birlikte kasabayi dolagirlar., Mi-
ne once yanlarina gidecekken, vazgegip, ters yone gider.
Ogretmen hanim onu farkedip, arkasindan seslenir, Mine'
nin yanina gelirler. Ilhan beyle Mine'yi tanigtirir, Mi-
ne alisverige g¢ikacagini, ama Esin hanim gelmedigi igin
yalniz g¢ikamayacagini sdyleyince Siretmen hanim ve Ilnan
bey de ona eglik ederler,

Tarihi carsi, vitrinler., Alaigveris yaparlar,

ilhan bey dondurma alir. Once gevreden cekindikleri icin
yvemekte tereddiit ederler, sonra yerler, Gargidaki tiim
diikkan sahipleri ve migteriler dikkatle onlari izler.
Cay bahcesinde otururlar. Ilhan bey kendini anlatir. Ki-
taplarindan s0z eder. Mine cgevrenin onlari izlemesinden
rahatsiz olur, kalkmak ister. Birlikte kalkarlar. Ofret-
men hanimin evine kitap almaya giderler. ' '
Oitretmen hanam Mine'ye a%abeyinin hediye getirdifi giy-
sileri gosterir. Hep beyaz giyérsin diverek, giysiler-
den beyaz olani Mine'ye vermek ister,
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flhan bevin bulunduiu odaya gelirler., liine'ye elbisevi
almazsa kitaplari da alamayacalim stylerler. Ofretmen
hanim kahve yapmak icin mutfaga glder.

Mine ile Ilhan bey odada yalniz kalirlar. Ilhan bey iki
kitabini imzalar, Mine'ye uzatair. Mine c¢ekingen, nereye
bakaca*ini bilmez, sagkin durumdadir. Kitaplari alirken
yere dlglrir, fenalagir, mutfaza kogar.

Mine mutfakta S%retmen hanimdan su ister, icer. Uzerini
degismeden Ugli birlikte evden ayrilarlar.

Ofretmen hanim ve Ilhan bey, Mine'yi taksiyle istasyona
birakirlar., Taksiden inerken ofisg¢i onlari goriir. Mine
elinde paketlerle hizli hizli yiiriyerek eve girer, tele-
fon cgalar.

Ofiscgi Mine'yi telefonla arayarak, teypten "acikda baga
ver" parcasini dinletip, Mine'yi huzursuz eder.

Mine miizi#i duyunca telefonu kapatir. Sikintilidar.

Ofretmen hanim ve agabeyi Ilhan bey, evlerinin Sniinde
Mine hakkinda konusurlar, Istasyon gefi olan kocasinin,
karisi yliziinden kasabanin gozbebegi oldugundan sbz eder-
ler,

Mine divanin lizerinde gecelikle Ilhan beyin kitabina
okur, Okudukga aci ig¢inde kivranair.

Miteahhitin evi. GOl kenarinda, liikks dogeli bir evdir,
Ogretmen hanim ve agabeyi gelirler, Miteahhit onlari kar-
gilar.

Magada oyun oynayanlar vardir., Miteahhitin evi hakkinda
konusma olur. Belediye bagkani ve finan bey kasaba hak-
kinda konusgur,

Ilhan bvey, Béretmen hanim ve miiteahhit terasa gikarlar,
Miteahhit terasta bulunan belediye bagkaninin karisi, ec-
zacinin karisi ile Tlhan Beyi tanigtirir. Nuteahhltln ki-
21 su Yayasl yapar, terastan onu izlerler,

Bahgede flhan beyle, doktorun konusmalari. O arada Mine
ve Cemil bey gelirler. Doktor, Cemil beyle Ilhan beyi
tanigtirar.
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. Kadanlar, Mine hakkainda, dikkati ¢ekmelk icin hep geg

geldi*inden sz ederler terasta.

Bol gegitli bir masa hazirlanmigtir. Yemek yenir, Mine'
nin kocasi bir ktgede igtahla yemek yer. Belediye bagka-
ni cltulun tamamlanmasi igin miiteahhitten para ister. Mi-
teahhitin kizi1i mrerdivenlerden iner.

Mine ve Ilhan bey terasta konugsurlar. Mine kitabini oku-
dufunu sdyler. Miteahhitin kizi gelir yanlarina. Ilhan

bey onunla birlikte yiyecek birgeyler almak ig¢in igeriye
gider. Mine terasta yalniz kalir. Mine'nin yanina miite-
ahhit gelir, Etraftaki konuklar onlara bakar. Mine rahat-
s1z olup, igeriye dogru giderken, belediye bagkani igki
verir, Kabul etmez.

line, Esin hanim ve belediye baskaninin kar1s1n1h yanina
oturur. Caybahcesinde Ilhan beyle birlikte olduklarindan
56z ederler. Mine Ilhan beyin kitaplarini aldigini, oku-
dugunu sdyler.

Mine, Ogretmen hanim ve agabevinin yanina gelir. Mine bah-
ceye c¢irkmak istedigini sdyler. Ucli birlikte cikarlar. Et-
raftaki konuklar glliglirler arkalaraindan. :

Bahgede ligiinlin konusmalari. Mine, Ilhan beyle Sjretmen ha-

(V]

nimin yanindan ayrilip, gol kenarina dogru ylrir.
Bahcede Giretmen hanim ve Ilhan beyin Kine hakkinda konus-
malara,

Yonuklarin Mine'nin kocasini, Ilhan beyle birlikte olduiu
icin aramayn tegvik etmeleri.

Rahceye kogarak cikip, Ogretmen hanim ve agabeyini yalniz

goriip sagirmalari.

Gece, Iline ve Cemil bevin evlerine donligli. Bahce ve merdi-
venlerde Ilhan bey hakkinda konusmalar. Cemil bey sarhog-
tur,

Kocasi merdivenlerde Mine'yle zorla sevigmek ister. line
kabul etmez. Kocasi yerde, merdiven baginda Iline'nin tim

itirazlarina rafmen kaba kuvvetle onunla sevigir,
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Belediye baskani, karisi ve gocuklaraiyla hahcgede kahval-
t1 eder. ¥Xaraisa, Mine hakkinda lLiliteahhitin evinde onlar-
la ilgili abartili dedikodular anlatir masszda,

Eczacinin evinde yine ayni dedikodu lzerine konugulur.
Kahvede gencgler de Mine ve Ilhan bey hakkinda abartili
dedikecdular vaparlar., Miteahhitin evinde Ilhan beyle
Mine'nin Opligmelerine dek dedikodular uydurulur.

Mine camdan bakmaktadir. Ilhan bey dolmustan iner., Ofis-
¢i ve kasabsdan iki geng belediye bagkaninin yanina gelir.
Mine ve Ilhan bey hakkindaki dedikodudan sdz ederler., Be-
lediye bagkani onlari azarlar, kizar, Tren istasyona gelir.

Belediye bagkaninin evi. Bghgede erkekler masada oyun
oynar, BEsin hanim yakinlarinda salincakda sallanir.
Kadinlar terasa masa hazirlar,

Ilhan beyle, miiteahhitin kizi bahcede konu@urlér. Masa ha-
zirlayan Mine 'nin yanina gelen militeahhit, Mine'ye kocasin-
dan boganirsa kendisini alacazini soyler. Mine soguk dav-
raninca yanindan ayralar.

Terasta yine bol gegitten olugan bﬁyﬁk bir masanin etrafi-
na oturmug yemek yerler., Belediye bagkani dolma ig¢gin
Mine'ye tegekkiir eder,

Yemek yerken belediye baskaninin karisi, niyet cekerek
mani okur. Niyet ¢ekme sairasinda Mine hakkinda imali ko-
nusmalar yaparlar. -

Mine'nin kocasi bahgede c¢imenlerin ilizerinde uyur.

Golde ylizenler olur. Mine, Ilhan bey veiﬁéretmen hanim
gdl kiyisinda dolagirlar. Mine, Ilhan beye okudugu kita-
bindan s6z eder ve kitaptan bir bolim okur. Ugii birlik-
teyken belediye bagkaninin hanimi gelir yanlarlﬁa ve gol-
de dolagmalaraini soyler.

Mine, 8fretmen hanim ve Ilhan bey golde kayikla dolagir-
lar, konusurlar. Suda yliriirler. Onlar suyun lizerinde yu-
rlirken, kasabs gencleri motorla yakinlarindan gegerler,
Genclerin motorda kendi aralarinda konugmalari.
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Gece, kilne ve kocasi eve girerken, kocasi lline'ye giin-
diz kayikla dolagtiklara igin kizar. Odada kasabadaki-
lerin davraniglarindsn soz ederler, tarticarlar, Mine
"onurumu koruycrsam, kendim ig¢in, kendi onurum oldugu

ig¢in koruyorum" der kocasina,

Tren istasyondan ayrilar. Mine ile kocasi kahvalti eder-
ler., Mine gece kocasinin yaninda yatmamigtir. Kocasi ne-
den yanina gelmedigini sorar. NMine de sikilarak Kugada-
s1'na halasinin yanina gitmek istediZini sdyler., Cemil

bey diiglinliriiz der ve gece konuklarin geleceiinden sz eder,

Mine kasabaye konuklar igin aligverige glkar. Kasabada
yolda ylirtirken ofisg¢i motorbisikletle Mine'nin yolunu ke-
ser, onu rahatsiz eder, Mine kizar. Ofis¢ci motorbisik-
letten iner, Mine'nin arkasindan kogar. Mine'ye "boguna
bakinma, herkes ne mal oldufunu anladi artik" der. Sair
geng ofisciyi engellemek ig¢in lizerine atilir, Onlar kav-
ga ederken Mine kagar.

Yolda kosarak, Ofretmen hanimin evine gelir,

ilhan bey yalnizdir. Mine Once igeri girmekte tereddiit
eder, Ilhan beyin i1srariyla girer. Mine alflgyarak yolda

X3

olanlari anlatir. Onlar konusurlarken Giretmen hanim ge-

nrse o

lir eve. Ilhan evden ayrilir. Mine ve Gfretmen hanim ko-
nusurlar,

Minelerin evi, Gece konuklar bahgede oturur. kasada hir
grup oyvun oynar, Belediye bagkaninain karisi jle, eczaci-
nin karisi miiteahhitle konusur, saka yaparlar, glligme-
ler olur.

Mine mutfakte cay yaparken,iiiteahhit mutfaia gelir ve
Mine'ye belediye bagkaninin haniminin kendisini Mine'yle
evlendirmek istediini s8yler. Cebinden kiiglik bir kutu
¢ikarir, line'yve hediye vermek ister. Mine kabul etmez.
Cay tepsisini alir, bahgeye ¢ikar,

Mine konuklars cay verirken Ilhan bey'le &#retmen hanim
gelir. Esin hanim onlarin geldiini goriince gay tepsisini
Mine'nin elinden alir. Mine onlari karsilar. Cay koymak
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icin Mine ve Gfretmen hanim mutfaga gider. Ilhan bey ke~
narda yalniz kalir, Iliteahhitin kizi oyunu birakip yani-
na gelir, liine cay getirene dek kisaca konugurlar., lMine
gay getirince miiteahhitin kizi1 yanlaraindan ayrilir. Ilhan
bey ve kiine yalniz kalirlar.,

Belediye bagkaninin karisi, ogretmen hanimi ayin dogusu~ -
nu izlemeye cagirir. Giderken Mine ve Ilhan beyi de alip,
birlikte izlemeye giderler. Konuklarin yanindan ayrilip,
bah¢genin arka tarafina gegerler.

Mine ile Ilhan bey yliriirken konmusurlar. Mine banka oturup
kisaca yasamini anlatir Ilhan beye. Onlar konusurken og~
retmen hanim ve belediye bagkaninin hanimi da yanlarans
gelir,

Mine'nin kocasi gelir, Karisini Ilhan beyle yalniz tahmin
ettigi i¢in SEretmen hanim ve belediye bagkanimn hanimi-
n1 da yanlarinda goriince sagirair, gider. Mine digerlerin-
den ozilir diler.

Gece evde, lMine pencereden digariyi seyrederken, kocasi
pijama ile gelir yanina, pencereden gekilmesini, kendisi
ile konusmak istedigini s8yler. Kocasi ile Mine,Ilhan bey-
le aralarindaki iligki hakkainda goriigiir, tartisirlar. Mi-
ne'de kocasina "dayanamiyorum artik ne olur boganalim"
der,

Ogretmen hanimin evi. Of%retmen hanim mutfakta kahvalta
hazirlifi yapar. Ilhan bey kardesinin yanina gelip dolag-
maya ¢iktigini sSyler ve evden ayrilir,

Kapimin oniinde evin kargi duvarina yazilmig yaziyl goriir
"Glksyde agk bagkadir-Go home-Ah Mine"™ Ilhan bir siire bu
yaziya bakar.

Genglerin apaclarin altinda siirekli Mine'yi kontrol etmek
istediklerini anlatan konugmalar,
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. Doktor, eczaci, belediye bagskani tren gelene dek Mine'

nin evinde kahve igmeye gelir. Mine onlari bahcedeki ma-
saya buyur eder ve kahve yapmava mutfaga gider. Mine ile
Ilhan bey hakkinda konugsurken kine kahveleri getirir. On-
lar kahvelerini igerken Ilhan bey de gelir. Mine bahge
kapisaina kadar gidip onu da davet eder. Ilhan bey gelin-
ce belediye baskani ve eczaci hemen kalkar., Doktor da
Ilhan beyle biraz konugtuktan sonra goriligeceiiz diyerek
arkalarindan gider.

Mine ve Ilhan bey bahgede yalniz kalir, durumlari lizeri-
ne konugsurlar., Gencgler bahge kapisinain Onlinde onlari iz-
ler. Konugma uzayinca genglerden sesler ylikselmeye bag-
lar. Mine kocasindan ayrilmak istedizini, Kugadasi'na
halasinin yanina gidecegini styler. Ilhan bey de onu o-
rada arayacajiina 86z vererek ayrilirlar.,

flhan bey bahge kapisinin Oniinde bekleven genglerin ha-
reketli haksretleri arasinda evden ayrilir, gider., Mine
kogarak eve girer.

Ogretmen hanim cargida yliriimektedir. Sokaktaki tiim erkek-
lerin gozl lizerindedir., Biri arkasindan tikiirir.
Belediye basgkaninin odasi. Ilhan bey ve Mine lizerine ko-
nugmak icin Sgretmen hanimi buraya cagirmigtir. Belediye
bagkani kendisiyle tartigan Ogretmen hanima istifa edip
gitmesini, agabeyinin de iki giin i¢cinde kasabayi terket-
mesini soyler.

Ogretmen hanim g¢ikar. Kapada ajflamakli olur. Genglerin
bir kac adim ilerisinde oldufunu gdriince yanlarindan
ezikligini belli etmeden, bagini kaldirip geger. Ofisci
ogretmen hanimin arkasindan belediye bagkaninin odasina
girer,

iskelede Sgretmen hanim ve aZabeyi Ilhan bey olanlar

. hakkinda gorisiirler. Mine'den stz ederler.

Mine divanda kitap okumaktadir. Kocasi yatak odasinda
pijamalarla uzanmigtir. Diglincelidir.
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Gindiiz kapi c¢alinir. Mine agar kapiyi, OZretmen hanim
agabeyinin adresini ve telefon numarasini getirmigtir.
Vilayete kadar gittigini, ertesi glin donecepini style-
yerek ayrilir.
Istasyon gefi treni durdurur. Yolcular ve oiretmen ha-~
nim biner., Mine pencereden S¥retmen hanima el sallar,

Bahcede glindiiz bahce sularken kocasi Cemil bey Mine'ye
halasinin yanina gidebilecegini soyler. Mine kocasina
tegekkiir eder. Icerde telefon galar. Cemil be§ telefona
bakmak icin igeri girer, |

Belediye bagkanidir arayan. Bagkan Cemil beyi gece evle-
rine yemeZe davet eder. Erkek erkege, cengili toplaya-
caklarini soyler. '

Gece Mine kocasi yemekteyken egyalarini hazirlamaya ug-
ragir.

Belediye bagkaninin evinde yemek yenir, Qengi oynamak-
tadir. Miteahhit kalkar, eve gitmek igin izin ister,
Cemil bey darbuka calar.

Gengler Mine'nin evinin Onlinde hem ig¢ki igerler, hem de
Iilhan bevin gelecegini umduklari igin evi gozetlerler.

Miteahhit eczacinin karisinin yanina gider, bulugurlar.

Cemil bey cengi ile oynamaktadir. Belediye bagkani ara-
bada bekleven oflunun yanina gelir. Mine'nin evini go-
zetleyven genclere gidip bakmasini sdyler.

Gengler Ilhan bey gelmeyince Mine'nin yanina gitmeye
karar verirler.

Belediye bagkaninan oglu genglerin yanina gelir. Baba-
sinin soylediklerini anlatir., Hergeyin yasal olmasi ge~
rektiginden stz eder. Gengler kibrit gekip, Mine'yle

ilk yatacak olanin sirasini belirlerler, Mine'nin kapi-
sini kirip, igeriye girerler.

icerde telefonun kablosunu kesip, ikinci kattaki Mine'nin
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vatti1l odaya g¢ikarlar., Kapiyi Mine'nin tim ¢abalarina

ragsmen agip odada ona tecaviiz etmek isterler. Mine du-
vardaki tiife?#i alip, genclere vurur. Genglerden biri Mi-
ne'nin elinden tiiferi alir. BoZugurlarken kapidan giren
gair geng Mehmet Ali'ye doZru yonelik tiifek patlar, geng
yaralaniyr, '

Arkadaglari onu kucaklayip, merdivenlerden indirirler. Mi-
ne perigan, isti bagi darmadaginik bir halde merdivenlere

dogru ylirir.

Yemek bitmigtir, Cemil bey masasinin lizerinde gok igmek-
ten sizmistir. Doktor kalkap, evine gidecekken belediye
bagkaninin ozlu gelir, olanlari anlatir.

Mine kosarak o halde, gecelikle Ilhan beyin yamina gelir.
Ofretmen hanim vilayete gittigZi icin Ilhan bey yalnizdir.
Mine, Ilhan beyi kendisi ile yatmaya zorlar. Ilhan bey

tnce istemez. Sonra birlikte isteyerek sevigirler.

Kasabali Sirretmen hanimin evinin onlndedir. Sabah olmug-
tur. Ilhan bey ile Mine'nin disari ¢gikmasini beklerler.
Polisde gelmigtir, Ofisci kapiyi yumruklar, Doktor ofis-
¢ivi ve Ilhan beyle Mine'ye c¢ikinca saldirmayva hazirla-
nan diferlerini ikna etmeye calisirken kapi agilir. Il1-
han bey ve Mine c¢aikarlar. Kalabalagain arasanda polisler
onlary alir g&tirir. Mine ve Ilhan bey polislerin 3niinde
giderken, Mine elini uzatir ve dyle elele yiiriirler. Gencg-—
lerden biri Ilhan beyin yere diigsen gdzliiiini kirar.

Kasabadan gorintiler. Gin baglamaktadir. Dikkanlar agi-
lar, '
Mine'nin penceresi bogtur.

-

Tadin Olgusu

ilmde

o
<

Film Bgridir kasabasinda, yaz aylarlnda.gekilmi@—

tir. Kasaba Eiridir GOli kenarinda, dozal glzellikleri
e

olan, yesillikler icinde bir yerdir. Filmde mekan olarak
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onemli bir yer tutan istasyon ise, kasabanin kenarinda,
eski tip binalardan olugmaktadir. Kasaba ile ulasimi,
dolmug ve otobiislerle saizlanir., Filmdeki kadin kahraman
Iine ve kocasi da istasyondaki lojmanda otururlar. Evlie-
ri i%i katlidir. Ust katta yatak odasi ve oturma odasi,
alt katta mutfak bulunur. Evin Onilinde agac¢larin ve gigek-
lerin yer aldiZi bir de bahge vardir. lMine ve kocasi film
sliresince yemeklerini bahgede yerler. Mine'nin giysileri
gogu kez beyazdar. Gecelikleri ise kasaba ortamina gore
-dekoltedir.

Filmdeki kigileri; Mine, Mine'nin kocasi, ogret-
men hanim, Sgretmenin agabeyi yazar Ilhan, doktor, miite-
ahhit Tarik, miteahhitin kizi, belediye béskanl, bagka-
nin egi ve g¢gocuklari, eczaci, eczacinin esi Esin, ofisc¢i,
gair Mehmet Ali ve kasaba gengleri olugturmaktadir.

Filmin tamami kasaba icindeki mekanlardas istas-
yon, Mine'nin evi, dZretmen hanimin evi, belediye bagka-
ni ve miiteahhitin evi, gl kenari, tarihi Selguk Medre-
sesi, cay bahcesi ve kasaba sokaklarinda cekilmigtir,

Film jenerige eglik eden horlams sesiyle baglar,
Mine ve kocasi yatak odasindadir. Kocasi rahatsiz edici
bir horlamayla uyurken, Mine sikintiliy, huzursuz, koca-
sinin yaninda uzanmaktadir., Saat gecenin liglinl gosterir,
Mine yataktan kalkar, mutfaga iner, Mutfakta uyku ilacin-
dan icer, yizlini yikar. 1,sekansda goriilen bu davranmiglar,
Mine 'nin huzursuzlugunu verir, Mine'nin kocasi istasyon
gsefi olduZundan, istasyondaki lojmanda otururlar. Yakin-
larinda bir bagka ev bulunmamaktadir. Mine'nin iligki
kurabilecegi kimse yoktur. Ogretmen hanim diginda kasa-
bada kadin-erkek kimseyle iletigim icinde degildir. Bu
jletigim, SPretmenin agabeyi Ilhan bey kasabaya geldik-
ten sonra liclU bir iletigime doniligilir. Mine'nin kocasiyla
olan iletigimi de kopuktur. Bu iletigim kopuklugu 1l.se-~
kansda kocasinin yanindaki huzursuz yatigindan, 2,sekans-
da kocasiyla olan soZuk konusma ve kahvaltiyi birlikte
vapmamalarindan, 8,sekansda yolda ylirlirken Mine'ye sert
ve kaba davraniglarindan, 17.sekansda Mine'yle zorla se-
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vigmesinden, 20,sekansda belediye baskaninin evinde
yemekde Mine'ye olan kaba davraniglarindan, 22.sekans-
de gece yemek doniisli eve geldiklerindeki konusma ve tar-
tigmalarindan, 31,.sekansda ayria yatakta uzanmalarindan
acikca anlasgilabilir,

Mine kasabada g¢egitli baskilari yagayan, glizel,
onurlu bir kadaindar. Aile zoruyla evlendigi kaba ve ca-
hil kocasi Cemil'de aradigi hig¢bir geyi bulameamigtir,
Kasabada yasayan insanlar da doyurulmamig arzularinin,
kiiglik kinlerinin ve hesaplarinin pegine diigmiiglerdir.
Mine'ye ve onun temsil ettigi glizellige kiskancglikla ba-
karlar ve onu elde etmeyi diiglerler. Hic¢biri ona insan-
ca yaklagmayi, onu anlamayi denemez., Mine, kigiligi, ru-
hu olan bir insan degFil, bir nesnedir onlar ig¢in. Mine'
ve sayili dostluk gdsterenlerden biri olan Ilhan'in ge-
ligi de kasabadaki Mine ile olan iligkileri olumsuz yon-
de etkiler. Ilhan, Mine'yle insanca yaklasimi nedenivle
iletigim kurmayi bagarir. Kasabali ise bu insanca yakla-
gaimi1 en kotl bigimde yorumlayarak, digmanca davranarak
Mine'ye kasabanin namusunu kirletti goziiyle bakarlar.
Cinsel bunalimin dorugundaki bir avug gencin baglattiga
diismanlik, aralarindan olmaysn birinin Mine'ye sahip o-
lacai?y disiincesine dayanamaysn yaglilara dek uzanir.(58)

Mine, kiliclik kasabalara tutuklanmig, %omsulardan
ve kasabalilardan biri olmayir kabul etmeyen, bu siradan-
11gin ig¢inde kaybolup gitme gercegine teslim olmayan bir
kadainin dykisidiir, Mine, cevresindeki insanlarln yvasadi-
Z1 siradan iligkilerden rahatsiz olur. Mine, kasabala
insanlardan, ayni Xxisir yozluklari paylagsan, daha iyi
parasal olanalklari olan kasabanin ileri gelenlerinden
farkli olduifu, onlarin davraniglarina uyup, onlar gibi
olmadigl icin biitiin dikkatleri lizerine geker. Mine lize-
rinde vofunlagan kadin ve erkeklerin ilgisinin nedeni
sadece glizelligi degil, ayni zamanda iline'nin kendile-

(58) Atila Dorsay, "Mine'nin Duyarliklarina Gonil Kapi-
larimizi Acgiyoruz", Cumhurivet Gazetesi, (7 Ocak 1983),

S. 5.
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rinden hirine doniigmemesidir.

NMine, kasabanin kendisiyle ilgilenmesinden, onun
guzelligini blyltip, kasabada bazka kadin yokmus gibi
genc-yasli, coluk-cocuk #$iim erkek ve kadinlarin davra-
niglari ve stzleriyle onu rahats1z edip, izlemesinden
¢ok huzursuzdur. Bu huzursuzluk 5.sekansda tim erkekle-
rin goziunin pencerede olmasinda, 8,sekansda kasabada
kocasiyla dolmustan inigte, 1lO0.sekansda eczaneye gider-
ken erkeklerin soz ve bakiglarinda, 1ll1,sekansda gargida
ve gaybahgesindeki gezilerinde, 21.sekansda gblde dola-
garken izlenmelerinde, 12,sekansda ofisginin telefonla
Mine'yi rahatsiz etmesinde, 16,20 ve 25.sekanslarda ye-
mekteki konugsma ve davraniglarinda gorilmektedir.

Mine, kasabadaki tek dlize yagam ve yalnizliktan
da memnun dezildir. 4.sekansda Mine'nin: "GlUn asira bir
tren gegecek, her tren gegiginde yeni bir yiiz, yeni bir
insan gorebilir miyim dive bekleyeceksin, yine de zaman
geciyor iste." sGzleriyle tek diize yasami ve yalnizligi
vurgulanmaktadar.

(¥4

Mine cekingen bir kadindir. Ogretmen hanimla olan
konugmalari disinda rahat degildir. Bunu 4.sekansda &g~
retmenle olan konusma ve kitap alisinda, 5.sekansda pen-
cereden bakisinda, 11.sekansda Ilhan'la yalniz kaldikla-
rindaki tedirgin bakislarinda, 15.sekansda miiteahhitin
evindeki yemekde gevreyle olan iligkilerinde,16,sekans-
da bahgede dolagmasinda, 21,sekansda golde dolagirken
kasaba gencglerinin onlari takip etmesinde, 25.sekansda
Mine'nin evindeki konugma ve davraniglarinda, 30,s8e-
kansda Ilhan'la bahgede konusmalarinda agikga vermekte-
dir. Mine, okumayi seven bir kadindair. Kasabadaki yal-
nizligini okuyarak gidermeye g¢aligir. 4.sekansda &3ret-
menden istekli kitap aliginda, 1l.sekansda kitap almak
icin Ilhan'la birlikte Siretmenin evine gitmesinde,
14.sekansda etkilenerek kitap okuyusunda kitap okuma
istegi diyalog ve goriintiilerden anlagilabilir,
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Ataf Yalmaz da, filmdeki kahramani igin kendisiy-
le yapilan bir rdportajde gunlari sdylemigtir:

"Mine'deki kadan tipi,baglangigta kaderine
razi olmug, ailesinin istedifi gibi bir evli-
lik yapmisz, bir takim bunalimlari hisseden,
ama bu bunalimlarin nedenini pek de ¢dzeme-
ven kadin tipi. "Himeyra"nin oynadigil 63—
retmen tipinin ve onun kardegini oynayan
"Cihan Unal"ain hayatina girmesiyle yagamda-~
i boglupgu farkeden bir kadin. Yavag yavag
kigiliZini kadinlaFini savunuyor. Bu kigi-
liginin bir bolimi olarak cinsellifi....
Toplumda sorun sadece yatip kalkmayla deger-
lendirildigzi ic¢in, buna tepki olarak gidip
adamla yatiyor'"(59).

Mine'nin Ilhan'la olan beraberlijpinde sorun, Mine'
nin ve kasabanin namusunu korumak dezil, kendilerini be-
genmeyip, aralarindan biriyle iligki kurmamasi nedeniyle
O0fkelenmeleridir. CUnki eczacinin karisi Esin ve miiteah-
hitin kizi kasabada erkeklerle olan iligkileri nedeniyle
hi¢ kinanmamakta, olay yaratilmamaktadir. Mine'wyi Ilhan'
la yakalayip, intikam almak, onun direnisini kirmak is-
“terler. Bunu beceremeyince bir grup geng kendileri WMine'
yve tecaviiz edip, yallardir yapmak istedikleri Mine'ye
sahip olma evlemini gerceklegtirmeye calaigirlar, 41,.se-
tansda gercgeklegtirmeye c¢aligtiklari eylemle, 29,sekans-
da bu eylem planlama agamasainda Iline'ye kargi olan tutum-
lari agikca goriulmektedir. "Kadin bir kere tadini aldi ya
bu igin artik duramaz. / Sakalli da bulmug fistik gibi
kariyil ohhh! / Giindlizleri Sgretmenin evini, gece burayl
gozaltinda tuttuk mu tamam. Xocaya uyutup, sakalliya ige-
ri alacak, Sarariz evin etrafini, hasariz sopayir, ikisini
de rezil ederiz., / O herif gene de bogamaz kariyyr / Yok
deve! / Bogavacak care yok. Sakalla da gekip gidecek. Ka-
din kalda ma acikta. Elini atanin elinde kalacak. / Yazik
olacak glizelim kariya. / Ne acayacaksin. Geksin bu kadar

(59) Ragip Tarang, "1980 ve Sonrasinda Tirk Sinemasinda
Xadin ve Cinsellik Sorunu", s,.104.
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kigiye yaldaz atmanin cezasini. O herif can da biz ne-
yiz? Biz adam defFil miydiz?"

At1f Yilmaz'in Mine'sinde"Tlrkan Joray" "kiigiik kent"
kadini olarak kendisine sevgi vermeyen bir kocadan ve top-
lumun hosggdrisitizlifinden kurtulmak amaciyla kurtulusu bir
yazarla sevigmekte aramaktadir. Mine'deki bu kadinin caba-
s1, yalniz onun duygusal bir davranigi ve cinsel bakimdan
tatminlik arayan bir ugrasisi olarak nitelendirilmemeli-
dir. Bu davranigds kadinin kurtulma, Szglirlesme cabasi,
insanca bir yagam Ozlemi vardir. Mine'deki kadain, cinsel-
1ligzi de igeren davranaiglariyla tam bir Gzglirliize kavugma-
yi bagaramasa da, g¢emberi bir yerden yirtip, yasamda ken-
dini arayan kadina bir umut vermektedir.(60)

Genglerin 41,sekansda Mine'ye kargi gerceklegtir-
meye c¢aligtiklaria eylem bagarili olamadigi gibi, Mine'ye
glic verip, tiim tabulara yikip, Ilhan'a gitmesine neden
olur. 44.sekansda filmin sonunda Mine, Ilhan'in elini
tutup, basini dogrultup, kasabalinin gtzlerinin igine ba-
karak da yaptifini onurluca savunmaktadir. Yenilmedigini
tim kasabaliya kanitlamaktadir. Mine'nin filmin sonunda
Ilhan'a gitmesi, yani bir erkekte yine kurtulugu aramasa
kadin olarak insanca yagsama hakkinin, icinde bulundugu
konumun farkina varip, direnmesi, bas kaldairmasi, kurtu-
lugunda onemli bir adimi atmasi olarak degerlendirile-
bilir. Gilinkl Mine 'nin kendi bagina yasamasi, yeni bir ya-
gama yalniz baglamasi, bilinglenme, geligme asamalarini
vermeden hayalci bir yaklagim olurdu filmin sonu ig¢in.
Buradaki bagkaldiri bireysel olmasina kargin, insan yaz-
gisinin-deZigebilirligini de vurgulamaktadir. O gline
dek onurunu korumug, kocasina olan nefretine kargain kim-
seyle iliski kurmamag olan Mine, kendisini Ilhan'in kol-
larina atarak, onunla vatarak, cevresine bagkaldirmakta-
dar. Bu Mine ig¢in bir son deiil, baglangicgtir. Yani,ger-

(60) Mahmut Tali Ongdren, "Tirk Sinemasinda Kadin ve
Cinsellik", Videosinema, (Sayi: 5, Kasim 1984), s.62.
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cek, diriist bir ahlaki savunmadir. Unsal Oskay da film-
deki sonla ilgili olarak bu konuda gunlari ifade etmigtir,

"Mine, filminde "Ilhan" ve "Mine" ayni kimli-
#1 paylagmaktadirlar... lkisinin de cinsel
kimli#i, toplumsal kimliklerinin ezikligi ve
sreselenmigligi nedeniyle bulanaktir, Bir

- erkekle, bir kadin arasinda yakinlagma deiril-
dir filmdeki; iki Orselenmig insanin, acima-
s1z ve briitallegmis bir dinyaya kargi, bir-
birine yaklagmasidir. Bu "daralmis" dinyanin
kabuklarini catlatmak ig¢in karari alabilen
de, gozliklu, daktilolu, Marquez'li, hilya-
11 roman yazari Ilhan degil; yoksun birakil-
da#a mutluluzu "etinde" duyup yagatabilen,
cinselligi unutmamig Mine oluyor... Kimin
daha "kadinsilagmig" oldugunu; kimin kimi
kurtarabilecek oldufunu film daha nasil an-
latsan kil..."(61).

Mine, kocasaiyla olan beraberliginden, gevresin-
den, yagamindan kadin olarak umutsuzdur. Bunu da 26, se-
kansda dile getirir. "Bir kadinin umutla yagsadizi glinler
oyle azdar kil"

Mine'nin kocasi Cemil ise gigman, kaba, ¢irkin
bir adamdir. 2.sekansda bu acgikga gorililiir, Sorunlari da
kaba kuvvetle ¢Ozme yolunu seger, Yine 2,sekansda ofisg-
giye s8yledigi gu sBzlerde de bu belirginlesir. "... Bir
gin kafam kizacak, gdyle afizaini burnunu, ne yani yapa-
maz mivam?" Cemil, vemek yemcye, darbuka calmaya ve bezik
oynamaya merakli bir adamdir. Ava gidip, evlerdeki top-
lantilara katailip tek diize yagamini siirdirir. Mine onun
icin yemek yapan, temizlik yapan, onu tatmin eden, ko-
luna takip, toplantilara gotirdisli gozel bir kadindar.
27.sekansda Mine'nin sdzlerinde Cemil'in bu yaklasim
vurgulanir, "...Bu defil mi hepsi. Daha Onemli bir sey

(61) Unsal Oskay, ""Mine" Filmi ve "Tiirkan Sultan"ain
Soyunarak Giyinmesi", Somut Dergisi, (13 layas
1983), s.10,
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yok senin ig¢in. GUnki sen bana hep Syle haktin. Bel,
goilis, kalga olarak gordin. Yalnizca et clarak gdrdin.
Bir tek defa insan olarak baktin mi bana, anlamava ca-
ligtin m1 benl ,..."

Kasaba yasaminda kendil wvapnitifinain "miibah", bagka-
larinin ki hem "glnah" hem de "dedikodu" malzemesi sayil-~
digi anleyiz bu filmde yerini bulmustur. liiteahhit ile
eczacinin karisi birlikte olabildizi halde Iline ile I1-
han'in birlikte bahgede dolagmasi tim kasabada arkasi
kesilmeyen dedikodular yaratmig, evlerde, kahvelerde,
gencler arasinda bagka konu konusulmaz olmugtur.

Sinema yapiti olarak Mine'de "Tilirkan Joray", ge-
reken etkiyi yaratmistir. Davranaiglari, yiizini kullani-
g1, konugmasi iginde bulunduizu konumdaki kadini iyi bir
sekilde yan31£1r. Yalniz kasaba gercekliginin, ayni inan-
diriciliza sahip oldugumu sdylemek gligtlir., Kasaba genc-
lerinin cinsel ac¢laklarinin vurgulandiFi gorlintiilerde
zaman zaman yanlig bir genelleme duygusu uyanir., Filmde
abartilmig sahneler bulunur. Kasabalinin Mine'yi gOrmek
igcin istasyona taginmalari da bu baglamda inandirici
olmamaktadir.

{asaba erkeklerinin ilgisini bildigi ve son de-
rece rahatsiz olduzu halde Mine'nin, c¢argida, pazardaki
giyim kugami, hatta sik sik istasyon yakinindaki evinin
penceresinden bakmasi da inandiracilaigr azaltan etken-~
lerdendir. (62) R

‘Kasabali Mine hakkinda gu gdriiglere sahiptir: Ja-
ir cocuk Mine ile ilgili deéikodularda silirekli onu sa-
vunmalkttadir., 3.sekansda; "Kocasindan bagkasina bakmaz
o kadin" demesi Mine'ye yaklagsimini gdstermektedir.

15.sekansda doktorun Ilhan'a; "Siz bizim kasaba-
nin hastalifina yakslanmadiniz mi1 daha? Mine hanim has-
taligr, dikkat edin saridir." demesi de lMine'nin ¢gevre-
yve gdre gorilme bigimini vurgulamaktadair,

(62) Aydin Sayman, "PFilmler ... Filmler ..." Gosteri,
(Say1:27, Subat 1983), s.68. '



59

24.sekansda ofisg¢inin kasabada alisverise giden
Mire'yi rahatsiz ederek: "Kasabanin namusuyla oynayamaz-
sin, biz de erkegiz dezil mi? Bosuna bakinma, herkes ne
mal olduifunu anladi artik" demesi, Mine lizerinde yozun-
lagan dedikodular sonucunda NMine'yi herkesle iliskiye
girebilecek biri gibi gdrmeye c¢aligmalaraini gosterir,
Mine ile kendileri iligkiye giremeyince, Ilhan'la konue-
ma ve beraberligi tim kasabada olay olmustur,

Kasabada kadinlarin konumu da Sgretmenin su soz-
leriyle agikca verilmektedir: 10,sekansda; "Burada ka-
dinlar pek yalniz aligverige ¢ikmaz, Adet olmamig igte",
11l.sekansda "Biz bu dondurmalari yiyemeyiz &7Zretmen ha-
nimla, koskoca istasyon gefinin hanimi sokakta dondurma
yerken goriiliirse tefe koyarlar bizi."

Ogretmen rahat bir kadindair. Kasabada 5gretmen
olmanin da verdigi bir sayginliizi vardir., Evlierde veri-
len davetlere katilmaz, slirekli yapacak birgeyler buldu-
gundan stz eder, line'yi de rahat olmasi ve bu baskilara
kargi direnmesi gerektigi konusunda sak sik uyarair, 11,
sekansda ¢ay bahcgesinde, 21.sekansda golde dolagirken
genclerin onlari izlemesi ve Mine'nin ¢ok rahatsiz olma-
81 nedenivle uyarir ve kendini Ornek verir, Kadain olarak
da glicliy olmasi gerektigini Mine'yé unutturmamaya caligir,

Yazar Ilhan da Nine'yi, o kasaba ortaminda bir
kadin clasrak, yalniz ve caresiz gormektedir. 30.sekansda
bahgede Iiine ile yalniz konugurken: ".,.. Yarin, Oblir gin
lizerinizdeki baski daha da artinca ne yapacaksiniz. Ka-
dinsiniz. Bir baginiza nasil dayanacaksiniz. Sizi bura-
da bdyle yalniz, korumasiz birakip gitmek istemiyorum."
stzlerinde de bu dile getirilmektedir.

Miiteahhit ise 25.sekansda imali bir gekilde line
ile kendisini evlendirmek isteyen belediyve bagkaninin
egine: "Cargida satilmiyor ki, satilsa alacagim." diye-
rek, kadina yaklagimini vurgulamaktadair.

Doktor da: "Ben eskiden okurdum, cok okurdum. Bv-
lendikten scnra kitap alamaz oldum elime. Neyse bu ara-
da hanimi anasinin evine yolladl%ﬁa nefes alivoruz biraz"
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diyerek bagarisizliklarini egine, yani bir kadina bagla-
maktadir,

Mine filmi gosterime girdiginde biyiik ilgiyle kar-
g1lanmig, gazete ve dergilerde elestirilmigtir. Bu eleg-
tirilerde yanetmenin sinemasal anlatimini kimse yadsima-
mig, rahat anlatimi, titiz ve temiz gorintileri, oyuncu:
ve teknik elemanlari galigtirmadaki bagarisi, estetik
ve gorunti dilindeki ustaligi konusunda hemen hemen her-
kes birlesmigtir. Icerik ise, olumlu ve olumsuz olarak,
algilama bicimine gore degigik ydnlerden ele alinmigtar.
En g¢ok iizerinde durulan ise, final sahnesindeki kurtulu~-
gu yeni bir erkekde aramasi olmugtur. Bazi elegtirmen~
ler bu sahneyi kadinin kurtuluguna bir baglangi¢ sayar-
ken (M.Tali Ongdren) bazilari Snceleri ilivey babasinin
vasilipginden, sevgisiz kocaya, oradan da "aydan" yazara
kendini teslim ederek kurtuldugunu, yani kadan i¢in er-
keksiz kurtulugun miimkiin olamayacazinin vurgulandigini
savunmuglardir. (Dilek Cindoglu)

Necati Cumalis ise, kendisi ile yapalan bir rdpor-
tajda filmle ilgili olarak gunlari sdylemigtir:

"Aslina ve Ozline sadik kalinarak filme ceki-~
len ilk eserim Mine oldu. Bagta Tiirkan Joray
olmak lizere tim oyuncular, karekteri baga-
riyla canlandirdilar. Nefis goriintliler elde
ettigine inandigam kameraman Salih Dikisgeci
ve tim teknik ekibe tegekkiir ederim, Bunun
sonucunda ortaya bu kadar basarili bir eser
cikardigi icin de yonetmen Atif Yilmaz'a da
kutlarim" (63).

Bir yandan isg¢isiyle, ogrencisiyle, esnafiyla ken-
di glindelik yagamina silirdiiren, diger yandan Mine ile ya-
kindan ilgili bir kasabayi, Atif Yailmaz genel tanaimlama-
dan, ©zel kigiliklere degin ustaca canlandirir. Sonunda,
oyunda olmayan, ama oyunun dzini vurgulayan usta igi bir
finalle mesajini belirler. Mine ile Ilhan'ain diisman bir

(63) "Mine", Hey, (Sayi:8, 27.12.1983)
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kalabaliZin Oniinde birlesen elleri, duvgusal filme so-
mut ve saglam bir nokta koymaktadir. (64)

Verilen Orneklerde de gdrildigi gibi, filmde kadi-
na yaklagim goruntiinlin yanisira, afirlikla olarak diya-
loglarla verilmektedir. Opretmen hanim disinda klasik ka-
din anlayigar gergevesinde, kasaba kadini disainda bir ka-
din tipi c¢izilmemistir.

Bir Yudum Sevegi (1984)

Yapima Iliskin Bilgi ve Konu

Yapim: Delta ¥ilm / Ydnetmen: Atif Yilmaz / Senaryo: Lati-
fe Tekin, Fehmi Yagar, Ataf Yalmaz / Gorintil Ysnetmeni:
Cetin Tunca / Mizik: Yalg¢in Tura / Oynayvanlar: Hale Soy-
gazi, ¥adir Inanir, Meral Getinkaya, liacit Hoper, Dursun
Ali Sapairoglu, Flisun Demirel, Madelet Tibet, Tuncay Akca,
Hurettin Sen, Aysegiil Uyguner, Osman Alvanak, Ulkii Ulker,
Ece Orge, Serra Yilmaz / Sanat Yonetmeni: Giilsiin Karamus-
tafa,/

Stire: 95 Dakika,

(1984, 21l.Antalya Film Pestivali "en basarili film", "en
bagarili yonetmen", "en basarili miizik", "en bagarili ka-
din oyuncu" (Hale Soygazi), "en bagarili yardimci erkek
oyuncu" (Macit Koper) 8diilleri) (Sinema Giinleri 85 "en
iyi film" sdild)

Konu: Aygiil, Istanbul'un gecekondu mahallesinde yagayan
dort g¢gocuklu mutsuz bir kadin, kocasi Cuma ise, evine
gocuklarina kargi ilgisiz, igsiz, zamaninin g¢ofunu kahve-
de geciren ezik bir adamdir. Mahalle bakkalinin oglu olan
Cemal de bir fabrikada igci olarak calismaktadar, Cemal,
teyzesinin kizi Nezaket'le zorla imam nikahiyla evlendi-
rilmis, bir kizi olmugtur. Onlarin da evlilikleri mutsuz-

dur. Nezaket, evliligini kurtarmak, kocasi Cemal'i elde

(64) Atila Dorsay, "Mine'nin Duyarliklarina Gonlil Kapila-
rimiza Agiyoruz", Cumhurivet Gazmetesi, (7 Ocak 1983),

S.5.
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etmek ig¢in kayinvalidesiyle birlikte hocadan hocaya ko-
gup, biyller yaptirmaktadair, Cemal'den fabrikaya kadain
is¢i alinacafini Birenen Aygiil, kocasi Cuma'dan umudunu
keserek, hayatini ve g¢ocuklarini kurtarmak amaciyla fab-
rikada ig¢i olarak caligmaya baglar. Kocasinin kendisi
caligirken gocuklarla ilgilenmemesi ve kiigiik of#lunun hap
igerek zehirlenmesi lizerine kocasinin evini terkedip, co-
cuklarini alarak bir bagka eve taginir. Aygiil'iin fabri-
kaya girmesinde ve oradaki yasaminda kargilastigi glic—
liiklerde kendisine yardim eden Cemal'e duydugu yakinlak,
bir slire sonra sevgiye doniigiir. Cemal de bu sevgiye il-
gisiz kalamayarak lizerindeki baskiya ragmen, Aygiil'le
iligkiye girer, Film, Ayglil ve Cemal'in sevgilerini ve
beraberliklerini gevrelerine kargi savunup, glgliiklere
direnmeye caligmalariyla devam eder. Filmin sonunda
Cemal ile Ayglil evlenirler, ama c¢ocuk sayllarinin art-
masi, ekonomik gligliikler nedeniyle yillarin gegtigini
vurgulayan fotograflarda, biraz daha ylzleri kararir,
tlim sevgi ve diremnmelerine karsgain,

Filmin Sekanslarjp Gore Olay Dokiimu

Film, manzara, hayvan ve cami gorintiilerinin yer aldigi
duvar halilarinin lzerine tanitim vazilarinin bindiril-
digi jenerikle baglar, Jenerik miizik eglifinde verilir,
Istanbul'da bir gecekondu mahallesinin genel gSriiniimii.
Mezarlikta 8-10 yaslarinda g¢ocuklar oynar,

FPabrikadan ige¢i dagilama,

Cocuklar kurukafayla mahalle arasinda kogarlar. Cemal'in
kizini korkuturlar. Kizin onlinde durdugu bahgeden Cemal'in
.. annesi ve karisi g¢gikar. Yolda cevrelerine bakarak, te-
dirgin ylriirler. Didar'in evine gelirler.

Didar, kadinlara kocalariyla olan iliskileri konusunda
bazi geyler Oiretir, Cemal'in annesi ve karisi da igeri
girer, Didar'ain kizinin eline iki paket c¢ay verirler,
Kiza Didar'i cagirir,
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o Didar Cemal'in karaisaini yan odaya alir. Orada kocasina
kargi davranislara konusunda bazi geyler sdyler, kadi-
nin Uzerindekileri c¢ikarmaya caligir. Cemal'in karisa
¢ok rahatsaiz olur, gléllklarlatar. Di%er odadaki kadin-
larin gitmek istemesi lizerine Didar odadan ayrilir, on-
lari gecirir.

Aygiil komgusu Hanife'yle€ evden ayrili~. Evlerine doner-
ken yolda konugurlar, Hanife kocasinin kxumar oynamasin-
dan gikayet eder. Egyalarin gelip, gittifiinden dert ya-
nar Aygiil'e. Evlerine geldiklerinde Hanife'lere egya
gelmistir, kogarak onlari iceri tagimaya baglarlar,
Ayglil eve girer. Kizina sofrayi kurmasani sCyler., Xizi-
nin okudufu gazeteyi alir, oradaki ciplak kadin fotoZ-
raflarina bakar.

Kahvede oyun oynayanlar., Ayglil'ln kocasi Cuma oyuna pa-
rasi olmadifini godriince, kahveden ¢ikar, topala para
toplamasini soyler.

Topal ©biir kahveye giderek, Cemal'in kulaélna‘birgeyler

w

soyler. Cemal de "Cuma'nin oZlu hap yemig, doktor igin
para" diyerek kahvedekilerden para toplar, topala verir,
Cuma, topali digarda bekler, paralari alir.

Onlari goren bir kisgi kahveye girerek, Cuma'nin paralari
kumar igin istedigini styler. Cemal dfkeyle ¢akar kahve-
den,

Cuma paralarla kumara baglarken, Cemal gelir. Cuma'ya
bagirir. Onlari goren kigi de Cuma'dan paralari geri

ister.

Gece cgocuklar uyur.Aygil divamin lizerinde tiikenmez ucu
hazirlar. Onlara toplar, aynada kendisine bakar. O ara-
da kocasi gelir. IsiZi sondiirlir, kocasini igeri almaz.
Kocasi evin onilindeki tahta divana uzanir.

Aygll yatak odasina geger, biraz oturur yataiZin lUzerin-
de, sonra kocasani iceri alar, dislerini fircalamasini
soyler.

Kocasi dislerini yikar. Aygll soyunur yatajia oturur. Ko-
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- casi onu Oyle gorince, tnce girmek istemez, sigara icg-

mek ister. Aygill'iin "diglerini yeni yaikadin" ikazi lize-
rine 1gigir kapatir, Aygiil'lin yanina gelir yatar. Yatak-
ta kocasani arzuladigini belli eder. Aygil'iin zoruyla
sevigirler.

Cemal ayni mahallede, kocasi Almanya'da bir komsu kadi-
na gider. Kadin kayni geldigi icgin onu kabul etmez.

Cemal eve gelir, cocugunun listiinii dSrter. Karisini uyan-
diraip ayran ister. Karasi isteksiz ayran getlrmeye gider,
Cemal yatafa uzanir.

Film duyurusu yapan bir minibilis. Mahalle gocuklari mini-
biisle birlikte dolasirlar,

Cemal mahalledeki bakkallarina gelir. Kardegini mal al-
maya gonderir., Migterilerle ilgilenirkin, Aygil gelir.
Borglarinin ¢ok olduiunu, Cuma'nin is bulamadigini sdy-
ler, Cemal de bunun lzerine "fabrikaya kadin ig¢i alina-
cak, istersen sozimiiz geger" der. Aygilil'den sonra gece
evine gittigi kadan gelir bakkala, kayninin gittigini
haber verir Cemal'e. Kadin ¢ikarken Cemal'in babasi ge~-
lir, para verip, vermedigini sorar,

Aygil eve gelir. Qocuklar annelerinin geldigini godriince
mezarlikta bulduklaria kurukafayi divanin altina saklarlar.
Aygiil mutfaga girer, Aldiklarini yerlegstirirken komgsu ka-
din Hanife gelir, pencereden konusurlar., Hanife kag al-
dirmaya gelmistir. Iceri cagirir. Kaslarini alirken Ay-
glil ve Hanife gakalagip, birbirlerinin Ustilindekileri
agmaya c¢alisirlar, Aygil'ilin kizi da aynanin Onlinde ders
caligairken, onlari seyreder,

Film duyurusu yapan minibilis, Gocuklar yine etrafindadir.
Cuma fabrikada bir kisiyle ige girebilmesi konusunda ko-
nugur.,

Aygiil'le Hanife yolda ylrirken, iki geng¢ ¢ocuk yolda laf
dtar.
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Tlkenmez kalem imal eden kiiclik bir fabrikaya gelirler.
Igcileri izlerler. Iscilerin ve patromun konugmalari.
Hanife ve Aygll bir bagka fabrikanin kavisinda bhekgiyle
kadin ige¢i alaimi lizerine konugurlar.

Cargida giysilere bakan iggi kadanlar,

Aygiil'le Hanife de geceliklere bakarlar. Aygil Cuma'dan
gikayet eder.

Cemal'in karaisi ve annesi mutfakta blylli ayran hazirlar-
lar, Cemal ig¢in,

Yemek icin bekleyen Cemal'in ailesi, Salonda, erkekler
masada, kadanlar yerde sofrada oturmektadir. Erkek ¢o-
cuklar da masada yemektedir. Cemal'in karisi ile annesi
yeme#i, Cemal'in ayranini getirirler. Erkekler yemege
bagladiktan sonra kadinlar baglar., Yemekde Cemal'e biran
bnce ayrani icmesi icin karisi ve annesi tarafindan uya-
rilar yapilir. Ayrani babasi igmeye kalkar, engel olur-
lar. Cemal karisina ayrani ddkmesi ig¢in bagirarak evden
cikar. Babasi da evdekilerin hepsine kazar, kavga ederler,

Sokakta bakkaldan glkah Aygil, Cemal'le karsilasgir. ige
girmek istedigini sdyler. Cemal'in kardegi de bakkalin
camindan onlara izler,

Cemal bhakkalda Rakim Bey, memur ve kiigik bir kizla konu-
sur. Belediye zabita memuru Cemal'le karisim evlerine
davet eder. Memurun gitmesinden sonra bakkaldaki kadin-
lar onunla ilgili konugurlar.

Hanife'lerin evinde gece et piger. Mahallenin gocuklara
evlerindedir. Hepsine ekmegin i¢ine azgara da et verilir.
Hanife Aygilil'lere de bir tabaga koyup, Aygll'iin ogluyla
gonderir.,

Ayglil'ler yerde sofrada yemek yerler, Aygiil kocasina ki-
zar calismadigl icin ve fabrikaya girecegZini soyler. Ko-
casyi yemeFi birakir, kahveye gider. Aygil pencereden ko-
casinin arkasindan bafirir.

Cemal gece komgu kadina gider. KXonugurlar kapi girisginde.

fgeri odaya gegerler. Orada sevigirler.
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Cuma kahvede diliglinceli oturur.

Aygll giyinmig, makyaj yapmigs, cantasini alir, evden ay-
rilir,

Ayglil fabrikaya gelir, Cemal'le konugur fabrika girisin-
de., Cemal fotograf hazirlamasina sdyler,

Ayglil fotografgiya gider.

Cuma pazarda limon satar., Komgu pazarci onun satigini
begenmez, ikaz eder.

Fotografgi Aygiil'iin fotofrafimi ceker, bir de artistik
fotograf cekmek istedigini styler. Aygll bagtrtiisiini c¢i-
karir, sagini tarar ve fotografginin cama koymasi kogu-
luyla c¢ektirir fotografim.

Cemal evde uyur. Sabah olmugtur, Kizi gelir onu kaldirir.
Cemal ayran ister karisindan. Karisi da ayrani Ayglil yap-
san diyerek, aralarainda bir iligki oldugundan sz eder,
Cemal karaisina kizar., Uydurdugu ic¢in bajirir. Bagrigma-
larina once babasi, sonra annesi gelir Cemal'e kizar ka--
risina bagirdigi icin. Cemal giyinir evden c¢akar.

Aygiil evde temizlik yaparken divanin altindaki kurukafa-
yi bulur, digari farlatir, Kurukafa kapinin Oniindeki ho-
canin yanindan yuvarlanip, sokaga dliger,

Ayglil aglayan bebegini kucagina alir, Hoca girer igeriye,
oturur. Kocasinin geldigini,onu burada bekleyecegini sody-
ler, Aygil temizlige devam eder. Hocanin "benim bdyle
glizel bir karim olacakti ki..." s6zleri lzerine c¢ocuklari
Cuma'yi cagirmak lizere kahveye yollar.

Cocuklar kahvede bhabalarini sorarlar,

Hanife'nin kocasi hocayi iterek evden cikarir.

Aygil evin Oniine oturur, bebegi aitlayinca iceri girer,
kucagina alip meme verir,

Cuma satamadigi limonlarla kosarak eve gelir. Limonlari
digsarda birakir, Aygil'lin yanina girer. Aygll'lin "eve
ekmek getirmenden vazgeg¢tik, namusumuza sahip g¢ik bari"
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diye bagarmalara duyulur. Qocuklar kaninin Sniindeki 1i-
monlardan alip, oynamayva giderler,

Kadinlar mahalleye gelen yogurtgunun etrafina toplanip,
oynarlar. Qocuklar da onlari seyrederler.

Mezarliktan genel goriintller, Aygiil'®n iki oflu ¢tplikte,
mezarlikta dolasair, fabrikalar hakkainda konusurlar.

Pabrikada ¢aligan igel kadinlar, Ayglil'i de goririz is
is basinda,

»

Iggiler yemekhanede sirayla yemeklerini alirlar. Aygil
yveme#ini alaip, Cemal'in yanina dofiru ilerlerken sonra
vazgegcer, bog bir masaya oturur. Sonra yanina bir baska
erkek gelir oturur.

Fabrika bahgesi, ogle tatilinde erkekler top oynar. Di~
ger igciler onlari izler.

Aygll bahgede bankin lzerinde yalniz otururken, ajizlamaya
baglar. Cemal uzaktan onu goriip, yanina gelir. Aygiil,
Cemal'e igse alagamadifini, yapamayacafini sSyler. Zil ca-
lar, igse baglamak lizere ayrilirlar.,

Yiirirken Ayglil'lin yanina kadanlar gelir. Xendilerini ta-
nitirlar, hayairli olsun der, gakalar yaparlar,

Cemal is baginda.
Aygil is bagsinda, kadin iggciler bakar, glilimser,

Erkeklerin yikanmasi. Duglarin altinda vikanan erkek ig-
c¢iler kadinlarla ilgili konugurlar., Ayglil'den stz eder-

ler, Cemal kizar, Bekc¢i gelir yikandaiklari yere, kadin-

lara ayakkabi dagitildigini sdyler.

Kadinlara ayakkabi dagitilir., Aygiil'e de alirlar., Kadin
igciler, aldaklari ayakkabilarinmi giyip, toplanir tlirki

sdyleyip, oynarlar.

Ig cikisi isgilerin kart basmasi, kapida bekeci Aygiil'iin
gantasini arar. Ayglil xizar bekg¢iye, ayrilir fabrikadan,
Yolda Cemal'le bekc¢inin cantasini aramasi lzerine konu-
gan Aygil, boyle gseylere tahammiil edemeyeceiini sdyler.
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Aygil eve gelir, Kiiglik gocufunu kizinin kucagfandan alar,
Hanife'yle konugur, iceri girer.

Mutfakta yemek hazirlarken, Hanife pencereye gelir, Aygiil
igde yaptiklarim anlatlrken, yine esya gelmigtir., Hanife
kogsarak gider,

Cuma iki arkadasiyla kucaginda paketlerle akgam yémeéine
eve gelir, Qocuklar odada uyur. Aygil divanin ilizerinde
Orgl Srerken, igerde yemek yiyen Cuma'nin arkadaginin
stirekli ona bakigindan rahatsiz olur, dig sariya c¢ikar,
kapinin Sniindeki tehta divana oturup,etrafa bakar.

Aygil kiicik gocujunu krege getirir biralkir. Kregteki go-~
cuklari izler bir slire,

Fabrika is girisi. 2il c¢alar, Cemal'le AyeUl birbirleri-
ne bakip, glilerler. |

Bahcede Gile tatili.\Aygul'le Cemal behgede konusup, el-
ma yerler, Aygll Cemal'e "karanla mutlu musun?" diye so-
rar, Gece vardiyasinda birlikte eve gitmelerini teklif
eder. Cemal top oynayanlari goriince elmasini Aygiil'e
atar, oynamaya gider.

Aygil elma yiyerek, top oynayanlari izler.

Aygll'in kiiclk oglunun berberde saci kesilir.

Cemal kizini alir, dolagmaya cikar mahallede. Karisa an-
nesiyle birlikte camagir yikarken yine Aygiil'e gittiin-
den s9z ederek Bfkelenir,

Aygll de berberden gocufunu alir, yolda Cemal'le kars
lagirlar, Cemal Ayglil'ln dort ¢ocuffunu gbdriince sagirir.
Bir slire birbirlerine bakip, yollarina devam ederler.

Fabrikada Cemal arkadaglariyla Aygil hakkinda konusur.
Fabrikada Aygil arkadaglarayla Cemal halklianda onusur.
Kadin ve erkek ige¢ilerde ikisinin srnsaindaki iliskiden
stz ederler, Kadan igciler Ayglil'e cynas bulacaksan be-
karlardan, sanat okulu mezunlarindan bul derler,

Yemek yerken kadin iggilerin konugmalari, yemekhaneden

gorintiler.
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. Gocuklarin mezarlikta oynamasi. Aygil'in kiiclik ofglu yer-
de hap bulur, onlari yer.

. Ayglil fabrikada galagirken, g¢ocuiu icin gaiirarlar, ko-
gsarak cikar caligtiZyu bdlimden.

. Hastanede Hanife, Hanife'nin kocasi, Aygll'in kizi kuca-
ginda bebekle Aygiil'le konusgurlar. Aygil Cuma'ya kizar.
Gocuklara sanip olamadigini soyler, Hepsini gdnderir, has-~
tane koridorunda Aygiil yalniz kalar,

. ‘Hanife'ler hastane merdiveninde Cemal'le karsgilasar.

. Cemal gelir Aygil'lin yanina. Gegmig olsun der. Aygll ko-
cam gelebilir, sen git, burada gormesinler diyerek Cemal'i
gonderir,

. Yolda, hastaneye Ayglil'lin kocasiyla kayni gelirler. Koca-
s1 igeri girmez, bahcede kalair,

38. Hastane koridorunda Ayglil'le kayni korugurlar. Tlgisizlik-

leri ve Cuma'nin caligmamasi lizerine kayniyla tartisir Ay-

gul.

. Aygiil oturduklari evden, Cuma'yi terkederek, tagsinir. Ha-

» nife'ler egyalari arabaya yliklemeye yardim eder, onlari
39 gecirirler. Hanife arabanin arkasaindan su atar.

. Araba yeni tagindiklari eve gelir. Komgular pencereler-

den onlari izler.

. Cuma elinde paketlerle ve topla eve gelir, Negelidir. Evi
40

bog gtriince topu yere barakir, top yuvarlanir, sokaga gi-
der. Cuma evin onlinde cdker kalair,

. Cuma bir agacin Oniinde oturup, is cikigar Ozilir dilemek ve
barismak icin Aygiil'i bekler, Aygil kabul etmez, iggiler-
le beraber yiirir gider,

. Cuma kahvede kendisini bekleyen affabevi ile konugur. Afa-

41

beyi karisini eve déndiremedifi icin yliziine tUkirir, Fab-
rikada caligsmasina izin verdili icin kizar, baiirir.

. Gece ig g¢aikigi Aygil'le Cemal bulusurlar. Aygll Cemal'e
42 sigara icmemesini s@yler. Evi terkettiffini, kocasindan
bosanacafini, tanidak avukat bilip pilmedifini sorar.

Bvine gelirler, Cemal ayrilar gider,
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Cemal annegi, karisiy ve karde~inin karisi hocadadir,
lioca Cemal'in hiyililenditini, blyinlin bozulmasi gerekti-
Hini sdyler,
Gece Cemal'lerin evinde, Cemal'i caralgirlal soydurup,
biyinin lUzerinden atlatirlar,
Odanin xapi aralifindan Cemal'in kardesinin karisi c¢ip-
lak olarak biiyiinin lUzerinden atlamasini izler.

Cemal'in karaisi doverek kizlarini igeri gotiriir.

Aygil'in yeni tagindigzi eve, eltisi ve komgulari gelir,

Cuma'nin gonderdizi hediyeleri verirler. Aygil Cuma'yla

tekrar beraber olmak istemedigini sdyler, hediyeleri ge-
ri verir ve kadanlari evden ¢ikarir.

Aygil, kiicik o%lani annesinin evine gotiirlirken oZluyla
yolda konusur.

Ayglil annesinin evinde, Annesiyle birlikte babasini yi-
karlar. Ayglil erkek kardegini beraberinde gotirmek iste-
diginannesine siyler,

Karate salonu. Aygill erkek kardeginin karate calistiza
yere gelir. Onu alir, eve gotiriir.

{ocasi, kayni, eltisi yolda Aygiil'lere gelirler.

Aygil yemek masasini hazirlamaktadair.

Kayni kapiyi zorla acgip girer eve., Aygll bacakla bagira-
rak onu evden ¢ikarair., Mahkeme agacajzini sdyler kocasi-
na da. Girer iceri kapiyar kapatir. Qocuklari evde kapi
kenarinda Aygll'l izler.

Cemal'le Aygil bir yikintida oturup, egslerinden gika-
yet ederler. Aygll eltisinin aralarinda birgeyler oldu-
gunu soyledifini, Cemal de evdeki bliylileri anlatir, Ce-
mal montunun kenarindan bir ka7Zzit ¢ikarir Aygilil de onu
alir, "bismillahirrahmanirrahim" diyerek bir tagin lize-
rine birakir.

Dii#tin taksisi ve otobliste ¢alip, oynayanlar. Aralarinda

.

konugmalar, Nikaha giderler hepsi.
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Gece, dijln salonu. Bir igei Aygiil'l dansa kaldirar,
Masadakiler kalkmasini sdyler. Ayglil dans ederken Ce-
mal'e gliler. Grup olarak oynarlar. Cemal ve Aygll'u de
kaldarir arkadaslari., Aygil oynarken Cemal'e gitmek is-
tediZini styler. Cemal de barakayim der.

Cemal dizin g¢akigi Aygll'l eve birakirken Aygil yolda
Cemal'in cebinden kalemini alar. Hatira olsun der, evi-
ne girer kosarak,

Cemal evinde yatak odasinda sigara icer. Qocuiu ve kari-
s1 uyurlar,

Bakkalda Ayglil ve Cemal aligverig yanip, ayri ayri ¢il-
karlar.

Cocuklar yolda top oynar. Aygil Cemal'i bir kosede bek-
ler. Cemal'e diin akgam aldigi kalemle yazdigir siiri ve-
rir, Yaninda okunmasini istemez.

Cemal tuvalette giiri okur, CQok memnun olur,

Yemekhanede Cemal ve Ayglil bir kdgede oturarak konusur-
lar, Cemal c¢ok memnun oldugunu sdyler, giir i¢in, Efraf-
taki igciler de onlara izler,

Gece ig c¢ikisa bir grup isc¢i kovalamaca oynarlar. Aygil
ve Cemal'de birbirlerini yakalarlar. Aygil'ln kocasi ge-
lir yanlarina. Ayglil'e kaizar, Sarhogtur. Cemal onu bir
koseye cekip konusurken, diger isgciler de dedikodu ya-
parlar Aygil ve Cemal hakkanda.

Aygul eve girmemis Cemal'i beklenmigtir evin Vaklnlnda.
Merak ettigini styler, Cemal'in elini tutar, evine girer.

Yagmurda Ayglil'le Cemal yolda ylirlirken Aygil riyasina
anlatir. Riyasinda kendilerini evli ya da niganli gordi-
Flinli, ama bir tlrli kavugamadiklarini soyter, Cemal de
kendisinin ayni duvgular ig¢inde oldujfunu ama bir tirlu
acilamadafindan sz eder. Ayglil ayrilirken asklarinin
herkesi gectiftini styleyerek, semsiyesini alar ayrilir,
Tekrar geri gelir, Cemal'l yanagindan Uper kogarak gi-
der. Cemal de arkasindan yizlgini cikarir, farlatir.

Gok sevinglidir,
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Fotografgida kocasi Ayglil'lin camda bliylitlilmiig fotoéra;
fina bakar, Sonra Cemal gdriir, fotografciya girip, onu
camdan indirttirir. .

Cemal fabrikada fotograf icin Ayglil'e kizar., Ayglil de
ona Feride igin "adi Feride olan birine bak sen" diye
bagirir. Iggi kadinlardan Hayriye Aygiil'e "bulusmak is-
terseniz anahtari veririm" der fabrikada dolagirken.

Didar'in evi. Aygiil'le Hanife Didar'a kahve fali bakti-
rirlar, Falda Didar Cemal'den sz eder. Istersen sana
sevigmeyi Bgretirim der Ayglil'e. Ayglil de kabul eder,

Aygiil ve Cemal Hayriye'nin evine gelirler, Orada sevi~-
girler. Aygil giyinirken Cemal "kocandan bhagkasiyla yat-
tin m1 sen" dedigi icin Aygilil kizip, kapiyi garpar gider.
Qlkigta Hayriye ile merdivende sinirli sinirli erkekler-
den 86z eder,

Cemal kahveye gider. Zabita memurunun konugmasini dinler,
bahgceye cikar, Gay icerken arkadagiyla Ayglil'le olan ilig-
kisi lizerine konusur. Cemal sinirlenip, kahveden glkar.
Cemal Aygiil'lin evine bakar,

Aygiil fabrikaya girerken Cemal onunla konugmek ister.
Kardegi Ibram'i ©One siiren Aygiil, Cemal'in onu ittirip,
yere diiglirmesi lizerine Cemal'e bagirir, kardegini yerden
kaldirir, giderler. Cemal kizgindir. Simit¢iden bir si-
mit alair,

FPabrikada kadinlar yemek yerken Aygiil'le konusgurlar.
Cemal'le olan iligkisinden 886z ederler,

Yemekhane g¢ikigainda Cemal Aygiil'iin yolunu keser. Onunla
konusmak istedigini sbyler. Aygil kabul etmez. Bunun lze-
rine Cemal kendisine laf atan bir erkek isciyle kavga
eder. Arkadaglara ikisini gliclikle ayirair,

Fabrika cikigsa Cemal'in ailesi Aygiil'e saldirir. Cemal,
arkadasinin haber vermesiyle gelir, Aygll'u onlarin elin-
den kurtarir. Ayglil dolmuga biner, Cemal arkasindan vedi-
semez. Cemal'le arkadagi kalarlar,
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Ayglil'iin annesi oglani getirdiginde, Cemal'in ailesi
bu kez Ayglil'in evini basar, BEvi taglayip, Cemal'i evde
ararlar, Aygil hepsine bagirir. Kavga eder, Evden kovar
onlara,
Annesi de kizar, kendi evine gitmek lizere ayrilar.

Aygiil'iin kardesi Ibram'a Cemal'i ddvdlirmek igin fabrika-
ya, cocuklari da Hanife'ye gtnderir,

Kardegi yolda Cemal'i cgevirir. Cemal'le Once kavga ede-
cekken, sonra ikna olur, Cemal iligkilerinin ciddi oldu-.
gunu, ablasiyla evlenecegini styler.

Ibram'a para verir, karate filmine gonderir.

Cemal Aygiil'ilin evine gelir. Aygiil, Cemal geldiginde ona
kizar, Namuslu karisina gitmesini s@yler. Sonra konusup
anlagirlar. Cemal evlenmek istedigini sdyler Ayglil'e.
Evde sevigirler,

Cemal'in ailesi blyliclide biliyli yaptirir.

Cuma ¢orbacida ig bulmugtur, calisair. Yolda gocuklarini
gorir, iceri gorba igmeye c¢agirir onlari. Gocuklar gor-
balarini icgerler,

Cemal'in karisi ve annesi yilan suyu kaynatarak dua eder-
ler. Ayglil'den ayrilmasa igin biyl yaparlar.

Cemal'le Aygiil egya tagirlar, Yeni evlerine gidecekler-
dir. Arabaya yerlesirler. On tarafa Cemal, Aygil ve Ay~
glil'iin 2 yaglarindaki kiiglik kiza biner.

Aygiil arabada Cemal'e hamile oldugunu sdyler. Cemal gok
sevinir,

Cemal, Aygiil ile her ikisinin g¢ocuklariyla birlikte top-
1u halde cgekilen aile fotofraflariyla film biter., Cocuk
sayisi1 arttikga baglari biraz daha yana kayar.
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Filmde Kadain Olgusu

Film Istanbul'da yaz aylarinda c¢ekilmistir. Istan-
bul'un gecekondu semtlerinden birinde insanlarin yagam
savagini vermektedir. Gecekondu ve fabrika olgusu ic¢in-
de vurgulanmak istenen toplumsal degisme, kadinin deZFi-
giminde vurgulanmigtir. Pilmdeki kigileri; Aygil, Aygil'n

g koca51;Cuma, dsrt g¢gocugu, Cemal, Cemal'in karisi, ki-
zl, annesi, babasi, kardesgleri, komgu kadinlar ve erkek-
ler, fabrika cgaliganlari ve mahalle c¢ocuklari olusturmak-
tadar. '

' Filmde mekan olarak ise; Aygll'in ve Cemal'in ev-
leri, bakkal, kahveler, fabrika, komsu kadinlarin evle-
ri, hastane ve semt sokaklari kullanilmistir. Aygil'le-
rin evi, tipik yoksul bir gecekondu eviyken, Cemal'lerin
evi ktyden izler tasimakla birlikte, gecekondu ortamina
gore varlikla bir evdir, Televizyon, buzdolabi gibi
elektrikli araglara da sahiptirler. |

" Aygiil cevreyle olan iligkilerinde rahat hareket
eden bir kadindir., Eviyle, gocuklariyla ilgilenmedigi
ve cgalismadigir ic¢in kocasina hesap sorabilir, haklarini
igglidlisel de olsa aramaya c¢alagir, 5.sekansda kahveden
gece gec saatte gelen kocasini eve almaz. 14,.sekansda
caligmadaigil i¢in kocasina kizar. 21.sekansda eve gelen
hocayi Hanife'nin kocasinin digari atmasi lizerine, son-
radan eve gelen Cuma'ya:"Eve ekmek getirmenden vazgeg—
tik, namusumuza sahip ¢ik bari" diyerek bazirair., 19.se-
kansda fotografgida sacini acgip fotograf cgektirmesi,
cama koydurmasi da rahat davraniglarina bir Srnektir,
39.sekansda ise, kocasinin evini terkederek bagimsizli-
gini arar, Aygil cinsel yonden de kocasiyla anlasamaz.
5.sekansda kocasiyla yatmak ister, ama uyumsuz olmalara
rnedeniyvle mutlu olamaz.

Cuma karisina ve gevreye kargi ezik bir adamdar.
Karisinin hakaretlerine, bajgirmalarina kargi sesini gi-
karamaz., Ondan korkar, 38,sekansda c¢ocuklari hap igmesi
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nedeniyle hastanede yatarken, Aygilil'in yanina c¢ikamaz.
Agabeyini gonderir, 4.sekansda Aygiil'den Gziir dilemek
igin ig ¢akiga onu bekler., Aygiil'iin terslemesi iizerine
gider, 46,sekansda agabeyi ile Aygil'iin yeni tagindipa
eve geldiklerinde, karisina agabeyi icin "Ne yapayim tu-
tamadam, i¢ince deli kesildi" diye eve gelmelerinin ne-
~denini agiklamaya cgaligarken, kendini de savunmak iste-
mektedir. Cuma c¢alaistigr iglerde de basarilia degildir,
18, sekansda pazarda limon satmayi beceremedifi icgin kom-
su pazarcidan uyari alair, '

Cemal ise mahallede herkesin s3zlini dinleyip, say-
dizi bir kisi konumundadlr. 4,sekansda Cuma'nin oZluna
hap yedi diye kumar ig¢in para toplamaya gonderdigi To-
pal, kahvede Cemal'e giderek paranin toplanmasa icin
durumu iletir, Cemal de parayi toplar. Daha sonra ise
Cuma'yxr kumardan kaldirarak, uyarir. 27.sekansda fabri-
kada da erkeklerin dugta yikanirken Aygll hakkindaki ko-
nugmalarini "Hop... Hop... ayiptir lan, elin evli barkla
kadinina" diyerek keser ve Aygll'i korumaya caligair. Ce-
mal karisiyla da mutlu degildir. Ailesinin istegi lzeri-
ne koyden getirilen teyzesinin kizi Nezaket'le imam ni-
kahiyla evlendirilmistir. Nezaket'le uyumsuzlugunu cin-
sel yonden 15.sekansda oldufu gibi komgsu kadinla yata-
rak gidermeye cgalagir. Ailesiyle de iligkileri kopuktur.
43,sekansda; "Bliyliden bagka ne bilirsiniz? Yaziklar ol-
sun size., Konusmak yok, insanlik yok, dertlegmek yok"
diyerek aralarandaki iletigimsizlipi dile getirir.

Cemal'in karisi da, kocasi Cemil'i kendisine ce~
virebilmek ig¢in bliylilerle ugragan, aglayan, caresiz bir
kadindir. 2.sekansda kocasiyla yakinlasgabilmek ic¢in bir-
gseyler Oirenmeye Didar'a gider., Ama kadinin davranigla-
rindan rahatsiz olarak, c¢ifliklar atar., 7.sekansda ko-
casina yari uykulu, isteksiz ayran getirir ve kocasinin
kendisiyvle iliski ic¢ine girmemesinden: "Hee., Elliyorsun
da vermiyorum degZil mi?" diye yakinir, huzursuzluiunu
belli eder. 20.sekansda de kadanlarla ili-kisi oldulum



76

Cemal'e sOyleyerek tartigirlar. 59, sekansda garesizlik-
ten kocasiyla iligkisi nedeniyle Cemal'in ailesiyle bir-
likte ig c¢akiganda Ayglil'e saldarirlar.

Bir Yudum Sevgi filmi, kirsal kesim kdSkenli in-
sanlarain kogullaraiyla, kent yagsantisinin birbirine karig-
t1g1, ¢egitli Bzlemlerin geligkilerin, beklentilerin ve
acilarain varoldugu bir ortamda yasadair hayattan memnun
olmayan, kocasini snemsememe hakkini kendinde bularak
bir fabrikaya igc¢i olarak girip, yagantisini deZigtir-
meye yonelen bir kadin tiplemesini,gece kagamaklariyla,
bagka kadanlarla mutsuz evliligini tek dlize bir cizgide
slirdirmeyi kabullenmig erkek kahramana oranla ©n plana
crkarmaktadir,

Mahallenin kadinina, kizina mahrem konularda bil-
giler veren Didar'in evindeki cinsel sorunlarin dile ge-
tirildigi kadin kadina, soru cevapli ve bol dedikodulu
oturumlar, kocasini elinden kacgcirmalk istemeyen kara ca-
hil gellnln kayainvalidesiyle biiylicliileri dolagmasi, ka-
din kadina oynasmalar, glizellik seanslara, mezarlikda
bulduklar: kuru kafayla oynayan g¢ocuklar, Aygul lin er-
kek kardeginin, ablasinin namusu ig¢in Cemal'i bir koge~
ve c¢ekip, tehdit etmesi vb. boliimler, gecekondu gercek-
lerine ¢ok uygundur.

Bir Yudum Sevgi'de tim agirlik, aligilmig kadin

kahramanlardan farkli bir big¢imde isteklerini ¢ekinme-
den disga vurabilen, jlgisizlige kargin, sezgileriyle
gercekleri algilayip, gevresine kargi ¢ikabilen kadin
kahraman lizerinde yogunlagar,

Ataf Yilmaz'in basarili bir gevre-mekan kullanimi,
oyuncu yonetimi ve dinamik, akici gOrinti diliyle bag-
tan sona izleyicinin ilgisini ayakta tutabilen bir film-
dir Bir Yudum Sevgi.(65)

Filmde gecekondu ve fabrika olgusu iginde asil

(65) Sungu Capan, "Bir Yudum Sevgi", Lillivet Sanat,
(Yenl Dizi:107, 1 Kasim 1984), s.44.
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vurgulanmak istenen toplumsal degismedir. Bu degisim
de, kadinin degigiminde belirir, Gecekonduda yasayan,
gocuklarina bakan, galigmayan bir kadanin fabrikada isg-
¢i olarak galigmaya baglamasiyla, kigiligini kazanip,
ozglirlegmesi bigiminde, kadin kahramanin lizerinde duru-
larak degisim vurgulanir., Ayglil, haklarini arayan bir ka-
dindir. Cemal'le beraberlifinde de karari veren Aygiil'
dir. Cemal, kadinin kesin kararliligina ayak uydururA
Bu karara uyma isteverek de olsa, ilk adimi atan Aygll!
basacazi, bazi seglmler1 na311 yapabllecegl ya da yap-
masi gerektigi abartilmadan gecekondu gercekleri iginde
verilir, Bir takaim %eylérin degigmesi. slirecindeki insan-
larln i¢inde bulundugu durum, fabrika yagami, o gevrede-
ki insan iligkileri, liretim siireci, bir anlamda belge-~
sel bir tad verebilecek bigimde anlatilmaktadar.(66)
Atif Yalmaz, Bir Yudum Sevgi filmi lizerine gu

gorigleri belirtmigtir:

"Bir kadini ele alarak o kadinin kigilifinde,
Turklye'de 25-30 yildair siiren ve hala bitme-~
mig olan geg¢is donemini anlatiyordu., Kirsal
kesimden kente akim oluyor ve onlar gehrin
varoglarina yerlesgiyorlar ve orada bir kim-
1lik arayigi bagliyor. Yani sehirle o insan-~
larin uyumu, catigsmasi, iscgilegsmesi, esnaf-
lasmasi, uyum saglayamamasi, uyum saglamasi,
geldikleri yorelerden getirdikleri bir ta-
kim torelerle gatigmaya diigmeleri, o torele-
re bir taraftan uymaya caligip, bir taraftan
bliylik kentteki yagam bigiminden dolayi uyama-
malari, ondan dogan celigkiler ... Film bun-
lari anlataiyordu, bir kadinin kigiliZinde"(67).

Filmin diger Ynemli bir yani da cinselli’e getir-
di%i agalk, dirlist ve Odinsliz yaklagimdir. Filmde cinsel-

(66) Adnan Ozyalciner, "PFilmcili*imizde Bir Donemeg",
Gosteri, (Say1:48, 1 Kasam 1984), s.73-75.

(67) Siikran Esen, "Ataf Yilmaz Batabeki ve Geng Tiirk
Sinemasi", s.99.
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1lik gercek yagsamdaki yerini alar. Her tiirli olumsuz ko-
sul altinda ve gevre baskilarina kargin cinselligin var-
oldugu vurgulanir. Filmin bazi bdlimlerinin igerdigi
yogun erotizm de filmin ziline uygun, bayapilastirmadan
verilir, Aygil tipi sinemamizda de#igik, ylirekli bir ka-
~din tipidir. Ne namus timsali "bakire" imaji, ne de "gii-
nahkar fahige" tipidir, Ayasklarai yere basan, cinselligi-
ni de insanliginin bir parcgasi olarak yagayan, kirsal ke~
simden, sanayi toplumuna geg¢igin sancilarani ylirekli ¢i-
kisa ve karariyla agmaya c¢alisip, kendi ¢ozlmini kendisi
bulan bir kadaindir,(68)

Filmdeki kadinlar davraniglarinda ve konugmala-
rinda rahattir. rouklardan ve erkeklerden cekinmeden
her konuda yanlarinda konugabilirler. 9.sekansda Aygiil
ve Hanife'nin kag alma sahnesindeki, Aygil'iin kizinin
yvanindaki davraniglari, 1ll.sekansda Aygiil ve Hanife'nin
fabrika bekgisiyle, kadin igg¢ilerin carsida giysilere
bakarken birbirleriyle konusmalari, 13.sekansda Cemal'
lerin bakkalinda zabita memurunun arkasindan kadinlarain
s6zleri, 23.sekansda mahalledeki kadinlarin yozurtgunun
etrafina toplanip oynamalari, 25,sekansda fabrikada ©og-
le tatilinde kadin isg¢ilerin Aygiil'le konugmalari, 28.
sekansda kadinlarin ayakkabi dagitilirken oynamalara,
29.sekansda bek¢inin Aygilil'ln ¢antasini ararken kadin-
larin bekciye sCyledizi sdzler kadanlarin bu rahatlik-
larini vurgulamaktadair. Filmde, Ayglil'de somutlasan top-
lumsal degigme ile birlikte, g¢aligan kadinlaran daha
Ozglr ve rahat olduklari da verilmektedir.

Filmdeki kadina bakigi, oyuncu'Hale Soygazi®de
g0yle dile getirir:

"Filmin sundugu kadan imaja, Yegilgam'ain bu-
gine degin sundufu kadin imajina uymuyor,

(68) Atila Dorsay, "Bir Olgunluk Cai Urini", Cumhuri-
vet Gazetesi, (26 Ekim 1984), s.5.
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Yegilcam genelde kafasi ¢ok iglemeyen di-
glnmeyen, son derece namuslu, ailesine ve
kocasina sadik, evlense bile cinsel yagama
olmayan, okumamig, okumugssa igte o zaman
daha belali, bir kadin imaji i=sleyegelmis-
tir. Benim canlandirdiiim Aygil, her“eyden
once deiigme potanulyell olan bir kadin.
Clnselllwe sahip g¢ikiyor ki, bu c¢ock Onemli.
Qunku cinsellik vasamin coiral bir parcgasi.

Yemek, icmek gibi. Bunu avni domallikla fil-
me gegirmek gerekiyordu. Gegirdil. DBugline
kadar, Yegilcam filmlerinde kadin bir nes-
neydi. Bizim filmimizde bir Bzne. lnemli
ayirim bu"(69).

Kadinlar cinsel konulards da 2,sekansda olduiiu
gibi toplu konugmalar yapip, Didar'dan kocalariyla ilig-
kileri konusunda bazi seyler Sgrenmeve caligirliar, Aym
davranis 54.sekansda Aygil'de de girlliir, Aygil Cemal'le
olan iliskilerinde slirekli ilk adimz atan kisi olur,
33.sekansda Cemal'e yakin davranigi, ozel yasami ile
bilgiler elde etmeye galigmasi, 42.sekansda Cemal'i si-
gara icmemesi icin uyarmasi, evini terkettigini, koca-
sindan ayrilacagini sdylemesi ve Cemal'i yakin gorerek
avukat sormasi 47.sekansda Cemal'e sorunlarindan sdzet-
mesi, 48.sekansda Cemal'den dijlin ¢ikigsi kendisini eve
birakmasini istemesi ve evin yakinlarinda Cemal'in ce-
binden kalemini almasiy, 50,sekansda Cemal'e giir yazip,
vermesi, 52.sekansda yaémurda ylriirken riyasini anlata-
rak Cemal'e duydufu yakinlifi agaiklamasi ve 55, sekansda
Hayriye'nin evini ayarlayarak Cemal'le bulugmalarim
saglamasi bu davraniglarinin belirginlegtiii sekanlar
olarak giosterilebilir,

Cemal'lerin evinde erkek egemenlii belirgindir.
12.sekansda vemekte erkekler massda yerken, kadanlar
verde sofrada yemektedir. Erkekler baglamadan da kadain-
lar yemejie baglamazlar., Cemal'lerin evindelki erkeZe
saveinlak 20,sekansda Cemal'in karisayvle tartismasi si-

(69) Under Jen Yapili, "Kadancalik", Sanat Olaya Der—

pisi, (Sayi:33, Subat 1985), s 18,
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rasinda odalarina gelen annesinin ve babasinin sdzle-
rinde de dile getirilir: "Ataya saygiyi bogladiniz ge-
ne iyice, Karaini seversen de ddversen de sesin igerde
bozulmali, Biz anadan babadan oyle gordiik.... Sehirli
avratlara benzetemedin karini degil mi? Bagini kiGina
agsa begenecek miydin ha?" Aygiil'lin komsusu Hanife'nin
kocasi da karisina karsi baskici davranir,

Filmdeki kadain-erkek iligkilerinde ekonomik oz-
glrlligi olan kadanlaran, kocalarina karsi olan davra-
niglarinda daha rahat olduklari goriilmektedir., Aygll de
daha ©nce zor da olsa kocasina katlanirken, igse girme-
giyle birlikte kocasinin evini terketme hakkini elde
ederek, ayri bir evde gocuklarayla birlikte yagami siir-
diirme yolunu segmektedir.

Ekonomik Szglirlijini elde etmeye kararla Aygill'n

bilingsiz ve igglidlisel de olsa bir degigim silirecine
girmesiyle, kadin sorununun ekonomik boyutu da agirlik-
11 olarak verilmektedir. Ekonomik ozglrlizini kazanan,
sorunlarina kendisi ¢Ozlm bulabilen bir kadin, filmin
sonunda segenek olarak Mine'de oldufu gibi yine bir
erkegi tercih etmigtir. Elegtirmenlerce, olumsuz eleg-
tiri alan bu bolim de Tirkiye kogullara diglniildliglinde
ters gelmemektedir. Clinkli, birbirlerine tutkulu bir
sevgiyle bagla, beg cocuklariyla, beraberliklerini gev-
reden gelen tim baskilara kargi savunabilen, direnen
bu iki kiginin evlenmeden birlikte yasamalarai, filme
hakim olan gergeklife ters bir son olurdu. Ekonomik
yoksullukten calisarak kurtulmayi bagaran Ayglil, cinsel
yoksulluktan kurtulmanin yolunu da kendisine maddi ve
manevi yiik olan kocasindan kuriulup, onun evini terket-
mek de bulur. Bundan sonra kendisi gibhi evli ve bir ¢o-
cuklu Cemal'le tim basgkilara rapmen, aski ve cinsel uyu-
mu bulabileceiine inandiFi i¢in birlikte olmayi seger.

Canlandardajzy gecekondu kadanivia Uzdeglesen,
yapmaciksiz, sade oyuncujiuvla "Hale Soygazi™ de filmin
bagarisina difer oyuncularla hirlikte Oneml katkilarda
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bulunmugtur. Aygil filmde yalnizca elonomik ve cinsel
yoksunluk icinde olan hir kadin de’il, ayni zamanda,
dosrt cocuk annesi, gecekonduda vagsam savasimi veren,
igegilegen, kimlik arayvasi icinde olan hir kadindar.

Filmde Aygll'ln kocasi Cuma ile Cemal'in karasa
Nezaket fiziki yapilariyla ve davranigslaraivla baglan-
gigtan itibaren onlara uygun olmayan birer eg durununda
verilir, Ayglil, kocasina klcglimser, eve almaz, hakaret-
ler eder, burnunu gekmemesi ic¢in uyarir,ama bir yvandan
da kocasiyla cinsel doyuma ulagsmayi bekler. Aralarinda
duygusal ve insanca higbir iliski yokken, cinsel uyunu
gerceklegtirmeye caligirlar. Cemal ile karisi ve ailesi
arasinda da iletisim kopukluu vardir. Bu nedenle daha
filmin baginda, iletigimsizlik sorunuyla kivranan ve
arayis icinde olan bu kigilerin birlikteligine dofru
adim atilmis izlenimi uyarair. |

Dul Bir Kadan (1985)

Yapima Iliskin Bilgi ve Konu

Yapim: Mine Film / Yonetmen: Ataif Yilmaz / Senaryo: Ataf
Yilmaz / GOrinti Yonetmeni: Orhan Oguz / Mizik: Atila
Ozdemiroglu / Oynayanlar: Mijde Ar, Nur Sirer, Deniz
Tiirkali, Yilmaz Zafer, Siikran Gingdr, Ali Erdemci, Fisun
Demirel / Sanat Yonetmeni: Sahin Xaygun./

Slire: 90 Dakika

(1985, 22.Antalya Tilm Festivali "en bagarali film")

Konu: Suna Fakiilte mezunu, kendinden yagli ve zengin bir
adamla mantik evliligi yapmig, onun Slimiyle 13 yagsin-—
daki kizi Inci'yle yalniz kalmig, Istanbul sosyetesin-
den 35-40 yaslarinda bir kadindir. Giinleri, kermesler-
de, g¢aylarda, yemeklerde kocasinin arkadaglarindan olu-
san bir cevrede gecger. Giderek kotllegen maddi durumn
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nedeniyle, kocasinin arkadaglariyla yeni bir mantik
evlilipi yapmaya zorlanir., Yakin arkadagi Ayla ise,
zengin, evli bir adamla birlikte yagayan, evlenme umu-
duyla onun karisandan ayralmasi ic¢in sekiz yaldir bek-
leyan, reklam sirketinde g¢alagan 30 yaglarinda bir ka-
daindir. Suna, eski arkadagi Gonilil'lin araciligiyla ta-
nigtiga geng bir fotografgiya agik olup, Ayla'ninda sev-
gilisinden ayrilmasa lizerine, Ayla'ya da alip Bodrum'a
tatile gider. Bodrum'da fotofrafgiyla olan beraberlifin-
de yasadigi. olaylar sonucunda, onunla anlagamayacagini
anlar ve Istanbul'a evine ddner. XKizi Inci ve Ayla'yla
birlikte. Bodrum'da yasadigi kotlU anilari unutup, yasa-
maina, yveni bir yon vermek lzere umutla yeniden baglar.

Pilmin Sekanslara Gore Olay Dokiimi

Film, cinsel doyuma ulagma aninda, bir kadin ylizlnln
izerinde ucusan kuslar fotofraflariyla birlikte verilen,
tanitma yazilarayla baglér. Tanitma yazilarina mizik
eslik eder. |

Suna'nin yatak odasi. Saatin zili galar. Suna elini uza-
tip, zili kapatir. Yataktan kalkar.

Suna'nin kizi Inci, kendi odasinda uyumaktadir. Suna ge-
lir, operek kizini uyandirar,

Suna mutfakta kahvalti hazirlar,

Suna ve Inci salonda kahvalta ederler. Masada glilerek
Splclik gonderirler birbirlerine. '

inci okula gitmek ig¢in evden ayrilir. Suna onu kapidan
gecirir., Sonra pencereden el sallar. Kendine bir bardak
cay koyar, sigarasini alir ve egiyle birlikte olan fo-
toéfafa bakar.

Hizmetci girer kapidan, salondaki radyoyu agar. Uze-
rindekileri defistirmek lzere odaya gittiliinde telefon
calar. Suna gelir, telefonu agar. HTizmeteiyi cafararak
telefona bakmadifa i¢in kizar. Evi temizlemesinl sdyler.

Telefonda Ayla ile lkonusgur.
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. Reklam filmi geltimi, Sette Ayla telefonu kapattiktan
sonra sikintili, bir masada oturur. Cantasindan kiiciik
bir icki sigesi c¢ikarir iger. Yanina reklam firmasinin
sahibi Selim gelir., Onu bir kdgeye c¢ekip bu aksam bulu-
samayacaklarini, karisini boganmays razi etmek icin ye-
mere gotlireceiini sdyler, ayrilir., Ayla lzgin bakar ar-
tasindan.,

. Selim kapinin onilindeki arabaya biner ve arabadaki kadi-
na, Ayla ile olan iligkisinden bitmig bir iliski olarak
802 eder.’

. Suna kuafidrde saglarini yaptirar,

. Antikaca diikkaninda Suna ve bayan arkadasi aligverig ya-
parlar,

. Suna ve arkadagi arabalarina biner, Suna yolda arkada-
gina iglerinin ¢ok oldugundan sdz eder.

. Lokantada Suna ve Feyza yemek yer. Vatikan Rlcisi Biilent
beyin Suna'yla evlenmek istedigini sdyler Feyza. Ayrica
Suna'ya "Sen Gtekiler gibi Oniine gelenle kiristiramaz-
sin aptallik etme" der ve evlenmesini Onerir,

. Suna avukatin yanina gelir. Avukatiyla hesaplarai konu-
gurlar, Avukati Suna'ya "Zengin bir evlilikte yarar var"
der ve Suna'ya evlenme teklif eder.

. Suna GOniil'in diikkaninan onlinden geger., Gonil misteriler-
le ilgilenirken Suna'yi farkeder, arkasindan kogar cagi-
rir, Migteriler diikkandan c¢ikarlar,

. Suna ve Goniil diikkanda konugurlar. Suna arkadagi icin
bir hediye alir. Gonilil bir yerde bulugup, oturalim der,
Suna parasini verirken; diikkana iki geng gelir.'Génﬁl
onlari kargilar, Suna dikkandan ertesi giin bulugmak lze~-
re ayrilar,

. Suna'nin arkadasi Seher'in evi, Kalabalik bir grup yemek

yivip, oyun oynamakta. Suna Seher'é hediyesini verir.
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Suna konken oynayan kadinlarin masasinin vaninda bir sii-
re durup, terasa ¢ikar., Elg¢i Biilent bey de arkasindan
gider, Suna'ya evlenme teklif eder. Suna diglinmek iste-
digini styler ve doZum glinline davet eder.

Gece Suna'nin evi, Suna Ayla'yi telefonla arar.
Ayla'nin evi. Ayla perigandir. Icki icer. Selim'le olan
beraberliginin bittizini sdyler. Suna onu ikna etmeye
gcaligar ve Gonilil'le bulusacaklarini haber verir.

Suna, Ayla ve Gonil Divan'in pastanesinde konusurlar.
Gonlil erkeklerden, Suna Ogrencilik yillarandaki duygu-—
sal iligkisinden, kocasiyla olan beraberliginden ve ki-
zindan sdz eder., Ayla da erkeklerden gikayet eder.

Ziya'nin barina gelirler, Suna, Gonlil'lin diikkaninda kar-
silagtign fotografgi genci goriince kuglar ugugur bir an.
Onlarin bulundugu masaya gelirler. Icki icerler, konu-
gurlar, Yemek yemege Han'a gitmek lUzere kalkarlar, Ayla
¢irkarken Selim'le kargilagir, Rahatsiz olur onu gorin-
ce. Suna dnce gelmek istemez, sonra Gonll'lin israri l-
zerine kabul eder, onlarla gider,

Han'da yemek yiyip, icki igerler, Gonil kadin ve erke—
gin toplumdaki konumlari lizerine konugur. FotozZrafega
geng, Ergun Suna'nin masada fotoZraflarini ceker,

Ayla ve Suna, Ergun'un sergisine'gelirken yolda konugur-
lar,

Sergiye gelirler. Ergun, Ayla ve Suna'ya Operek kargilar.
Suna'yla Ergun tek tek fotograflari incelerken, Ergun
fotografgilak anlaylslnl anlatir. Suna bir fotograf sa-
tin almak ister sergiden, telefonunu verir,

Suna, Ayla, Goniil ve Ergun sergide birseyler igerken

Ergun Suna'nin fotoiraflarani geker, konugurlar.

Suna'nin evi. DoZum glni partisi hazairliklari siirer. In-
ci ve avukati elektronik bir oyun aracayla oynarlar, Te-
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lefon galar, Gonlil agar telefonu, sonra Suna'ya verir,
Antalya'dan kardegidir arayan. Suna Inci'yi de cagirir
telefona, Gicekler gelir. Goniil'le Suna onlari yerleg-
tirirler, .

Evin hizmet¢isi bayanla, geng garson mutfakta konusurlar.
Gonlil ve Bililent beyi tanigtirir Suna. Sonra avukataiyla
Gonil ve Blilent bey hakkinda konusurlar. Ayla'yi icki
igtigi dig¢in uyararken, kapi zili calar. Suna agar. Gelen
Ergun'dur. Yine kuglar ugugur Suna'nun gozlerinin onlin-
de. Suna Ergun'u diger konuklara tanitir. Ergun, Suna'
nin sergide almak istedigi fotografi getirmigtir. Konuk-
larla birlikte fotofrafi incelerler, Suna Inci ile Br-
gun'u tanigtirir. BErgun Inci'ye burada sikildim deyince,
Inci resimlerini gtstermeye odasina gotiiriir onu.

Suna avukatiyla fotozraf hakkinda konusur,

Goniil'le Biilent beyi sohbet edip, glilerken gtriirtiz. Iki-
si de halinden g¢ok memnundur.

Inci ile Ergun Inci'nin resimlerine bakarlar, Ergun cok
begenir resimleri., Konugup, glilerken Suna gelir odaya,
Inci'yi yatirmak istedifini sdyler. Inci biraz nazlanir.
Ergun iyi geceler deyip, odadan c¢ikar.

Ergun lavaboya gidip, yluzlnii yikar. Orada bulundugu ic¢in
kendine kizar, yatak odasina gidip yatar.

Suna, inci'yi yatirdiktan sonra salona gelir. Ergun'u
arar. Mutfak tarafinda hizmet¢iyi gorir. Odalari arar.
Yatak odasinda Ergun'u bulur. Ergun arkasi doniik uzan-
mig yatmaktadir. Suna yanina yaklagir. "Hastalandiniz
sandim" derken, Ergun onu kollarindan g¢eker ve Opliglir-
ler, Sesler lizerine Suna kalkar,

Suna kocasinin fotografina bakar cayini icerken,

Hastanede, ameliyathane g¢ikasi. Ayla bebegini aldirmigs-
tir., Selim'le Suna onu izlerler. Selim i~i oldufunu soy-
leyerek gider. Suna kalir Ayla'yla. ,

Ayla vataiinda ameliyat sonrasi ayilirken, sayiklar,
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Suna'nin evi, gece. Ergun giindiiz gelmis Inci'ye bir be-
bek, Suna'yaPa bodruma gittifine iligkin bir not birak-
migtir. Suna notu okur, koltuga oturur. Hosuna gider,
giler,

Suna ve Ayla Bodrum'a gelirler, Taksiyle otele giderken,
Bodrum sokaklarani goiriiriz. Ayla da geldikleri ig¢in mem-
nundur,

Otele gelirler., Merdivenlerden gikar, odaya girerler,
Once Suna arkasindan da Ayla terasa c¢ikar, etrafi sey-
rederler, Ayla, Bodrum'da cinsel giidileri arttiran bir
yer oldugundan stz eder, lstlerini defistirip, c¢cikmak ii-
zere igeri girerler,

Suna ve Ayla Bodrum'un g¢argisinda elele dolagirlar. Suna
kizina telefon etmek ic¢in ayrilar.

Suna telefon kuliibesinde Inci'ye Antalva'ya telefon eder.
Inci, teyzesinin yanina Antalya'ya tatile gitmistir.
Ayla yalniz dolagip, aligverig yaparken Brgun'la kargi-
lagir. Suna'ninda burada oldugunu, telefon ettigini
soyler,

Ergun, Suna'nin telefon ettifi kuliibeye gelir. Once da-
garidan fotograflarini ceker, sonra kuliibeye girip, Su-
na'yi Opmeye baglar, Suna rahatsiz olur, kuliibeden te-
lagla ¢ikar., Ayla'nin yanina gelir. Fotozrafcada kulii-
benin diginda saira bekleyen kadinlar ve ¢ocuklardan ra-
hatsiz olmadan Suna'nin arkasindan c¢ikar.

Ayla'yi bulur. Telefonun yarida kesildiZini, Inci'yi
tekrar aramak istedifini ve Ayla'ninda kendisiyle bera-
ber gelmesini s8yler. Ayla da Ergun'la kargilagtigana,
kendilerini Veli'nin Bari'nda bekleyecegZini sdyler Su-—
na'ya yiriirken.

Ergun'la Veli'nin Bari'anda bulugmek lUzere gittiklerinde
orada olmadiffini, birazdan otelden kendilerini arayaca-

mini dfrenirler.
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. Otelin lokantasinda vemek yverler. Suna cevresine bali-

nir, Ergun'u arar. Ayla yemekten sonra miizikli bir yere
gitmeyl oOnerir, Suna Once iki kadin yalniz olur mu dive
kabul etmez. Sonra kalkarlar.

Diskoya gelirler, Dans edenler goriiliir. Onlarda bara otu-
rurlar birgeyler ic¢ip kalkarlar,

Bir bagka diskoya gelirler, Orada Ergun'u gorirler. Ayla
reklam girketinden arkadaglariyla kargilaginca cok sevi-
nir, masalarina otururlar. Ergun yanlarina gelip Sziir
diler. Ayla'yl dansa kaldirir. Masadaki dizer genglerde
dansa kalkarlar, Suna, Nedim'le yalniz kalir. Hedim ic-
ki stylemek ister, Suna istemez. Biraz oturduktan sonra
Sziir dileyerek masadan kalkar, bahceye dojiru yvirir.

Bahgede biraz yalniz dolasir, dans cedenleri izler., Su-
na'nin bahgede yalniz oldugunu gdren Ergun bahceye c¢i-
kar, Suna'nin yanina gelir gelmez, ona sarilir, hig
birgey sdylemeden Opmeye baglar. Ergun elinden tutar,
diskodan g¢ikarlar,

Fotografci Ergun'un evi., Suna 1g1p1 vakmasini istemesz.
Karanlikta soyunur. Sismanladigindan utandigini styler.

Gece dortte Suna otele dCner. Ayla haber vermeden ayril-
dif1 icin Suna'ya kizar. Uzerindekileri cikarirken 1sigi
yvakmasini istemez, Terasa cgikar.

Ayla, Suna ve Ergun motorla denizde dolasirlar. Icki i-
cerler, Denize atlayip, ylizerler. Denizde Ergun mayosu-
nu ¢ikarir., Ayla'da onun Snerisiyle cgikarar. Suna'nin
mayosunu da Ergun ve Ayla birlikte zorla cgikarir, hepsi
ciplak olarak ylizerler.,

Kiyada yemek hazirligir yapar, fotozraf cektirirler.
Ayla ve Suna yanyana biraz ilerde de Brgun uzanmig ya-
tarlar. Ayla ile Ergun uyur. Suna ise Hrgun'un viicudum
inceler.

Suna ile Ergun yesilliklerin arasinda sevisirler. Ayla
uyanir, onlari arar, sevigirken gorince kosarak lzerin-
deki c¢ikarir ve denize atlar,
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Cay bahgesinde Suna, Ayla ve Ergun tavla oynayip konu-
surlar. ' c

Ergun'un evi. Ergun'la Ayla kadin-erkek ve feminiz lize-
rine gakalagarak konugup, menemen hazirlarlar,

Suna ig¢eride aynanin kargisinda kiipelerini takar.
Sofrada Suna ilk rakisini iger, yemeklerini yerler. Son-
ra Ergun ozgiirlikten s6z eder. Iki kadin yanyana oturup,
onu dinlerler.

Ergun gitar calar, Suna onun yanainda oturup, dinler. Ay-
la biraz ilerde yerde slayt izler. Suna omuzuna yasla-
nip, Ergun'u Operken kapi zili calar. Ayla isteksiz Su-
na'yla Ergun'a bakip kapiyi agmaya gider.

Ergun'un kiz arkadagi Nur gelmigtir. Ergun'u sorar. Ay-
la yatakodasinda oldugunu sdyler, oraya gecgerler. Ergun
Nur'u gorince onu kargilar. Nur raki ister. Ergun Nur'a

raki hazirlarken, Nur banyoya gider., Ergun ona temiz

havlu gotiirir.

Ayla ile Suna konugur.

Gece ayrilarken, Ergun Ayla'yla Suna'yi gec¢irir. Suna
iyi geceler demeden ayrilar, Nur'un gelmesine bozulmug-
tur.

Otele gelirler. Kapida Suna uykusu olmadigini, deniz
kenarinda oturmak istedigini soyler, gider otururlar,
Suna yere uzanir. Ayla onun Ergun'a olan yakinlaigim
sezdigi ig¢in, iligkilerinde dikkatli olmasi i¢in uyarar
Suna'yi. Yatmak i¢in odasina ¢ikar.

Ayla odasina gikar, uyur. Sabah olmugtur. Suna sahilde
uyuyup kalmigtir, Yanindan gegenler olur.

Ayla uyanir, Suna'yi yatakta gdremeyince kalkar, pence-
reden digsariyva bakar. Suna'yi digarida gdriince yanina
iner.

Suna kalkar, her tarafi tutulmustur. Ayla'dan Ozilir di-
leyip, odaya yatmaye gaikar. Ayla cantasaini alir, ylirir.
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Ayla c¢ay bahgesinde yalniz oturur. Reklam sirketinden
arkadaglari gegerken onu. gdriirler, Bardakcgi'ya gdtiirirler.

Suna odada uyur.
Ayla ve arkadaglari denizde motordan suya atlarlar.

Suna uyanir., Oda servisine telefon edip, kizarmis ekmek-
le yogurt ister.

Ayla ve arkadaglaria dama oynarlar. Xadinlar kazanir. Ay-
la arkadaglaraina gecirdigi glizel glin icin tegekkiir eder,

Suna yemezini yemigtir, Yemek tepsisini yataiin ucuna
birakir, diglnmeye haglar.

Ayla ve arkadaslari Bodrum'a geri danerler; Motorda ar-

ka tarafta Ayla ile Aykut konusur. Aykut, Selim'in kari-
sindan ayrildigini sSyler. Ayla'ya Selim'le evlenip ev-

lenmeyecegini sorar, Konugurlar, denizi seyrederler.

Ergun telefonla Suna'yi arar., Suna telefonda Ergun'un
geleceZini GZrenince telagla kalkar yataktan, ortaliza
toparlayip, sacini dizeltirken Ergun gelir. Suna'nin
konugmasina firsat vermeden onu 6pmeye baglar, Sevisir-
ler odada.

Ayla arkadaglariyla motordan indiginde Selim'le kargi-
lagir. Selim karisindan ayralip, sekreteriyle evlenmig-
tir. Bodrum'a da yeni karisiyla gelmigtir., Ayla c¢ok ga-
girir. Tilin Selim'in elini birakip, Ayla'ya biraz yli-
riyelim mi der ve evliliklerini kisaca anlatir. Ayla'ya
da boguna umutlanmamasini sdyler. Ayla Sfkeyle TuUlin'i
dinler.

Suna ve Ergun yatakta konusurlar. Suna, Ergun'un evinde
kalmaya karar verir, Hanimefendilii barakacajijini, yal-
niz Ergun'un kadani olacagini styler,
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Ayla lizgilin, aglamakli otel giriginde gbrevliden anah-
tari alir, kogarak merdivenleri cikar. Odads.: Suna'nin
Ergun'un yanina taginayorum notunu godrince, aglamaya
baglar, '

Gece kullipte Ergun, Ayla ve Suna ile birliktedir, Mizik
dinlerlér, Ayla Selim'in evlenmesini anlatir, aglar., Br-
gun ‘gakalar yapar, -

Kuliibiin ¢ikiginda Ayla'yi eve davet ederler. Suna ve Ay-
la Ergun'un evine yerlegirler,

Gece Ayla ile Brgun kadin-erkek davraniglari lizerine
tartigirlar, icgki igerler, Suna onlara katilmaz. Yanla-
rinda esner., Ergun esnememesi i¢in Suna'yi ikaz eder,
Suna yanlarindan ayrilir, yatmeya gider, Ayla da "geg
oldu c¢ok i¢tik" diyerek odasina gider.

Ergun bir igki koyar, kisa bir siire oturur, Suna'nin yé-
nina gider., Suna'ya soyunmasini s8yler., Birkac yinele-
yip, Suna soyununca, Suna'ya "bu gece yatmayacagim se-
ninle" diyerek, yataga uzanar.

Suna aglayarak Ayla'nin yanina gelir. Sarilarlar birbir-
lerine, c¢aplak ayni yatakta yatarlar.

Sabah, Ergun Ayla'yla Suna'nin yattigr odaya gelir. Ma-
kinasini alir, fotograflarini g¢ekerken, uyanirlar, Cek-
memesini isterler, ‘

Ayla ve Suna kahvalti ederken, Ergun kendisine modellik
etmelerini sdyler. Saka yaparlar birbirlerine,

Ergun, degigsik mekanlarda fotograflarini cgeker Ayla ile
Suna'nan,

Gece kulilipte igki icerler birlikte.
Diskotekte Ayla, Suna ve Ergun licli danseder glilerek.
Suna ile Ergun evde sevigirler.

Sabah olmugtur. Denizde kuglar ugar. Suna uyanir. Kal-
kar salona gecer, Salonda sesler duyar, irkilir. Igeri-
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ye dogru yiirir, perdenin araliginda Ayla ile Ergun'u
gevigirken goriir.
Yatak odasina gider, egyalarini toplar evden ayrilair.

Kap1r sesine Ayla kalkar, Suna'nin gittizini gbriince Er-
gun'a seslenir,

Suna otobliste gitmektedir.

Ergun taksiyle gelir, otoblislin 6nline geger, otoblisli dur-
durur, Suna'yl otobiisten indirir. Suna ddnmek istemez
tnce, sonra Ayla'nin Istanbul'a dondiizlinii SErenince ka-
bulveder, taksiye biner giderler,

Veli'nin Bari'nda bah¢ede Ergun'la Suna ic¢ki iger. Yan-
laraina yaklagan bir kadin Ergun'a Suna'ya tanigtirmasi-
n1 ister. Suna‘da "ben Ergun beyin yeni metresiyim" di-
yerek ig¢ki bardagini flrlatlr,'oradan ayrilir, Ergun ve
masadekiler arkasindan glilerler.

Suna ile Ergun evde kavga eder gibi sevigirler,

Evde otururlar, Ev daginiktir., Suna bir kdgede icer,
Ergun bir kogede iger. Ergun, Suna'ya beraberliklerin-
den sakaldagini, gidip dolasmasini §8yler.

Suna egyalarini toplayaip, bavulunu hazirlarken Ergun ge-
lir odaya. Suna'ya bagiglamasi ic¢in c¢ok gey styler. Su—
na'yis dpmek ister. Suna dudaklarini kagirir, "Biraz do-
lagacagim" diyerek odadan ayrilair.

Suna deniz kenarainda dolagair.

Cay bahcgesinde yalniz cay iger.

Otoblis yazihanesine girer. Antalya'ya nasil gidebilece~-
gini ©grenir.

Suna bara gelir, icki ister. Ergun'u sorar., Oradaki bir
kadin, eve gittiklerini, ama kendisinin gitmemesini sty-
ler. Suna bardan ayrilair, eve gider,

Ergun'un evinde, Ergun'u ve kiz arkadagini sevigirken
bulur. Suna'yla dalga gegerler,
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o Suna salona geger, Yere uzanir. Egarpla kendini bogmaya
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ugragir. Orada uyur, kalir,

Ergun, Suna'nin yanina gelir., Uyurken onun bagini oksar,
sevigmek ister, Suna uyanir. Bagirarak reddeder Ergun'u.
Tartigirlar. Ergun Suna'yi dover. Agzindan kan gelir, O
anda zil g¢galar. Suna'nin kizi Inci ve avukatidir gelen.
Ergun onlari gtrince gagirir, donuklagair. Inci perigsan
haldeki annesine kogar, sarilir., Ergun yan odaya geger.
Onlarla konugmaz.

Avukatin arabasiyla Istanbul'a ddnerler. Inci uyuduktan
sonra, Suna avukati ile olanlarla ilgili konugur.
Suna'nin evi. Avukat egyalari barakir igeri., Suna te-
gekkiir eder, avukat evden ayralir.

Suna ile Inci uyumaktadar. Kapi galar. Suna uyanir.
Hizmetc¢i kapiyai acgar.

Suna sabahligini alir, aynada sag¢ini diizeltir, tedirgin
salona cikar. Ayla'yi goriince mutfaktaki hizmetgiye iki
kahve yapmasini sayler; Ayla'yla biraz bakarlar birbir-
lerine sonra glilerek sarilirlar. Kanepeye otururlar, Zil
calar, Hizmetgli agar elinde davetiye ve bﬁyﬁk bir zarf-
la doner, Ayla alar zarfi., Davetiye Goniil'le Bililent be-
yin evlenme davetiyesidir. Biiyliik zarftan ise Brgun'un
cektigi Suna ile Ayla'nmain fotograflari g¢ikar. Fotograf-
lara bakarlar konugmadan.

Fotograflar gorinir tek tek.

Kirda Suna, kizi Inci ve Ayla kogarlar. Gllerek birbir-
lerine Opliciik gonderirler, Ugli de gok negelidir.
Gozyliziinde kuglar ugar.

Filmde Kadin Olgusu _

Film Istanbul'un zengin ¢evrelerinde ve Bodrum'
da yaz aylarinda cekilmigtir, Filmdeki kigileri; Suna
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kizi Inci, Ergun, Ayla, Goniil, Suna'nin avukati, Selim,
Aykut, Suna'nin ve Ayla'nan difer arkadasglari ve hizmet-
¢iler olugturur.

Filmde mekan olarak ise Istanbul'da; Suna'nin ve
Ayla'nin evi, Gonll'lin diikkani, sergi salonu, hastane,
Divan'in pastanesi, kuafsr, bar, avukatin odasi ve Is-
tanbul'un zengin semtlerinin caddeleri kullanilirken
Bodrum'da; otel, gaybahgesi, Ergun'un evi, diskotekler,
barlar, deniz kenari ve Bodrum sokaklari kullanilmakta-
dir,

Suna, zengin ve kendinden bilyik bir adamla evlen-
mig, fakiilte mezunu, glizel bir kadindir. Kocasinin Sliimii
lizerine kizi Inci'yle yalniz kalar.

Dul Bir Kadin filmi ©ncelikle, Tirkiye'deki dul
bir kadinin kargilasti®il sorunlari vurgulayan bir film

dezildir, Ada ve igeriZi birbiriyle uyugmamaktadair.

- Suna ile fotografgi geng Ergun'un baglangigta
birbirlerinin fiziki gekiciliklerinden etkilenip, daha
sonra duygusal ve tensel bir paylagmaya girdikleri soy-
lenebilir., Ama bu kani kisa bir silire sonra yikilip, bol
bol sevigip, giddet dolu bir cinselliji yasamalariyla
iligkilerini maddesel bir yapiya sokar. Suna'yi Ergun'a
baglayan bagin tensel bir bag oldugu, teninin doyurul-
masiny beklediginden, bunun kogsullarina once katlanip,
sonra reddettifi, bu tlir iliskileri ylirlitemeyecegini
anladaga icin Ergun'la beraberligine son verdifi goriiliir.

Filmdeki erkekler Suna'min avukati diginda hepsi
olumsuzdur, Blylikelg¢i, yapmacik tavarla, iki yuzli, ozel-
liksiz, klasik bir diplomattir. Ayla'nin sekiz yildar
metresi olduZu reklam girketi sahibi ise, iki yilizli, al-
datan erkek, kttli bir adamdir. Ergun ise, gOrindigi ka-
dariyla, dzellikle yatakda kendine g¢ok giivenen, agza
iyi laf yapan, kendisiyle yatmak ig¢in etrafinda bir si-
rii kadain bekleyen, bazen sevimli, negeli bazen sadist,
saati saatine uymayan bir fotografgidir.(70)

(70) Murat Erdil, "Dul Bir Kadin", Millivet Sanat,(Yeni
Dizi: 137, 1 Subat 1986), s.8-9,
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Ergun, ayrlca'duvar boyu kitaplari olan, arada
bir bunlari okuyan, sanat, yagam, sevgi lizerine konusan,
Bodrum'daki silire igersinde ise bunlarla birlikte, seks
diigkiini sadist bir kigi olarak ¢ikar kargimiza.

Filmde Online gelenle evlenen, gozl yurt diginda
olan Gonil, feminist bir yaklagimla ahkam keser, Kadin-
laran kimlik savagi vermesi gerektifinden, erkeklerle

"olan iligkilerinden, onlaran bencilliklerinden soz eder.

Sonunda, Vatikan Biiylikel¢isi ile evlenip, yurt digina
gider. Davraniglariyla degil, sdzleriyle verilir Goniil'ln
' feminist—yaklaslmlarl.
Dul Bir Kadin; kadan, erkek, sevgi, cinsel Ozglir-
1liik gibi konulara deginirken, Bodrum, Freud, bar adlari
gibi moda igaretlere deginerek de bir "aydin cgevre" ¢i-

zer, Film, gorintiiler yerine, Divan'in pastanesinde,

Han'daki yemekte, fotograf sergisinde, Bodrum'daki evde
oldugu gibi yuvarlak ve kaba "ahkam"larla kendini agik-
layip, derinlegtirir. Aradaki bu stzleri ¢ikarinca Dul

Bir Kadin, cinsel agligini doyurmaya c¢aligan bir "hanim-

efendi" ile Online gikan kadini memmun etmeye galigan bir
erkegin oOykiisiine doniliglir,
Suna bir hanimefendidir ve film boyunca Ergun'un

~zaman zaman baskisiyla, hanimefendi kimligZinden kurtul-

ma cabasi igine girer, Onceleri serbest ve Ozglir gbdzii-
ken Ergun, Suna g¢abaladikga "SGyle neremi seviyorsun?"
diye kadini bagirtmaya g¢aligir ve narsizme varan bir
davranig ig¢ine girer. Suna da geligkiler ig¢indedir, Bir
yandan hanimefendiligi birakmaye ugragirken, difer yan-
dan yeni ortama da uyamamaktadir. Ornegin, Ergun, Ayla
ve Suna ligl birlikte pistte mutlu dans ettikten sonra,
Ergun Ayla ile yatinca, Suna ¢ilgina ddner ve hanimefen-
diligi tutarak hemen Bodrum'u terkeder, Hanimefendilizi
birakmak ic¢in onca geyi gtze alan Suna sonunda, Ergun'u
terkedip, bir daha bvylesi gonil maceralarina kapilmamak
tizere, deneyimli olarak yuvasina ddner. Ayni zamanda da
hanimefendilife donmis olur.
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Dul Bir Kadin igerik olarak birgok celigkiyi iger-
mesine kargin, bagtan sona son derece temiz, 1gifi, ren-
gl son derece glizel, teknik olarak kaliteli goriintiler-
den olugsan bir filmdir.(71)

Suna'nin kiziyla olan iligkileri samimi ve sicak-
tir. l.sekansda kizini Operek uyandirir. Masada glilerek
Splicik oyunu oynarlar., Suna okula giden kizinia kapidan
gegirir ve pencereden ona el sallar. 1l,sekansda Suna'ya
arkadaglari gece yemeZe gitmek ig¢in israr edince, gece
kizini yalniz birakamayacagini soyleyerek gitmek istemesz.
55.sekansda filmin sonunda yine Ayla, Inci ve Suna mut-
lulukla giilerek karda Opliciik oyunu oynarlar. Suna Bod-
rum'da Ergun'la gec¢irdifi giinlerin sonunda kizi ve arka-
dagiyla birlikte eski glinlerine doner,

Ayla ve Suna eski arkadagtir. Film boyunca da ara-
larindaki dostluk devam eder, Bodrum'da beraberliklerine
Ergun da katilir. 3.sekansda Ayla, Selim'le olan iligki-
sindeki sorunlara anlatmak ig¢in Suna'yai arar. 9.sekans-
da, Ayla ve Suna telefonda dertlegirler., 10,sekansda,
Suna, Ayla ve GoOniil erkekler lizerine konugur, dertlegir-
ler, 16,sekansda Ayla hastanedeyken Selim igi oldugunu
one slirerek ayrilir, Suna Ayla'nin yaninda kalair. 21,
sekansda Suna ve Ayla birlikte elele diskotekleri dola-
girlar, 24,sekansda Ayla, Suna ve Ergun denizde yliziip,
deniz kenarinda negeli yemek yerler. 40,sekansda Ayla,
Suna ve Ergun birlikte dans ederler. 42.sekansda Ergun
Suna'yla seviSmeyince Suna aglayarak Ayla'nain yanina
gelir, gece c¢iplak olarak birlikte yatarlar., 54,sekans-
da da Ayla Suna'nin evine gelir, dostga sarilirlar bir-
birlerine. Film boyunca kadin-erkek arasindaki dostluk-
lar yerine, kadainlarin birbirleriyle olan dostluklari
verilir., Erkeklerle olan iligkiler olumsuzdur.

(71) ibrahim Altinsay, "Kadin Filmlerinin Sonu", Gosteri,
(Say1:61, Aralik 1985), s.58.
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Filmde, Goniil, resim yapan, dsrdincii eginden ay-
rllmlé, yurt diganda uzun yillar kalmig bir kadindar.
Tegvikiye'de hediyelik egya satan bir yer agmigtir. Go-
niil'ln yer aldigi sahnelerde kadin Szgilirliigiinden, kadin-
erkek egitliginden, erkeklerle olan iligkilerinden, ka-
dinlarin toplumdaki konumlarindan sdz edilir, 10.sekans-
da Divan'ain pastanesinde ofururken Gonlil'lUn "En bagta
erkekler, higbiri degigmemig. En akillica goriineni bile
Oylesine bencil ki, Hepsi gligslizliiklerinin farkinda ol-.
mayan birer feodal, Hele yagamdaki bencilliklerini yatak-
da da siirdlirme istekleri yok mu, ¢ildirtiyor beni., Gare-~
yi onlar gibi davranmakda buldum. Olmedi diyorum, bece-~
remedin, O Unli erkekli#in buraya kadar miydi? Nasil za-
vallilagiyorlar bir gorseniz" sdzlerinde erkeklere yak-
lagimi belirginlegmektedir. Yine 1l1.sekansda Goniil, ge-
ce Han'da yemek yerken toplumdaki kadin-erkek anlayigini
g0yle dile getirir: "Kocam da ben de ressamiz, Tirkiye!
de kocalar ressamsa sadece resim yapar. Kadinsa ayrica
yemek pisirmek, kocasinin gamagirlarini yikamak, gocu-
guna bakmak zorundadir.,,., Yani Tiirkiye'de kadinin her-
geyden once kimlik savagi vermesi gerekiyor".

41, sekansda Ayla ile Ergun arasinda da kadin-er-
kek davraniglarina iligkin bir konugma geger. "Kadinla-
rin sevgi, erkeklerinse ig i¢in yagadiklara goriigiine
kargi misin? / Freud bunun agiklamasini yapmig., / Bili-
yorum., Erkekte sevgi ihtiyacinin yerini zamanla kendini
kabul ettirme ihtiyaci alayor. Mesela, sen niye fotog-
rafla sanat yapméya ugragiyorsun? Toplumda kendini ka-
bul ettirme gabasi degil mi bu?"

Ergun degisik kadinlarla sik sik cinsel iligki
. kurar. Kadinlara insan olarak degil, sadece doyuma ula-
gsabilecegi bir kigi olarak degerlendirir, Suna'ya yakla-
sim1 da bSyledir. Ayla ile tartismalara girip, defigik
konularda konugabilseler de 45,sekansda Ayla ile de se-
vigsir. Suna da Ergun'da genglik yallaranda tatmadaga
duygusal iliskiyi bulabilme umuduyla ona yaklagir. 14,
sekansda, Ergun, Suna'nin yatak odasinda yanina gelen
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Suna'yi birgey sdylemeye olanak vermeden, kendine geke-
rek oOper., 19,sekansda telefon kuliibesine girerek, Suna'
nin kargi koymaya g¢aligmasina kargin onu zorla Oper.
22,8ekansda diskotegin bahgesinde Suna'ya yine ayni dav-
ranigl gosterir, 24,sekansda deniz kenarinda yemekten
sonrabaéaglarln altinda sevigirler. 36.sekansda otele
Suna'nain yanina gelerek yine agiklama yapmasina, konug-
masina olanak vermeden onunla Sevisir. 42,.sekansda Er-
gun, Suna'ya kendi evinde "Bu gece seninle sevigmeyece-
gim" diyerek,. Ayla'nin yanina gonderir. 44. ve 48,sekans-
larda da Suna'ya yaklagimi sadece cinsellik boyutunda ka-
lir. Suna ile Ergun arasinda hig¢bir konuda konugma, tar-
tigma gec¢mez. Suna, Ayla ile Ergun arasinda gegen konug-
malara da katilamaz. Onlar tartigirken onlari izler.

Oldukg¢a bagarili bir mekan kullanimi, tim £ilm
boyunca belirgindir, $ahin Kaygu'nun sanat yonetmenligi
de filmin bagarisini etkiler. Ayrica Dul Bir Xadin'da

filmlerimizde pek rastlanmayan grafiksel degerlere sa-
hip tanitma yazilari da yer alir, Afaf Yilmaz'an bu fil-
mi, belirgin bir anlatim ustalifinin, modern sinema Adili
gabaginin agirliagini duyurdugu godrsel bakimdan sinemamiz-
da pek rastlanmayan bir dlizey tutturur. Ama, senaryosun-
dan kaynaklanan hatalarla, bagtan sona, bir eksiklik
varmig duygusuyla izlenir film. Belli bir cgevrenin goz-
lemlerini vermede usta olan Atif Yilmaz, kendini yine-

.lerken, seyircisini de belli bir kesimin, tlklllp kalmig

yagantisina yoneltip, Ziya'nin Bar'indan, Bodrum'daki
Veli'nin Bari'na dek dolagtirir. Akustik gitar egligin-
de Melih Cevdet Anday'in giirlerinin okundugu, su altin-
da mayolarin fora edildigi, carpici moda fotoZraflarinin
gekildigi bolimlerde de "Blow Up", "Paris'te Son Tango"
yu ¢agrigstiran, yabanci etkiler sezilir,(72)

(72) "Dul Bir Kadin, Ziya'dan Veli'nin Bari'na", Nokta
Dergisgi, (Sayi:45, 17 Kasam 1985), s.9.
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Ayla, erkeklerle olan iligkilerinde Goniil kadar
olmasa da rahat bir kadindair. Suna, kendini "hanimefen-
di" olarak goriip, gevreye kargi olan davraniglarinda da
6yle oldugu ic¢in Ergun'la olan iligkisi nedeniyle uyara
alir, 27.sekansda Ayla: "Sana gore degil bu igler. Bu
serseri perigan eder seni, haberin olsun" diyerek ilig-
kisinin saglaiksiz olacagini Suna'ya anlatmak ister. Ar-
kadagi Feyza'da Suna'yar evlilik igin ikna etmeye galaigir.,
"Sen ttekiler gibi ¢niline gelenle kairigtaramazsin, ap-
tallaik etme..." diyerek onun hanimefendilizZini wvurgula-
‘mak ister. Suna cevrenin onu hanimefendi gbdrme c¢abalari-
na kargin Ergun'la beraberligi dener, bagarili olamayin-
ca 53.sekansda aviikati ve kizi Inci'nin gelmesiyle hanim-
efendilife, .€vine doner. Suna dsndigli yasamda kiziyla
ilgilenen, arkadaglariyla bulusup yemek yiyen, toplanti-
~lara katilan kuafore gider, kermesler ig¢in aligverig
yapan bir kadin konumundadir. 4,.sekansdaki gu stzlerin-
de de bu yagami belirginlegir. "Feyza bir de Ziya'da
bekleyecekti. Dernege birakacagim bunlari., Nevzat'a ug-
ramam lazim. Gitmezsem Seher'de giicenir., Uff, yetisemi-
yorum vallahi,

Ayla ve Goniil toplumsal iligkilerinde de Suna'ya
gdore daha rahattir. Suna toplantilarda eski arkadagla-
ranin yaninda bile, oradaki kigiler gibi: rahat ve huzur-
lu degildir, .

Pilmin sonunda, iki kadanin kiiciik kizla birlikte
erkeksiz bir diinyada da mutlu olabilecekleri mesaji ve-
rilirken, Suna'yi ayakta tutan glicin kizi "Inci" oldugu-
nu da gdriiriz. Ergun'la olan kavga aninda perigan Suna'
y1 ki1z1 "Inci'nin geligi kurtarir ve yuvasina, hanim-
efendilifine geri dondiriir,

Cevresgsindeki kendi sinifindan ve yag ortalamasin-
dan erkekleri istemeyen Suna, feminist bir ressam arka-
daginin zoruyla Ziya'main Bari'nda geng "aydin"larla dolu
bir masada kendini bulur ve oradaki fotografgi Ergun'u
goriince gdzlerinin tninde kuglar ugmaya baglar. Biranda
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agik olur, Filmin sonunda da "o kuglar"in kendisini ya-
nilttigini, biran duygularina kapildigini ve hata etti-
gini anlayip yuvasina doner,

Finalde seyirciye "Ozglirlik filan aramayin, bakin
baginiza bunlar gelir, siz en iyisi evinizde oturun" der
gibi bir mesaji oldugunu s6y1eyen muhabire Atif Yalmaiz'
1n verdigzi cevap gdyle olmugtur:

"Ben ayni fikirde degilim. Miijde, filmde ¢ok
mutlu bir evlilik geg¢irmigs bir kadin. Koca-
sindan ¢ok memnunmug. Adam ©ldikten sonra,
kadin boglukta kalmig. Ve gegmigi ile hesap-
lagmaya bagliyor. 18 yaginda neler yaptigina
dliglinliyor. Sosyetenin iginde partilere git-
mig, Sunu yapmig, bunu yapmig bunlari soru--
yor kendine. Insan hayatini dolduracak geyler
midir diye ... Ve fotografciyla tanigiyor.
Adam sanatgi oldugu igin bagtan kadinin ilgi-
sini gekiyor. Ama o da kendi ig¢inde sorunla-
rini ¢ozmis degil. Sonunda birbirlerini tii-
ketmeye bagliyorlar. Sonunda kadin bundan ya-
rarli c¢ikiyor. Silahsiz girdigi bir miicadele-~
den silahli ¢ikayor. Hayatinda hig¢ yasamadiga
bir deney yasgiyor. Bu deney filmde kadin ig¢in
olumsuz degil, olumludur, Film de-.zaten ga-
yet umutla bitiyor. Kizi, kiz arkadagi ve ken-
disi" (73).

Dul Bir Kadin lizerine yapllan tartigmalarda Suna

ile Ayla'nan g¢iplak yatiglari ve fotograflari da "lez-
biyenlik" olarak yorumlanmigtir. Atif Yilmaz bu konu
lizerinde de gunlari sdylemigliir:

"Ama bu g¢gok doZal birgey. Kadanlar birbirleriy-
le yatarlar... Biri sevigmeden otliri soyun-
mug, Obirii de sicaktan olabilir, Zaten tani-
digim pek cok kadin da yarai c¢iplak yataiyor.
Lezbiyenlik cagrigimi yapacagini tahmin edi-
vordum ama filmde Oyle birgey yok., Bitin ig¢in
gerekliyadi" (74).

(73) Hizir Tizel, "Atif Yilmaz: "Filmlerim Tartigili-
yor"", Kadinca Dergigi, (Sayi1:87, Subat 1986), s.l2.

(74) a.g.k., s.l2.
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Dul Bir Kadin da Suna, Ergun kargisinda pasiftir.
Iligkilerinde ilk adimi atan hep Ergun olmugstur. Suna,
glizelligi ile gevresinin tim dikkatini lizerinde topla-
masina kargin, Ergun'la birlikte olmayi yeflemisgtir.
Ama, filmin sonunda da Ergun'la olan iligkisini onu
terkederek birakip, kizi ve yakin arkadaga Aylé ile bir-
likte olmayi segmigtir.




l

IITI.BOLUM

TARTISMA, YORUM VE SONUC

cAtaf Yilmaz Batibeki, gegitli donemlerde her tiir-
1l konuyu sinemaya aktarmayi bagsarmis, 1980'1li yillarda
ise, toplumsal taglamali glildliriler ve sevgi-sevgisizlik
konularinda calismalarini yogunlagtirmigtir, Sinema lize-
rine diglinerek, kendisini yenileyebilen, bu yiizden de
yeni fikirler lretmeyi siirdiiren Atif Yilmaz, anlatim di-
linde elde ettigi ustalaikla, son yallarda kadin olgusu
lizerine de iiriinler vermeye yonelmigtir.

Calismanin temelini olugturan Ataif Yilmaz'in

Mine, Bir Yudum Sevgi ve Dul Bir Kadin filmlerindeki ka-
din kahramanlar, yagadiklara sorunlari icgilidiisel de olsa
farkedip, ¢bzmeye galigan, toplumsal baskilaras bagkaldai-
rabilen, kendilerinin de cinsel yagama ve istekleri ola-—

bilecegini hisseden kigiler olarak verilmeye caligilmig-
tir.

Bu filmlerde ele alirnan kadin kahramanlar mesaj-
larina belli davranig kalaplari iginde ortaya koymakta-
dirlar. Bu davranaglar caligmada sekanslara gire olay
dokimlerinde ve film analizlerinde ortaya konmugtur,
Kadin kahramanlarla ilgili daha ©zet bir anlatam igin

101
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ise, asagidaki gekilde bir dskiim yapilmistir.
Mine

Gorinim Rol ve Stati MRuh Hald Yakainlaras  Ortam

Glizel, "EBg ve ev @ékingen, Kaba koca Tagra
Gosterig- kadini. bagimli ve ve yazar kasabasi
1li bir ka- suskun, sevgili

dan,

Bir Yudum Sevgi

Gorinim Rol ve Stati Ruh Hali Yakinlari Ortam

Orta gii- Anne, es ve  Sabirli, Tembel koca Istanbul

zellikte - ev kadina, caligkan ve g¢aligkan, gecekondu

bir kadin. ve miica- glicli sev- mahallesi.
deleci. gili,

Dyl Bir Kadin

Gorinim Rol ve Stati Ruh Hali Yakinlara Ortam

Glizel ve Anne, ev Yalniz, Kizi Inci, Istanbul
gekici kadini ve iligkile-~ yakin ar- zengin
bir kadin. sosyal faa- rinde ra-~ kadagi Ay- g¢evre ve
liyetlerde hat ve c¢ce~ la ve fo- Bodrum.
bulunan bir  ligkiler tograf sa-
kigi. iginde, natgisa
sevgili,

Mine filminin kadin kahramani line, ¢ekingen, sus-
kun bir kadinken, filmin sonunda kasaba genglerinin sal- -
dirisina ujramasiyla, gevresine ve basgkilara isyan edip,
bagkaldirarak flnan'a gitmig, cesur bir davranig gtster-
migtir.

Bir Yudum Sevgi filminin kadain kahramani Aygil,

sabirli, caliskan, miicadeleci bir kadindar. Ekonomik ©z-
glirlifini kazaninca da katlanmak zorunda oldufu kocayi
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terkederek, ©nce gocuklari ile birlikte, daha sonra da
sevgilisiyle evlenerek yasamini slirdirme gliciini elde et~
migtir.

Dul Bir Kadain filminin Suna'sa ise bagindan beri
geligkili davraniglar gosterirken, kizi Inci'nin deste-

Ziyle gliclinii kazanabilmig, fotograf sanat¢isiyla- slirdiir-
diigli iligkisini bitirebilme cesaretini bulmugtur,
Yukaradaki acgiklamalarda gdrildigd gibi, filmler-
deki kadinlar once ig¢inde bulunduklari rol ve statiilere
uymaya c¢alaigirken, daha sonra kargalarina ¢ikan bir fir-
satla, bu rol ve statiiden ruh halini degigtirerek caikmak
istemektedirler. Mine ve Bir Yudum Sevgi'de birlikte ya-
ganilan erkekten memnun olmama ve erkek degigtirme yer

alirken, Dul Bir Kadan'da ise yine bir erkek ihtiyaca ile

iginde bulunulan durumdan memnun olmama gdrilmekiedir.
Mine ve Bir Yudum Sevgi'de toplumsal baskilara

kargi direnen kadinlar, filmlerin sonunda duygusal bir
yakinlak da bulabilecekleri, kendi segtikleri erkeklerle
birlikte olurken, Dul Bir Kadain'da Suna, kizi ve bayan
arkadagiyla birlikte olmayl'yeélemigtir. Kadinlar, erkek-
lerle birlikteliklerinde de Dul Bir Kadin hari¢, iki
filmde ilk adima atan kigilerdir. Dul Bir Kadin'an Suna'sa

ise EBrgun kargisinda pasiftir. Onun isteklerine boyun e-
ger, Filmlerdeki kadainlar glizellikleriyle de ¢evrelerin-
ce begenilen, g¢evrenin ilgisini ¢eken kadinlardir.
Filmlerde kadin kahramanlarin kadain olarak top-
lumda kargilagtiklari sorunlar yliklendikleri roller ve
konumlari yer alir. Insanlar toplum yasaminda ¢egitli
kiimelere lyedir. Bir yendan bir ailenin, diger yandan
bir arkadaglik kiimesinin, bir dernegin, bir ig yerinin,
bir siyasal partinin vb.lyesi clabilirler, Bir kigi aile
‘kUmesinde baba ya da anne, erkek kardesg, kiz kardeg, ¢o-
cuk, akraba yerinde bulunabilir. Okulda bir sinafin iliye-
si, bir okulun OFrencisi yerindedir. Yetigkin bir kisi
ise ig yerinde‘belli bir gorevi vardir., Bireylerin bunlar
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gibi gdk degigik kiimeler ig¢inde, degigik yer ve gdrev-
leri vardar.(75) Stati ve rol kavrami da ikisi birarada
toplumsal yapiyla birey arasindaki kargilakli iligkile-—
rin anlagilmasina yardim ederler, Statii bireyin toplum
yapisandaki konumunu tanimlarken, rol belli bir toplum-
sal yerde bulunan bireyde aranan davraniglari ve bire-
yin bunlari nasil kargiladigini vurgular, Cinsel rol
kavrami da genel olarak kiginin sirf kadin ya da erkek
olmasi nedeniyle kendisinden beklenen ya da kendisinin
gergeklegtirdigi eylemleri anlatmakta kullanilmaktadir.(76)

Cinsel ig boliml ya da cinsel ayrigim ise, kadin-
la erkek arasinda her iki cinsin ayra kigilikler olug-
turmasayla birlikte giden bir rol ve gorev dagilim
slirecidir. Bu ayrigim ayni zamanda genellikle kadina kar-
g1 ayirt edici nitelikte oldugundan kadin-erkek stati-
leri arasindaki ggitsizliklerin de baglica nedenini olug-
turmaktadir. Her toplum kadin ve erkege ayrilan rolleri,
geleneksel norm ve degerlere dayali basmakalip yargilar-
la hakli gdstermeye, kadina ve erkege uygun dligen dav-
raniglari gbreneksel imgelerle anlatmaya ve saglamlag-—
tirmaya yovnelir, Toplumsallagtirma siirecinin dziindeki
degerler, inanclar ve imgeler kugaktan kusaZa aktarila-
rak, insanlarin yagantilarini yonlendiren ve kadinla
erkekten herbirine uygun sayilan davraniglari saptar.
Bt6ylece cinsel rol anlayaglarinin benimsenmesini sag-
larlar. Toplum, beklenen Glgl ve kaliplardan sapici dav-
raniglari hog kargilamadigi ig¢in bireyler genellikle ken-
dilerini yerlegik normlara uydurmaya ¢aligairlar. Daha ¢o-
cukluktan baglayarak bireylerin benlik imgelérinin OSnem-
1li bir parcgasini toplumun kendileriyle ilgili beklenti-
leri olugturur. Xadinlarin da, erkeklerin de dliglince ve
tutumlari bu beklentilere gdre bicimlenir.(77)

(75) Dzer Ozankaya, Toplumbilime Giris, (Ankara, Ankara
Universitesi, Siyasal Bilgiler Fakiiltesi Yayainlari,
No:431, 1979), s.89-90

v

(76) Mine Tan, Kadin Ekonomik Yagami ve Efitimi, s.158.

(77) a.g.k., s.181,
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Filmlerdeki kadinlardan Aygil toplumdaki yerlegik
pasif kadain imajina kargan, miicadeleci, atak, gii¢cli ol-
maya c¢aligan kadini vermektedir. Suna ve Line ise miica-
deleyi birakmig gorinirken, filmin sonunda, Suna kizi
Inci'den giic alarak miicadelesini siirdliirme yolunu secmis,
lfine ise bu glici I1han'dan almagtair.

Cinsel rol kalip yargilari genellikle fizik ayra-
liklardan c¢ikarsanan psikolojik ayriliklara davandiril-
maktadir. bkrkekler, kadinlara kiyasla daha girisken, ba-
gimsiz, ¢oziimleyici, bagkalarinin daha az etkisinde ka-
lan, buna kargilik daha az konugan kigiler olarak girul-
mekte, kadinlar ise bakicilik, egiticilik, insanlarla
iligki kurma, yineleme gibi ozellikleri gerektiren igle-
ri Ogrenmeye ve yapmava daha yatkin sayilmaktadairlar,
Ayrica erkekler ve erkeklere &zgl sayilan niteliklere
genellikle kadinlardan ve kadinlara Ozgl sayilan nitelik-
lerden daha ¢ok deger verilmektedir.(78)

Bir ¢ok tutum aragtirmasinda saptanan olgu, kadin-
larin kendilerini daha g¢ok aile hayati, evin dlizeni, ¢o=
cuklarin yetigtirilmesinden sorumlu godrmeleri, kendile-
rini kamu yagamina taraf olmasi gereken kigiler olarak
gormemeleri, kamu igleri ile ilgilenme sorumluluiunun
aile adina kocalarina diigtligli gorliglini savunmakta israr
etmeleridir, (79)

Filmlerdeki kadinlar gevrenin baskilarina kargin
kendilerine toplumun yiikledigi rolleri asip, insan ola-
rak haklarainia korumaya c¢aligmaktadirlar. Annelik ve eg
roliiniin otesinde toplumda kendilerine yer edinebilme mi-
cadelelerini silirdiirmektedirler,

Mine ve Bir Yudum Sevgi'deki kadinlarin egleri

¢irkin, itieci, kaba erkeklerdir. Dul Bir ¥adin'daki Su-

(78) a.g.k., s.182,

(79) Sirin Tekeli, Zadinlar ve Siyasal Toplumsal Havat,
3,20,
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na'nin ise kocasi iki yil dnce dlmlgtir. Kadinlar miica-
delelerini tek baglarina siirdiirmek zorundadirlar.

Mine filminin kadan kahramani lMine ve Dul Bir Ka-
din'in Suna'si, gekingen, suskun bir kadin tipini canlan-
dirirken, Bir Yudum Sevgi filminin kadin kahramani Aygil,
rahat ve miicadeleci bir kadini canlandirmaktadir, Mine!
nin cevrenin baskilarina karsi, kocasini barakip, Ilhan'a
gitmgsi; Aygiil'iin kocasina tahammiil edemeyerek Cemal'e
gitmesi onlarin yasama kargi daha gli¢clii olmalarini anla-~
tirken; Suna'nin, kocasinin Slimiinden sonra bilingsizce

Ergun'u seg¢mesi, onun garesizligini, kargi koyamazligina
gostermektedir,

Mine'nin ekonomik ozglirliizgi yoktur. Bu nedenle
kocasindan ve iligkilerden memnun olmamasaina kargin, ca-
resiz bu yagami silirdirmektedir. Ancak, rastlanti sonucu
Ilhan'in kasabaya gelmesiyle gevresine ve yagamina bag-
kaldirabilir., Aygiil ise, kosullari kendi yaratarak, eko-
nomik Szglrliizlinli elde edip, sorunlarini ¢dzmeye calig~-
maktadir. Suna'nin maddi durum iyidir. Ofrenim gormiig
bir kadindir. Cevresinde iligkiye girebilecefi birgok
insan vardir. Yalniz, kocasiyla evli kaldaiga y1llarda
kadin olarak yagamla hi¢ milicadele etmemig, kocasinin
kendisi adina miicadele etmesini istemig, sorunlardan u-
zak kalmaya caligmigtir. Kocasinin ¢limiyle ise, cgare-
siz, tek bagina kalmig, sorunlarla nasil milicadele etmesi
gerektiginin bilincine varamamastir. Ergun'la olan ilig-
kisi de bunun sonucudur. Ergun'la da rahat bir iligki
iginde degildir. Tliskileri yalnizca cinsellik diizeyin-
dedir. Oysa lMine ve Aygilil'lin iligkileri arkadaglikla
baglamigtir. Kurulan dostlugun ilizerine cinsellik gelmigtir.

Iline, kasabadaki baskilara ra’men onlardan biri
olmayi kabul etmemig, yozlagmig kasaba iligkilerine gir-
memigtir. Aygll de ayni gekilde kocasinan pasifligi kar-
sisinda etrafinda dolagan erkeklerc ilgi gdstermemis,
cocuklarani korumaya caligmig, miicadele etmig, ekonomik
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Ozglirlizl ile birlikte, kendi iradesiyle yeni bir yasami
segmigtir. Suna ise Ergun'la olan iligkisindeki uyumsuz-
luk ve bogluklardan kurtulabilme gliclini kizindan almig-
tir. Ergun'dan dnce oldugu gibi, kiziyla, bayvan arkada-
giyla sicak iligkisine donmiigtiir. |

Ataif Yalmaz'in bu li¢ filminden anlasilacaii gibi
‘kadanlar baglangigta glic durumdadirlar ve bu glic duruma
kigiliklerinde yaptiklara degigikliklerle son vermekte-
dirler. Ancak, Dul Bir Kadin'da bu dezisiklik devamla

deildir. I¢inde yasanilan rol ve statiiden memnun olma-
mak kadinlarin kimlik arayisi ig¢inde olduklarani vermek-
tedir. Bu kadinlar yasamlarinda, kimliklerinde yapacak-
lary degigikliklerden yardim ummaktadirlar.

Sonug olarak, Atif Yailmaz'in 1980 sonrasi film-
lerinden Mine, Bir Yudum Sevgi ve Dul Bir Kadin filmleri;

kadin olgusunu ele alan, kimlik arayigi icinde olan ve
toplumsal baskilara kargai koyabilen kadinlarin oykiileri-
ne yer veren filmler olarak Tiirk sinemasinda yerlerini
almigtair,
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galigmada sncelikle kitle iletisim araci olarak
sinema ve etkileri lzerinde duruvlmustur. Bu bdlimiin so-
nucunda; kitle iletigiminin degigik sosyo-ekonomik, kiil-
tlirel yapilara yonelik olmasi nedenivle, bu'araglardan
yararlanmanin da toplumdan topluma de~igebilecegi, bir
kitle iletigim araci olan ve gOrsel igitselin etki gli~
ciiyle seslenebilen sinemanin ise, insan, yagam ve diinya
Uzerine gegitli bilgiler verdigi gibi, insan yagami ve
diinya Uzerine bir g¢egit hayal kurma ve etki altinda kal-
mayl sagfladigi da belirlenmigtir. Sinema ve kadin olgusu
bolimiinde, "feminist hareketlér" ve "kadin haklari" ko-
nusundaki geligmelere yer verilerek, bunun genel olarak
ginemada yansimasi lizerinde durulmugtur. Tilrk sinemasin-
da kadin olgusu bdliimlinde ise; kadin olgusunun sinema-
mizda ilk oykilli film olan Pence'den itibaren yer alma-
sina karsin, 1980'lerden sonra kadina gercgekc¢i bir yak-
lagim getiren, kadinlarin toplum i¢inde bulunduklari ko-
num nedeniyle karsilagtiklari sorunlara efilen filmle-
rin sayisinda artis oldugu goriilmligtir. I.bolim olan
"Girig" bolimili, bu kuramsal bilgilerden sonra calisma-
nin sorunu, amacl ve dnemi, yontemi, sinirlilaklari ve-
rilerek bitirilmigtir.

Calismanin ikinci bdlimiinde isej; Ataif Yailmaz'in
yagami ve filmleri lizerinde durulduktan sonra, Mine,
Bir Yudum Sevgi ve Dul Bir Kadan filmlerinde kadin olgu-

su, filmlerin sekanslara gdre olay ddkiimleri temel ali-
narak incelenmigtir. Bu incelemenin sonucunda da; liine,
Bir Yudum Sevgi ve Dul Bir Kadin filmlerinin, kadinlarin

toplum iginde karsilastiklari sorunlari ele alap, kimlik
aravisl icinde olan ve toplumsal bhaskilara karga koyma-
va cabalayan kadinlarin Oyklilerine yer verdiZi, kadin
olgusunu ele aldaga belirlenmigtir,

Tartisma ve yorum b8limi ile tamamlanan galisma,

108
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Ataf Yilmaz Batibeki'nin, Tirkiye'de sosyal ve kiiltiirel
etkiler nedeniyle kimlik arayaigi iginde olan kadinlaran,
cinsel, ekonomik ve toplumsal yagama iligkin sdrunlarlnl,

miicadele ve c¢dzilimlerini beyaz perdeye yansitmasi olarak
tanimlanmistair,
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ATIF YILMAZ'IA SES BANDIWA KAYITLI
0ZEL GORUSME

-~ Mine, Bir Yudum Sevgi ve Dul Bir Kadin filmle-
rindeki kadinlari anlatir misiniz?

A;X; Turkiye'nin farklia lg¢ kesitindeki kadinla-
ri igledim. Birindeée kasaba cevresinde ka-
din. Ikincisinde kirsal kesimden gelip bii-
yik kentin kenar semtlerine yerlegen ora-
da kendine yeni bir hayat, yeni bir kimlik
arayan insanlaran dramlari, hikayeleri, U-
¢linclislinde daha Ulst kesimden belli bir eZi-
tim gérmis, kentlegmisg, evlenmis yahut is
hayatinda cgaligsan kadinlarin yagamlari. Ya-
ni Tirkiye'nin lic ayri kesitinden kadinla-
rin hikayelerini ve onlarin kimlik arayi-
§in1 verdim. Asil sorun bir kimlik arayigiy-
di. Ugiinde de kadainlarin hepsi ben neyim,
ne olacaiim, ne yapmam gerekir, bu toplu-
mun ig¢indeki yerim ne sorusuna yanit arayan
kadinlardir.

- Filmlerdeki erkek karekterlerin kadaina bakigsina
anlatir misiniz?

A.¥Y, Filmlerdeki erkekler Tirk erkeginin feodal,
orf, adet, torelerin birikiminden olugan
bir genel bakigani simgeliyorlar. Sanat cgev-
resinde farkli, kent kirsal kesimde farkla
oluyor ama temelde filmlerdeki erkek tiple-
ri daha tek tip. O feodal kalantilarin
gecemig kalintilarain hepimizde olan izlerini
tagiyorlar, Yoreye, egitime gore farklilik-
lar olmasina kargin hepsi ayni yapaida.
Kentli insan kasabadali gibi davranmaiyor,
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ama hepsinde temelde erkeklik ideolojisi
var, Erkeklerin hepsi kadini bir mal, di-
gi olarak gorebiliyorlar. Kadinlarin bir
kismi o kogullara razi oluyor, bir kisma
olmuyor. Daha kigilikli olanlar, kimlik
arayigi iginde olanlar erkeklerin bu ya-
pinisini kabul etmiyor. Sonucta erkekler
ayni yapiya koruyor. Yani degigim pek ol-
muyor.

- Dul Bir Kadin'daki kadinin sorunu seveisizlik
g

bi¢iminde digiiniiliyor. Ama cinsellix boyutu olarak veri-

liyor. Filmde Suna'nin sorunu neydi?

AY,

Ben ©8yle diiglinmiyorum. Dul Bir Kadin'da

¢ tane kadan var benceé, Biri uzun ve ken-
dine gore mutlu bir evlilik ge¢irmis, cgo-
cuk sehibi bir insan, Ikincisi is hayatin-
da g¢aligsan ama mutsuz bir beraberligin i-
¢indeki bir insan. Uglinclisi de okumug, ba-
tiya gitmis, batida sanat yapmaya basglamisg
otekilere gOre bir agidan daha ¢ok kimlik
kazanmig gorinen ama yine de kendi toplu-
muyla bag kuramadiga icgin digariya c¢akma
careleri arayan bir insan. Bunlarin igin-
de en silahsiz, Suna tipi. Silahsazliga.
hayatin i¢ine girmemig olmasindan geliyor.
Fakiilteyi bitirmis, zengin ve iyi bir ev-
1ilik yapmig ve bitun hayat, o zannetmig.
Suna toplumda tek bagaina kalip bir iligki-
ye girince ne yapacaini bilemiyor., Onun
icinde en kolay teslim olan da o oluyor.‘
Ama hikayenin belli bir yerinden sonra,
daha deneyli ileriye doYru daha Umitli,
daha silahla olarak film bitiyor. Ayla da
kendine gore bir takim ilijkileri kopari-
yor, Ondan sonra daha mutlu oluvor. GonUl
ise yine yurt digina seciyor, evlenip gi-
diyvor.
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- Mine'nin sorunu ne olabilir?

A.Y, WMine'nin sorunu caresizli?i. liine'deki ka-
dain segim yapma hakki hi¢ olmavan bir ka-
din, orta siniftan herhangi bir adamla ev-
lendirilmis. Kocasi ile iliglkileri gelig-
tikten sonra ne oldufunun farkina varmaya
baglayan, yani igin ¢ok baglangicinda olan
bir kadin. Sorunlarin farkinda deffiil, yani
bilingsiz ama kargisina bir alternatif ¢ik-
t1#1 zaman o dlirilist iligkiye de dirist ol-
mayan bir tepki gosterildigi zaman dlglin-
meye bagliyor. Kendi sorunlarz Uzerine du=-
gliniyor. Ben neyim, niye burdayim, diunya-
da ba@ka gseylerde var miymig diye kendi
tendine sorular soruyor. Filmin sonunda i-
ne'nin bir erkefe siginmasi c¢ok elegtirildi.
Bugiin Mine ig¢in ¢ok fazla bir altermatif
yok bence. Buradaki son biraz daha ileriye
dogru bir alternatife siginmak. Bugln ig¢in
zaten ¢6zlm yok. Ama hep bir kimlik arayi-
g1 var. Ileriye dogru olumlu bir hareket
var, Filmde ancak bunu vurgulayabiliriz.
¢oziim aramak ¢oziml vardir demek gok idea-

listge bir yaklagam olur.

~ Bir Yudum Sevgi'deki Aygiil'ln kadin olarak so-

runlarina defZinir misiniz?

A.Y., O da tabii kimlik arayor. Lumpenlikten ig-
| ¢ilipe geciyor. Ama yine bir erkekle bera-

ber oluyor ve gocuklar arttikca ekonomik
sikinti artiyor, mutsuzluk baglayor. Bugin

icin buna engel olmanain, “nlemenin imkana

vok. Egiyle de mutsuzdu tnce, ama e@iylé
olan farkli bir mubtsuzluktu tabii. Ayglil'un
kocasi Cuma kente uyum sailavamamig bir

adam, vani kairsal kesimde kalsaydi belki
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mutlu olabilecekti., Aygiil'le dort tane ¢o-
cuk yapmiglar, ama iyi bir beraberlik kura-
mamiglar. Aygil kente daha kolay uyum Saé-
layacak bir kigilik, ama kocasiyla uyum
saglayamamig. Kocasi igsiz, hayati gotire-
meyen bir tip. Buradaki sorun uyumsuzluk
sorunud.

- Bir Yudum Sevgi'de Kadir Inanir'ain temsil ettifi
erkek karakteri hakkinda neler sdylenebilir?

A.Y, Bu tip, feodal kalaintilari olan erkek tipi,
vani erkekligi ©n planda olan bir erkek, ka-
dina bakigi da o. Aygil onu da degigtiriyor.
Yani bir acgidan erkegi de yiiceltiyor, gelig-
tiriyor, insanlik tarafini on plana c¢ikara-
biliyor. Kadina Onceleri cinsel bir varlik,
digi olarak bakiyordu sadece. Kadain onun
bu yonini de degigtiriyor.

- Dul Bir Kadin'daki Brgun'un simgeledigi erkek
karakteri nasildar?

A.Y, 0 aydin olmaya galigan kadina karga sinif-
sal bir diigmanlik da duyan, alt siniftan
gelmig bir fotoérafgl. Her toplumda sanat-~
¢alik insanin sinif degigtirmesinde en ko-
lay sey. Bizim toplumumuzda da dyle. Ergun
da fotografgilikla bir yere gelmis, yaki-
g1kla, fakat higbir geyi dogru degerlendi-
remeyen, kavram karmagasi icinde olan bir
insan. K&ti bir insan deiil aslinda ama
caresiz,kendini dogru dliriist bir vere otur-
tamamig bir insan, ne dligsmanliklari, ne de
sevgileri belli bir bilingle oluyor. Duy-
gusal bir yapaisi var., Xadini sevdigi dig¢in
ona diigman oluyor. Bu dismanlak belki de

ginifsal olaral duyduifu dismanlikfir. Bir
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tarafta kadini daha glicli gorduii icin,
onu ezme €7ilimi iginde 8yle karmasgik ve
¢ok caresiz bir tip. Sanat yapmava ugragan
aydin bir kisilik.

- lidne'deki Cihan Unal'an ovnadi®i vazar tipinin
arakterini anlatir misiniz?

A.Y, Yazar, biraz kafasi karisik bir adnnm, yani
giigsiiz bir adam aslinda. Onu Gzellikle glic-
1d bir adam gibi c¢izmek distencdim., O zaman
gergekten gicgli bir adam, kadini almig go-
tirmlis oluyordu. Seg¢imi yapan adam deiXil
kadindair, Adam bhiraz zorunlulukla kabul e-
diyor beraberliklerini, inalde yolda gi-
derken 1lk elini uzatan da kadan oluyor,
Adam Urkek, kacabilirdi de. Biraz caresiz-
liginden mahkum oluyor o ise. Yazar Ilhan
bizim yari aydin tipimiz aslinda. Gligsiz,
rararsiz, biraz korkak ve biraz silik bir
tip. Mine'nin kocasi zaten siradan bir a-
dam, belli bir takim rutin hayatin ig¢inde
yagsaminl slirdlirlyor. Mine ile kocasinin du-
rumu toplumumuzda tanigmadan, zorla evlien-
dirilen iki kigiyi simgeliyor.

- Mine, Bir Yudum Sevgi ve Dul Bir Kadin filmleri-

nin mesaji nedir?

A.Y, Filmlerde kadinlar bir kimlik arayigi ic¢in-
dedir. Toplumdaki yerimiz ne, ne yapiyoruz,
ne yapacagiz sorusuna yanit ararlar. Genel
bir arayis var filmlerde, Daha iyi bir sey-
lere ulagma arayigi, ama 5u an igin Tirk
toplumunda ¢ok da alternatif bulma ganslari
yok., Filmlerimde de bunlari vermeye ¢ali-
s1yorum. '
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