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GIRIS

Ikinci diinya savasindan sonra teknolqjik gelismeler
sonucu televizyon geligmeye baglamig ve glinlimiizde de bir
tutku halini alan bir kitle iletigim araci olmugtur. Haber
verme, eZitme, eglendirme, reklam ve toplumu etkileme te-
levizyonun iglevlerindendir. Genisg bir kesime ulagabilmesi
televizyonun etkinligini arttirmaktadir. Bu yayginlik ve
etkinlik televizyonun gorsel yoniinden kaynaklanmaktadir.
S0zl edilen gdrsellik televizyonun en bliyiik avantajidair.
Ancak bir programi gergeklestirmek, izleyicihin begenisini
kazanmak ve izleyiciyi etkilemek kolay bir ishdegildir.
Televizyon program yapimil uzun ¢aligmalari, zorluklari,
masrafi ve insan gliciinli ig¢erir. |

Bir televizyon programinin yapim siireci diisiince ile
baglar. Herseyden Once ne amag¢landiginin diigiinlilmesi gere-
kir, Slirecin bu‘ilk‘asama31n1 olusturan diiglince, gorinti
ve sese donligecek gekilde yaziya dokiiliir.Bu senaryodur.

"0lay ve olgularin, birliktelifi ve gelisimi senaryo-
da olusur. Senaryo olustugunda da Oncelikle gorinti
diiglinillir. Bunlar bireysel goériintliilerdir.Birinci sii-
re¢, diiglinceler ve sdzciiklerin bireysel goriintilere
ddniistiiriilmesi, gdrsellegtirme; ikincisi ise, tek
tek goriintiilerin anlam ifade edecek gekilde bir si-
reklilik icinde diizenlenmesi, gorintiilemedir(l).

(1) Herbert ZETTL, Television Production Handbook,

Wadsworth, Puplishing, California, 1968, s.419.



Daha sonraki agamalarda programda kullanilacak e~
ler, teknik olanaklar saptanir. Yapilan toplantilar ve pro-
valar sonucu ¢ekime hazir hale gelinir. (ekim agamasinda
senaryo, televizyon teknolojisinin yardimiyla televizyona
uyarlanir, Bundan sonra, senaryoya uygun olarak goriinti ve
sesler dizenlenir., Bu agama kurgu olarak adlandirilir. Boy-
lece program tamamlanmig olur. Nitelikli wve anlamli goriin-
tilerin olugturulmasi ig¢in tim bu asamalar, yogun bir ca-
lisma gerektirir.

Televizyon yapamlarainda, televigyonun gorsel bir
ara¢ olmasindan Otilirii, en onemli O6ge gorintidilir, Goruntiyu
olusturan en onemli o0e de aydinlatmadar. Isik gorsel bir
8ge olmasinin yani sira, gizel sanatlarda yapiti, fizik
olarak goOriilebilir hale getirir. Fotograf, sinema ve te-
levizyonda 1gik, bu olgularin varliginin nedenidir. Ayni
zamanda bir gorinti ig¢indeki malzemeyi‘isleyen, giderek

yerinde bir deyimle yoguran etkin bir yapam Ogesidir.

iki boyutlu yiizeyler lizerine gerc¢eklegtirilen tim
gorsel sanatlarin temel sorunlarindan birisi, gergek ya-
gsamdaki derinlik olgusunu, iki boyutlu ylizeyler iUzerinde
yaratmak olmustur. Bu ¢alismanin sorunu da, gergek yagam-
daki derinlik olgusunu, iki boyutlu televizyon ekraninda

olusturmada, aydinlatmanin iglevini,aragtlrmaktlr.

Televizyon goriintiisiinde derinlik etkisinin olustu-

rulmasinda aydinlatmanin iglevleri arasgtirilirken izlenen

yontem;



o Yazili kaynaklara dayanarak televizyon yapimlarinda

aydinlatma gereksinimi,

aydinlatma kaynaklari, aydinlatma yontemlerinin be-
lirlenmesi,

yazili kaynaklardan saglanan veriler dogrultusunda

televizyon gorintiisinde aydinlatma ile derinlik et-
kisinin olugturulmasinain, arastirilmasi olarak be-

lirtilebilir.,

Bu calismada iki boyubtlu televizyon ekrani uzerinde

derinligin saglanmasinda aydinlatmanin iglevleri anlatilair-

ken; televizyonda aydinlatmanin nedenleri, televizyon ay-

dinlatma kaynaklari ve aydinlatma yontemleri incelenmigtir.

dadlr.

Televizyondaki i¢ 1isik (ekrandaki gorintiiniin olugma-
31ni saglayan 1isik),

6zel efekt aydinlatmalari,

mavi perde (Chroma-key) aydinlatma teknifi,

stﬁdyo disi (dis gekim) aydinlatma ydntemleri ve
arac¢lari,

aydinlatma ile anlam yaratma,

farkli televizyon programlarinin gerektirdigi aydin-

latma biqimieri, aragtirmanin sinirliliklari disin-

Bu calismada Szellikle karigtirilmamasi gereken

{iglincli boyut ve derinlik kavramlarinin aciklanmasi: gerekli

gorilmigtir.



Uglincli boyut : Televizyonda nesnenin ug¢iincli boyutu yan-

silama olarak ortaya c¢ikar. Iki boyutlu televizyon ekra-
ninda li¢glincli boyut etkisi, derinlik etkisi ile karisti-
rilmamalaidir,.

Derinlik : Nesneler arasi iligkilerin belirtilmesi, ya
da nesnenin uzayinin a¢iklanmasi olarak belirtilebilir,
Nesnenin formunun belirtilmesi liglincii boyut, nesnenin
gorintii ¢ercevesi ig¢indeki uzaysal konumu derinlik etki-

sini olusturur.



1. TELEVIZYON YAPIMLARINDA AYDINLATMANIN
GEREKLILIGI
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1. TELEVIZYON YAPIMLARINDA AYDINLATMANIN GEREKLILIGL

Tim sanatlarain amaci, okuru, seyirciyi, dinleyiciyi
etkileyen, insan duygularini ¢egitli. ydnlerden uyaran, in-
sanlari belirli bir tepkiye yOnelten bir yapit ortaya koy-
maktir, Bu‘yaplt her sanatta bagka baska malzemeyle mey-—
dana gelir. Yine her sanat kullandigi belli bir malzemeyi,
belli bir anlatim yolunu, teknigini secger(2).

Televizyon yapaimlari goriintii, ses ve harekete daya-
nan bir gorsel-isitsel isaretler dizgesi olarak kabul edi-
lir.(3) Bu gbrsel-igitsel igaretler televizyonun bir ile-
tigim araci olmasini saglar.'Televizyon yapimlari herhangi
bir dislinceyi, duyguyu, olayi sesle desteklenen hareketli
goriintiilerle anlatir. Bu li¢ 0ge (gOriinti-ses-hareket) bir-
likte televizyon dilini olustururlar. Ancak burada, televiz-
yonun gorsel bir iletisim araci olma Gzelliginden dolaya,
garﬁntﬁ‘en dnemli Bge olarak ortaya cikar.Ses ve hareket,
televizyon dilini olusturan gorinti ogesini destekler. Gior-
sel bir arag¢ olarak televizyondan sdz edildifinde ya da
" televizyon yapamlarinda gdrlinti incelendiginde i1sik, Onem—

1i bir yer tutar. Televizyon sisteminde 1g1k, i¢ ve dis

(2) Nijat 0z0ON, 100 Soruda Sinema Sanatl,(Gergek Yayin-

lari, Istanbul, 1972) s.l7.
(3) Herbert ZETTL, Sight-Sound-Motion, (Wadsworth,

Puplishing Company, Belmont, California, 1973) s.l1l3.



1s1k olarak iki acidan onemlidir(4).

I¢ 1s1k, televizyon ekraninda gdrinti elde edebil-
mek i¢in kullanilan enerji big¢minde tanimlanabilir. Tele-
vizyonda garﬁntﬁnﬁn temel enerji kaynagi elektron bombar-
dimanidir. Elektron bombardimani defismeyen, sirekli bir
akimdir. Tarayici bombardiman televizyon ekranindaki res-
min biitin noktalarini sira ile tarar, bdylece renkler, ay-
dainlik-karanlik gibi goriintiiye ait Szellikler belirlenir.
Aydinlatma giddetinin ¢ok diisik oldugu durumlarda elektron
bombardimani da diigiktiir ve goriinti parazitlidir. Televiz-
yonda gdrintinliin olusabilmesi i¢in yeterli aydinlatma gid-
detine ihtiya¢ vardair. |

Dis 1gik, mercekler araciligiyla elde edilen, top-
lanan isiktir. Stiidyoda ya da gln 1sifi olarak dis gekim-
lerde kullanilir. Ayna éamanda bu 1gik yansiyan 1§1kt1r.
Aydinlatma kaynaklarinin diizenli ve anlamli kullanimiyla
elde edilir. Calismada sozli edilecek aydinlatma ya da igik
kavramlari da, televizyon sistemindeki dig igiktar.

Gorsel bir iletisim araci olarak televizyonda ay-
dinlatma sadece gdriintiiniin ekranda belirmesi ig¢in gerekli
dezil; bunun disinda birgok nedenle 1gik, vani aydinlatnma,
televizyon yapaimlari ig¢in bir gerekliliktir. Televizyon
yapimlarinda aydinlatmanin geréklili@ini, ama¢ ve iglev-
lerini uzmanlar sdyle belirtmektedirler:

"Saglikli bir gorintli elde edilmesinde ve gérintii-

(4) ZETTL, Sight-Sound-Motion, s.18.




de istenilen atmosferin yaratilmasinda en Onemli Jge ay-
dinlatmadir,(5)ndiyen Zettl, aydinlatmanin ama¢ ve islev-
lerini s6yle belirtmektedir:

. Kameranin ¢aligabilecegi yeterli i1sik seviyesini

saglamak ve renkleri bozmayacak 1g1g1 elde etmek,

. bicimi ve boyutu ortaya ¢ikarmak, |

. gergegi ya da ger¢ek digini belirtmek,

. atmosfer yaratmak(6).

Kameranin galigabilecefl yeterli 1gik seviyesini saglamak

ve renkleri bozmayacak 1sifl elde etmek: Teknik acidan

kameranin saglikli gorinti vermesi i¢in, belli bir seviye~
de aydinlatma yapmak gereklidir. Buna da temel aydinlatma
denir. Genel olarak temel aydinlatma, bir sette ya da her-
hangi bir mekanda yapilan aydinlatma seviyesidir,

Bicimi ve boyutu belirtmek: Televizyon goriintisii iki bo-

yutludur, geniglik ve yukseklik. Isik ve gblgenin uygun
kontrolii, li¢ boyutlu nesnelerin gekil ve bi¢imlerini, za-
man ve uzaydaki durumlarini, birbirleri ve gevreleri ile
iliskilerini ortaya ¢ikarmada onemlidir., Bir nesnenin se-
kii ve boyutlarini yaratmada 1igsiktan daha ¢ok gOlgeler
Snem kazanir. Ornegin bir kiiplin aydinlatmasinda, kiiplin
diigen gdlgesi onun boyutunu ortaya cikardizi gibi, goriin-

tide derinlik de yaratair.

(5) Herbert ZETTL, Television Production Handbook, (4.

Edition, Wadsworth, Puplic Company, California,1981)

s,161.
(6) ZETTL, s.1l3l.




Gergefl ya da gercek disini belirtmek: Aydinlatma gercegin

ya da gergek disinin ortaya ¢ikarilmasina yardim eder, Or-
negin; uzun goblgeler aksamiistii ya da sabahin erken saati
izlenimi uyandirar.

Atmosfer yaratmak: Aydinlatma arzu edilen atmosferi ya-

ratmada, ya da ruhsal durumlarin belirtilmesinde en Onem-
1i etkendir. Cegitli psikolojik etkiler, mutluluk, seving,
‘esrarli durum aydinlatma teknikleri ile elde edilir. Or-
neginy alt ag¢idan bir aydlnlétma yapildagi zaman alisil-
mam1s, gerc¢ek digi yapay bir gorinti elde edilir. Burun
iistliinde, yanaklarin elmacik kemiklerinin lstiinde ve gdz
kapagil lizerinde golgeler gdriliir. Bu goriiniim korkung, es-
rarengizlik, gizlilik ifadesi verir(7).

"Televizyon yapimlarinda aydinlatmanin bir yoniyle
bilim, bir yoniiyle sanat"oldugunu belirten Wurtzel, aydin-
latmanin ama¢ ve iglevlerini sOyle belirtmektedir;

. Televizyon sisteminin teknik gereklerini yerine ge-
tirmek,

. goriintliide derinlik olugturmak,

. ekrandaki Onemli Ogelere dikkati yogunlagtirmak,

. goriintliiye duygusallik katmak,

. zaman belirlemek,

goriintiideki tlm estetik Ofeleri diizenlemek(8).

(?7) 7ETTL, Television Production Handbook, ss.162-163,

(8) Alan WURTZEL, Television Production, (2.BEdition,

Mc.Graw-Hill, Newyork, 1979) s.lll.
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Televizyon sisteminin teknik gerekliliklerini yerine ge-

tirmek: Televizyon kamerasinin teknik olarak ideal bir
dlizeyde gdrintiiyli olusturabilmesi igin, belli bir seviye-
de 1g1fa ihtiya¢ vardir. Ornegin 1sik giddetinin g¢ok diisiik
oldugu durumlarda kamerada gorintli olusamaz.

Gorilintiide derinlik olusturmak: Televizyon eni ve boyu olan

iki boyutlu bir goriinti saglar. Goriintiide derinligin olusg-
turulmasi, kamera agisi, dekor ve 8zenle hazirlanmis ay-
dinlatma ile olanaklidir. Gdriintiide derinligin algilanma-
si, dokunun, gekil ve big¢imin ortaya ¢ikarilmasi, aydinlat-
ma ile saglanir. Ornefin; goriintiide fonda bulunan nesne-
lerin de aydinlatilmasi derinlik etkisi yaratir.

Ekrandaki onemli Sgelere dikkati yogunlastirmak: Igik ve

golge, izleyicinin dikkatini c¢ekmeye ya da dikkati sahne-
deki belirli &felere yOneltmeye yardimci olur. Ornegin;
nesne bir-digerine gore daha fazla aydinlatilairsa, ilgi
aydinlik nesne lizerinde olacaktair.

Gorlintiiye duygusallik katmak: Aydinlatma, izleyicide go-

rintiilenen sahne ile ilgili olarak duygusal etki olusgturur.
Ornegin; karanlik ve gdlgeli aydinlatma hiizlin, parlak ay-
dinlatma mutluluk duygusu yaratir.

Zaman belirlemek: Aydinlatma, glinlin hangi saati_oldugu

konusunda bilgi verir. Ornegin; uzun gdlgeler aksamiistii
ya da sabahin erken saati izlenimi uyandirar.

Goriintiidekil tim estetik Ofeleri dilizenlemek: Aydinlatma

programln yonetmenine, estetik oOgeleri goriinti diizenleme -

si ic¢inde birlestirmesine yardimci olur.
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"Aydinlatmanin nasil kullanilacagini bilmek igin,‘
onun iglevlerini anlamamiz gerekir" diyen Millerson, ay-
dinlatmanin ama¢ ve islevlerini g6yle belirtmektedir;

. Dikkati yonlendirme,

. bi¢imi ortaya cikarma,

. Gevreyl tanitma,

« Gevreyli anlamlandirma,

. iligkileri dlizenleme,

. gorsel silirekliligi saglama,

. teknik acgidan ihtiyaci karsilama(9).

Dikkati yo6nlendirme: Aydinlatma, istenilen 0zel yerlere

dogrudan dikkati yonlendirme, nesnelere Onem verme, diger-
lerinin etkisini azaltma olanaklari saglar.Dikkati ¢ekile-
cek konu aydinlatilirken, onun gevresinde kalan alan ka-
ranlaik kalir, ya da nesne lizerindeki 1s18in yoZunlugu cgev-
resindekilere oranla yilikseltilerek dikkat nesne lzerine
gekilir.

Bicimi ortaya ¢ikarma: Aydinlatma, nesnenin se¢ilmig bC-

liimlerinin gdriinlimlerini verir, Hacmin dis hatlarinin, ke-
narlarinin ve oraninin géfﬁntﬁsﬁnﬁ yaratir.Ozellikle port-
re g¢aligmalarinda, nesnenin oranlarini milkemmel sekilde

kontrol etmek gereklidir. Bu da big¢imi ortaya g¢ikarma ola-

rak kabul edilir.

GCevreyi tanitma: Aydinlatma, ortami, duragan nesnelerin

(9) Gerald MILLERSON, The Technique of Lighting, (2.

Edition, Focal Press, Scotland, 1982) s.74.

halio
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gcevresini, nesneler arasi iligkileri belirtir. Bir nesne-
nin ¢evresi aydinlatildiginda, kaginilmaz olarak nesnenin
big¢imi, derinligi ortaya c¢ikar.

Cevreyi anlamlandirma: Aydinlatma, nesneyi onun c¢evresin-

dekileri anlamlandirmaya ve zaman atmosferini yaratmaya
olanak saglar. Etkili bir aydinlatmada temel unsur, isik
ve gblgenin birlegmesidir.

Iliskileri diizenleme: Aydinlatma, nesneler arasi iliski

kurulmasini, gruplarin birlestirilmesini saglar. Ayni za-
manda ton oranlarinin birlegtirilmesinde ve gelistirilme-~
sinde, iliskilerin dilizenlenmesinde etkilidir.

Gdrsel siireklilik saglama: Aydinlatma anlatinin gorsel

slirekliligini saglar. Bir kameranin gordiugi ton dengesi
ya da fon degerlerinin bagka bir kameranin bakig noktasin-
da degisiyor olmasi, goriintiisel slirekliligi bozar.

Teknik acgidan ihtiyaca karsgilama: Kameranin goriinti sin-

yalini olusturabilmesi ig¢in belli seviyede 1s1ga ihtiyag
vardir. Kameranin net, se¢ik ve amaca uygun goriintii olug-
turabilmesi bu belli seviyedeki 1s1ga baglidair. Kontrol
edilen aydinlatma, pozlama sinirliliklar: ig¢inde biitiin
ton oranlarinin elde edilmesine olanak saglar(l0).

Cizelge 1 'de gérﬁ;dﬁgﬁ gibi, televizyon yapimla-
rinda aydinlatmanin amag¢ ve islevleri konusunda uzmanlarin

gdriiglerinden hareket ederek, televizyon yapimlarinda

(10) MILLERSON, The Technique of Lighting, s.81.
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aydinlatmanin ama¢ ve iglevleri lic temel noktada toplana-
bilir;

. Teknik agidan aydinlatma,

. Estetik acidan aydlnlaﬁma,

o Psikolojik ag¢idan aydinlatma.

l.1. Teknik Ag¢idan Aydinlatma

Kamera ve kameraya bagll teknik donanimin, net ve
belirli bir gorintii verebilmesi icin yeterli seviyede
igiga ihtiya¢ vardir, Teknik aydinlatmanin am501, kamera-
nin ¢aligabilece@i yeterli isik seviyesini saglamak ve
renkleri bozmayacak 1g1g1 elde etmektir(ll). Kameranin
gorinti verebilmesi ic¢in gereken 1sik seviyesi, kameranin
¢egidi, kameranin lretilis teknolojisi, tiliplerinin isiga
olan duyarliligi, kontrast i1sigi, genel sahne dekorunun
yansitma Szellikleri ve yaratilmak istenen dramatik at-
mosfer ile yakindan ilgilidir. Isik seviyesi c¢ok diisiik ol-
dugu durumlarda, diyafram (igigin tlpe diisme miktarini
kontrol.eden objektif lizerindeki perde) olabildigince
agilir, boylelikle miimkiin oldugu kadar ¢ok isifin tlipe
girmesi saglanir. Ancak bu kez de alan derinligi azalir.

Diyafram a¢ildikga alan derinligi oldukcga ylizeysel olarak

(11) ZETTL, Television Production Handbook, s.13l.
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elde edilmis olur., Bdylelikle temel 1gik seviyesi diigtiik—

ce farkedilebilir netlik olayi problem olmaya baslar. Eger
genig bir alan derinliginé ihtiyaq varsa, yliksek 1sik se-~

viyesi gerekmektedir(1l2).

Bu noktada kamera ve kameraya bagli elektronik do-
nanimin yeterli, 8lc¢lilii, uygun ve net gorlintli verebilmesi
igin, yeterli yogZunlukta bir aydinlatma seviyesi gerekmek-
tedir. Ote yandan sahnenin renk olarak ekranda belirebil-
mesi ya da goriintliide renklerin dogru bigimde goriilebilme-
sinde, teknik olarak konunun aydinlatmasinda kullanilan
151k kaynaklarinin renk Szellikleri de Onemlidir. Bu da

aydinlatmenin teknik &zelligi i¢inde renk 1sisi kavramiy-

la ilgilidir.

l.1.1. Renk Isisi

Isitilan cisimler belli bir renk agiga ¢ikarirlar;
buna da renk 1sisi denir ve Kelvin (°K) olarak adlandiri-
lar.(13) Farkli kaynaklar, farkli renk isilarinda yanar-
lar. Teknik agidan aydainlatma kaynaklarinin renk 1si1lari-
nin renk isilarinin bilinmesi gerekméktedir. Bazi isik

kaynaklarinin renk isilari agsagida verilmigtir:

Mum ® 8 0 0 600606068 0680000848000 1600001900 .K‘

Standart Tungsten Lamba eseceeeccccccccconns 2850 °*K
Profosyonel Fotoflood Lamba ecececcesccscose 3400 ‘K

(12)  ZETTL, Television Production Handbook, s.133.

(13) MILLERSON, The Technique of Lighting, Sel%.
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Magnezyumlu Flag IsiZa tscccsccccccccnne 4000 *K
Elektronik Flag scsessscsssssesees DOO0-6000 *K
Glineg Isaga (6Zlen) tesececsscscsence 5400 ‘K
Glineg ve Gokylizii Isiga S 6000 °*K

Yanliz Basina GOKYUZU ISIZL ceveececooscaceeslO000~- 2600 °K
Renk 1sisi verilemeyenler,
Florasant lambalar,

Civa buharli lambalar(l4).

Renk 1s1is1 ve sahnede bulunan renklerin dogru ola-
rak olusturulmasi Onemli bir teknik konudur. Buradaki or-
tak nokta, ¢esitli aydinlatma kaynaklari altinda beyazain,
beyaz olarak goriinmesini saglamakbir. Bu renkvlslslnln
kontroli ile saglanir. Bunu gergeklésﬁirmenin u¢ temel
yolu vardir:

. Elektronik beyaz dengesi (Elektronik white balance),
. Piltreler, |

. Isiklar(15).

Elektronik beyaz dengesi; renklerin dogru olarak olugtu-

rulmasi ic¢in, kameralarin i1sik ortamina gore renk diizelt-
me iglevidir. Bu diizeltmede referans renk beyazdir. Stidyo
kamefalarlnda elektronik beyaz dengesini video mihendisi
yapar. Burada yapilan dlizeltme, beyaz nesnenin monitorde

beyaz olarak gorinmesine kadardir. GoZu dis c¢ekim kamera-

(14) Pierre KANDORFER, Lehrbuch der Filmgestaltung,

(Deutscher, Arzte, Verlog, 1978) s.182.
(15) ZETTL, Television Production Handbook, s.134.
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lar;nln Uzerinde otomatik beyaz denge digmesi bulunmakta—
dir. Bu digmeye ba31ld1g1nda, kamera 1sik ortamina gore
otomatik olarak kendini beyaza dengeler, Kamerayla giri-
len her yeni 1s1k kosulunda beyaz ayari yapmak, teknik

olarak zorunludur,

Filtreler; cekim mekaninda bulunan aydinlatma ortamina
gore, renklerin dogru olarak gdsterilebilmeleri i¢in, ay-
dinlatma ortaminin renk 1sisinda fafkllllk oldugu durum-
larda, kamera ya da aydinlatma kaynaklari Sniine konulan
dengeleme maddelerine, filtre ads verilmektedir., Farkl:
renk 1s1s1 veren aydinlatma kaynaklariyla yapilan bir
¢ekimde éerekli dizenleme ve dlizeltmeler yapilmamigsa,
aslina uygun olmayan ve renkleri bozulmus gdriintiiler elde

edilir,

Isiklar; ya da yerinde bir deyimle aydinlatma kaynaklara,
farkli renk isilarinda yanarlar, Florasant lambalar daha
yiksek renk i1sisinda yanarlar ve bunlara renk 18181 degeri
vermek gl¢tlir. Glinkli bunlar civa buharla olduklarindan
renk i1silari silirekli degisim gdstermektedir. Daha Onceden-
de belirtildigi gibi stiidyo aydinlatma kaynaklari 3200°K
de yanarlar. Bu kaynaklar giin 1818 bulunan bir ortamda
kullanildaklara zaman, dlizeltme filtreleri ile gin 1g1g1-
nin renk 1sisina dengelenmeleri gerekir, Qlinkii bir tele-
vizyon yapiminda, goriintiide renklerin dogru olarak kay-
dedilmesi ig¢in ortamdaki +iim 1s1k kaynaklari ayni renk
151s81n1 yayar bir nitelige sahip olmalidar. Bunun disinda

yapilarinin geregi bazi Ozel aydinlatma kaynaklari glin

TEE T

MDOLUEII 48 ;_.m ok
Feierker Kitiphanes!
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191£1(5500 °K) 'de yanarlar. Bu kaynaklar giin 1sigi bu-

lunan ortamlarda, yani dls‘gekimlerde kullanilmaktadir(16).

lele2e Zatlak Orani

Teknik aq1dan televizyon aydinlatmasindan soz edi-
lirken lizerinde durulmasi gereken diger bir konu da, ya-
pilan aydinlatmadaki "zitlik orani" dir. GOriintiide en ay-
dainlik boliimiin, en karanlik bSliime orani z1tlik orani ola-
rak tanimlanir. Gogu kamerada bu oran 30/1 'dir. Bunun an-
lam1l en aydinlik bolimiin, en karanlik bdlime orani 30 kat
olmasidir. Bu oranin 30 'dan fazla olmasi halinde gOrilinti
patlamalari olur.‘Video oparatorii devamli olarak beyaz se-
viyeyi bulmaya ¢aligair, bu da %100 gorinti ¢izgisidir,

Z1tlik oraninin 30/1 olarak korunmasi su uU¢ sarta
baglidair: |

. Objelerin yansitma Ozelliklerinin bilincinde olmak;

yvansitma 6zellikleri ylksek olan nesneler ¢ok 1sik
emen nesnelerden daha az aydanlatilmalidar.

. Agiri aydinliktan kaginmaya ¢aligmak; ornegin yiksek
yvansitma gicli olan pirin¢ bir tabak gosterilmek ig-
teniyorsa;'pirinq tabak kadife lizerine konmalidir
ve kadife daha fazla aydinlatilmalidar.

Golgeli alanlarin aydlnlatilma51nda dikkatli olmak;,
gdlgeli alanlarin aydinlatmasi yeterli diizeyde yu-

musak isik kullanilarak yapilmalidir., Bu, godlge ic¢in-

(16) 7EITI,, Television Production Handbook, s. 135.
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de kaybolmug detaylarin ortaya ¢ikmasina ve kontrast-
in azalmasina yardimci olur.
Bu noktada zitlik orani aydinlatmada ¢ok onemli,

Ozen gdsterilmesi zorunlu bir konudur(l?).

1.2, Estetik Acidan Aydinlatma

Televizyon ekrani en ve boydan olustugundan, tele-
vizyon gériintiisii de iki boyutludur. Bu iki boyutlu yiizeyde
(ekranda) derinlik etkisinin olusturulmasi ve iiglincii bo-
yutun yaratilmasi, televizyon aydinlatmasinin estetik
ozellikleri ile ilgilidir. Estetik acidan aydlnlatma, ay-
dinlatmada i1sik ve gﬁlgenin (aydinlik alan ve karanlaik
alan) dﬁzenlemesidir. Isik ve golgenin uygun kontroli,
lii¢ boyutlu nesnelerin gekil ve big¢imlerini, zaman ve uzay-
daki durumlarini, birbirleri ve gevreleri ile iligkileri-
ni ortaya 91kartpo18).

Bir nesnenin sgsekil ve boyutlarini yaratmada igik-
tan daha ¢ok gblgeler Onem kazanir, Nesnenin seklini or-
taya ¢ikaran gergekte 11k degil, gdlgedir. Golge olug-
turma kayglslyla yapilan aydinlatma, nesnelerin uzaydaki
durumlarini belirten onemli etkendir(19).

Sekil 1' de koniye 1g1k ve gblge ile kazandirilan

uzaysal kenum incelenmigtir,

(17) ZETTL, Television Production Handbook, s.l133.

(18)  ZEITL, s.161,
| T: G:
(19)  ZEITL, s.161. ANADOLY ONIVERSITES]

R |
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\ g
Sekil 1. Koninin uzaysal konumu

a) Herhangibir gdlge olmaksizin nesnenin temel sinirlari
belirlenebilir. Ancak nesnenin gergek uzaysal dogasi ve
onun c¢evre ile olan iligkisi belirsiz kalzir,

b) Aydinliktan karanlifa dereceli olarak bir gegis goril-
mektedir. Sol taraftaki gdlge koninin u¢ boyutlulugunu,
yuvarlaklagini belirtir.

¢) Koninin ilizerine eklenen bir gtlge daha koniye yeni bir
uzaysal durum kazandirmakta ve i¢inin oyuk oldugu anlagil-
maktadar,

d) GOlge diger bir ylizey lizerine dlistiginde, koninin ya-
tay bir ylizey lizerinde durdugunu, (Ornegin bir masa) an-
cak koninin lizerinde bosglukta bulundugunu belirtir.

e) GSlgenin koninin ucuna degmesi ylizey izerinde durdugu-
nun belirtisidir. (a) durumundaki belirsizlik gdlgeler ta-
rafindan azaltilarak nesnenin uzay boyutu ve kendisi or-

taya ¢akmigtir.
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Isigin gorsel bir Sée olarak kullanildigi gorsel
sanatlarda iki tir golgeden soz edilebilirj; bagli ve ati-
lan golgeler. Bu ayram ilk defa Leonardo da Vinci tarafin-
dan yapilmistir(20).

Bagli gdlge; uzaktan bir aydinlatma kaynaginin nes-
nenin lizerinde olusgturdugu galgelerdir. Bagli g6lgé ylize-
vin yapisini ortaya ¢ikarip, nesnenin formunu belirttigin-
deﬁ neye'benzedigi anlasilir.

Atilan gdlge; bir nesnenin digeri lzerinde ya da
aynl nesnenin bir parg¢asinin basgka nesne lizerinde olugtur-
dugu golgelerdir. Atilan gdlgede gbz iki geyi hisseder:
Birincisi, gdlge lizerinde gdriilen nesneye ait degildir.

tkincisi, golge diZer bir nesneye aittir.

|

Sekil 2. Dikdortgenin uzaysal konumu

§ Rudolf ARNHEIM, Art and Visual Perception A Psychology

of The Creative Eye, S.318,

(20) Rudolf ARNHEIM, Art and Visual Perception A

Psychology of The Creative. Eye,(Unirenity of California

Press, Berkeley, 1969) s.318.
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iyi diizenlenmis bir atilan gdlge nesnenin ¢evresin-
de bir uzay yaratir. Sekil 2(a) 'da nesne iki boyutlu ola-
rak gOriilliiyor. Dikddrtgenin gevresinde yeni bir uzay S0z
konusu degildir. (b) 'de ise, dideitgenin yanindaki ati-
lan gblgesi, yeni bir uzay yaratmaktadir. (¢) ve (4) 'de
bu. gok daha belirgindir., (d) 'de gdlgeye perspektif bo-
zuklugunun eklenmesi, yeni bir uzay olugturma etkisini'
arttirmistir. Dikddrtgenin olusturdugu (b, c, d) 'deki
bagla gélgg, goriintide derinlik etkisini nesneye bagla

olarak ve yeni bir uzay yaratarak vermektedir(2l),

Televizyon yapimlarinda iyi bir gorintinin olugma-
s1, sadece egit dagilim gdsteren bir aydinlatmanin sag-
lanmasi ile elde edilemez. GOlge ile olan dogru iligki
goggu zaman, 1gik ile olan iligkiden daha onemli ve daha
zordur. (22)

Her nesne kendisine uygun bir aydinlatmaya ihtiyag
duymaktadir. Ornegin, insan ylzlinln plastik bir yapiya
(etkiye) sahip olmasina karsin, fon ile kot bir kontrast-
11k olusturdugu i¢in koti bir gorintu vermekte ve koti bir
gbrsel etki uyandirmaktadair. GOriintiide de belli bir derin~-
1ik bulunmamaktadir, sa¢lar cansiz, ruhsuz gbrinmektedir.
Bdyle bir goriintiiden kesin olarak ka¢inilmasi, gorsel sa-

natlarla ugrasanlar ig¢in g¢ok dnemlidir. Bdyle bir gorin-

(21) ARNHEIM, Art and Visiul Perception A Psychology,

of The Creative Eye, s.48.‘

(22) Werner van APPELDORN, Der Dokumentarische Film,

(Ferd Dimmlers, Verlog, Bonn, 1970) s.353.
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tinlin ortadan kaldirilmasi ya da gdriintiiniin estetik kural-
lar igerisinde sunulmasi ic¢in uygun bir aydinlatmaya ih-
tiyag vardir(23).

Uygulamada ydnetmen aydinlatma kaynaklarini, yoni,
giddeti ve dagilma olanaklari bakimindan diizenleyerek, be-
lirli bir etki yaratmaya c¢alisir. Iyi diizenlenmis bir ay-
dinlatma, gergeklik etkisine ulagilmasina ve belirli bir
zamén kurulmasina yardim eder. Gorilintiide estetik gerekle-
rin yerine getirilmesinde, goze glzel gdriinen 1sik-gdlge
dengelerinin yaratilmasinda aydinlatma, ydnetmene genisg
olanaklar saglayan Onemli bir yapaim Ofesidir. Burada, be-
lirli bir aydinlatmanin seyirci tlizerinde birakacagi etki
s0z konusudur. Bir televizyon yapaminda gerektiginde, za-
man ve uzayin belirtilmesi ile Ozel durumlarin gergekte
oldufu gibi verilmesinde, aydlnlatmanln onemi kendisini

gosterir(24).

l.3. Psikolojik A¢idan Aydinlatma

Bir televizyon programindaki her goriinti belli bir
duyguyu ic¢erir. Bu, seyircinin ilgisinin programin akigi-
na tam olarak kendisini barakmasiyla olusur. Bu nedenle

gorintiniin duygusal yapisi hi¢bir zaman raslantiya bira-

(23) APPETDORN, Der Dokumentarische Film, s.36l.

(24) Giiner SARIOGLU, Teievizyon Program Yapimi ve Y6-’

netimi, (Ankara Universitesi SBF Yayinlari, Ankara,

1976) s.58.
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kilmamalidir. Yonetmen bu duygusal akisi yanlendirebilme—
1i ve kesinlikle duygusal”éklsln yonini ve bigmini denet-
leyebilmelidir, Gﬁrﬁntﬁnﬁn izleyici lizerinde olugturduzu
bu psikolojik etki, goriintide anlam yaratmayi saglayan
birgcok Ogenin (gergeveleme, kamera ag¢isi, kurgu, vb.) bir-
likteliginden olusur. Ancak gorilintiide psikolojik etki ya-
ratmada etkin olan dgelerden birisi de aydinlatmadir(25).
Aydinlatma gorsel olarak uzayl olusturma yaninda,
goriintiide duygusal bir etki yaratir. Psikolojik olarak
bir durum yaratilmasinda, uzayda dramatik ortam yaratilma-
sinda, degisik-karmagik olaylarin anlatilmasinda ana oOge-
lerden birisidir(26). Seving, lziintli ya da heyecan gibi
duygular, uygun aydinlatma yontemi ile belirtilir. Aydin-
11k ve parlak olan nesnelerin ya da gorintiilerin cogkun
duygular uyandirdigi, koyu ve karanlik gorilintilerin, nes-
nelerin daha c¢ok karamsar dilislinceleri igeren bir atmosfer
olugturdugu kabul edilir. Yonetmenin dogru ve yeterli bir
aydinlatmaya yonelme ugrasi, nesnenin kendisinden ¢ok,
goriintiide yaratilmak istenen atmosferden kaynaklanmakta-
dir. Etkili bir aydinlatmada temel unsur isik ve golgenin
birlesmesidir. Isigin agisi ve yayilma alani dikkatli se-
¢cilerek, goriintiye istenilen etki verilebilir, Uzun gol-
geler akgamiistlil etkisini verir, ayni zamanda rahatsizligi,

izlinbliyli, 6limi anlatmak ig¢in de kullanilir. Sert aydin-

(25) APPELDORN, Der Dokumanterische Film, s.362.

(26) 7ZETTL, Sight-Sound-Motion, s.29.
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latma, sicak glinesg 1$ig1 etkisi verir, hareketi ve yasama
bize tanitir(27).

Suyun ve dallarin gdlgelerinin ylize ya da duvara
aksetmesi mutluluk ve 1limli bir hava yaratir. I¢ aydin-
latmada arkadan gelen 1gigin fazla olmasi etkiyi kuvvetlen-
dirir. Goz dilizeyinin altindan yapilan aydinlatma, esrarli-
11k duygusu yaratir.(Fotograf 1) Dogada 1sik tepededir.
Golgelerin nesnenin altina diismesi beklenir. Isigin asagi-
dan gelmesi ve golgelerin ters diismesi aligilmamig gorin-
tiler olusturﬁr. Bu da goriintiide karmasiklik, esrarengiz-
lik duygulari yaratir. Dekdfun diizenlenmesi, ses, renk
6zel aydinlatma yontemlerinin uyumlu ¢aligmasi, gérﬁntﬁdé
istenilen duyguyu yaratir. Ancak bu Ogeler, gOrintide is-
tenilen etkiyi yaratabilmek ig¢in tek baglarina yetkin

degildirler(28).

Fotograf 1. Alt Ac¢idan Aydinlatma

0 ZETTL, Sight-Sound-Motion, s.30.

(27) MILLERSON, The Technique of Lighting, s.79.

(28) ZETTL, Television Production Handbook, s.l64.
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2. TELEVIZYON YAPIMLARINDA AYDINLATMA

2.1. Aydinlatma Kaynaklari

Bir televizyon yapiminin gerc¢eklestirilmesi ig¢in,
televizyon stiidyolarinda deZisik niteliklerde birgok ay-
dlnlatma kaynagi kullanilair., Bu aydanlatma kaynaklarinin
iki temel Jzelligi vardir: Birincisi "aydinlatma gigleri",
digeri ise "sert" ve "yumusgak" 1gsik verme Ozellikleridir.

Aydinlatma kaynaklarinin gicii, basit anlamiyla ay-
dinlatma kaynaklarinin kullandigi elektrik enerjisi glcli-
dir. Yaygin olarak televizyon aydinlatmasinda kullanilan
kaynaklar; 750 Watt, 1000 Watt (1Kw) ve 2500 Watt (2,5 Kw)
dair. Bilyilk stiidyolarda ise, 5 Kw ya da 10 Kw gliclinde ay-
dinlatma kaynaklara kullanilmaktadir(29).

2.1.10 Sert I§lk

Sert 1sik, nokta 1gik yonli aydinlatma kaynaklari-
nin verdigi isiktir. Bunlar spot igak kaynaklari diye de
adlaﬁdlrllmaktadlr. Bifgok stiidyo aydinlatmasa iki tir
spot 1gsikla gerceklegtirilir;

. Fresnel spot 1sik,

. Ellipsodial spot 1sik,

(29) Peter COMBES and John TIFFIN, Tv Production for

Education,(Focal Press, London, 1978) s.155.
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2.1.1.1. Fresnel spot 1sik; televizyon aydlnlatm851nda

yaygin olarak kullanilan tﬁrdﬁr. Yiikksek 1sik verimi ve
dagitilabilir ya da toplanabilir Séellikleri vardir. Bu-
radaki yontem, ampuliin yansiticisinin ileri-geri oynatil-
masidir. Yani kaynagin i¢indeki ampuliin Ondeki mercege ya-
kinlagtirilip, uzaklagtirilmasidir., Toplamak ya da dagit-

mak kollar yardimiyla gerc¢eklestirilir. Fresnel sopot
1siklar degigik Olcglilerde bulunmaktadir. Bu degigiklik

ne kadar igik yaydiklarina bagladir. Bu tiir spot isikla-
rin glcili, ampuliin gilci ve merceklerin igik yayma Ozellik-

lerine baglidair,

2.1.1.2. Ellipsodial spot isiklar; standart televizyon ay-

dinlatmasinin diginda, genellikle 6zel amaglar s0z konusu
oldugunda se¢ilen spot 1gik tiridir. En spot durumda bile
kesin bir ¢izgi veremez. Uzerindeki kollar yardimiyla
mercek ampule yakinlagtirilir, ya da uzaklagtirilir. Kay-
nagin igindeki kiiresel yansitici nedeniyle ampulin oy-
namasl s6z konusu degildir(30).
Sert (spot) 1isik veren aydinlatma kaynaklarinin

6zellikleri s6yle belirtilmektedir:

. Sert 1sik veren aydinlatma kaynaklari, sert ve kes-
kin golgeler 6lusturur,
nesnenin dokusunu ve hatlarini ortaya ¢ikartair,
. dogrusaldir(tek yonlii) ve bdylece bdlge aydinlatma-

s1 yapilabilir,

(30) ZETTL, Television Production Handbook, ss.137-139.

ANADOLU DNIVIRSITESL
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Fllipsodial Spot Isgak

Fresnel Spot Isik
Fotograf 2. Fresnel ve Fllipgodial Spot Igiklar

) ZEITL, Television Production Handbook, s.139.

. gizlenmemisg glinesg (Bulutsuz hava) ya da stidyo spot
1si1k kaynagindan gelen sert isgik, bir sahne aydinlatma-

sinda ayni temel dzelliklere sahiptir(3l).

(31) MILLERSON, The Technique of Lighting, s.653.
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. nesnelerin boyutu hakkinda bilgi verici aydinlatma
kaynaklaradir.(32) |
Sert 1gik veren aydinlatma kaynaklarinin gligleri;
. Kameranin gesidine ve kamera tilipliniin duyarliligina,
. aydinlatma kaynaklari ile nesne arasindaki uzakliga,
. yerin, egyalarin ve nesnelerin yansitma ozellikle-

rine gbre sec¢ilir(33).

2.1.2. Yumusak Isik

Yumusak 1sik, daginik 1gik yonlu aydinlatma kaynak-
larinin verdigi isikbtir. Sert 1sik kaynaklarina gore glig-
leri daha az olan yumusak isik kaynaklari, agili, reflek-
t6rlii ve birden ¢ok lambanin bir araya getirilerek Oniine

dagaitici konulmug aydinlatma kaynaklaridar.

il 3008,
/\/'\(;Iﬁ-v

ﬁotograf 3. Daginik Islk“”f

(32) COMBES and TIFFIN, Tv Production for Education,s.158.

(33) ZETTL, Television Production Handbook, s.138.
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Yumugak 191k veren aydinlatma kaynaklarinin Szel-

likleri soyle belirtilmektedir;

Yumugak 1gik kaynaklari Czel durumlar disinda golge
olugturmazlar, sert isik kaynaginin ortaya g¢ikar- /
digi golgeleri yumusatirlar(34),

daginik, gdlgesiz aydinlatma, bulutlu gdkyliziinden

ya da sert aydinlatma kaynaklarinin yumusatici mad-
delerle kaplanmasiyla saglanir,

genisg ag¢ili aydinlatma kaynagindan gelen 1sik, do-
kuyu bastirir ve golgelil alanlardaki ilgiyi daha faz-
la golge yaratmadan artairair, |

ylizey lizerindeki tonal dalgalanmanin en .aza inmesi-
ni saglar, ancak istenmeyen yonlerden gelen yumusak
1s1g1 onlemek oldukg¢a zordur,

daginik aydinlatma goriintide herseyi gosterdigi igin
en idealmis gibi goziikebilir ancak, gergekte ¢egsit-
1i 51n1r1amalér1, 6zellikle goriintiide iki boyutlu-
lugu getirir,

yumusak 1sik dogrudan nesnenin arkasindan geli yorsa
ya da nesneyi genis bir ag¢i ile éydlnlatlyorsa, gol~

geli bolgeler ve gdlge sinirlari gorillemez, bu da

goriintiide derinligin olusturulmasinda Onemsenmesi

gereken bir konudur(35).

(34)

COMBES and TIFFIN, Tv Production for Education,

s.157.

(35)

MILLERSON, The Technigue of Lighting, s.67.
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2.1.3. Sert-Yumusak Isik Birliktelizi

Normal bir gin igiginda, nesneler sert ve yumusak
igigin birlikteligi ile aydainlanir. Sert i1sik dogrudan
giinesten gelir ve nesnelerin goriinmesini saglar. Bu sert
1g1k, keskin gdlgeler olugburur. Glin isifi nesneleri iki
boyutlu olarak ortaya ¢ikarair, ancak olusan gdlgeler nes-
nelerin iliclinci boyutu ve derinligi hakkinda bilgi verir-
ler. Bu nedenle sert igsiklar, nesnelerin boyutu ve derin-
1igi hakkainda bilgi verici aydinlatma kaynaklaridir., Bu-
nunla birlikte ginesgten gglen isiklarin olusturdugu golge-
ler tamamen siyah degildir, c¢linku gilines 1$1klér1n1n bir
bolimii bulutlardan siiziilerek gelir. Bulutlardan siiziilen
igiklar bir tir yumusak 1sik kaynagidir ve sert isigin kes-—-
kin hatlarini, 6zellikle gdlgeleri yumusgatir. Stidyoda ya-
pilacak bir televizyon aydinlatmasinda da sert ve yumusak
1s1k birlesimi dogadakine benzetilebilir(36).

Televizyonun geligmeye basladigi ilk yallarda tele-
vizyon aydinlatmasi uygulamalarinda, stiidyonun her tarafin-
dan verilen dagainik isik kaynaklari yardimiyla, stﬁdyonun
her yerinde esit 1gsik giddeti saglanmaktaydi. Teknik ola-
rak bu aydinlatma yeterli”Vé uygun olmasina kargln, aydin-
lati1lan nesneler donuk ve yavan goriinmekteydiler. Bu tﬁf
aydinlatma goriintiide derinlik etkisi uyandirmamaktadir,

parlaklik olmadigar gibi, konu etkiden de yoksundur. Bu ne-

(36) COMBES and TIFFIN, Tv Production for Education,s.158.
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denlerden dolaya, stﬁdyoﬂﬁﬁ tim olarak aydinlatilmasi tek-
niginden vazge¢ilmigtir(37).

Televizyon yapimlarinda aydinlatma denildiginde sa-
dece yumusak 1sik ya da sert 151k kaynaklari kullanarak
yapilan aydinlatma anlasilmamalidir. (Ozel durumlar disln—
da sert ve yumusak 1sik kaynaklari birlikte kullanilar.)
Sert (spot) ya da yumusak (daginik) aydinlatma kaynakla-~
rindan birini seg¢mek ya da hei ikiSini birden kuilanmak,

aydinlatilmasi gereken sahneye ve amaca gore degisir.

2.2. Temel Aydinlatma

Ozel bazi etkilerin diginda temel bir aydinlatma-
dan amag¢, nesnelerin giriintiideki derinlik etkisinin artti-
rilmasi istegidir. Iki boyutlu elektronik goriintiilerin
saptanmasi ve bu iki boyutlu elektronik goriintiilerin te-
levizyon ekranina yansitilmasi sirasinda saglikli bir de—
rinlik etkisinin yaratilmasi isteniyorsa, gbriinen yizey-
lerin aydinlatmasinin yapilmasinda belli kurallara uyul-
masi gerekmektedir, Bu kurallar tek bir cimlede tanimlan-
maya ¢ilisilirsa soyle deﬁilebilir; gorlintiisii saptanacak |
her ylzeyin ayri 1sik yoZunlugunda aydinlatilmasi gerekir.
Bagka bir deyimle, her yiuzeyin aydanliklilik degerleri
birbirlerinden ayri olmali, heX nesnenin koyulugu birbirin-

den ayramlanmalidir. Bu kurali ger¢eklegtirebilmek ic¢in,

(37) SARIOGLU, Televizyon Program Yapimi ve Yonetimi,

S5.65,
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temel televizyon aydinlatma diizeninin i{i¢ ana i1gigi vardir.
Bunlar;
| o Anahtar aisik,

« Dolgu 1g1g1, .

. Tepe 1si1g1'dir(38).

2.2.1. Anahtar Isik

Bir nesne ya da yer ilizerine dogrusal aydinlatmanin
kaynagidir. Bic¢imi (nesnenin formunu) ortaya glkarlr. Nes-~
nenin temel olarak aydinlatilmasi i¢in yararlanilir. Bu
1sik kaynaginin iglevi, gines 1giginin dogadaki nesneleri
aydlnlatmaél bigminde duglinlilebilir. Bir gdlgeé olugturulma-
ya ¢alisilirsa, mantiken sert 1sik veren bir spot isik
kaynagi kullanilmasi gerekir. Anahtar 1gigin nesne ve ka-
mera arasinda degisik yerlere konulmasi birbirinden fark-
11 etkiler ortaya ¢ikarir(39).

Anahtar 1sik kaynagi kameranin hemen yanindan nes-
nenin iizerine dogru diigsecek olursa, kameranin nesneye gore
bulundugu konumda gordiiglii tim ylizeyleri ayni oranda aydin-
latacagindan, bu tiir yapikan bir aydinlatmada derinlik et-
kisi ortadan kalkacak, iki boyutlu ve tek diize bir gorin-
tii elde edilmig olacaktar,

Anahtar 1gi1gin kameraya ¢ok yakin olma durumunda

gdlgeler kiicik, bi¢imlendirme az olusur.'Kameradan uzak-

(38) WURTZEL, Television Production, s.l43.

(39) COMBES and TIFFIN, Tv Production for Education,
s.158.
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lagma durumunda ise, big¢imlendirme genis bir alana yayi-
lan gdlgeyle olusur, dramatik bir etki yaratir.Ancak dra-
matik etkiler disinda, kameré karslélnda,konusan bir kisi
i¢in, anahtar 1gik ne tam yakininda, ne da ¢ok uzaginda
yer almalidir. Anahtar aisik, kamera ile nesne arasinda
yatay ve dikey 45° '1lik bir ag¢i olugturacak bir yerde ol-
malidir(40).

@ e

/

477\ -
o e
™

Sekil 4. Anahtar Igigan Konumu

Anahtar i1gigin stliidyoda tam istenilen yere jerles—
tirilmesi gli¢ olabilir. Yatay olarak 45° stiidyo plana lize-
rindeki karelerle belirtilebilir, ancak dikey agiyi belir-
lemek zor olabilir. Pratik olarak uygulanabilecek kural
gsudur: Anahtar 1sigan nesneye uzaklifi, nesneye yiksekligi-~
nin iki katldlr; Ornegin, efer anahtar i1sik sunucunun iki
metre ﬁzefinde ise, sunucunun anahtar 1giga uzaklifi dort

metre olmalidar(4l).

(40) COMBES and TIFFIN, Tv Production for Education,s.158.
(41) COMBES and TIFFIN, s.159. |

ANADOLU UNIVERSITESL
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Sekil 5. Anahtar Isaigin Konumu

Sekilde de goriildiigi gibi (x) uzakliga, (y) uzakliZinin
yarisina egittir. (y) 6 metre ise, (x) 3 metredir.

Anahtar i1gik gorlntiideki i1gik yofunlugunu ayarlar.,
Kameranin konumuna gore uygun olan 1sik seviyesi, video
oparatoriiniin kontrol edebilecegi oranda olmalidir. Ornegin,
¢ok diigik bir igik seviyesi teknik aydinlatmaya yetmeye-
bilir. Ayni sgekilde g¢ok yiuksek seviyede bir aydinlatma,
kameranin gorintiisiiniin bozulmasina yol agabilir(42).

| Amacin derinlik etkisi veren bir gorinti elde et-
mek oldugu diigliniillirse, anahtar 1gik nesnenin ancak bir
bolimiinli aydinlatmalidir. Bu durumda ise bagka 1isik kay-
nagi kullanilmadigindan ve nesnenin diger bolimleri aydin-
latilmadlglndan, bu bdlimler karanlik i¢inde bulunacaklar-
- dir. Nesnenin karanlikta kalan bu bdliimlerinin aydinlatil-
masi i¢in ise, birden fazla aydinlatma kaynagina ihtiyag

bulunmaktadir. Anahtar isigain ortaya ¢ikardigi sert gbl-

(42)  WURTZEL, Television Production, s.146.
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geleri ortadan kaldirabilmek ig¢in kullanilan bir bagka ay-

dainlatma kaynagi, dolgu 1sigidir(43),

2.2.2. Dolgu Isiga .

Kamera Onilindeki bir nesnenin bi¢mini ortaya cikar-
mak i¢in uygun bir aydinlatma gereklidir. Ancak anahtar
1s1gin, yiuzdeki bicimi ortaya ¢ikarirken olusturdugu gol-
gelerin yok edilmesi, ya da yumugatilmasi ig¢in ikinci bir
sert 1sik kaynagi kullanilirsa, bu 1sifa ait yeni golgeler
olusacaktir. Bu da dogal bir etki yaratmayacaktir. Anahtar
i1sigin golgelerini hafifletmek ig¢in, bulutlardan siliziilen
1g1ga benzer bir ikinci yumusak 1sik gereklidir. Bu isik
kaynaginin yaygin adl ise dolgu isigidir(44).

Dolgu 1sigi, daginik 1sik veren aydinlatma kaynak-
larindan olugur. Dolgu 1siginin en iyi yeri, ikinci g6l -
ge olugsturmadan kamera ile nesne arasinda diiz ¢izgi lUze-
rinde yer almasidir. Ancak bu yer kameraman i¢in engelle-
yici olabilir. Bir basgka dﬁzenleme_sekli, dolgu 1siginin
anahtar 1sigin diger tarafinda yer almasidir. Bu diizenleme
bir Sncekine gbre kamera ve nesnenin hareketi agisindan
daha elverislidir(45).

Dolgu isaigindan gelen yumusak 1isik sert aydinlatma

(43) APPELDORN, Der Dokumanterische Film, s.356.

(44) COMBES and TIFFIN, Tv Production for Education,
5.159. ‘
(45) COMBES and TIFFIN, s.159.



37

® O
T« O @ =

Sekil 6. Dolgu Igifinin Konumu

]

kaynaklarinin dagitici maddelerle képlanm381yla da olusa-
bilir. Daginik aydinlatma kaynagindan gelen dolgu 111,
dokuyu bastirir ve gdlgeli alanlardaki ilgiyi, daha faz-
la gdlge yaratmadan artirir. Yizey lzerindeki tonal dalga—l
lanmanin en aza inmesini saglar. Ancak istenmeyen yonler-

den gelen daginik 111 Onlemek oldukga zordur(46).

2.2.3., Anahtar Isik ve Dolgu Isik Birlikteligi

Aydinlatmada anahtar i1sik ve yumusak 1gik arasinda-
ki 1gsik glicli farkina diigiinmek gerekir. Efer yumusak 1s181n
1giklalaga, anahtar 1g1ga uygun deéilse, istenmeyen sonug-—
lar olusabilir. Yiiksek 1sik gliclindeki bir dolgu 1g1g1,
anahtar 1sigin nesnenin formunu belli etme etkisini yok

eder, ya da ¢ok parlak bir dolgu 11k kaynagi, aydinlati-

(46) MILLERSON, The Technigue of Lighting, s.67.
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lan nesne lizerinde anahtar i1gigin olusturduzu form yanin-
da zayif bir form daha olusturur. Genis bir sahne aydin-
latmasi diglinlildiiglinde, anahtar igik-dolgu isik iliskisi
Yine ayni anlamda oOnemlidir. Isik gili¢ olarak anahtar isiga
esitse, sahnenin aydinlatmasinda derinlik azalir ya da or-
tadan kalkar(47).

Unutulmamasi gereken nokta, hig¢gbir durumda golge-
lerin birden fazla olmamasidir. Birden fazla gdlgenin be-
lirgin olarak farkedildigi durumlaraa, birden fazla anah-
tar 1sigin ya da anahtar i@lk yerine geg¢en igsik kaynaginin
varligi soz konusudur. Bu durum temel aydinlatma kuralla-
r1 icinde gecerli bir durum degildir. Dolgu isik ise sa-
yisal olarak herzaman birden fazla olabilir. Ancak burada
dikkat edilmesi gereken nokta; herbir ek dolgu isik kay-
naginin higbirinin ek godlgeler yaratmamasidir. Bu neden-~
den Otird ana igik ig¢in toplayici tilirde 1sik kaynaklara,
dolgu 151@1 icinse dagitici tlirde 1sik kaynaklari kulla-

nilmaktadir(48).

2.2.4, Tepe Isiga

Temel aydinlatma tekniginde yaygin olarak, nesnenin
arkasindan sert bir i1sik kaynagi daha kullanilir. Bu 1isik

kaynagi tepe 151g1i olarak adlandirilmaktadir. Tepe 1gigin-

(47) COMBES and TIFFIN, Tv Production for Education,
5.160.

(48)  APPEIDORN, Der Dokumanterische Film, s.355.
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dan oOzellikle insan kullanilan ¢ekimlerde, kiginin basg ve
omuzlarini arkadan aydinlatmak i¢in yararlanilir. Tepe
13181 nesneyl arkadan aydinlatarak, nesne ile fon arasin-
daki farklialigi ortaya g¢ikarir(49). Tepe 1511 temel ay-
dinlatmada konunun;

o derinlik etkisini afttlrmak,

o fondan ayrilmasini saglamak i¢in kullanilair,

@%@
a[] O

Sekil 7. Tepe Isiginin Konumu

Temel aydinlatmada her konumdaki tepe isiginin, yik-
sekliginin seg¢imi Onemlidir. Tepe 1s1f1 ¢ok agagida ise,
kamera 1sik kaynagini gorebilir ve kameranin gorintiisini
bozar. Diger bir durumda tepe 1gig1r ¢ok yliksekte ise, 1g1k
omuzlérdan ve basin arkasindan yilize tasar, yizdeki aydin-
latmayl bozar. Tepe 1sifinin genellikle oyuncunun basina

uzakliga, yﬁksekliéinih u¢te ikisi olan bir yerde bulun-

mas1 gerekir(50).

(49) COMBES and TIFFIN, Tv Production for Education,s.l1l6l.

(50) COMBES and TIFFIN, s.l62.
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Sekil 8. Tepe Isiginin Konumu

Tepe 1giginin islevini aydlnlatmada'ortaya ¢ikara-
bilmek i¢in yani, konunun derinlik etkisini vé fondan ay-
rilmasini saglayabilmek icin aydinlatilacak konunun dizen-—
lenmesi dg Onemlidir. Tepe 1s2fg1x kullanima uygun bir ortam-
da islevsel olabilir, Dekor ya da sunucu higbir zaman fona
cok yakin olarak yerlegtirilmemelidir. Masa, sandalye ve
kanepe gibi oyuncularin kullandigi ev egyalari, daima fon-
dan uzak ve oyun yerinin ortasina dogru yerlestirilmis ol-
malidir. Bu konunun aydinlatma ile derinligini ve fondan
ayrilmasaini arttiracak, (tepe 1isiginin etkisi gorilecek)
ayni zamanda setin duvarlarina esyalarin ve oyuncularin
golgelerinin keskin olarak diismesini de Onleyecektir. Tepe
18181 aydinlatmasi yeteri kadar parlak degilse, konunun
derinligi az ve fona karismis olarak gdrunecektir. Anahtar
1s1ga esit giddetteki ya da ondan biraz daha az aydinlatma

siddetindeki tepe 1s1g1, konunun derinligini ve fondan
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- ayrilmasini saflama agisindan amaca en uygun olanidir(51).

Anahtar 1sik, dolgu 1sik ve tepe 1g1g1 temel tele-

vizyon aydinlatma dlizeninin li¢ ana igigidir. Bu aydinlat-
ma kaynaklarinin birlikte kullanimi, nesnenin goriintiide

boyutunu ortaya Qlkarmaklé‘birlikte, nesnenin temel olarak

aydinlatilmasini saglar.

Fotograf 4. Kip Aydinlatmasa

(51) SARTOGLU, Televizyon Program Yapimi ve Yonetimi,
50680 T‘ ,ja

‘
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Fotograf 4 (a) 'da anahtar 1s1k nesnenin sadece bir
bolimiinii aydinlatirken nesnenin seklini ortaya g¢ikarmak-
tadir. Fotofraf 4 (b) 'de ise, anahtar isikla birlikte
kullanilan tepe 1sig1 nesneyi fondan ayirdigi gibi, nes-
nenin ig¢lincli boyutunu ortaya ¢ikarmaktadir. Fotograf 4 (c)
de anahtar 1gsik, tepe 1g1g1 ve dolgu 1sigin birlikte kul-
lanimi, nesnenin diger bolimiinin ortaya ¢ikmasini, se-
kil ve boyutlarinin belirtilmesini, uzaysal‘konumunun go—-
rilebilirligini saglamaktadair. Ozel ama¢larin diginda te-
mel aydinlatma tekniginde anahtar 1sik, tepe 1sig1r ve dol-

gu igigr birlikte kullanilmaktadar.

2.2.5. Yardimci Aydinlatma Kaynaklari

Temel televizyon aydlnlatma diizeninin U¢ ana 1gigi-
na (anahtar 1sik, dolgu 1siZi, tepe 1g1f1) destekleyici
yardimci aydinlatma kaynaklari da bulunmaktadir. Sahne
birgok isik kaynagi ile aydinlanmaktadir. Yardamci 1sik
kaynaklari dzel ama¢larain disinda, temel televizyon ay-
dinlatma diizeninin ana i1siklarini destekleyici olarak kul-
lanilmaktadair, 4
2.2.5.,1. Fon 1s1¥1; temel aydlnlatma'tekniginde fon igin
ayri olarak kullanilan aydanlatma kaynaklaridir. Bunlar
yumugak 1giklar, efekt lambalér ya da ozel fon aydinlat-

ma kaynaklarindan olusur(52). Fon 1isigi konunun arkasina

(52) COMBES and TIFFIN, Tv Production for Education,

801620
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gelen alani aydinlatir, Aydinlatmada genellikle Snce fon
aydinlatilir. Fon 1gi1g1 anahtar isigin geldigi yonden ay-
dinlatalmalidar. Derinlik etkisi veren bir goriintiide ana
1g1gin yarattigr golgelerle, fon 1giginin yarattigi godl-
gelerin ayni yone diigliriilmesi bdyle bir yonelimin nedeni-
dir. Goriintiide derinlik etkisinin arttirilmasi ic¢in Onem-
1i bir etken olan geri planin seg¢ikligi, fon aydinlatmasa

ile elde edilir.

Sekil 9, Fon Isiginin Konumu

e

2.2.5.2. Kamera 15181; televizyon kamerasinin uUzerine tut-

turulmus kiiglik bir aydinlaticidir. Bu ondeki dogrusal ay-~
dainlatma, yardimci dolgu 1511 ya da stiidyonun karanlik
kdgelerinde bulunan nesneler ig¢in ana i1sik kaynagi olarak

kullanilir(53).(Sekil 10)

Sahne birgok isik kaynagindan yayinlanan isiklarla

(53) SARIOGLU, Televizyon Program Yapimi ve Yonetimi,

Se75e
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Sekil 10. Kamera Igigl

aydinlanmaktadir. Bu isik kaynaklarinin olumlu bir aydin-
latma yapabilmesi i¢in, dlizenlenmeleri gerekmektedir. Bu
diizenlemede sahnede bulunan nesnelerin golgelerinin, amag-
lanan yerlerin digina diismemesi istenir. Sahnede. bulunan
kigiler ve nesnelerin varliklarandan dogan gdlgeler mantik
ile gelismemeli, mantiga uygunluk géstermelidir. Boyle bir .
aydinlatmanin saglanabildigi durumda sahne, dogal aydin-
latma kaynaklarinin yaptiklari aydinlatmaya uygunluk gos-
teren bir yapiya kavugmug olacaktir. Ancak gorintiide 0Ozel
etki yaratilmasi amag¢landiginda, aydinlatma kaynaklari

farkli bicimlerde kullanilabilirler(54).

2.3, Televizyon Yapimlarainda Aydinlatma Yéyyemleri

Pilm yapimlarainda oldugu gibi televizyon yapimlarin-

da da aydinlatmanin islevi, aydinlik (1sikli) ve karanlik

(54) Hilmar MENHERT, Filmfotografie und

Fernsehfilmfotografie; (Veb Fotokinoverlog, Leipzig,
1971) s.330. o
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(g0lgeli) alanlarin diizenlenmesiyle ortaya c¢ikar. Bir es-
tetik Oge olarak televizyon yapimlarinda aydinlatma, 1sik
ve golge dlizenlemeleri ve buna verilen Oneme gdre gruplan-
dairialmaktadir. Bu anlamda televizyon yapimlarinda iki tiir
aydinlatmadan s6z edilebilir. Bunlar;

. agik ve koyu, 1sikli alanlarin ve golgeli alanlarin
olusmasinin onemli oldugu "Chiaroscuro Aydinlatmasi" ve

. acgik ve koyu, 1sikli ve gOlgeli alanlarin olusmasi-

nin Snemli oldugu "Diiz" ya da Notan aydinlatmadir(55).

2.3.1. Chiaroscuro Aydinlatmasi

Chiaroscuro aydinlatmasi, acik-koyu 21ﬁ11g1 (kon-‘
trastlagi) demektir. Chiaroscuro Italyanca bir sdzciiktiir,
Chiaro "aglk;aydlnllk", oscuro "koyu" énlamlna gelmekte-
dir(56). Bu aydinlatma, nesneye ve mekana uygun olarak
liglincli boyutu saglar ve uzayi olugturarak gorintiide derin-
lik etkisini arttairir. Gbrﬁntﬁye gefgekgi bir anlam kazan-
dirir. GOorsel ogeleri dengeye getirir, dikkatleri belli
bir noktada toplar ve konunun anlatimina destek olur(57).

Chiaroscuro aydinlatmasinda 1gigin ve golgenin kul-
lanimi, en yetkin bi¢imde resim sanatinin ustalari galig-

malarinda ortaya koymuslardir(58).

(55) ZETTL, Sight-Sound-Motion, s.38.

(56) ZETTL, s.39. ‘

(57) Gerald MILLERSON, The Technique of Television
Production, (2. Edition, Focal Press, London,1982) s.148.

(58) Bu konuda en yetkin Srmekleri Coreesre (1575-1610)
ve Rembrant'in (1606-1669) calismalarinda goriilebilir.
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Unli fotograf¢i W. Eugene Smith 'in "Oliinlin Basin-
da Bekleyis" adli fotografi lzerinde Chiaroscuro aydinlat-

masinin analizi yapilabilir,

Fotograf 5. Oliinlin Bagsinda Bekleyis

§ ZETTL, Sight-Sound-Motion, s.39.

Konu dogal bir 1sik kaynagi ile aydinlatilmaigtir.
(kandil gibi tek bir aydinlatma kaynagi) Aydinlatma kay-
nagi 6zellikle konunun belli yerlerini aydinlatmaktadir,:
diger yerler ise karanliktir. Disik Ve tek bir anahtar
1s1g1n, fonun karanlikligi ve aydinlatma seviyesinin di-
siik oldugu gdriilmektedir. Chiaroscuro aydinlatmasinda gol-
gelirin kullanimi ¢ok Onemlidir. Aydinlatma kaynagi, ¢ok
Szenli olarak tek bir ydnden konuya ydnelip, etkin gdlge-
ler olugturur. Bu fotografta da golgelerin etkin olarak
kontrol edildigi gorilmektedir. Gélgeler'karanllk alanda
birbirine karigmig, aydinlik alanla iliskileri_késilmis

durumdadir. Yiksek bir yonden gelen aydinlatma kaynagi sert

ANTSE AT T L ek
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ve dereceli golgeler olugsburmaktadir. Bu da dokunun Sne-—
mini belirtme a¢isindan Onemlidir.
Chiaroscuro aydinlatmasina bir bagka Ornek, Georgesde

la Tour 'un ”Yeni-Dogmuleocuk” adli tablosu verilebilir.

Fotograf o. Yeni Dogmus Cocuk
§ ZETTL, Sight-Sound-Motion, s.40.

Konunun tek bir aydinlatma kaynagindan aydinlatil-
digi anlagilmaktadir, Profilde duran kadinin elindeki kan-
dil, realistik bir aydinlatma kaynaZidir ve tim konuyu
aydinlatmaktadir. Aydinlik ve karanlik alanlarin dengeli
bir bicimde dagildigi ve bu aydanlak karanlik dafiliminin,
gériintiiniin kontrunda da dengeli oldugu sdylenebilir. Sol-

daki kadin karanlik fonun Oniindedir ve kandil sadece yi-
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zini aydinlatmaktadir. Sagdaki kadinin ise elbise ve yuzi
icgen seklinde aydinlatilmistir ve bu soldaki aydinlik
alanla dengelidir. Aydinlatma konunun Sykiisiiniin Snemini de
vurgulamaktadair; yeni dogmug bir gocuk. Iki kadin ve go-
cukta aydinlatma odaklagmaktadir., Boylece izleyici dikka-
tini sahnede belli noktaya ydneltmektedir. Buradaki aydin-
latma doZumun mucizesini ve gagirticiligini, neslin deva-
minin sicakligini, sevgi ve duygusal etkisini vermektedir
(539).

La Tour 'un bu resmi teievizyon temel aydinlatma

teknigi ile stiidyoda sO0yle gerceklestirilebilir:
QV
A

«%\

1 .
N
A

Sekil 11. Tablodaki Aydanlatmanin Stidyodaki Uygulamasi

7

) ZETTL, Sight-Sound-lMotion, s.40.

(1) Anahtar 1gik kadin (a), (2) anahtar 1sik kadan (b),
(3) arka isik kadin (b), (4) omuz ve basin bir tarafi ka-

(59)  ZETTL, Sight-Sound-Motion, s.40.
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din (a), (5) sag omuz ve kol ic¢in kadin (a), (6) el ve co—-
cugu aydinlatan sert arka i1gik kadin (a), (7) yumusak 1sik,
(8) fondaki bazi detayi ortaya ¢i1karmak ig¢in kullanilan

kaynak(60).

Chiaroscuro aydimnlatmasi li¢ tipik sekle ayrilmakta-

dir. Bunlar:

. Rembrandtuaydlnlatmas;,

. Cameo aydinlatmaszi,

. Siluet aydinlatmasz' dlr(61);

2.3.1.1,Rembrandt gydinlatmasi; secici bir aydinlatmadair.

Konunun belli yerleri aydinlatilirken, diger yerler tam
va da yari karanliktair,Rembrandt aydinlatmasinin temel bi-

¢imi, zayif bir aydinlatma sekli olmasidir(62).

7N

Fotograf 7. Rembrandt Aydinlatmasi Sekil 12. Uygulamasi

§ ZETTL, Sight-Sound-Motion, s.41.

(60) ZETTL, Sight-Sound-Motion, s.40.
(61) ZEPTL, s.39.
(62) ZETTL, s.41.
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Rembrandt aydinlatmasi seg¢ici bir aydinlatma oldugun~
dan fotograf 7' de gdriildiizli gibi aydinlatma kaynaklara
konunun belirli yerlerini keskin big¢imde aydinlatmaktadir.
Isikla yerlerden gdlgelere gecis serttir. Sadece konunun
Onemli yerleri, arkasi ddniik kisinin sa¢lari, omuzu ve
ayaklari, uzaktaki‘bayanin‘omuzlarl, yerde belli noktalar

aydinlatilmigtar.

Fotograf 8. Rembrandt Aydinlatmasi Sekil 1%. Uygulamasi

0 ZETTL, Sight-Sound-Motion, s.4l.

Yine fotograf 8' de kitap okuyan kizin ylizlii, kitap
ve kizi fondan ayirabilmek icin omuzun bir bolimi ve kolu
aydinlatilmigtir. Bu da konunun Snemli yerlerinin aydinla-
t11dig1 se¢ici aydinlatmadir.

Rembrandt aydinlatmasinda sert aydinlatma kaynaklari
kullanilir. Bu tir aydinlatma big¢imi, Chiaroscuro aydlnlat-
ma tlirleri ig¢inde goriintide en iyi derinlifi saflayan ay-

dinlatma big¢imidir,
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2.%.1.2. Cameo aydinlatmasi; dikkatleri belli noktada top-
lar. Genellikle genis planli bir konu aydinlatma81 i¢in
kullanilamamaktadir. Ozellikle nesnenin detaydaki yapi ve
boyutlarinin Ozglin niteligini belirleme agisindan Snemli-
dir. Cameo aydinlatmasinda konunun arkasindaki detayl Onem-
1li degildir. Chiaroscuro aydinlatmasinin en asiri seklidir
(63). Ozellikle dramatik nitelikte olan bazi televizyon
programlarinda oyun, bombog gibi goriilen bir stlidyonun or-
tasinda siyah bir fonun Oniinde uygulanir. Cameo aydinlat-
masi karanlik bir fonun Oniinde sadece oyuncularin aydinla-
tildlgl yontemdir, Biitlin Cameo aydinlatmasi dogrusal olup,
genellikle mercekli aydinlatma kaynaklari ile elde edilir.
Arka plan herhangi bir goze ¢arpici taskin isiktan korun-
mak lizere, siyah perdelerle dikkatlice kapanmigtir. Bu ay-
dinlatma yonteminin denetlenmesi gii¢tiir. Bu aydinlatma bi-
¢inminin gorintiide siyah-beyaz kontrasti ¢ok yliksektir. Ol-
dukc¢a kii¢gik bir yer lizerine toplanmig olan bu kadar fazla
yogunluktaki isik, oyuncularin yuz ¢izgilerini silebilir.
Estetik yonden bakildiginda Cameo aydinlatmasi oldukga ey—
kileyici bir dramatik aydinlatma yontemidir ve yanlizca )
dramatik nitelik tasgiyan programlar icin kullanilmalidar.

Cameo aydinlatmasi ig¢in dekor gerekmez ve genel olarak

bir ka¢ set pargasi kullanilir(64),

(63) ZETTL, Sight-Sound-Motion, s.42.

(e4) SARIOGLU, Televizyon Program Yapimi ve Yonetimi,

Se 750
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Fotograf 9. Cameo Aydinlatmasi Sekil 14, Uygulamasa
9 ZETTL, Tv Production Handbook, s.197.

2.3.1.3. Siluet aydinlatmasi; en yiksek aydinlik-karanlik

'21t11g1n1n oldugu aydinlatma seklidir. Nesnenin kontur ola-
rak karanlik ve fonun aydinlik kaldigi aydinlatma seklidir;
Cameo aydinlatmasinin tamamen tersidir. Sadece fon aydin-
latildigindan, ondeki nesne tamamen karanlik kalmaktadir.
Nesnenin dokusu ve tonlama gorilmektedir. Siluet aydinlat-
masinda nesne kontur olarak ortaya c¢ikar(65).

Bu tlir aydinlatma geklinde, konunun ¢ergevesinin
ortaya ¢ikmasi Onemlidir. Genellikle sért i1gaik kullanilar,
Uygulanan yontem zor olmakla birlikte gdlge ve isik ara-
sinda dramatik zitliga saglér, konuya derinlik kazandirair.
Siluet aydinlatmasi yontemiyle bir kigi kamera onlinde ay-
dinlatildaginda omuz baslari ve sagaklarinda 1igik sacgakla-

r1 olusur. Boylece kigiyi fondan ayirarak derinlik etkisi

(65) ZETTL, Sight-Sound-Motion, s.42.
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varatir(66).

Fotograf 10. Siluet Aydinlatmasi

 ZETTL, Tv Production Handbook, s.197.

(]

(a) (b)
Sekil 15. Siluet Aydinlatmanin Stlidyodeki uygulamasi

Bu aydinlatma big¢iminde stiudyoda kullanilan yontem
sekil 15 (a) ve gekil 15 (b)' deki gibidir. Fonun aydine-

11#1 ile nesnenin karanlifinin zitligi, Siluet aydinlat-

(66) ZEITL, Sight-Sound-Motion, s.42.
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ma big¢mini olugturur. Fon aydinlatilmadan, nesnenin lstii-

ne arkadan verilen bir igik da Siluet aydinlatma etkisi

yaratir,

2.3.2. Diz_(Notan) Aydinlatma

Chiaroscuro aydinlatma bi¢minin tam tersi diz ay-
dinlatmadir. Diz aydinlatma, basit ve sadéce gorilebilir-
lik ic¢in aydinlatma bigmidir. Ozel bir estetik fonksiyonu
yoktur,., Diiz aydinlatma gorilintiide duygusal etki yaratmaya
olanakli bir aydinlatma yontemi degildir, Magazalardaki,
ofislerdeki florasant tavan aydinlatmasi, diiz aydinlatma
olarak kabul edilebilir., Tim yonlerden gelen i1gaklilak
keskin golgeler yaratmaz ve 1isik kaynaginin yeri farkedi-
lemez(67).

Diiz aydinlatma basitg¢e florasant digmesini gevirmek-
le ya da stiidyoyu dagitici igikla donatarak elde edilebilir.
Karanlik ve aydinlik alanlar arasandaki zitligin ¢ok az ol-
dugu bu aydinlatma bicimi ile olusturulan gorintide derin-
lik etkisi arttirilamamaktadir. Diz aydlnlatmanln ozellik-
leri gdyle belirtilebilir;

. 1sik tek yonden degil, ¢ok yonden gelir,
. segici degildir ve tlim alanlar yaklasik olarak egit
aydinlatilmistir,
. keskin gdlgeler yoktur,
.. fon, difer alanlar kadar 1siklidir(68).

(67) 7ETTL, Sight-Sound-Motion, s.44.
(68) ZETTL, s.45.
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3, AYDINLATMA ILE TELEVIZYONDA DERINLIK ETKISININ
- OLUSTURUIMAST

Bir goriintiide derinlik etkisini olugturmak; ¢izgi-
lerin perspektifi, bilinen biiyliklikler, renk ve harekef
perspektifleri araciligi ile elde edilmektedir.(69) Insan
gdziiniin yapisindan &tiirlii, gozlerimiz dofadakil hesneleri
i¢ boyutlu ve belli bir derinlik igerisinde gOrmektedir.
Bunun yaninda nesneleri aydinlatan aydinlatma kaynaklari-
nin konumlari da, nesnelérin derinlik etkisini gli¢lendir-
mektedir, zayiflatmaktadir. Ornefin, karsidan gelen bir
1s51kla gOziimiiz arasinda bulunan bir nesneyi gozimiz iki
boyutlu bir siluet halinde gormektedir. Nesnenin derin-
1ik etkisinin arttirilmasi ig¢in bir ¢ift gozin yaninda,
nesneyi aydinlatan kaynaklara ihtiyag vardir(70).

Televizyon ekrani iki boyutlu bir nitelife sahip
bulunmaktadir. Bu iki boyutlu ekran lizerinde derinlik et-
kisinin olusturulmasinin bir yoluj; nesne ya da insan yluzey-
lerinin en, boy ve derinligini gosterebilecek sekilde ay-
dinlatma yapmak ve kameranin bakis agisini bu aydinlatma-
yva uygun olarak saptamaktir. Goriintiide derinlik etkisinin

olusturulmasi i¢in, nesnelerin ve gorinen ylizeylerin ay-

(69) APPELDORN, Der Dokumanterische Film, s. 352,

(70) APPELDORN, s.356.

CAMAEOLIGLEL T -k
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dinlatmasinin yapilmasinda belli kurallara uyulmaszi gerek-
mektedir. Goriintlisii saptanacak olan her ylizey, ayri isik
yogunlugunda aydinlatilmali, ya da bagka bir deyisle her
yizeyin aydinliklilik deferleri birbirlerinden ayri olma-

11, her ylzeyin koyulugu birbirinden ayramlanmalidir.

3.1. Temel Aydinlatma

Temel televizyon aydinlatma. diizeni ile, gOriintiide
derinlik etkisi olusturmanin g¢egitli yahtemleri vardir,
Bu tir bir aydinlatmanin yapilabilmesi ig¢in, Oncelikle bir
ana 1sik, yaygin bir deyimle anahtar isik dﬁéﬁnﬁlmelidir.
Bu 1sik kaynagi bir nesnenin temel olarak aydinlatilmasi
i¢in yararlanilan bir aydinlatma kaynagidir, Anahtar isik
kameranin hemen yanindan nesnenin lzerine dogru diligecek
olursa, kameranin nesneye dogru bulundufu konumda gordigu
tiim ylzeyleri ayni oranda aydinlatacagindan, bu tir yapi-
lan bir aydinlatmada derinlik etkisi ortadan kalkacak, iki
boyutlu ve tek diize bir goriinti elde edilmis olacaktair.
Amacin goriintiide derinligin olusturulmasi oldugu diiginiilir-
se, bu durumda anahtar 1gik nesnenin ancak bir yoniini ay-
dinlatmalidir. Bu durumda ise baska 1sik kaynafi kullanal-
madigindan ve nesnenin diger bdliimleri aydinlatilmadigin-
dan, bu boliimler karanlik iqerisinde bulunacaklardir. Nes-
nenin karanlikta kalan bu bdlimlerinin aydinlatilabilmesi
i¢in birden fazla 1sik kaynagina ihtiyag¢ vardir. Kullani-

lan bu 1s1k kaynaginin yaygan adi dolgu 1igigidar.
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Anahtar igik ile dolgu 1s1g1r arasindaki yogunluk
farki g¢ok olunca "gliclii ana 1gik"(High-key), bu yogunluk
farki ‘az olunca "zayif ana 1gik" (Low—key), adi verilmek-
tedir. Bu terimler ana 1g1k giclinlin az ya da ¢ok olugunu
tanimlamaz. Her iki durumda da anahtar isik kaynaginin
1g1k siddeti ayni degerde olabilir. GOriintideki sahnenin
zayif ya da gligli anahtar igikla aydinlatilip, aydinlatile
mayacagina dolgu isiginin giddeti belirleyecektir.

Ornek olarak, bir fon Oniinde duran bir sunucunun
goriintiislinde derinlik etkisinin olusturulmasi su sekilde
olabilir: |

Oncelikle anahtar 1isigin yeri saptanmaildlr. Anah~
tar 1gsik kamera ile nesne arasinda yatay ve dikey 45¢ '1lik

bir ag¢i olugturacak yerde olmalidir,

Sekil 16. Anahtar Isigin Konumu

Anahtar 1isifain nesneye uzakligi, nesneye yliksekligi-
nin iki kati olmasi gerekir. OrneZin, eger anahtar isik

sunucunun iki metre lizerinde ise, sunucunun anahtar i1siga
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uzakligi ddrt metre olmalidair.

Sekil 17. Anahtar Isigin Kpnumu

Gorintiide derinligin olusturulmasi istendigine ve .
anahtar 1s1Z1n nesnenin ancak bir bolimiini aydinlattigina
gore, nesnenin diger bdlimlerinin aydinlatilmasi ig¢in bir
bagka 1isik kaynagina ihtiyag vardir. Bu da yumusgak bir
1s1klilik saglayan dolgu 1s1gadar. Dolgu isiginin yeri,
istenilmeyen bir bagka gdlge yaratmamasi i¢in, anahtar
1g1Zin tam ters tarafinda ve belirli uzakliktadir. Dokuyu
bastirir ve gdlgeli alanlardaki ilgiyi, daha fazla golge
yaratmadan arttirir.

insan yilizlinlin plastik bir yapiya sahip olmasina kar-
sin, c¢ofu goriintliide fon ile koti bir kdntrastllk olusgturur.
Bu tiir bir gdriintiiniin gorsel etkisi zayrftir(71). Gorinti-

de derinlik etkisi bulunmamaktadir, saglar cansiz gorun-

(71) APPELDORN, Der Dokumanterische Film, S.5601.
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mektedir. Gorsel sanatlarla‘ugrasanlar igin, bdyle bir g5-
rintliden kesinlikle ka¢inilmasi gdk‘bnemlidir. BSyle bir
gorintiuden kaginmak ig¢in, bir ya da birden fazla karsi
1g1g1n kullanilmasi gerekmektedir. Nesne, arkadan egik
olarak On tarafa yonlendirilmig bir aydinlatma kaynagi ile
aydinlatilmalidir. Boylece bag gevresinde aydinlik bir

alan olusacaktair.

@
o f O

Sekil 18. Dolgu Isigainin Konumu

L

Tepe 1s1g1i oyuncunun ya da nesnenin arkasinda yer
alir. Genellikle oyuncunun bagina uzaklifi, yiksekliginin
iigte ikisi olan bir yerde bulunmasi gerekir(72). Gok kuv-
vetli bir arka aydinligi, yeteri kadar parlak degilse,
nesne fona karigmig olarak gorinecektir. Anahtar isiga
egit giddetteki ya da ondan biraz daha az aydinlatma gid-
detindeki arka 1511 amaca en uygun olénldlr. Genellikle

" parlak nesneler koyu nesnelerden daha az arka 1gik gerek-

(72) COMBES and TIFFIN, Tv Production for Education,s.l62,
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tirir, Ornegin, sari sacla oyuncunun, koyu tenli ve koyu
elbiseli oyuncuya oranla daha az arka aydinliga ihtiyaca

vardir.

M

\J""Q

Sekil 19, Tepe Isiginain Konumu

Sekil 19' daki gibi bir diizenlemede, Ornegin anah-
tar igiktan gelen 1sik giddeti nesnenin (sunucunun) ylizilin-
de 2500 Iix ise, tepe 1giZindan gelen 1gik siddeti de yak;
lagik 2000-2500 Liix arasi olmalidir, Boyle bir diizenleme
goriintiide estetik ve gorsel etki yaratair. Arka isik konu-
nun fondan ayrailmasini, dolayisiyla goriintide derinlik et-
kisinin artmasini saglar. GOriintiide derinligin olusturul-
masinda fonun seg¢ikligi ya”da aydinliaigi onemli bir konu-
dur. Bu yizden fon i¢in ayri aydinlatma kaynaklari gerek—
mektedir. Bunlar yumusak 1sik veren kaynaklar olmalldlr.
" Derinlik etkisi veren bir goriintiide ana 1igifin yarattiga
gblgelerle, fon isifinin yarattigi glOlgelerin ayni yOne
diislirlilmesi, ya da fondaki istenmeyen gdlgelerin kaldiril-
mas1l gerekmektedir. Bunun i¢in gesitli yontemler vardair,

Bunlar,
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. GOriintlsi alinacak nesne fondan miimkiin oldugunca
uzaklastirilabilir,

. aydinlatma kaynaklari, olugsan gdlgelerin gdriintiinilin
disinda kalmasini saglayacak bicimde konumlandiri-
labilir, | |

o« fonun 1gik siddeti arttirailabilir,

Fonun 1g1k giddetinin arttirilmasi pratikte bazi
sorunlar ortaya ¢ikarmaktadir. A¢ik renk bir fon yiliksek
giddette aydinlatilirsa, goriintiide asiri parlak bir fon
olugur; kamera otomatik olarak diyafram kisacagindan, fo-
nun 6pﬁndeki nesnenin (sunucunun) yliziinlin kararmasi prob-
lemi ortaya c¢ikar. Ideal bir fon aydinlatmasi i¢in, fon
.aydlnlatma siddeti, genel aydinlatma giddetinin licte biri
oraninda olmasi gerekir. Bu oran fon ylizey ve renklerine

gore farkli Ozellikler gosterebilir,

> 0 <

; T
>

Sekil 20' deki gibi yapalan bir temel aydinlatmay-

Sekil 20. Temel Aydinlatma

la goriintiide derinlik etkisi arttaralabilir. Diislinlilen bu
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temel aydinlatma ydnteminde, genel aydinlatma siddetinin
yiksek tutulmasi alan derinligi, dolayisiyla goriintiide
derinlifin olugturulabilmesi ig¢in Ynemlidir. Yiiksek isik
giddetinde kamera diyafram kisacaktir. Diyaframin kisil-
mas1l durumunda ise alan aerinligi artacak, ag¢ilmasi duru-
munda ise alan derinligi azalacaktar, Bu ylizden temel ay-
dinlatma giddetini ayarlamak, alan derinligi, dolayisiyla
gorintiide olugturulacak derinlik etkisi ile yakindan ilgi-
lidir., Galismada lizerinde durulan aydinlatma yodntemleri
ig¢inde gorintiide en ideal derinlik etkisi, temel aydinlat-

ma yontemiyle elde edilmektedir,

3.2+ Isik~-Golge Iliskisi

Goriintiide derinlik.étkisi olusturmak icin 1slk-561—
ge iligkisi iyi dlizenlenmelidir. GOlgeyi kontrol etmek,
aydinlik alani dlizenlemekten daha zordur. Golge olusturma
kaygisiyla yapilan aydinlatma, uzay sartlarina uyumu sag-
layan 6nemli etkendir(73).

Aydinlatma kaynagi, Ozellikle anahtar 1sik, nesne-
nin olusturdugu golgenin seklini etkilemektedir. Bunun ti-
pik Ornegi glinesin glinin degisik saatlerinde olusturdugu
gblgelerdir. Sekil 21' de nesnenin (atlinin) gélgesinin
olusturdugu uzay gorilmektedir. Nesneniﬁ yaninda yeni bir

uzay olusturan gdlgenin boyut ve perspektifi aydinlatma

(73) ARNHEIM, Art and Visual Perception A Psychology
of the Creative Eye, s.48.
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kaynagi tarafindan belirlenir.

=
G
%
e
=
<~

<%
=4

0 Rudolf ARNHEIM, Art and Visual Perception A Psychlogy

of The Creative Eye, s.319.

Sekil 21. Giiniin Degigik Saatlerinde Atlinin Golgesi

Nesnenin anahtar igiginin yuksekte olmasi, atilan
gblgenin kli¢gilmesine, dolayisiyla definlik etkisinin za-
yiflamasina neden olacaktir., Yuksekte olan anahtar isik
nesne uzerinde bagli gdlge olustufacak ve nesnenin lg¢linci

boyutunu ortaya c¢ikaracakbtir., Ancak gortintiide derinlik et-
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kisinin arttirilmasi i¢in anahtar i1sifin daha algaktan,
nesnenin atilan golgesini olugsturacak sekilde konumlandi-
rilmalidir. Anahtar i1sigin direkt olarak kameranin ilizerine
yerlegtirildigi, yani kamera ile aynia eksen lizerinde bulun-
dugu durumda, nesnenin 1gifa bakan alin ile yliziin yanla-
rinda bulunan yanaklar bagka bagka a¢ilara sahip oldukla-
rindan, 1sig1 bagka yone dogru yansitacaklardar. Yiiziin On
tarafinda bulunan bélgeler‘genel olarak'yanda bulunan
bolgelerden daha fazla aydinlatilacaktir ve bu nedenle
alinda ve burunda igik patlamalarai goruntiyli bozdugu gibi,
goriintiide derinlik etkisinin olugturulmasina olanak ver-
meyecektir, |

Anahtar_lslk kaynagini biraz yan tarafa yerlegtir-
me durumunda, nesnenin bagli gdlgesi yliziin diger bOlimin-
de olusacaktir. Anahtar isik kaynagi tam sag taraftan yii-
ze dogru yonlendirilecek olursa, aydinlatma yanagl yassi-
lastiracaktir. Ancak burunun bagli gdlgesi difer yanak
iizerine diisecek ve ylizlin bu tir aydinlatmasi nesnenin lc¢in-
cli boyutunu da ortaya ¢ikaracaktir,

Ornek sahneye bir dolgu 1sik kaynagi daha eklen~
diginde, bu 1sik kaynagi kameranin diger tarafina yerleg-
tirilmelidir. Clinkii aydinlatilan bdlimiin ters tarafi ka-
ranliktir. Bunun icin bu aydinlatma kaynagi ¢ok fazla ya-
na yerlestirilmemeli ve daginik 1sik kaynagi kullanilma-
lidair. Aydinlatma kaynagl ne denli yana kaydirilirsa, ka-
ranlikta kalacak bdlge o.denli biliyliyecektir. Pratikte bu-

nun anlami, eger ylizlin karanlikta kalmasi istenmiyorsa,
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anahtar i1gigin konumu iyi belirlenmeli, dolgu 1siZi biraz
daha gli¢lendirilmelidir.,

Bir nesnenin ilizerindeki 1gikla alanin bagli golge
alanina donligmesine, "dereceli gdlgeleme" (fall~of) denir.
Sekil 22' de goriildigi gibi bagla gblge_olmak3121n nesnenin
yizeyi ya da kSselerinin keskinligi anlagilamaz., Isik nes-
nenin lzerine dereceli olarak diiglip bagli gdlgeyi olustu-
ruyorsa, yizey egri gbriliir. Aydinlik ve karanilk degigi-
mi kesin olursa, igifan ylizeydeki dereceli gidlgelemesi
(fall-of) keskin bir bagli gdlge olusturur. Bu da kOsenin

algilanmasini saglar(74).

_ N-c
-

Sekil 22, Dereceli GOlgeleme |
A Bir nesnenin ylizeyinin yapisini algilamak, derece-
1i gdlgenin hizini diizenlemekle yakindan ilgilidir. Sert

ya da yumusak aydinlatma da, dereceli gdlgelemeyi belirler.
Aydinlatmanin sert ya da yumusak olduZu, nesnenin aydinlik-

karanlik olmasiyla anlagilir, Fotoéraf 11' de goriildiigi

(74) ZETTL, Sight-Sound-Motion, s.23.
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gibi, sert bir (yiliksekten yonelmig) aydinlatma kaynagi hiz-
11 (sert) gdlgeleme olugturur. Yuvarlak yiizeyin yapisi
vurgulanir. Fotograf 11 (b)' de yumusak (yiksekten daginik)
aydinlatma kaynagi yavag dereceli gblgeleme olugturur. Ki-
re yizeyin yapaisi bu durumda daha az dnemli goriilmektedir
(75). Bundan da anlasilacagil gibi aydinlatma, yani 1sik-
golge iliskisi yanlizca uzayi ac¢iklamaya yardimci olmaz,
ayni zamanda uzayi yaratir. Diger bir deyisle garﬁntﬁde

derinligin olugturulmasina yardimci olur,

) ZEDTL, Sight-Sound-Motion, s.23.

Fotograf 1l. Kirenin Derecelil Gblgelemesi

GOriintiide derinligin olusturulmasinda onemli aydin-

latma kaynaklarindan birisi de tepe 1sigidir. Tepe 1igigi-
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nin ydnii, goriintliide omuz ve sag¢larda, nesnenin her iki ta-
rafinda da egit yogunlukta i1sik verecek yerde bulunmasi
olarak belirtilebilir., ok agagida ya da ¢ok yukarida ol-
masi durumlarlnda gorintide derinlik etkisi s6z konusu de-
gildir. Yukari durumda kotii bir boyun gblgesi yaratir,
agagl durumda ise goriintiye girebilir, Tepe 1si1¥1 goriintii-
de nesnenin lizerinde dereceli gblgeleme olugsturarak, ig¢iin-
cii boyut etkisini de olugturur. Bunun yaninda goriintiide
derinligin olugturulmasinda bir diger onemli aydinlatma
kaynagi ise fon igigidir., Fon 15181 nesnenin arkasinda ka-
lan fonu aydinlatir ve fon gérﬁlebiiir oldugu ig¢in goriintii-
de derinlik etkisini olugturur. Ayni zamanda fonda isten-
meyen golgelerin ortadan kaldirilmasinda da kullanilmakta-
dir. Nesnenin fonunu aydinlatir ve goriintiide derinligin
olugturulmasi amag¢landiginda kullanilir,

Dogadaki ana 1gik kaynagi ginestir. Buna gore gol-
genin bir tanimi bulunmaktadir. Bunun ag¢iklamasi ise, in-
sanoglunun bilingsiz olarék kapall bir mekanda bir igsik
kaynagini diger 1si1k kaynaklarindan daha ilstiin gOrme is-
tegidir. Bu durum estetik kurallardan da kaynaklandigi gi-
bi, bu 1gik kaynaginin tekligi, onun yonii, varolan gdlge-
nin en iyi ac¢iklamasi dogal olarak kabul edilebilecek bir
durumdur(76).

Bir sahnede nesnenin olusturdugu atilan gdlgesi de-

rinlik etkisini arttirir. Bir nesnenin bagla gdlgesi ise,

(76) MENHERT, Filmfotografie und Fernsehfilmfotografie,
S.329,
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goriintliide liglineli boyut etkisi olugturur. Bu golgeler ay-
dinlatma kaynaklarlnlq konumlariyla ilgilidir. Sahnede bu-
lunan nesnelerin gdlgelerinin amaglanan yerlerin disaina
diigmemeleri i¢in, bu aydinlatma kaynaklarinin iyi diizen-~
lenmeleri gerekir. Sahnede bulunan kisiler ve nesnelerin
varliklarindan dogan gélgeler, mantik ile celigmemelidir,
mantiga uygunluk gostermelidir. Boyle bir aydinlatmanin
saglanabildigi durumda sahne, dogal aydinlatma kaynaklari-
nin oluatﬁrduklarl aydinlatmaya uygunluk gdsteren bir ya-
piya kavugmug olacaktir. Yiizlerde bulunabilecek birden c¢ok
sayidaki godlge, bir¢ok durumda estetik temellerden oStiiri
hog gorliliip, gdz yumulabilecek bir sey olmayacakbtir,

Bir sahnede nesnenin olusturdugu atilan gdlgesi go-
riintide derinlik etkisini olusturur. Bir nesnenin bagla
golgesi ve dereceli gdlgeleme goriintiide iglinci boyut etki-
sini arttirir. Iyi diizenlenmig bir i1sik-gdlge ilisgkisi,

goriintiide derinlik olugturma ac¢isindan Snemli bir konudur.

3.3, Chiaroscuro Aydinlatmasa

Bu aydinlatma tiri, nesneye ve mekana uygun olarak
goriintiide derinlik etkisi olusturur. Gorilintiiye gercek¢i
bir anlam kazandirir., Dikkatleri bélli bir noktada toplar.
Chiaroscuro aydinlatmas1n1n u¢ tipik sekliy Rembrant, Cameo
ve Siluet aydinlatma bigimleri, gorintide derinlik yarat-
ma acisindan su gekilde incelenebilir: /

Rembrandt aydinlatmasinda konunun belli yerleri ay-

dinlatilairken, diger yerler tam ya da yari karanliktar,
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Sert aydinlatma kaynaklar;,kullanlllr.vSeQici bir aydin-
latma oldugundan aydinlatma kaynaklari konunun belli yer—
lerini keskin bi¢imde aydinlatmaktadir. Isakli yerlerden
gdlgelere gec¢is serttir. Bu tilir aydinlatmada anahtar isik
ve fon 1s1g1, difer Chiaroscuro aydinlatma tiirlerine gore
daha fazla kullanilir. Bu tiir aydinlatma bicminde kullani-
lan anahtar isik, bagli ve atilan gdlgeler olusturur. Bu
golgeler goriintiide nesnenin iiglincli boyut ve derinlik et-
kisini arttirir. Chiaroscuro aydinlatma tﬁrleri iginde,
gorintlide en yiksek derinlik etkisini saglayan aydinlatma
bigimi, Rembrandt aydinlatmasidir. '

Cameo aydinlatmasi dikkatleri belli noktada toplar.
Genellikle genis planli bir konu aydinlatmasi ig¢in kulla-
nilmaz. Ozellikle nesnenin detaydaki yapi ve boyutlarinin
Ozglin niteligini belirleme acisindan 6nemlidir., Konunun
arkasindaki detaylar Onemli degildir. Chiaroscuro aydin-
latmasinin en asiri geklidir. Yanlizca anahtar 1s1k, ge-
rektiginde de tepe 1511 kullanilir ve fon karanliktair,
Ig1gin yonl ve nesnenin disina tasmamasi ¢ok Snemli oldugu
i¢in, spot yonli aydinlatma kaynagi kullanilar. Anahtar
181k nesnenin formunu belirtir, Nesnenin atilan gdlgesi
yok gibidir. Nesnenin lizerinde anahtar igigin olusturdugu
bagla golgeler bulunur. Bu gdlgeler nesnenin liglincli boyut
etkisini verir. Fonun karanlik olmasindan, yani fon igin
aydinlatma kaynagi kullanilmamasindan otiirii, gorilintiinin
blitinliigli i¢ginde derinlik etkisi so6z konusu degildir,

Siluet. aydinlatma bigimi en yiksek ayd;nllk—ka-

ranlik zitliginin oldugu aydinlatma seklidir. GOriintude

ANADOLU UNIVERSITES
Merkez Ktiphantdi
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nesne karanlik, fon aydinliktar. Bu tiir aydinlatma golge
ve 1gi1k arasainda dramatik zitligi saglar, konuya derinlik
etkisi kazandirir. Nesne karanlik oldugu ig¢in, nesnenin
bagli golgesi yoktur. Nesnenin atilan gblgesine de nadi-
ren rastlanir. Ancak buradaki derinlik etkisi fon isiginain
varligindan dolayidir. Nesnenin formu belli degildir. Nes-
ne ile fon kontrastlik olusturmaktadir. Bu kontrastlik da
goriintide derinlik etkisi saglamaktadir. Bu tiir aydinlat-
ma bi¢iminde fon 1§1g1 onemlidir, ancak nesnenin formunu
ortaya g¢ikaracak anahtar igik kullanilmaz. Goriintiide de-
rinlik etkisini, nesnenin formunu belirtmeden olugturur,
Chiaroscuro aydlniéfma tirleri ig¢inde Rembrandt ay-
dinlatmasi, nesnenin formunu belli eden ve fonun aydinlan-
masini saflayan fon isiginin dlizenli kullanimayla, garﬁh—
tﬁdé ideal bir derinlik etkisi olugturur. Bunun yaninda
Cameo aydlnlétma51nda anahtar 1sik nesnenin formunu belir-
tir ancak, fon 1s1g1 kullanilmadigindan goriinti bilitinligl
iqerisinde derinlik etkisi olusturmaz. Yine aydin-
latmasi, anahtar igik kullanllmadlglhdan‘ve sadece fonun
aydinlanmasindan dolayi, gorintide derinlik etkisini nes-

nenin formunu belirtmeden olusturur.

3.4, Diz (Notan) Aydainlatma

Diiz (Notan) aydinlatma basit ve sadece goriilebilir-
1lik ic¢in aydinlatma geklidir. Ozel bir estetik fonksiyonu
yoktur. Magazalardaki, ofislerdeki tavan aydinlatmasai,

diiz aydinlatma olarak kabul edilebilir. Bu tiir aydinlatma
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seklinde, aydinlatma ile gorintiide derinlik etkisi olus-
turmak tesadiifidir. Varolan aydinlatma ile yetinilir. Boy-
le bir aydinlatma gseklinde goriuntiide derinlik etkisinin
olugturulmasi, genellikle aydinlatma disindaki ogeler (ka-
mera agisi, dekor, gevre diizenlemesi, vb.) tarafindan olu-
sur, Diz bir aydinlatmanin varoldugu ortamlardaki c¢aligma-—
larda, gorilintiide derinlik etkisinin olugturulmasi ig¢in te-
mel aydinlatma kaynaklarinin dizenli kullanilmasi ve varo-
lan 1sik ile,bu aydlnlétmaya ek olarak kullanilan temel
aydinlatma kaynaklarinin, renk 1s11ar1h1n dengelenmesi ge-
rekmektedir. Yani diiz aydinlatma bicgmine ek olarak temel
aydinlatma kurallarinin uygulanmasi, gérﬁntﬁde derinlik

etkisini arttirair.
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4, SONUG VE ONERILER

Bu c¢aligmanin amaci, iki boyutlu televizyon gdriintii-
si ig¢inde, derinlik etkisinin olugturulmasinda, aydinlat-
manin iglevini ag¢iklamaktir. Bunun ic¢in &az111 kaynaklara
dayanarak, televizyon yapamlarinda aydainlatmanin nedenle-
ri a91klénd1ktan sonra; aydinlatma kaynaklari ve aydinlat-
ma yontemleri sunulmug, yazila kaynaklardan yararlanarak,
televizyon yapimlarinda goriintiide derinlik etkisinin olug-
turulmasinda aydinlatmanin iglevlieri aragtirilmistar.

Caligmanin birinci bolimiinde, televizyon yapimla-
rinda aydinlatmanin nedenleri ve iglevleri anlatilmigtar.
Yazili kaynaklarain ortak noktalafl saptanarak, televizyon
yapimlarinda aydinlatmanin teknik agidan, estetik agidan
ve psikolojik a¢idan gerekli oldugu anlatilmigtir,

Ikinci bSliimde, televizyon yapimlarinda aydinlatma
kaynaklarl‘ve bu aydinlatma kaynaklarinin anlamli kullanil-
masi gerektigi ac¢iklammigtir. Temel aydinlatma yontemleri-
nin belirtilmesinden sonra, ozel aydlnlatma jéntemlerin-
den, goriintiide derinlik olusturulmasi ag¢isindan Onemli
5zel aydinlatma ydntemleri ortaya konulmustur. Bu Ozel ay-
dinlatma ydntemlerinden Chiaroscuro aydinlatma yontemi ve
bu aydinlatma ydnteminin li¢ tipik sekli olan, Rembrandt,
Cameo ve Siluet aydinlatma yontemleri ag¢iklanmigtir.

Galigmanin lglincii boliimlinde ise, bdlimlerde verilen
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on bilgiler dogrultusunda gdriintiide derinlik etkisinin
olugturulmasi, temel aydinlatma, 1sik-gdlge iligkisi,
Chiaroscuro aydinlatmasi ve dliz aydinlatmada goriintiide de-

rinlik etkisinin arttirilmasi, geklinde aragtirilmistir.

4.1, Sonug

Televizyon yapimlarinda iyi bir gorintiiniin olusma-
81, egit dagilim gdsteren bir aydinlatmanin saglanmasi ile
elde edilemez. Golge ile olan dogru iliski, ¢ogu zaman
1ga1k ile olan iliskiden daha Onemli ve daha zordur.

Televizyon yapimlariyla ugrasanlarin kargisina ¢i-
kabilecek bir olay i¢in, herhangi bir kullanim tarifesi
ya da bir reg¢etenin verilebilmesi miimkiin degildir. Tek
tek ve birbirinden ayri olaylar aydlnlatllan uzayin yapi-
sina, olayin ge¢tifi zamana, konunun dramatik yapisina,
ve kameraman ya da ydnetmenin estetik duyarlilifina bagla
bulunmaktadir., Ancak yine de istenilen etkiyi yaratabil-
mek ig¢in, aydanlatmanin bazi temel kurallari vardir. Bu
temel kurallarin yerine getirilmemesi halinde, goriintiide
istenilen etkinin yaratilmasi miimkiin degildir. Daha Once
de belirtildigi gibi ; gOriintiide estetik gereklerin yeri-
ne getirilmesinde, gbze glizel goriinen 1sik-gdlge denge;e-
rinin yaratilmasinda, goriintiide derinlik etkisinin olusg-
turulmasinda aydinlatma, yonetmene genis olanaklar sagla-
yan etkin bir yapim 6Fesidir.

Aydinlatmanin gorintide derinlik etkisini olugtur-

madakl etkileri, agagidaki gibl siralanabilir:
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Nesnelerin ili¢ boyutlu olarak goriilebilmesi ve gorin-
tiude nesnelerin derinlik etkisinin farkina varilabil-
mesi i¢in, bir ¢ift gdzlin yaninda, gesitli yonlerden
ve agilardan goriinen nesneyi aydinlatan kaynaklara
ihtiya¢ vardar. |

Televizyoh yapimlarinda goriintiide derinlik etkisini
arttiracak en onemli Oge aydinlatmadir.

Gorintiide derinlik etkisinin olusturulmasi diizenli
bir aydinlatma ile beraber; kamera ag¢isina, dekor,
cevre diizeni, ve kamera Onilindeki hareketlere de bag-
ladar.

Gorlintiide derinlik etkisinin olusturulmas:i igin, gb-
riinen ylizeylerin ya da nesnelerin aydinlatilmasinda
belli kurallara uyulmasi gerekmektedir.

Goriintlisi saptanacak ylzey ya da nesneler ayri isik
yogunlugunda aydinlatilmali, ya da baska bir deyimle
her yﬁzeyin aydinliklalik degferleri birbirlerinden
ayri olmali, her yliziin koyulugu birbirinden ayrimlan-
malidair, .

Goriintiide derinlik etkisinin olusturulmasinda dnce-
likle bir anahtar 1sik ya da anahtar 1sifin konumu
diiglinlilmelidir,

Dogadaki ana 1gik kaynagi ginegtir. GOrintiide dogal
etki yaratmak igin, aydinlatma kaynaklari dogadaki
kaynaga gore diizenlenmelidir. .

Nesnénin anahtar 1Slglv90k yviksekte olmamaladair. Yiik-

sekteki anahtar 1gik nesnenin atilan golgesini yok
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eder. Nesne ilizerinde bagli gdlge oiusturur. Gorunti-~
de derinlik etkisinin arttirilmasi igin anahtar 1sigin
nesnenin atilan golgesini olusturacak yerde bulunma-
ladar.

Derinlik etkisi veren bir gdrilinti olusturabilmek ig¢in
anahtar 1sik nesnenin bir bSlimiind aydinlatmalaidar.

Bu durumda nesnenin diger karanlikta kalan bdliimiinii
aydinlatmak ve anahtar igigin sert gblgelerini yumu-
satmak icin ikinci bir aydlnlatma kaynagi kullanilma-
lidir. Bu kaynagin yaygin adi da dolgu 1sigadar.
Gorintiideki nesnenin ya da nesnelerin derinlik etki-
sinin artt1r11mas1; nesnelerin fondan ayrilmasini sag-
lamak i¢in, nesnenin tam arkasindan bir aydinlatma
kaynagi kullanilir. Bu kaynagin yaygin adi da, tepe
igigidar,

GOriintide derinlik etkisinin arttirilmasi ig¢in, nes-
nenin fonu se¢ik olmalidir. Bu nedenle fon, yumusgak
1g1k saglayan aydinlatma kaynaklariyla diizenli big¢im-
de aydainlatilmalaidar.

Derinlik etkisinin olusturulmasi ig¢in, alan derinligi-
‘ne de ihtiyac¢ vardir. Alan derinliginin elde edilmesi
‘iqin diyaframin kisilmasi gerektigi diiginiiliirse, alan
derinligi dolaylslylg derinlik etkisinin olusabilmesi
i¢in, yliksek bir aydinlatma seviyesine ihtiyag¢ vardar.
Nesnenin gseklini ve big¢imini orﬁaya ¢ikarmada aydin-
latma kadar bir diger Onemli O6ge, gblgedir. Golge olug-
turma kaygisiyla yapilan aydinlatma, goriintide derin-

1lik etkisinin olusturulmasinda onemli etkendir.
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o Kademeli olarak dizilmig nesnelerin, 6ndeki nesneden
baslayarak, kademeli olarak daha fazla aydinlatilma-
lara gﬁrﬁnﬁﬁde derinlik etkisini arttirir. Birbirle-
rine kademeli olarak siralanmig nesnelerin bulundugu
bip gorintiide, Ondeki ve gdze daha biiyiik gdriinen nes-~
ne daha fazla aydinliaitilmaladir. Bu aydinliktan ka-
ranliga dogru giden ve goriintiide derinlik etkisini

gliclendiren bir aydinlatma bigimidir.

4,2, Oneriler

Bu galigmanin sonucunda, televizyon aydinlatma yon-
temleri ve goriintiide derinlik etkisinin arttirilmasi icin
su Oneriler geligtirilebilir:

. TeleviZybn yapimlarinda aydinlatmanin sorumlulugunu
yanlizca 1$1kg1ya yiklemek yahlls olacaktir, Aydin-
latmaya Ozellikle, yapimin gorinti yénetmeni (kamera-
man) hakim olabilmeli ve yOnetmen de aydlnlatmanln
temel ilkelerini bilmelidir,

« Aydinlatma konusunda geligen teknolojiyi takip edebil-
me ag¢isindan, 1isik¢i ve kameramanlaran, hizmetigi |
egitim programiyla bilgi ve beceri diizeyinde, yetis-
tirilmelidirler.

. Gorlintide derinlik etkisinin artirilmasi ya da iyi
bir aydinlatmanin diizenlenmesi ig¢in, goriinti yOnetme-
ni (kameraman) ve ydnetmen birlikte uyum igerisinde

¢alisabilmelidirler,
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Sonu¢ olarak televizyon yapimlarinda aydinlatma
6nemli bir yapaim ogesidir, Nitelikli bir programin tretil-
mesinde aydinlatmanin iglevi buylktiir, Bunun i¢in aydinlat-
ma konusuna gereken Snem verilmeli, bu alanda ¢aliganlarin
geligen teknoloji hakkinda bilgilendirilmeleri saglanmali-
dir. Rastlantiya birakilmamasi gereken aydlnlatma,-aydinf
latma kaynaklarinin anlamla kullanimaina, bilgiyi, deneyimi

ve yetenegi igeren, gdriintiinliin en onemli ogesidir,
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