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Osmanli Devleti kurulusundan 16.yiizyila kadar siirekli olarak yukariya dogru bir
gelisim ¢izgisi izlerken 16.ylizy1l sonunda itibaren toprak kaybetmeye baslamis, askeri
alanda birgok basarisizlik yasamistir. Biitliin bunlardan sonra Osmanli, Batinin bilgisinden
ve teknolojisinden faydalanmak iizere yliziinlii Batiya donmiistlir. Batiya yonelisteki ilk
amac Batililagmaya yonelik degildir. Batiya benzemek Batili gibi olmak gibi diisiincelerden
yola c¢ikilmamistir.Lale Devri ile baslayan Batililasma hareketleri Osmanlhida kiiltiir ve
sanat hayatin1 etkilemistir. Osmanli'da ¢agdaslagsma hareketlerinin devlet diizeyinde
baslamasi zorunluluk olarak degerlendirilebilir ancak sanatta goriilen degisim zorlamayla
degil kendiliginden olusmustur.buda toplumlar arasinda en hizli ve en kolay bigimde etki

ve yayilma olanaginin sanatta goriildiigii diisiincesini desteklemektedir.

Sanat¢1 toplumdist bir varlik olmadigindan sanat¢cinin toplumdaki degisime ayak
uydurmasi kagmilmazdir.Osmanli’da sanat ¢agdaslagsma hareketleri dahilinde en koklii
degisimleri yasamistir. Cagdaslasma hareketleri Batilasma siireci ile baglatilsa da,
Cagdaslagsmada tek etken Bati olmamis, Osmanli geleneginden tamamen kopmamustir.
bunun ilk 6rnekleri 17. ve 18. ylizyilda geleneksel resim sanati olan minyatiir sanatinda

goriilen degisimler olmustur.



il

Bu calismada geleneksel minyatiir sanatindan Batili anlamda tuval resmine gecis
siirecinde yasanan degisimler incelenmis. Ozellikle Batililasma donemi dncesinde beden

algilamas1 ve sonrasinda batili algilamayla yorumlanan beden, figiir konular1 arastirilmistir.

Batililasma doénemi &ncesinde gorsel imgeler Islamiyet'in de etkisiyle, goze
goriinmekten ziyade okunmak {izere yada harfin goze temsili yeti sayesinde orgiitlenmistir.
Bu durum i¢inde diger etkiler Dogulu algilama ve batili algilama siire¢leri karsilagtirma
yoluyla incelenmistir.Batili algilamada figiirde goriilen temsil anlayis1 ve Tiirk resmini

etkileme siireci ve bu etkinin yarattig1 yansimalar anlasilmaya ¢alisilmistir.

Batililagmanin Osmanli resim sanatinda figiir ve kadin figiirii yorumuna etkileri,
Batililagma hareketleriyle gelisen Tiirk resim tarihi donemleri i¢inde kadin figiiri
algilamas1 incelenirken kadina hak ve ozgiirliikler konusunda nasil degisimler goriilmiis,

farkli alanlarda kadin ve kadin figiirii tanimlanmaya calisiimistir.



ABSTRACT
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While the Ottoman Empire had been absorbing other lands into its growing area
since the beginning of its foundation, it started to gradually lose this land to other
invaders from the 16™ century onwards due to a good many failures in warfare. This
being the case, it resorted to taking advantage of the latest technological developments
and increasingly amounting knowledge in the West. However, the chief purpose was
not simply to simulate the West in any respect. The Era Of Tulip affected the Ottoman
art and culture in many ways. There is no harm in assuming that modernization process
of the Ottoman Empire was accepted to have its takeoff in state affairs. However, the
shift seen in the art can be said not to have occurred by external forces; rather, it could
be assumed that it could not help changing in the course of modernisation. This seems
to confirm the idea that art is area most likely to be affected by the latest developments

in the world.

Since the artist cannot be deemed as totally isolated from society, it is inevitable
that he will not be indifferent to any changes in society. Art was inevitably the aspect of
society that underwent the most radical changes in the Ottoman Empire. Though the
impact of changes in the west cannot totally account for the modernization experienced
in the Ottoman Empire on their own, its own traditional art had considerable

contributions. The examples of this can be seen in the 17" and 18" centuries.
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In this work the changes from the miniature arts to canvas in the meaning of
Westerner in transition period are studied. Especially before the period of
westernization body perception and after that the body commented with the westerner

perception, figure topics are explored.

Before the period of westernization with the Islam’s affect, rather than being
seen visual images are organised with the help of submission of the letters to eye to be
read. In this case the other affects are explored by the help of contrasting period of
Eastern and Western perception. The understanding of reflection seen in figure in
Western perception and the period of affecting Turkish arts and the reflections created

by this affect are tried to be made clear.

While the affects of westernization in Ottoman arts on figure and female figure
within history of Turkish art improved with the westernization movement are explored,
kinds of changes are recorded in terms of women rights and freedom and female and

female figure in different areas are tried to be described.
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GIRIS

Tirk resim sanatinda, cagdaslasma siirecinin baslangici kesin bir tarihle
belirtilmese de, 1795 yilinda Batidaki modellere uygun modern bir dgretim kurumu
olan Miihendishane-i Berri Humayun’un kurulusu bu siirecin baslangicini tarihlemede
kolaylik sagladigindan ¢ogu kez bu konuda belirleyici olmustur. Miihendishane-i Berri
Humayun’un ders programinda resim dersleri ressam yetistirmek amaciyla degil,
ogrencilerin askeri alanda, haritacilik ve topografi bilgilerini gelistirme amaciyla vardi.
Fakat derslerde 6grencilerin, Bati’nin perspektif kurallarin1 6grenmesi, nesneye farkli
bakis acis1 kazandirarak nesneyi iki boyutlu bir ylizey ilizerinde modle ederek
gostermeye yarayan 151k golge uygulamalarini gormelerini saglamig olabilir; bu durum
donemi igin 6nemli bir farklilik olsa da Ferik Ibrahim Pasa ve Ferik Tevfik Pasa’nin da
icinde bulundugu bu grubun ¢alisma konusu manzara olmus, ressamlar figiir ¢calismalari
yapmamislardir.Ancak bu gelismelerden 6nce -Tiirk resim sanatinda ¢agdaslasma siireci
19. yy. dan bagslatilsa da- 16. yiizyil sonu ve 17. ylizy1lda minyatiirde goriilen degisimler
cagdaslagma yada Batiyla tanigsma silirecinin baslangicinin daha erken tarihlerde
gerceklestigini gostermistir.  Minyatiir sanatinin 6zelligi olan gercekei-belgeci anlatim
her zaman varolmus ancak nakkaslar nakis resmini degisim ve gelismeye ag¢ik bir ruhla
ele alip zaman zaman el yazmalarindan bagimsiz levha resimlere yapmiglardir; boylece
kaliplasmis geleneksel kompozisyonun tekrar1 yerine farkli denemelerde Batinin 6rnek
alindig1 soOylenen sonraki donemlerin ilk egilimlerini gostermislerdir.  Minyatiir
sanatinda 16. yy. da Nakkas Osman’in atdlyesinde resimlenen Hiinername ve III.
Murat’in Surnamesi’nde geleneksel 0Ozelliklerin yani sira Osmanli padisahlarinin
yigitlik beceri ve saray yasamlarindan alinan kesitlerdeki portrelerde, sultanin
karakteristik 6zellik ve ¢ehresi hakkinda bilgi verici olmasi bir anlamda tasvir edilmeye
calisildigimi gostermistir.  17. yiizy1l baslarinda Levni’nin resimledigi III. Ahmet
Surnamesi’nde geleneksel kaliplarin asildigr gortilmistiir. Ayni1 zamanda Levni’nin tek
figiir ¢alismalart da yenilik¢i ve dikkat ¢ekicidir. Levni’den sonra donemin {inlii
nakkasi Abdullah Buhari tek figiir ¢alismalar1 yapmis fakat Levni’den farkli olarak
belirli bir modele bakilarak yapildigi izlenimi uyandirmaktadir. Buhari’nin 1726 — 45

yillar1 arasinda yaptig1 22 kadin ve erkek figiirlerinden olugan albiimdeki kadin figiirleri



Levni’nin kadin figiirlerine gére daha hacimli ve daha hareketli, yaptig1 goriilmiistiir.
18. ylizy1lin ikici yarisinda goriilen kiyafet alblimleri ise diiz bir zemin iizerine ¢izilmis
tek, erkek ve kadin figiirlerinden olusmustur. 16. yiizyildan itibaren yapilan padisah
portreleri en iyi orneklerini 18. yiizyillda Levni’nin yaptig1 portrelerle vermistir. Bu
portrelerde daha once yapilanlara gore bir gelisim gdstererek birer portre olma 6zelligini
daha iyi yansitmislardir. Bu donemden sonra giderek azalan minyatiir 6rneklerinin
yerini, 18. ylizyil ortalarindan 19. ylizy1l baslarina kadar goriilen duvar resimleri
degisime ugrayan ekonomik iliskiler siireci i¢inde ortaya ¢ikmis ve bireysel ¢alismalar
sonucu degil, zanaatc1 anlayisina uygun gruplar tarafindan ve siislemeci bir yaklagimla

yapilmistir.

Bu resimlerin konular1 genelde hayali manzaralar ya da Kabe tasvirleri olmustur.
Gayri — Mislimlerin evleri disinda figiir resimlerine yer verilmemis, figiir goriilen
orneklerde ise figlirler uzaktan goriiniimleriyle ¢ok kiiciik ve belli belirsiz tasvirden
uzak bir anlayisla yapilmistir. Ayrica camilerde Kabe tasvirlerine rastlanmis higbir

sekilde suret tasvirlerine yer verilmemistir.

Surete, figiir resmine karsi olan bu duyarlilk Islam inang sisteminin bir
sonucudur, bir yasaklama degildir. Kur’an da resim yasag1 hakkinda bir ayet yokken,
dogrulugu kanitlanmayan hadislere dayandirilarak resim yapmaktan o6zellikle canli
varliklarin, insan suretinin resmini yapmaktan kaginilmistir. Islam iilkelerinde eski
tarihlerinden itibaren resim sanat1 uygulama alani bulmus ancak Arabistan da tamamen
yasaklanmustir. Islami inang sistemi i¢inde Tiirklerin bu kiiltiir ¢cevresine yaptiklari en
onemli katkilardan birisi de, hat (kaligrafi) sanatini, plastik degeri yiiksek, soyutlayici

sematizm yoniinde belirgin bir karakterde uygulamis olmalaridir.

Islamiyet’in Anadolu’da etkin oldugu yillarda ve sonrasinda gelisen resimlerde
de gorsel imgeler gériinmekten ziyade okumak tizere, harfin goze teslimiyeti sayesinde
orgiitlenmektedir. Gorilintli goziin simgesi olan harf gibidir ancak harf yerine figiirii
kullanir. Onemli olan gériinenle goriinmeyen arasinda benzesim yaratmaktadir. “Nesne
gbze goriinmek ve seyredilmek lizere degil okumak iizere vardir” anlayisi hakimdir.

Minyatiir bu anlamda bir goriintiisel olugturmadir.



Minyatiir 6ncelikle el yazmasi kitaplar i¢inde illiistratif amaglh yer alarak, belli
bir amaca hizmet i¢in yapilmistir, tasvir icermez ve izleyen karsisinda gercekligi temsil
eden bir nesne olarak goériinmemis bu anlamda dini inan¢larin dogurdugu sonuglara
karsit bir durus sergilememistir. Ancak bir siire sonra bu hizmetin sinirlarini asarak bir
sanat dal1 olma yolunda degisim gostermistir. Minyatiir dogal-nesnel bir tekabiiliyetten
degil ancak askinlastirilmis bir simgesellikten s6z edilebilir. “Bu gerekceyle de
minyatiir uzamin zaman ig¢inde siirekliligini - degismezligin; daha acik bir deyisle
zaman kopussuzlugunu ve onun uzam istiindeki tahakkiimiinlii vurgulamak amacin
tagir. Farkli uzamlarin ayni1 diizlemde ve bir es zamanlilik i¢inde verilmesinin anlami
budur.” Bunun sebebi de; Islami anlayisa gore evrende higbir sey, Allah’in dengi yada
benzeri degildir. bat1 bu diisiinceyi unutmusken Islam’m yasandig1 cografyalarda bu
diistince etkin olmustur. Mutlak olan, bir yaniyla insana ¢ok yakinken diger yaniyla
insan tarafindan goriinmez olandir. Mutlak varligin nasillig1 benzetilemez, tartisilmaz,
anlayisindan hareketle, bakildiginda goriileni kurgulamak yerine goézlerin tanriya
erisemedigi diisiincesini kavratan imgelerle karsilagilir. Islamiyet’in dilinin gorsellikle
biitiinlesmis ifadesi, hat sanati mekanda harflerin bedensellige doniistimiidiir ve
diisiinsel olarak var olan figiirler yaratir ve gériinmezligin okunusudur. 13. yy. sonrasi
Anadolu’da Bizans etkileri artmistir ve Bizans ile Islam etkili imgeler biitiinii olusmasi
da bunun dogal bir sonucudur. Bizans ikonakiricilar1 da Islamiyet’ten etkilenmistir ve
Islami anlayis benzer bir anlayisla — ikonaya yeniden izin verse de — ikonay1 tanrisal
askmligin ne’ligini degil, yalnizca varligini goze getirirler. 13. yy. sonrasi olusan islami
gorsel temsiller, Bizans ikonalarinda goriilen 6zelliklerin de Gtesine gegerek imgeyle
gozilin arasina yalnizca bakis alanina 6zgii bir mesafeyi degil, ayn1 zamanda yazinin
mesafesini de yerlestirir, imgenin nesneyi goze getirmesinde mesafe esastir. Yazi —
resim, figiiriin harflerden tiiredigi, gésterilmeyen ile arasina bir ikinci mesafeyi de ekler.
Harf soziin imgesidir ve harften olusan figiiratif imge, basindan beri ¢ifte katlanmig bir
imgedir. Anadolu’da imge kendini ve kendiyle beraber gosterileni ¢ifte bir mesafeyle
gizler. Bunlara ragmen, 13. ylizyil sonrasi gelisen Anadolu yazi resimlerinden Osmanli
minyatiirlerine diger li¢ boyutlu nesneler gibi pek ¢ok suret tasviri yapilmistir ancak
figiirler gostergesel niteliktedir ve gorlinenle goériinmeyen arasina konan mesafe gibi

bakis ile gbz arasina da konan mesafe ortak 6zelligidir. Yapilan resimler ikonalar gibi



duvara asilmak i¢in degildir. Resim yiizeyi bakisi tatmin etmek iizere diizenlenmis bir
yiizey degildir. Merkezi perspektife ait bir figiir ve arka plan karsithig1 goriilmez. Imge
yalnizca bakilan degildir ve tek basina degerlendirilmez mekanla ya da imgenin
tizerinde yapildigi mekanla ortlismektedir. Mekan imgesel anlamda figiirii seyirciye
itmez. Bir anlamda imgeler bakilan nesne degildir ve mekanla beraber algilanir.
Ornegin yazilan1 resimleyen minyatiirler evrenin goriinmezligini goze gelmekten
korumak {izere, goriinmezlikle gorliniirlik arasina varoluslarin ¢ifte katlanmis
mesafesini koyar, kitaplar ise imge ile goz arasinda biiyiiyen bir bakisim alani agar.
Mekan anlayigsina olduk¢a uzaktir. Daha ¢ok Bizans mekan anlayisiyla benzerlik
gosterir.  Ortacag ve Dogu kilisesi ikonalar1 ile Anadolu’da ortaya c¢ikan yazi -
resimlerin ve Osmanli minyatiirlerinin ortak o6zelligi goze getirdikleri nesneyi temsil
etmekle ilgili olmayiglaridir. Nesneleri ya da figiirleri gosteren arka plan her zaman
sonsuz bir bosluk gibidir. Imgeler Bizans’ta ve Anadolu’da, tanrisal askinliga birer
Oykiinme ve hiirmet gosterme bi¢imidir. Bu diisiince tasvir yasagi yerine gercegin
yanilsamasindan uzaklasilma diisiincesi bunun dogal bir sonucudur. Buna gore imgeler
sahip olduklart 6zellikleriyle, goze getirmeleriyle daha etkilidir. “Allah, zat1 ile gizli,

asar1 ve sifatlari ile asikardir” diigiincesi de bununla benzesir.

Gorilintii sadece surettir, aslinin yerine gecemez akla getirir, goze getirir,
gorlinlirliigiin Gtesine uzanan bir goriinmezligi ima eder ve her sey bosluktadir.
Osmanli’nin suretlerden ve maddeden bagimsiz, aslin mutlakligini maddeye bagli bir
soyutlukla dile ve goze getirmis olmasi bu yiizdendir. Harfe de, hat sanat1 da bu

diisiinceyi i¢cinde barindirir ve imge bir anlamda dissal derinligi olmaksizin okunandir.

Tiirk resim sanat1 i¢inde, imgeler ancak 19. yy. da bakisa yonelmistir. Derinlik
boyutunu Enderunlu Fazil, Abdullah Buhari ile yavas yavas resme katmaya baslayan
Osmanli da bu donemden sonra duvar resimleri yapmaya baslamistir. Bundan
sonrasinda ise Osmanli’da sanat kurumsallasma yoniinde gelisimini silirdiirmiistiir.
Miihendishane-i Berri Humayun’un resim derslerinde kamera obscura getirtilmis
boylece Osmanli fotografla taninmistir. Bununla beraber ifadecilikte belirlemeye
baslamis, fakat arastirmaya ve belirtmeye yonelik olmustur. Cekilen fotografta yiiz

belirtilmis ama her tiirlii disavurumsalliktan aritilmis, onunla 6zdeslik olasilig1 en aza



indirgenmistir.  Amag¢ imgede goriinlir kilinan manaya isaret etmek, manaya
Oykiiniirken olusan imgenin manadan iki kez uzaklagsmis bir mesafe oldugunu
gostermistir. Osmanli ve Anadolu’ya ait ¢ifte mesafe, siiregelen baticilagma hareketine
karsin fotografa da izini diigiirmiistiir. Osmanli fotografa farkli bir islev yiikleyerek
fotograf gibi bir yeniligi daha kolay kabullenmistir. Avrupa’da fotografin ilk kullanim
amaci1 yagliboyay1 taklit etmek oldugu sdylenmistir. Avrupa fotografa sanatg¢inin
firgasin1 kullanmadan, elde ettigi yeni bir resim yapma teknigi olarak bakmis, ressamlar
“Bundan boyle resim sanati 6lmiistiir” diyerek endiselerini agiga vurmuslardir. Osmanl
ise ilging bir sekilde model olarak dis diinyanin gercekligi yerine fotografin kendisini
kullanmistir. Osmanli imgeye batidakinden farkli bir bakis agisiyla bakmais, her yeniligi
kendisine eklememeyi denemistir. Osmanli’da manzara resmi, Batidan farkli olarak
topografik bir diizenlemedir ve Ogretici olmas1 amaciyla c¢izilir ve resimsel 6zellikler

igermez.

Osmanli’da resim sanati, Bat1 tarzindan etkilenilerek yapilmaya baslanmis olsa
da c¢ercevelenip duvara asmak icin yapilmamis, tablo olma o&zelligi tasimamustir.
Minyatiirden tuval resmine gegis siirecinde duvar resimleri yapilmistir. Duvar resimleri
koken olarak minyatiirlerle benzerlik 6zellikler gostermis fakat mekani — minyatiir i¢in
ikinci mekani kitap olusturmustur — algilanir, ¢evresinden bagimsiz kendi ic¢inde
siirlar1  belli degildir ve c¢evreden koparilip insan bakisi i¢in {iretilmemistir.
Mekanlarin duvarlarina yapilan resimler, mekani arka plana almaz. Mekani tamamlar,

goriinmeyeni gizleyen ve goriinmeyene dahil olan imgeler olarak goriiliirler.

Osmanli’da Bat1 tarzinda yapilan ilk tablolar batiya teknik olarak benzesse bile
hep bir gercekiistli izlenime yol agmistir. Manzaralarda minyatiire 6zgii istifleyici
anlatim dikkati ¢ikmustir. Duvar resimlerindeki natiirmortlarda resimlerin artik 6nden
ayrigsmis olan arka plani, bat1 anlaminda bakis1 hedeflemistir. Kartografik bakis ile artik
“disavurumsal” denebilecek bir betimleme ile i¢ i¢e gecmistir. Figiirlerin, batinin

“digsal” diyecegi bigimleri ikincildir.

Zaman icinde farkli etkilesimler olsa da Osmanli gelenegi ve kiiltiirii imgeler

tizerinde etkisini silirdiirmeye devam etmistir. Ik yapilan resimlerde figiir



kullanilmamus, yapilan figiir denemeleri de yetersiz kalmistir. Ornegin Seker Ahmet
Pasa, bazi manzara resimlerinde manzara iginde figiir kullanmig fakat figiir resimsel bir

deger tasimayip yanlis bir perspektifle yapilmistir.

Yildiz Saray1, bahgesini resimleyen ilk asker ressamlar kusagindan sonra ikinci
asker kokenli grup yurt disina egitime gitmis. Yurt disina giden gruptan Seker Ahmet
Pasa, Siileyman Seyyid Bey ve Halil Pasa’nin katkilariyla 19. yy. da baglayan gelisme
kendini daha iyi bir sekilde gostermistir.

19. yiizy1l Osmanli kiiltiir ve sanat alaninda, yaptig1 farkl calismalarda onemli
bir yer edinen Osman Hamdi figiirii ilk olarak kullanan kisidir. Daha 6nce yapilmis
figlir resimlerinden farki, figiirler artik biiylik boyutludur ve tek baslarina bir resmin
konusu olmustur ve resimsel 6zellikler tasimaktadir. Osman Hamdi, Paris’te Baulanger
ile Jean-Leon Gerome atdlyesinde resim dersleri almistir. Imge, suret tasviri, beden
tasviri gibi sorunlar1 ¢izmeye egilen tavr1 bu donemde biiyiik bir degisimin gostergesi

olmustur.

Imge, beden temsili, suret tasviri, figiir kullanim1 gibi sorunlar Osmanli resmi
baglaminda degerlendirildiginde erken donemde karsilagilan minyatiirde beden temsili
yerine Oykiinme, anlatimcilik - konuya dair olan - gibi 6zellikler goriilmiistir. 18.
ylizyillda degismeye baslayan minyatiir sanatt 19. ylizyilda yerini, beden temsiline
yonelen yeni bir anlayisa birakmistir. Bu donemden sonra figiiri konu alan resimlerde
mesafeler yerine bakilan nesneler 6nem kazanmistir. Osmanli resim sanat1 18. ve 19.

yiizyillarda yasadig1 degisimler sonrasinda 20. yiizyila farkli bir bakis agisiyla girmistir.

Asker ressamlar olarak anilan kusaklar 19. yiizy1l boyunca etkinliklerini
siirdiirmiislerdir. Birinci kusaktan énemli sanatcilar Hiisnii Yusuf Bey, Ferik ibrahim
Pasa ve Ferik Tevfik Pasa’dir. Ikinci kusaktan énemli sanatgilar Seker Ahmet Pasa,
Siileyman Seyyid Bey ve Hiiseyin Zekai Pasa’dir. Ugiincii kusak ressamlarda en énemli
iki sanat¢1 ise Hoca Ali Riza ve Halil Pasa’dir. Bu kusaklardan sonra meslegi askerlik

olan kisiler resim sanatiyla ilgilenmeye devam etmistir. Tiirk resim sanatinda yukarida



sayilan sanatc¢ilardan bagka asker - ressamlar goriilmiistiir. Bu donemde goriilen Asker
Ressamlardan sonra, resim egitimi veren sivil okullarinda agilmasiyla resim egitimi
askerlerin elinden ¢ikarak topografi egitimi sonucu gelismesinin Otesinde bir anlam
kazanmistir ve bu sayede Osmanli’ da resim, sanat olarak algilanmaya
baslamistir.Bati’nin teknolojisinden faydalanmak adina baglayan Batililasma hareketleri
Osmanli’nin sosyal hayati yani sira en ¢ok sanatimi etkilemistir. Daha 6nce figiir
tasvirinden g¢ekinen Osmanli degisimin ilk 6rneklerini minyatiirde gostermis olsa da,
asil degisimi hizli bir sekilde bu donemde yasamis resim sanatinda figlir temsili
yoniinde oOnemli asama kaydetmistir.Batili anlamda tual resimleri yapilmaya
baslandiginda ilk zamanlar figiir konusu tercih edilmese de bu ¢ekingenlik zamanla
kirilmistir.Figlir resmine mesafeli duran Osmanli resim sanati kadin figiirii resmetme
konusunda daha ¢ekingen davranmistir. Ancak Batililasma hareketiyle birlikte degisen
Osmanli kadini, 6ncelikle degisen kimligiyle resimde yer almigtir. Kadin resmini resme
ilk konu edinen Osman Hamdi olmus daha onceki calismalar deneme niteliginde
kalmistir. Tiirk resmine “kadin” n konu olmasi bir yandan da Osmanli da kadinin
toplum i¢inde edindigi roliin degisime ugramastyla da ilgili olmustur.Bu dénemde 1914
yilinda kizlar igin Inas Sanayi-i Nefise Mektebinin agilmasiyla,n Kadin sanatg1 olarak
da yerini almis, sanat yapit1 iiretimine katilmistir.Oncelikle “kadin” resimde degisen
kimligi, kilig1 kiyafetiyle yer bulmustur.Kadinlarin da i¢inde bulundugu ressamlar
kadim1 yeni yliziiyle resmetmisler degisen toplumsal yasamin onemli bir gostergesi
olarak kullanmislardir. Ancak sonralar1 dzellikle “Tiirk Izlenimcileri” olarak anilan
1914 donemi sanatgilar1 bu konuda 6nemli degisimler yaratmiglardir. Artik bu donemde
kadin resimde beden olarak varligini gostermeye baslamistir bu donem sanatcilarinin

anatomi bilgilerinin iyi diizeyde olmasi da bunda etken olmustur.



BiRINCi BOLUM

TOPLUMSAL YASAMDA KADIN

1. Feminist Yaklasimlar

Feminizm genellikle tiim toplumsal iliskilerin ve bu iligkileri diizenleyen
toplumsal kurumlarin, cinsiyet esitligi lizerine kurulmasi i¢in verilen miicadelelerin
tiimii olarak almmir. Bu miicadelede hangi temelde olursa olsun cinsiyet esitsizligine ve
ayrimciligina karsi bir durusu ifade etmektedir. Ayni zamanda feminizm kadin
sorununu ve diger toplumsal konular1 genellikle kadin bakis agisiyla algilama g¢abasi
icindedir. Bu, “kadin bakig acisin1” esas almalarindaki amag¢ ig¢inde bulunulan
toplumsal diinyanin olusumu ve isleyisinde erkek egemen yapilarin, kurumlarin ve
toplumsal iligkiler aginin kadini nasil toplumsal ve ekonomik yonden erkege bagimli
kildigin1 anlamlandirmaktir.  Feminist teoriler diinyaya, toplumsal kurumlara ve

toplumsal iligkilere kadin bakis agisiyla da bakilmasini 6nermektedir.

Feminizm, batida Fransiz devrimi ile birlikte kadinlarin se¢me ve secilme hakki,
miilkiyet hakki kadin 6zgiirliigii kavrami ¢ercevesinde savunulmus, ¢esitli eylem ve

reformlar sonucunda kadinlar agisindan bazi haklar elde edilmistir.

Feminist hareket tarihsel a¢idan I. Diinya Savasi Oncesi ve 1968 sonrasinda
olmak iizere iki doneme ayrilmaktadir. Bu hareket ile pek ¢ok kadin biraya gelmis,
kadin — erkek esitsizligine karsit bir seyler yapilmasi gerektigini fark etmislerdir.

Feminizm 1968 sonrasinda daha genis bir yayilma alani bulmustur.

Temelde ataerkil toplumsal diizenini elestiren feminist goriigii bir biitlin olarak
¢Oziimlemeye imkan taniyan bir teori gelistirilemediginden, feminist disiiniirler,

liberalizm, Marksizm, Psikanaliz, varolusguluk, radikalizm gibi diisiince akimlarinin



etkisinde kalarak teoriler olusturmus ve kadin haklarina alternatif ¢6ziim arayislarini

siirdlirmiislerdir.

Batida kadin haklar1 teorik olarak ¢esitli diisiince akimlarinin etkisinde tartigilip
gelisirken, Tiirk toplumunda kadin haklari, sadece kiiltiirel nedenlerle degil,
Tanzimattan giinlimiize kadar iilkenin kalkinmasi agisindan ekonomik bir temele de
dayanarak, kadina bir ara¢ toplumbilimsel deyisle cinsiyet roliiniin gereklerine uygun
olarak hesaba alman birimler olarak bakilmistir.! Tiirk toplumunda kadin ve erkegin
kimlik kazanma siireci Osmanli toplumsal yapisinin izlerini tasiyarak kendine 6zgii bir

gelisim gostermistir.

2. Din Karsisinda Kadin

Tek tanrili dinler agisinda kadinin durumu da olumlu bir yap1 géstermemektedir.
Ilk tek tanrili din olan Yahudiligin ve onu izleyen diger tek tanrili dinlerde oldugu gibi

ataerkil degerlerin {istlinliigii goriilmektedir.

Yahudiligin kadimna bakisi, Hiristiyanlik’ta da devam etmistir. Tevrat ve Incil,
kadinin erkege bagl oldugu ilkesini temel olarak kadim1 kotiliglin temsilcisi
saymiglardir. Mitolojide kadinin yaratilis1 bir ceza olarak anlatilmig. Kutsal kitaplarda

da Adem’in cennetten kovulmasina sebep olan varlik olarak anlatilmigtir.

Mitolojiye gore Prometheus’un kurnazlikla ¢alarak insanlara verdigi akil, onlar
simartinca Zeus, o zamana kadar yalniz erkeklerden ibaret olan insan topluluguna ceza
vermek istemis ve onlara kadimi gondermistir.  Zeus, iyi bir usta olan oglu
Hephaistos’tan kadin1 yaratmasini istemis, Hephaistos ¢amuru su ile yogurarak oldukga
giizel bir kadin viicudu yapmustir. Heykel bitince onun kalbine ruh yerine kivileim
koymustur. Zeus, Pondora ad1 verilen kadina esrarli bir kutu verip agmasini sdyleyerek

yeryliziine gondermis, fakat Pondora sozii unutup kutuyu agmis ve iginden hastalik,

! Dilek imanger, “Feminizm ve Yeni Yénelimler”,Dogu Bati Dergisi, Say1:19 (1990),5.50
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keder, 1zdirap, yalan gibi kétiiliikkler diinyaya sagilmistir. Bdylece Zeus insanlardan

intikam almustir.

Tek tanrili dinlerde Adem’in kovulmasiyla insanin icine diismiis oldugu
olusumdan kadin sorumlu tutulmustur. Tevrat’ta yer alan kadma iliskin boliimler,
kadinin bir iiretim araci, ama sadece ¢ocuk yapan bir iiretim araci olarak goriilmiistiir.
Kadinin {izerine yiiklenen ilk giinahtan arinmasinin ancak iffet ve ibadetle miimkiin
oldugu, dindar olmanin selamete eristirecegi ve toplumsal yilikimliiliigiin ¢ocuk
dogurmaktan ibaret olmasi disinda Hiristiyanligin kadinlara yonelik ayri bir diizenleme
getirmemistir. Hiristiyan toplumlar, varolan ataerkil yapilanislarini, Hiristiyan ahlaki

cercevesinde yeniden Orglitlemekle yetinmislerdir.

Islamiyet’te de temelde erkegin kadindan iistiin oldugu kabul edilmis, kadina
itaat etmesi sOylenmistir.  Islamiyet evlenme, bosanma konularinda da, erkegin
haklarini dstiin tutmus, mirasta da erkege daha c¢ok pay verilmistir. Ancak diger
dinlerde oldugu gibi islamiyet’te de kadmin analik ézelligi degerli goriilmiistiir. Islam,
kadmnlarin durumunu Araplarm “Cahiliye” dénemine gore iyilestirmis, kadim Islam
hukukunda korunan, ama erkege bagimli bir konuma getirmistir. Sonug¢ olarak ii¢
dinsel kitabin; Tevrat’in, Incil’in, Kur’an’in kadma yaklasimlari benzer olmus, iiciide

erkek egemenliginden s6z etmistir.

Giinlimiizde kadinlarin karsi ¢iktiklart ve miicadele etmek zorunda kaldiklar
bir¢ok sorun, kadin ve erkek kimlikleri ve rolleri konusunda toplum ve kiiltiir tarafindan
belirlenmis dnyargilarla yani toplumsal cinsiyetle iligkilidir. Toplumsal olarak verilmis
kadinlik ve erkeklik kaliplart ve imgeleri varolus agisindan 6nemli olmustur. Bu
imgeler, dinlerin ve kiiltlirlerin uzun yiizyillar boyunca olusturduklar1 bu geleneklerin
hem iirlini hem de parcast olmuslardir. Din, 6zellikle de tek tanrili dinler, bu kaliplari
ve imgeleri olusturmada ve onlarin insanlar tarafindan benimsenmelerinde belirleyici
rol oynamistir. Dinsel anlayis insanlig1 kadin ve erkek olarak biyolojik, fiziksel ve

manevi agidan kesin olarak ikiye bolmiistiir.”

* Fatmagiil Berktay, Tek Tanrih Dinler Karsisinda Kadin, (2. Basim. Istanbul: Metis Yaynlari, 2000),
s.31
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Islam kadinin yasayis bicimi, toplumsal iliskileri, haklar1 konusundan baska
kadinin bedeni iizerine de s6z sdylemistir. Islam insan bedeniyle siirekli ilgilenmis ve
kurallar getirmistir. Kadinlar icin oldugu gibi erkekler icinde bedenin Ortiilmesine
iliskin kutsal olarak kurallar koymustur. Islami kurallarin yorumlanisia gore giysi teni
korumaktan yola ¢ikarak toplumsal ahengi getiren bir bagvuru olarak, bedenin kalesi
gibi degerlendirilmistir, giysi insanin ikinci derisi degil onun ilk evi olarak goriilmiistiir.
Erkek bedenin smirli dl¢iide, kadin bedeninin ise neredeyse tamamen Ortiilmesi gerekli
gorillmiistir.>  Bu kurallar ve gelenekler cergevesinde ise bedene, figiire temkinli

yaklagilmasindan daha ¢ok kadin bedeni temsiline daha az rastlandigi goriilmiistiir.

3. Toplumsal Cinsiyet

Sosyal bilimler literatiiriinde iki farkli cinsiyet kavramindan s6z edilir.
Bunlardan birincisi bireyler arasindaki fiziksel farkliliklar1 tanimlayan biyolojik cinsiyet
kavranudir. Ikincisi ise kadinlarmn ve erkeklerin toplumdaki farkli rol ve davramslarini

tanimlar.

Toplumsal cinsiyet kavramiyla biyolojik erkek - kadin ayrimi anlatilmis,
kadinlik ile erkeklik arasindaki buna paralel ve toplumsal bakimdan esitsiz boliinmeye
gonderme yapilmistir. Toplumsal cinsiyet, kadinlar ile erkekler arsindaki farkliliklarin
toplumsal diizlemde kurulmus yonlerine dikkat ¢ekmistir. Toplumsal cinsiyet, biyolojik
cinsiyetten farkli olarak, toplumsal ve kiiltiirel olarak belirlenen ve bununla iliskili
olarak toplumdan topluma oldugu kadar tarihsel olarak da degisebilen “cinsiyet
konumu” ya da “cinsiyet kimligi’dir. Toplumsal cinsiyet sadece cinsiyet farkliligini

belirlememis ayn1 zamanda cinsler arasindaki esitsiz gii¢ iligkilerini de belirtmigtir.*

Toplumsal cinsiyet rollerini belirleyen en biiyiik etken gelenek ve din olmustur.
Dinsel diinya goriisleri, inananlar toplulugun sinirlarini asip toplumun egemen kiiltiirel
akisina dahil olmus ve dindar olmayanlarda i¢inde olmak iizere, insanlarin bilinglerini

ve glindelik yasamlarini etkilemistir.

* Aynur ilyasoglu, Ortiilii Kimlik, (3. Basim, Istanbul: Metis Yaynlari, 2000), s. 83.
4 Berktay, a.g.e., s. 16.
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Bir kiiltiiriin gelenekleri, onun ifade bi¢imleri; anlam ve imge olusturma ve bir
diinya yaratma silirecinde en onemli etken olmustur. Bu siire¢ toplumsal ve simifsal
iligkiler ile cinsiyet iligkileri de dahil olmustur. S6z konusu imgeler ise ¢ogunlukla

dinsel kaynakli olmus ve ¢ogu zaman kadinlarin kendileri tarafindan olusturulmuslardir.

Din, kadin ve erkegin toplumsal rollerini de su sekilde aciklanmistir. Erkekler,
rasyonel zihinsel yetenekleriyle diinyayr yorumlayan ve diizene sokan kimlige ve
goreve sahiptir. Kadinlar, ¢ocuk dogurma ve yetistirme yetenekleri dolayisiyla giinliik
yasamin ve tiirlin yeniden tiretilmesi islevini tistlenmislerdir. Her iki tiir gérevde 6nemli
kabul edilmekle beraber erkeklerin islevinin daha {istiin oldugu varsayilmistir. Buradan
hareketle erkekler “askin (transcendent) etkinliklerle, kadinlarda “ickin” (immanent)
etkinliklerle ugrasan kimlige sahip olmusladir. Bu da erkeklerin 6liimsiiz kiiltiir
irlinleri yaratirken, kadinlar 6liimlii bedenler yaratmak isini yaptiklar1 yorumunu ortaya

cikarmustir.

4. Osmanh Toplumunda Kadin

Eski Anadolu’da kadinin, kadin haklar1 ve Ozgiirliigii agisindan, g¢aginin

diinyasindan ileri bir diizeye ulastig1 goriilmiistiir.

Islamiyet’ten 6nce kadinin Osmanli dénemdeki erkek gibi ata binip, ok attigi,
kili¢ kullanip, diigmanla savastig1 bilinmektedir. Devleti esleriyle birlikte temsil eden

kadinlar sosyal hayatta daha ¢ok yer almis ve haklarin1 daha iyi kullanmiglardir.

Tiirkler 8. yiizy1l ortalarindan sonra toplu olarak Islamiyet’i kabul etmeye
baslamiglardir. Ancak Miisliiman olduktan sonra bile halk uzun zaman eski gelenek ve

goreneklerine bagli kalmistir.

Osmanlr’larda biitlin hukuki yap1 seriattan ibaret olmadigindan Miisliiman kadinlarin

haklar1 konusunda da bir genelleme yapmak miimkiin olmamistir. Anadolu’nun bazi



13

bolgelerinde hatta kadi mahkemelerinin bulundugu sehirlerde yasayan bir takim toreler,
seriata aykiri diisen kararlar verilmesine neden olmustur. Bu davranis kaliplart Osmanli

tarafindan tamamen kirilamamustir.

Islam kanunlarini, yavas yavas yerlesik hayata gecisle birlikte kabul eden Tiirk
toplumlarinda Tirk kadininin sosyal haklart smirlanmistir.  Osmanlilarin  ilk
donemlerinde kadinlarin toplumsal etkinligi devam etmis ancak Osmanli Devleti giiglii

bir imparatorluk haline gelirken, kadinin sosyal durumu gerilemistir.

Selguklu doneminde kadin, Islamiyet’in benimsenmesiyle birlikte yasantisini
timilyle yitirmemis Tiirk geleneklerini korumaya caba gostermistir. Osmanli’da
kadinin sosyal yasamimna gitgide kisitlanmasinin nedenleri arasinda Osmanl
Imparatorlugunun genislemesi, Iran ve Bizans etkilerinin artmasi ve eski Tiirk
geleneklerinin unutulmaya baglamasi sayilabilir. Etki alan1 gitgide genisleyen dinsel
kurallar ve tutuculugun artmasiyla kadinlar daha ¢ok evlerine kapanmis, sokaga
cikmalar1 gerektiginde ise pece takmislar, ortiinmiislerdir. Koylerde ve kasabalarda
yasayan kadinlar tarlada calisip, ev endiistrisinde ve ekonomisinde Onemli rol
uistlenirken, kentli kadinin ugrasi evleriyle ve evlerinin bulundugu sokakla sinirl
kalmistir.  Kentli kadinin girdigi bir toplumsal olumsuzluk kadinlarin yasamini
siirlayan fermanlarin yayinlanmasiyla, hiikiimet politikasina doniigmiistiir. Fermanlar
kadinlarin kiyafetine, sokakta goriinmeleri ve erkeklerle olan iligkilerine miidahalede

bulunmustur.

Osmanli kadimi egitim alaninda da kisitlanmigtir. Kentte kadinlar on bir yasina
kadar sibyan (ilkokul) mektepleri de egitim gorebilmisler {ilkenin her tarafinda kadinlar
ayn1 egitim sansina sahip olamamiglardir. Kiz ¢ocuklar1 bu okullarda hem erkeklerle
hem de ayr1 olarak, kendi zamanlarinin bilimsel ve dinsel konularinda egitilmistir.
Tasradaki kiz ¢cocuklar1 ise okumus hoca hanimlardan ancak dini egitim alabilmislerdir.
Bu kisitlamalara ragmen Osmanli’da ¢ok sayida yazar, sair ve hattat olan taninmig
Osmanli kadininin biraktigr eserler olmustur. Bunun yaninda ticaretle ugrasan

kadinlarin oldugu da bilinmektedir.
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19. yiizyilda batililasma hareketlerinin hiz kazandigi donemde, modernlesme
cabalar1 genel hatlariyla Anayasal bir hiikiimetin olugmas1 diisiiniilirken kadinlarin
egitilmesi de giindeme gelmistir. Kadmin egitimi ve kamusal hayata donmemesi,
donemin aydinlar1 tarafindan bati medeniyetiyle bati medeniyetiyle biitiinlesmenin
gostergesi ve imparatorlugun Kkiiltiirel problemlerini ¢izmenin aracist olarak kabul
edilmistir. 1939°da Giilahane Hatt-1 Humayun’un (Tanzimat) ilamiyla, kadinla ilgili ilk
adim atilmig ve bireyi giivence altina alan, birey toplum iliskisini diizenleyen, devleti
hukuki temeller ilizerine oturtmaya ¢alisilmistir. Tanzimat’in ilaniyla beraber, Tanzimat
Doénemi (1839-1876) siirecinde kadimin konumunda gozle goriilir bir degisim
yasanmistir. 1856 da yayinlanan Islahat Fermaniyla da hi¢ kimsenin cinsiyetinden
dolay1 ikincil duruma diisemeyecegi ifade edilmis ve bu donemde 6zellikle kadinlar i¢in

miras ve evlilik konularinda yeni diizenlemeler yapilmstir.

Tanzimat Doneminde 1842 yilinda ilk kez kadinlara, Tip Fakiiltesi blinyesinde
hemsirelik egitimi verilmeye baglanmistir.  Kadinlar 1858 yilindan itibaren kiz
ortaokullarinda, 1869 yilindan itibaren ise sanayi mekteplerinde okumaya
baslamiglardir. Okullarin kurulus amagclari i¢cinde “kadin esitligi, kadin ozgirligii ve

kadin haklar1” gibi kavramlarinda etkisi olmustur.

Osmanli yasam tarzi icinde, baslangicta olumsuzlanan kadin sorunu, degisim
esigindeki sosyo - ekonomik yapmin da gerektirdigi bicimde degisim goOstermisti.
Ayrica kadin dergisi ve gazeteleri de kadin esitligi konusunda etkili yayin organlari
olarak Osmanli kadininin degisiminde etkili olmustur. Bati ile siki iliskiler i¢inde
Osmanli toplumu giderek yeni bir yasam tarzinda kozmopolit toplum yapis1 da rol
oynamigtir. Aydin ve iyi egitim gérme olanaklarindan yararlanabilen seckin aile kizlari
arasinda, batili 6zgiir ve esit kadin gibi davranmak ve yasamak diisiincesi dogmaya

baglamistir.

Osmanli Imparatorlugu’nun son déneminde kadinmn toplumsal konumunun
degismesi, Tirk kadininin 6nce caligma yasaminda daha sonra da vatan savunmasinda
yerini alarak kadin hareketinin ekonomik ve siyasal yasamla biitiinlesmesi siirecini

baslatmistir.



15

IKiNCi BOLUM

TURK TOPLUM YASANTISINDA KADIN

1. Dogu — Islam Kiiltiirii ve Yasam Bicimi Baglaminda Kadin

Dogu — Islam kiiltiir ve yasam bigimi baglaminda “kadin™1 degerlendirirken
konuyu aragtirma sinirlari igine ¢gekmek gerekirse Anadolu’da kadinin yasadigi siiregten
ve tarihsel siralamadan 6te “Dogu” diinyasinin algilama sekli icinde anlamlandirmaya

calismak yerinde olacaktir.

Eski Anadolu’da kadinin, kadin haklar1t ve Ozgiirliigii ag¢isindan, ¢agin
diinyasindan ileri bir diizeye ulastigi diislincesi daha onceki boliimde belirtilerek

Islamiyet’ten 6nce kadinin yasam tarzina ve sosyal hayattaki konumuna deginilmistir.

Tiirklerin 8. yiizy1l ortalarindan sonra toplu olarak Islamiyet’i kabul etmeleriyle,
eski geleneklerinden kopmayan fakat islamiyet’le birlikte degisime ugrayan yeni bir
sosyal yapiyla karsi karstya kalinmistir. Bu nedenle, Tiirklerin Islamiyet’i kabuliinden
sonraki donemlerin kadinlari, geldikleri yoreye etnik yada dinsel kesime ve bagh
olduklar1 toplumsal sinifa gore biiyiik farkliliklar gosterdiklerinden “Selguklu Kadini”
ve “Osmanli Kadin1” diye bir kadim tipinden s6z edilemez. Ayrica Anadolu’nun Islami
donemlerinde 6zellikle Osmanlilarda biitiin hukuksal yap1 seriattan ibaret olmayip eski
geleneklerinde hukuksal yapida etkisi olmus, ayn1 zamanda seriat hiikiimleri tilkenin her
yerinde ayni uygulanmamistir. Bunun sonucu olarak da Osmanli kadinlarinin yasal

konumlariyla ilgili genellemeler yapmak zor olmaktadir.’

Islam’mn kabuliinden sonra, her ne kadar geleneklerin etkisi olsa da, toplumun
yasami ve toplumda kadinin yeri agirlikli olarak din eksenli tanimlanmistir. Kur-an

yaratilisindan itibaren kadin konularina her alanda kapsamli sekilde yer vermistir.

> “Osmanli Kadii”, P Diinya Sanati Dergisi , Say1: 36 (2005), s. 35.
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“Biitlin tek tanrili dinlerde olusum doneminde, ezilenlere haklar tamidiklarini, ancak
zaman i¢inde Ozellikle egemen smiflarin kendi giiglerini ve ideolojilerini dayatmak
adina farkli yorumlar yaptiklari goriilmiistiir. Bu durumda giicii ve otoriteyi elinde
bulundurmak isteyen egemen siif dinde esitsizlikleri vurgulamis ve mesrulastirarak bir
“dogma” haline getirmistir. Bu diislinceyi savunan yazarlar ger¢ek dogmanin dinin
kendisi degil yorumlanis bicimi oldugunu savunmuslardir. Islamiyet’e ilk girenler
arasinda ¢ok sayida kadinin bulunmasi bu goriiste 6nemli bir dogruluk pay1 oldugunu
gosterse de Islamiyet’in ozelinde, dogmanin kendisinde 6nemli oldugu gozden

kagirilmamalidir.”®

Oncelikle Kur-an’da kadmin yaratilhist konusuna gelince Kur’an anlatisinda
kadinin nasil yaratildigina dair kesin bir agiklama yoktur. Kur’an’a gore diinyadaki
diger biitiin canlilar gibi insanda ¢ift olarak “bir tek can”dan yaratilmistir.” Islam
i¢indeki baz1 yazarlar ve Islam feministleri de bu ayetlerden hareketle Islam’m kadim ve
erkegi 6zsel yonden esit gordiigiinii savunmuslar, aksi diisiincelerin ve uygulamalarin
gercek dogru fslam’1 yansitmadigini belirtmislerdir.®

Kur’an’da kadinin, Adem’in (egri) kaburgasindan yaratilmig oldugu ileri
siiriilmese bile kadinlarin ikincil statiide yer aldiklar1 aciktir. Kur’an’da kadin ile
erkegin esitligi konusunda ise Allah katinda kadinla erkegin deger ve hak acisindan esit
oldugu ancak, birbirine kars1 yaratilistan kaynaklanan farklilik ve tstiinliikleri oldugu
belirtilmistir.” Kur’an’a gore “Herkes varlik yapisina uygun is goriir” esler birbirini
tamamlamasi i¢indir. Bu konuda kadinlarin yarim insan oldugu sdylenmistir ancak bazi
tefsircilerin yorumlarina gore ise kadin akliyla yada diniyle yarim olarak goriilmez
ancak kadin ve erkek tek baslarina yarimdir, onlar bir biitiinii olusturan iki yarimdir
diisiincesi gercek olandir. Kur’an’in sessiz kaldigi bazi konularda ise Kur’an
yorumcularinin getirdikleri yanitlar genellikle hadiselere dayandirilmis ve erkek
egemenligini pekistirir dogrultuda olmuglardir. Bu hadislerin de dogrulugu konusunda
tartismalar olmakla birlikte, Islami iilkelerde var olan kadin imgesi daha ziyade bu

ataerkil gelenegin ogeleriyle oriilmiistiir.'®  Kadinlar hakkinda bir baska ayette ise

6 Fatmagiil Berktay , Tek Tanrih Dinlerde Karsisinda Kadin ( istanbul: Metis Yayinlar1, 2000) s. 111.
7 Ayse Sucu, Din ve Kadn ( Istanbul: Lotus Yayinlar1, 2005) s. 39.

¥ Berktay, a.g.e., s. 74.

? Mesut Kaynak, Kur’an da Kadin ( istanbul: Yay Matbaa, 2003) s. 71.

' Berktay, a.g.e., s. 74.
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erkeklere “kadinlariniz sizin tarlamizdir; tarlamizi dilediginiz gibi ekin direktifi verilmis,
Allah ile erkek arasinda, kadinlarin aradan ¢ikarildig: ve erkegin 6zne kadininsa nesne
konumunda bulundugu bir iletisim kurulmustur. Miisliiman toplumlarda kadinin tecridi
ve Ortlinmeye zorlanmasi yoluyla “korunmasi”, erkek “tohumu”nun korunmasi
kaygisiyla iligkilidir ve bir erkegin giicii ve otoritesi, kisacas1 “erkek olarak degeri”
onun can verme yetisine sahip oldugu varsayimina da dayanarak erkek, kendisine ait
olan kadimi ve kadinin bedenini denetleme hakkii kendinde bulmustur.!' Kadin
bedeninin erkegin iizerinde istedigi gibi hiikiim siirebilecegi “toprak”a benzetilmesi ve
erkeginde “tohum”a benzetilmesi de ataerkil anlamlarla yiikliidiir. Aslinda kadininin
dogurganligi nedeniyle salt bedene indirgenmesi durumu hem Bati hem Dogu
geleneginde var olmustur. Kadin bedeninden yola ¢ikarak teoriler iiretilmis ve
dogurganliga, doguma, annenlige vurgu yapilmistir. Kadinlar daima bedensel stireclerle
ve sozlim ona doganin zorunluluklariyla iliskilendirilmiglerdir. Ancak bu sdylemin de
arkasinda ataerkil varsayimlar durmaktadir. Kadini salt beden olarak algilayip, lireme
islevi yiikleyen ataerkil diisiince bir yandan da din yoluyla, kadina verilen bu islevi
ylicelestirmis analig1 kutsal saymistir. Bu yolla kadinin tireme bigimini sinirlandirarak
yeni bir politika ve eylem bi¢imi belirlenmis kadinin farkli bir bigimde “bagimliligini”
stirdiirmiistiir. Ataerkil sistem ve sistemin temelini olusturan aile ve miilkiyet yapisinin
merkezinde kadin bedeni ve davramsina iliskin denetim kaygis1 yer almistir.'?  Ataerkil
sistemin en kiiciik temsilcisi, ataerkil aileye gelebilecek herhangi bir tehdit de,
geleneksel kadinlik ve erkeklik rollerinin yeniden onaylanmasi ve anneligin, ev

kadinliginin yiiceltilmesi yoluyla, bastirilmis olmaktadir.

Toplumsal kimlikler kurgulanan bir “sey” olarak kabul edilirse —ki bu kimlik
etnik kokene, 1rka, dine, kiiltlire dayanabilir- toplumsal cinsiyet kimlikleri, i¢inde
kurgulandiklar1 ataerkil iktidar iliskilerinin damgasini tagimaktadir ve onlar tarafindan
siniflandirilmistir. Dogu — Islam kiiltiirii icinde olusturulan kadin kimligi gelenek ve din
eksenlidir. Ancak Bat'min diisiindiigii gibi, bu kimlik sadece Islam’la
sinirlandirilmamus, gelenek iizerinde galisilarak yeniden kurgulanmistir. Dogu — Islam

kiltlirii i¢inde kadin, kendisi lizerinde hak sahibi olamayan onun adina hep baskalarinin

"' Berktay, a.g.e., s. 65. .
'> Fatmagiil Berktay, Tarihin Cinsiyeti ( istanbul: Metis Yaynlari, 2003), s. 121.
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konustugu bir nesne olarak var olmustur. Fatmagiil Berktay’in, H. Crawley’in Knowing
Women adli kitabindan yaptig1 alintida bu diisiincenin temelini ortaya koymustur:
“Kendimize, diinya ile olan iliskimize ve bu diinyada eylemde bulunma
yetenegimize anlam veren bilingli ve bilingdis1 diisiince ve duygularin bilisimi olarak
tanimlanabilecek “6znelligi” arastirmanin analitik yarari, bireylerin neden ¢ogu kez
kendi yararlarina ve amaglarina aykir1 olabilecek bicimlerde davrandiklarimi fark
etmemizi ve anlayabilmemizi saglamasidir. Bu kavrayis, insanlarin, bu diinyada hem
aktorler olduklarini, hem de ayni zamanda kendi denetimleri digindaki giiclere tabii

bulunduklarin1 anlamamiza yardimer olur.”

Oznellik konusunda yapilan bu agiklama Dogu — Islam Kkiiltiirii baglaminda
kadinin  kendi “O6znellik”inden uzak bir nesne konumunda oldugunu da
desteklemektedir. Din ve gelenek aginda kurgulanmis kadin kimligi, kendi yararina ve
amacma uygun davranmak yerine kurgulanmis gelenege gore davranmayi tercih
etmektedir. Kadin kendi denetimi disinda giiclere tabi olmustur. Bu saptama bir
kesinleme olmaktan daha ¢ok bir genelleme 6zelligi gdstermektedir. Kimligin, tarihsel
ve toplumsal olarak kurgulanmig bir olgu olmasi1 ve daima bir iktidar / giic iliskileri ag1

i¢inde bigimlenmistir.

2. Batiyla Kurulan iliskiler Baglaminda Degisen Algi Modelleri

Tanzimat ve Islahat gibi toplumsal reformlarla Osmanli topraklarinda baslayan
Batililasma ve gelisme siireci, toplumun tiim kurumlarinda ciddi doniisiimlere yol
acmustir. Aile de toplumun temel dinamik kurumu olarak bu siiregten payini almis ve

yeni anlam alanlarinda degerlendirilmeye baslanmustir.

Tanzimat hareketiyle birlikte Osmanli Imparatorlugu’nda Bati’dan esinlenilen
bir dizi reform gerceklestirildigi goriilmiistiir. Bati uygarligina yonelis bu donemde
baslamig, Avrupa’da ortaya ¢ikan her ideoloji hareket, er yada geg¢, kismen birbiri
lizerine binerek kismen de eski Islam goriisiiniin yerini alarak, yeni bir etik goriisiin

olustugu Osmanli Imparatorlugunda etkilerini siirdiirmiistiir. Batililasma hareketleri
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cercevesinde Tiirk kadini, gerek diisiince alaninda, gerekse dogrudan siyasi ve
toplumsal haklar yoniinde onemli gelismeler saglamistir. Bu gelismeler ancak soz
konusu doénemlerin diisiince yapilarinin ve ideolojik kaliplarinin, kendine 6zgii kaliplari

icinde anlam kazanabilmistir.

Tanzimat’a kadar karanhk bir devir yasayan Osmanli kadii, {ilkedeki
gelismelere paralel olarak mevcudiyetini gostermeye baslamis ve Mesrutiyet’le birlikte
bu aydinlanma siirmiistiir. Tanzimat Fermani’nda kadinlara dair 6zel diizenlemeler
olmasa da Tazimatin getirdigi yenilik hareketleri, dolayli olarak “Osmanli Kadin1” da

etkilemigtir.”

Osmanli’nin Bat1 ‘yla kurdugu iliskiler sonrasinda degisen “kadin” algisin1 daha
iyl anlayabilmek i¢in bati’da “kadin’in” durumuna da deginmek gerekmektedir.
Kadinlarin ataerkil anlayis icinde, ayrimciliga maruz kaldiklari, bilinen tarih boyunca
hep var olmustur. Doguda yada Bati’da da olan, anlayis farkliliklartyla bu durum hep
yasanmustir. Fakat bilinen tarih boyunca bu ayrimcilik sonucu yasanan haksizliklara
kars1 sistemli bir karst ¢ikis her zaman yasanmamustir. Bat1 toplumunda bu karsi ¢ikis
uzun siire, dinsel bir ¢ercevede siirdiiriilmiis, kadinlar, iyice geri bir noktadan, kadinin
da insan oldugunun kabul edilmesi ve “lanetli Havva” imgesinin reddedilmesinden
hareket etmek zorunda kalmislardir. Bu karsi ¢ikis yine de varolan ataerkil paradigmay1
degistirememistir. Ancak kadinlar Hiristiyanligin ortaya ¢ikisindan itibaren olusan
gelenek icinde kendi durumlarinin dogal degil, toplumsal olarak belirlenmis oldugu
kavrayisina ulasabilmislerdir.  Bilinglenmenin ikinci asamasi, yani ugradiklari
haksizliklarin diizeltilmesi i¢in kadinlarin dayanisma i¢inde miicadele edilmesi daha zor

gergeklesmistir.'

1789 Fransiz Devrimi, kadinlarin esitlik ve 6zgiirliik haklarina kazanmalari
yolunda ilk somut degisimleri de beraberinde getirmistir. Bu donemde “Insan Haklari
Evrensel Bildirgesi” yayinlanmis, kisi hak ve 6zgiirliikleri yasal giivenceye alinmistir.
Bu durum, iktidarin mesruluk kaynaginda degisim yaratmis, dine yada soya dayali

otorite inancit yikilmis, siyasal giic odagi monarkin elinden alinarak halkin 6zgiir

1> Meral Altindal, Osmanl’da Kadmn ( istanbul: Altin Kitaplar, 1994), s. 181.
' Berktay,2003, a.g.e., s. 89.
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iradesiyle sectigi parlamentolara gegmistir. Egitim kurumlar1 diinyevilesmis, ¢ogalmais,
sanayi devrimi ile iiretime kitlesel olarak katilim gerceklesmistir. Kadinlarin kitlesel
olarak tarih sahnesine ¢ikmalar1 ilk kez Fransiz Devrimi ile gerg¢eklesmistir. Ancak
Fransiz Devrimi de cinsler arasindaki ikiligi siirdiirmiistiir.  Aydinlanma g¢aginin
idealleri gibi devrin ilkeleri de kadini ig¢ine almamistir. Kadinlar devrime kitlesel
anlamda katilmis olduklar1 halde bekledikleri haklara kavusamamuslardir.'””  Sonraki
yillarda egitim, hukuk, calisma, siyaset gibi alanlarda hak esitsizligi kadinlarin tizerinde
etkisini arttirmistir. Ayrica bu donemde kadinlar kitlesel bigcimde iiretime katan sanayi
devrimi ve kapitalizmin getirdigi sorunlar gerek kadin, gerekse toplum {iizerinde
yarattig1 etkilerle olaya yeni bir boyut katmistir. Yasanan bu hizli degisimlerin
sonucunda ise yeni deger ve haklar ortaya ¢ikmistir. Toplum, siyasal, ekonomik, sosyal
ve diisiinsel alanlarda koklii degisimler gecirerek belirli bir gelisme ve karmasiklik
diizeyine ulasmis, giderek ozgiirlesmeye baslamistir. Diisiinsel planda olusturulan
esitlik ve Ozglrlik ideolojinin kadmma iliskin yOniiniin toplumsal gergekte
uygulanmamasi, bu durumun yarattig1 ikilik kadinlar tarafindan fark edilmis ve kismen
bu kosullarin sonucu olarak kadinlarin, hi¢ degilse bir bolimii, kadin sorununun
¢Oziimsliz olmadigi konusunda bilinglenmeye baslamis, bireysel diizeyde baglayan
talepleri giderek orgiitlii birliklere doniistiirerek bir hareket baslatmistir. Bu siireg
icindeyse kadm hareketi toplumsal bir harekete déniismiistiir. I¢inde bulundugu
toplumsal yap1 i¢inde kadin kendini, erkege nazaran bulundugu konumu, sorgulamistir.
Toplumun herkese vaat ettigi esitlik ve Ozgiirligii kadinin yagsamindaki her alanda
gerceklestirmek icin, onu sinirlayan degerlerden, geleneklerden, yasam bigciminden
kurtulmaya calismistir. Hareketin ideolojisi Fransizca “femme — kadin” sdzciiglinden
tiiretilerek “feminizm” yani “kadinlik akim1” adin1 almistir. Kadin hareketi her iilkenin
kendi kosullarina gore sekillenmisi kadinlar yasadiklar1 iilke kosullarina gore
sekillenmis, kadinlar yasadiklar1 iilke kosullariyla baglantili olarak ezilislerine
baskaldirmugtir.'®

Modernlesme, burjuva devrimi ve “rasyonel insan”1 temel alan dogal ve evrensel
haklar teorisinin gelismesi feminizmin ortaya ¢ikisinda etkili olmustur. Burjuva
“esitlik, ozgiirliik, kardeslik” gibi degerleri 6n plana ¢ikartirken eskiden beri siiregelen

gelenegi devam ettirerek kadinlar1 diglamistir.  Yasanan bu durumu kadin arastirmalari

"% Serpil Cakir, Osmanh Kadin Hareketi ( Istanbul: Metis Yayinlari), s. 119.
16 Cakir, a.g.e., s. 21.
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lizerine ¢alisan Fatmagiil Berktay, Tarihin Cinsiyeti adl1 kitabinda, yeni olusmakta olan
ulus devletin kardesligi, kadinlar1 oy hakkinin disinda birakmasinin agik¢a ortaya
koydugunu soyleyerek bu kardesligi “erkek kardeslik” benzetmesiyle aciklamistir.
Berktay’a gore yeni kurulan ulus-devlet kadinlara ayrimcilik uygulamaktan
cekinmemistir. Ancak yinede kadinlar, bu teorinin ve pratigin igerdigi tutarsizliklari
fark edip elestirmis ve kendileri i¢in “dogal haklar” talep etmistir. Ulus-devlet
anlayisinda hiikiimranlik devlet icin gerekli degilse de aile icinde etkinligini
stirdiirmiistiir. Erkeklerin kadinlar iizerinde -her ne kadar toplumla ilgisi olmasa da-
“dogal paternal haklar1” vardi ve bu durumda kadinlar “toplumsal s6zlesme™ taraflar
degillerdi ve bu nedenle yurttas da sayilmamislardi.Bu sartlar altinda kadinlarin tek
talebi ise egitim hakki olmustu. Kadinlarin egitilmelerinin gerekgesi “ulusun analari
sifatiyla ulus-devlete sadik ogullar yetistirilebilmeleri olmustur.'” Egitilmis kadilarin
ailenin ve ulusun daha iyi ve erdemli anneleri olacaklar1 diigiincesi, Osmanli
toplumunda 19. ve 20. ylizyilda en giiclii ifadesini bulmustur.fakat Osmanli kadini da
Bati’da oldugu gibi 6ncelikle eksiksiz bir varlik oldugunu ortaya koymaya cabalamistir.
Osmanli kadinlar1 ve onlar1 hem destekleyip hem de sdylemin ve pratigin sinirlarin
cizen erkek aydinlarda kadin egitiminin gerekliligini Bati’daki anlayis cergevesinde
desteklemislerdir. Tanzimat Dénemi’nin reformcu havasi i¢inde, donemin aydinlari
gazete ve dergilerde kadinlarla ilgili yazilar yazmis, kadinlarin c¢esitli meslek

gruplarinda bulunmas fikrini savunmuslardir.'®

Batililasma doneminde, kadina Tiirk modernlesmesinde 6nemli roller verilmis
bir yandan da bu roliin smirlar1 yine erkekler tarafindan belirlenmistir. Zihinler de
yaratilan Batili modern kadin ile var olan kadin arsindaki geliskiye de bu sekilde
ataerkil ¢oziimlemeler getirmeye ¢aligmiglardir. Modernlesmeci erkekler “sultan” gibi
geleneksel bir mutlak otoriteye bas kaldirirken kadinlarla ittifak yapma arayisina
girmislerdir.Ancak bu kurulan ittifak karsilikli ¢ikar iliskisine dayansa da hep sorunlu
bir iligki olmustur. Batililasma stiresince olusturulmaya c¢alisilan yeni toplum da yine

erkeklerin yonetiminde olmustur. Ayrica yasanan bu siiregte batililasma, ulusguluk ve

"7 Berktay,2003, a.g.e., s.191
'8 Altindal, a.g.e.,s.181
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Islam arasinda her an bir gerilim varolmustur.”  Bu arada Tiirk modernlesmesinin

“birey” 1 temel almamasi da sorun olusturmustur.

Osmanli toplumunda yasanan biitlin zorluklara karsin Osmanli kadinlar1 bireysel
Ozgurliikk haklarin1 dile getirebilmis ve onemli bazi haklar kazanmiglardir. Osmanli
hukukunda kadin-erkek esitsizligi, kadinin aleyhine olarak kurumsallasmis durumda
olsa da, Osmanli toplumunda Tanzimat sonrasinda yasanan degisimler, kadinlar
acisindan esitlik yoniinde dnemli kazanimlar getirmistir. Ornegin Tanzimat sonrasinda
kadin-erkek esitliginin konu edildigi ilk yasalardan biri, arazi {izerindeki miras
islemlerinde erkek ve kadina, eskiye gore esitlik getiren hilkkme yer veren Arazi
kanunnamesi, olmustur. Bu yasayla birlikte, Bati’dan farkli olarak, Osmanli’da
onceden var olan kadinin miilkiyet hakki bir adim daha ileriye gotliriilmistiir. Ancak
Osmanli’da hukuk tiim iilkede ayni sekilde uygulama alan1 bulamadigindan bu yasa da
yaygin bir sekilde uygulanamamistir. Ayni zamanda, egitilmis kadinlarin ailenin ve
ulusun daha iyi ve erdemli anneleri olacaklar1 diisiincesi Osmanli’da, o6zellikle 19.
ylizyilda, kabul gordiigiinden hareketle kadinlara daha fazla egitim hakki taninmistir.
Gelismeye baslayan kadin hareketinin onciiliiglinii , donemin acik fikirli aydinlarinin
yani sira, saraylarda 6zel egitimden ge¢cmis, bat1 dillerini bilen, kiiltiirel ortamda yavas
yavag etkili olmaya baslayan kadinlar da iistlenmistir.Daha iyi ve ayricalikli egitim
hakkina sahip olan soylu tabaka kizlarinin aldigi 6zel egitim de toplumsal
gereksinmeleri karsilamaktan uzak kalmistir”® Biitiin bu gereksinimler kadinlara
tanian egitim haklarinda gelisme saglamistir. Ancak iilkenin her yerinde kadinlar ayn1
egitim hakkina sahip olmamistir.Tanzimat Doneminde 1842 yilinda ilk defa i¢in ebelik
egitimi verilmeye baglanmigtir. Kadinlar Oncelikle orta okullarda egitim almaya
baslamis sonrasinda ise sanayi mekteplerinde okumaya devam etmislerdir. Yine ayni
donemde kizlar i¢in 6gretmen okullar1 agilmistir. 1914 yilinda ise kizlar igin Inas

Sanayi Nefise Mektebi agilmistir.

Tim bu degismeler, o zamana kadar yalnizca ev iginde anne ve es rolleriyle

sinirlanmis olan kadini da etkilemesi sonucu, kadin, toplumsal yasamda farkli bir statii

* Bertay, 2003, a.g.e., 5.107 5
“Tiirker Alkan, “Kadin-Erkek Esitsizligi Sorunu”,Ankara Universitesi Siyasal Bilimler Fakiiltesi
Dergisi (1981), s.13.
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kazanmak amaciyla taleplerde bulunmaya baslamis, bu konu da en ¢ok da basin yolunu
kullanmistir. O donemde ¢ikan gazetelerde, 6zellikle pek ¢cok kadin dergisinde kadin
sorunlart ve beklentileri yazilmistir. Ozellikle, tiim kadinlari  bilinglendirmeye ve
istekleri dogrultusunda degisime hazirlanmaya caba gosteren kadinlar, konferanslar
diizenlemis, ¢esitli dernekler kurmus, bu derneklerde etkin gorevler iistlenmiglerdir.Bu
anlamda kadinlarin kendilerini ifade etmeleri, tanitmalar1 ilk kez basin kanaliyla
gerc;eklesrnistir.21 Ornegin 1868 de Terakki gazetesi kimliklerini agik¢a belirtmese de
kadin mektuplarina yer vermistir. Ik kadin dergisi ise 1868 tarihli Terakki-i
Muhadderat, Terakki gazetesi tarafindan haftalik olarak kirk sekiz sayr yayimlamistir.
Bu dergi, en cok i¢inde bulunulan dénemi ve kadinin konumunu tartismistir.
Kadinlarin, egitimin kendileri icin tasidigi 6nemin farkinda olduklarint gdstermek
amaciyla, en ¢cok bu konuda yazilan bu mektuplara yer vermistir. Bu donemde sayilari
artan dergilerde genel olarak, evlilikte iligkiler, eslerin tutum ve gorevleri, ¢ocuk
terbiyesi, ve saglig1 konularinda bilgiler verilmis, bu bilgilerin yani sira takvim ve yildiz
sistemleri hakkinda da yazilar yazilmistir. Ayrica sadece iyi anne, iyi es rolil
benimsetmeye c¢alismamis, dergideki yazilarda, kadinlarin bu  kimlikleri
reddedilmemesiyle beraber, kadinlarin konumlarini sorgulayarak, erkeklerle kiyas
getirilmistir.”?> Bu doénemde kurulan kadin dernekleri, yardim, egitim amagcli, kiiltir
amagli, ililke sorunlarina ¢6ziim arayan, feminist kadin dernekleri olarak kurulmustur.
1898°de Selanik’te Emine Semiye’nin kurdugu “Sefkat-i Nisvan” , yine Selanik’te
1908’da kurulan “Osmanli Kadinlar1 Sefkat Cemiyet-i  Hayriyesi” ilk kurulan
derneklerdir ve mezhep ayrimi gozetmeksizin tiim Osmanli kadinlarina, kimsesiz
olanlarina ve cocuklarina yardim etmiglerdir.”®  Yardim amaglh olmalarimin disinda

kadinlara istthdam alan1 agmay1 amaglamislardir.

Osmanli kadma basin yoluyla gerek kendini, gerekse Batili kadinlar1 tanima
olanagi bulmustur. Buradaki amag¢ kadinin kendini tanimasi, bagka diinyalarin baska
yasam bicimlerinin oldugunun farkina varmasi olmustur.  Haklariyla, yasam
bicimleriyle kadinin, kadinlar tarafindan yeniden tanimlanmasina ¢aligilmistir kadinin

sadece anne ve es kimliklerine degil, cesitli kimlik ve rollere sahip olmas1 gerektigi

2l Cakir, a.g.e., 5.22.
2 Ayni, 5.29.
> Ayni, .43
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vurgulanmistir.  Yasanan degisim sonucu yeni kadin imajinin 6nce kadinlara
benimsetilip, daha sonra toplumun tiimiine yayginlastirilmaya calisilmistir. Toplumun
cesitli kesimlerinden gelen kadinlara, taleplerini ve degismesini istedikleri konular
aciklamalar i¢in firsat verilmistir. Kitlesel olmasa da her kesimden her kesimden
kadinin destegini alan, kadin hareketinde, Osmanli kadini, hareketin bizzat baslaticisi,
ylriitiiclisii ve yonlendiricisi olmustur. Burada énemli olan katilimin niceliginden ¢ok
niteligi olmustur.  Bu baglamda Osmanli kadin hareketi taklit olarak goriilmemis,
diinyadaki kadin hareketiyle baglantili olan es zamanl bir hareket olarak goriilmiistiir.
Ayn1 zamanda Osmanli kadin hareketi, Batidaki kadin hareketinden farkli olarak siyasal

bir 6zellikte kazanilmstr.**

* Ayni, 5.316
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UCUNCU BOLUM

TURK RESIM SANATINDA KADIN iMGESIi VE KADIN OLGUSU

1. Osmanh Resim Sanatinda Figiir Algilamas1 ve Kadin Figiiriiniin

Yorumlanmasi

Tirk resim sanatinda ¢agdaslasma siireci 19. yiizyildan baglatilsa da 16. ylizyil
sonu ve 17. ylizyilda minyatiirde goriilen degisimler ¢agdaslasma yada Batiyla tanisma
stirecinin baglangicinin daha erken tarihlerde gerceklestigini gostermistir. Minyatiir
sanatinin 6zelligi olan gercekci — belgeci anlatim her zaman varligin1 korumustur ancak
konu edilen degisiklik sudur; nakkaslar, nakis resmini degisim ve gelisime acik bir ruhla
ele alip zaman el yazmalarindan bagimsiz levha resimleri de yapmislardir; bdylece
kaliplasmis geleneksel kompozisyonun tekrar1 yerine farkli denemelerde bulunarak
Batinin 6rnek alindigi sdylenen sonraki donemlerin ilk egilimlerin gostermislerdir.
Ornek verilecek olursa 16. yiizyillda Nakkas Osman’in Surnamesi’nde geleneksel
ozelliklerin yan1 sira Osmanli padisahlarinin yigitlik beceri ve saray yasamlarindan
alian kesitlerdeki portrelerde, sultanin karakteristik 6zellik ve ¢ehresi hakkinda bilgi
verilmig; bir anlamda sultan tasvir edilmeye calisilmistir. 17. yiizyil baglarinda ise
Levni’nin resimledigi III. Ahmet Surname’sinde geleneksel kaliplarin asildigi
goriilmiistiir. Ayn1 zamanda Levni tek figlir calismalar1 yaparak bu konuya bir yenilik
getirmistir. Levni’den sonra donemin {inlii nakkasi Abdullah Buhari de tek figiir
calismalar1 yapmistir ancak Abdullah Buhari’nin Levni’den bir farki vardir ki bu da
Abdullah Buhari’nin resimlerine bakildiginda belirli bir modele bakilarak yapildigi
izlenimi uyandirmasidir. Buhari’nin 1726 — 45 yillar1 arasinda yaptigi, yirmi iki kadin
ve erkek figilirlinden olusan, alblimdeki, kadin figiirleri Levni’nin kadin figiirlerine
oranla daha hacimli ve daha hareketli 6zelliklere sahiptir. 18. yiizyilin ikinci yarisinda
goriilen kiyafet albiimleri ise diiz bir zemin {lizerine ¢izilmis tek, erkek ve kadin
figiirtinden olusmustur. 16. yiizyildan itibaren yapilmaya baslanan padisah portreleri de

en iyi Orneklerine 18. yilizyilda Levni’nin yaptig1 portrelerle vermistir. Bu portreler
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daha Once yapilanlara gore bir gelisim gostererek birer portre olma 6zelligini daha iyi
yansitmiglardir. Bu sayilan 6zelliklerden su sonug¢ ¢ikmaktadir ki minyatiir sanat1 17.
ylizyildan itibaren minyatiirde pek ¢ok farklilagma goriilmiistiir ancak Osmanli resim
sanat1 heniiz batili anlamda bi¢imler iiretmemistir. Ayni1 zamanda “Batil1 tarzda resim”
denildiginde akla gelen “tuval resmine geg¢is” birdenbire olmamig Osmanli gelenekten
gelen bigimlerini birden bire terk edememistir. 18. ylizyilin ortalarindan sonra giderek
azalan minyatiir 6rneklerinin yerini, 18. ylizyil ortalarindan 19. yiizy1l baslarina kadar
goriilen duvar resimleri ise ekonomik iligkiler siireci i¢inde ortaya ¢ikmis ve bireysel
calismalarin sonucu olarak degil, zanaat¢i anlayisina uygun gruplar tarafindan ve
siislemeci bir yaklagimla yapilmistir. Yapilan duvar resimlerinin konular1 da genelde
hayali manzaralar yada Kabe tasvirleri olmustur. Gayri Miislimlerin evleri disinda figiir
resimlerine yer verilmemis, figiir goriilen 6rneklerde ise figlirden uzak goriiniimleriyle
cok kiigiik ve belli belirsiz tasvirden uzak bir anlayisla yapilmistir. Ayrica camilerde

Kabe tasvirlerine rastlanmis, higbir sekilde suret tasvirlerine yer verilmemistir.

Minyatiir sanatinin ortaya ¢ikisi ve gelisim siirecinin de ele alinan bigimler
devaminda duvar resminde goriilen bigimlerin ortak yani su ki her ikisinde de figiir,
beden, suret tasvirinden bir sakinma s6z konusudur. Bunun sebeplerine bakildiginda su
goriilmiistiir; Surete, figlir resmine karst olan bu duyarhilik Islam inang sisteminin bir
sonucudur, bir yasaklama degildir,”’ ancak bu bir yasaklama olarak uygulanmustir.
Tasvir yasagi, genel anlamiyla bir ¢ok dinde goriilen Hiristiyan, Yahudi ve Islam
dinlerindeki yasaga isaret eder. Ozel anlamiyla ele alindifinda ise Bizans’ta belli bir
devirde 726 — 843 yillar1 arasinda yasanan bir yasak anlasilir. Hiristiyanlikta ve
Islam’da &nceleri kesin bir tasvir yasagi yoktu, bu ancak dinin olusumundan sonra
ortaya ¢ikmustir.’® Emevi devrinde yapilan ilk amitsal Islam yapilari mozaik ve
fresklerle siislenmis, bu devirde anitsal resim uygulanabilmistir. Bu doénemde
fethedilen yeni topraklardaki var olan kiiltiirlerin yiizyillar boyunca kdklesmis resim
geleneklerinden etkilenerek bunun sonucunda Kubbetiis Sahra, Sam Emeviyye Cami,
Kuseyr-i Amra ve Kasriil Hayri’l Garbi gibi dini ve sivil yapilarin duvarlarina Geg

Helenistik ve Sasani sanat geleneklerinin etkisini yansitan natiiralist tarzda resimler ve

37 Sezer Tansug, Cagdas Tiirk Sanat, (5. Basim.Istanbul: Remzi Kitabevi, 1999), s. 81.
¥ Giiner Inal, Tiirk Minyatiir Sanati, (Ankara:Atatiirk Kiiltiir, Dil ve Tarih Yiiksek Kurumu, 1995), s.
11.
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mozaikler yapilmistir.®® Buna karsm 9. yiizyilda bir degisim yasanmustir. Kuran—
Kerim’de resmi yasaklayan kesin bir buyruk olmamasina karsin, dogrulugu
kanitlanmayan hadislere dayandirilarak resim yapmaktan 6zellikle canli varliklarin,
insan suretinin resmini yapmaktan kagimlmustir.*® Bu hadisler kiyamet giinii geldiginde
canli varliklarin resimlerini yapanlardan hesap sorulacagi ve onlarin cezalandirilacagi
seklinde yorumlanmis, yaratilmis varliklarin benzerlerini tasvir etmek bir anlamda
Allah’1 taklit etmek sayilmistir. Bu yorumlarin ardindan resim yapimi konusundaki
yasak keskinlesmis s6z konusu donemden itibaren yapi siislemesi niteligindeki duvar
resimleri yerlerini kitap resimlerine birakmistir. Abbasiler doneminden itibaren kitap
resimlemeye baslanmasinin sebebi resim yasagiyla gelismeyen bir Islam diisiincesinin
olusmasina baglanir.*' Islam iilkelerinde eski tarihlerden itibaren resim sanati uygulama
alan1 bulmus ancak Arabistan da tamamen yasaklanmistir. Islam inang sistemi icinde
Tiirklerin bu kiiltiir cevresine yaptiklart en 6nemli katkilardan biriside, hat (kaligrafi)
sanatini, plastik degeri yliksek, soyutlayici sematizm yoniinde belirgin bir karakterde

uygulamis olmalaridir.

Minyatiir dncelikle el yazmasi kitaplar i¢inde illiistratif amaclh yer olarak, belli
amaca hizmet icin yapilmistir, tasvir icermez ve izleyen karsisinda gercekligi temsil
eden bir nesne olarak goériinmemis bu anlamda dini inang¢larin dogurdugu sonuclara
karsit bir durus sergilememistir. Ancak bir siire sonra bu hizmetin sinirlarini asarak bir
sanat dali olma yolunda degisim goOstermistir. ~ Minyatiir dogal — nesnel bir
tekabiiliyetten degil ancak askinlastirilmis bir simgesellikten s6z edilebilir. “Bu
gerekceyle de minyatiir uzamin zaman iginde siirekliligin — degismezligin; daha acik bir
deyisle zaman kopussuzlugunu ve onun uzam {istiindeki tahakkiimiinii vurgulamak
amacini tagir. Farkli uzamlarin ayni diizlemde ve bir es zamanlilik i¢inde verilmesinin
anlami budur.”” Bunun sebebi de; Islami anlayisa gore evrende hicbir sey, Allah’in
dengi yada benzeri olamamasi inancidir. Bati bu diisiinceyi unutmusken Islam’in
yasandig1 cografyalarda bu diisiince etkin olmustur. Mutlak olan, bir yaniyla insana ¢ok

yakinken diger yaniyla insan tarafindan goriinmez olandir. Mutlak varligin nasilligi

3% Banu Mahir, Osmanh Minyatiir Sanat1 (istanbul: Kabalc1 Yaymevi, 2005), s. 16.

* Fahri Aksoy, “Islam’da Resim Yasag1 ve Osmanlilar”, Sanat Cevresi, Say1: 1(Aralik 1980), s. 81.
*! Mahir, a.g.e., s. 17.

> Hasan Biilent Kahraman, Sanatsal Gergeklikler Olgular ve Oteleri (istanbul:Everest Yayinlari,
2002), s. 62.
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benzetilemez, tartisilmaz, anlayisindan hareketle bakildiginda goriileni kurgulamak
yerine gozlerin tanriya erisemedi8i diislincesini kavratan imgelerle Kkarsilagir.
Islamiyet’in dilinin gérsellikle biitiinlesmis ifadesi, hat sanati mekanda harflerin
bedensellige doniisiimiidiir ve diisiinsel olarak var olan figiirler yaratir ve gériinmezligin
okunusudur. 13. yiizy1l sonrasi Anadolu’da Bizans etkileri artmustir ve Bizans ile Islam
etkili imgeler biitlinii olusmasi da bunun dogal bir sonucudur. Bizans ikonakiricilart da
Islamiyet’ten etkilenmistir ve Islami anlayis benzer bir anlayisla — ikonay1 tanrisal
askinligin ne’ligini degil, yalnizca varhigin1 géze getirirler. 13. yiizy1l sonrasi olusan
Islami gorsel temsiller, Bizans ikonalarinda gériilen ozelliklerin de otesine gegerek
imgeyle goziin arasina yalnizca bakis alanina 6zgii bir mesafeyi degil, ayn1 zamanda
yazinin mesafesini de yerlestirir, imgenin nesneyi goze getirmesinde mesafe esastir.
Yazi — resim figiiriiniin harflerden tiiredigi, gosterilmeyen ile arasina bir ikinci mesafeyi
de ekler. Harf s6ziin imgesidir ve harften olusan figiiratif imge, bagindan beri cifte
katlanmis bir imgedir.® Bunlara ragmen 13. yiizyil sonrasi gelisen Anadolu yazi
resimlerinden Osmanli minyatiirlerine, diger li¢ boyutlu nesneler gibi pek ¢ok suret
tasviri yapilmistir ancak figiirler gostergesel niteliktedir ve gorlinenle goriinmeyen
arasina konan mesafe gibi bakis ile géz arasina da konan mesafe ortak ozelligidir.
Yapilan resimler ikonalar gibi duvara asilmak i¢in degildir. Resim ylizeyi bakisi tatmin
etmek {izere diizenlenmis bir yiizey degildir. Merkezi perspektife ait bir figiir ve arka
plan karsitlig1 gériilmez. Imge yalnizca bakilan degildir ve tek basina degerlendirilmez,
mekanla yada imgenin lizerinde yapildigt mekanla ortlismektedir. Mekan imgesel
anlamda figiirii seyirciyi itmez. Bir anlamda imgeler bakilan nesne degildir ve mekanla
beraber algilanir. Ornegin yazilani resimleyen minyatiirler evrenin goriinmezligini goze
gelmekten korumak iizere, goriinmezlikle goriiniirliik arasinda var oluslarin cifte
katlanmis mesafesini koyar, kitaplar ise imge ile gbz arasinda biiyiiyen bir bakigim alani
acar. Bu anlayis mekan anlayisina oldukga uzaktir, daha ¢cok Bizans mekan anlayisiyla
benzerlik gosterir. Ortacag ve Dogu kilisesi ikonalari ile Anadolu’da ortaya ¢ikan yazi —
resimlerin ve Osmanli m minyatiirlerinin ortak 6zellikleri goze getirdikleri nesneyi
temsil etmekle ilgili olmayislaridir. Imgeler Bizans’ta ve Anadolu’da, tanrisal
askinligima birer dykiinme ve hiirmet gdésterme bicimidir. Bu diisiince tasvir yasagi

yerine gergegin yanilsamasindan uzaklasma diisiincesi bunun dogal bir sonucudur.

# Zeynep Sayim, imgenin Pornografisi (istanbul: Metis Yayinlari, 2003), s. 59.
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Buna gore, imgeler sahip olduklar1 o6zellikleriyle, goze getirmeleriyle daha etkilidir.

>4 diisiincesi de bununla benzesir.

“Allah, zat1 ile gizli, arar1 ve sifatlar1 ile asikardir
Zeynep Saym’mn bu diisiincesinden yola ¢ikilarak soylenebilir ki bu anlayisa gore
yaratilan gorlintli sadece surettir, aslinin yerine ge¢emez akla getirir, gbze getirir,
gorlinlirliigiin  6tesine uzanan bir gorlinmezligi ima eder ve her sey bosluktadir
denilebilir. Osmanli’nin suretlerden ve maddeden bagimsiz, aslin mutlakligin1t maddeye
bagl bir soyutlukla dile ve gbze getirmis olmasi bu yiizdendir. Harf de, hat sanat1 da bu
diisiinceyi i¢inde barindirir ve imge bir anlamda digsal derinligi olmaksizin okunan,
konumuna geger. Minyatiir sanatinda bu anlayisla ele alinan figiir ozelliklerine
bakildiginda beden temsili yerine oykiinme, anlatimcilik — konuya dair olan - gibi
ozellikler goriilmiistiir. Oykiinmek demek, dykiiniilen seye benzemek, ama onunla
benzesmemek anlamma gelir.  Oykiinme, benzesim ilkesi sayesinde belirli bir
gosterilenin ~ gosterenine  doniisecegine, gosterileniyle asla benzesmeyecegini,
gosterilene teslim olmak istedigi an, onunla benzesmeyen bir farkhilik yaratir.”
Oykiindiigii maddeyi temsil etmez. Minyatiir resimde dogay1 birebir taklit etmeden
kacinilmigtir. Dogay1 taklit etmek, kaginilmaz olarak dogay1 temsil etmek demektir ve
temsili sanatta 0onemli olan yalnizca bigimdir, yada natiiralist sanatin amaci, temsil

edilen bi¢imin temsil edilen seyle ortiismesidir.*®

Minyatiir sanatinda Levni ve Abdullah Buhari’yle goriilmeye baglanan
degisimler Enderunlu Fazil’la stirmiistiir. Enderunlu Fazil minyatiir sanatina derinlik

boyutunu da getirmistir.

Osmanli minyatlir sanatt baglangicindan itibaren pek ¢ok konuda ornekler
vermistir. Edebi konulu eserler, tarihi konulu eserler, senlikler, doga goriiniimleri
bilimsel konular, gilinliik yasam sahneleri, hayvanlar hakkinda yazilan el yazmasi
eserlerde konulara uygun minyatiirler en iyi sekilde yapilmaya ¢alisilmistir. 16. yiizyil
sonu ve 17. ylizyillda minyatiirde goriilen farklilagmalar sonucu minyatiirler kitap resmi
olmanin disinda farkli bigcimlerde yapilmaya baslanmistir. Buna ornek olarak tek

yaprak seklinde yapilan minyatiir Batili etkilerle bi¢im degistirmistir. Konularla birlikte

* Ayny, s. 116
* Ayny, s. 114
% Pavel Florenski, Tersten Perspektif (istanbul: Metis Yaynlari, 2001), s. 22.
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figiire yaklasimda farklilasmistir. Abdullah Buhari’nin ve Levni’nin figiirleri oldukca
dikkat ¢ekicidir. Levni 17. ylizyilin ikinci yarisinda duraklamaya ugrayan minyatiir
sanatin1 olumlu yonde degistirmistir. Osmanli’da Batililagmanin Levni’nin ¢aginda
baslamasiyla, tiim bu siirecin getirdigi 6zellikler, Levni’nin minyatiirlerine yansimistir.
Levni bir yandan geleneksel Osmanli resim gelenegine bagl kalirken, bir yandan Bati
resim anlayisini da acgik olmus bir 6l¢iide onu resmine katmistir. Bu en ¢ok boyamadaki
tonlamalarda, golgelemede, kumaslarin, perdelerin kivrimlarinda goriilmiistiir.(Ek.1-2)
Levni’nin en 6nemli eseri, Seyyid Vehbi’nin yazdigi, III. Ahmed’in sehzadelerinin on
bes giin sliren siinnet diigiinlerinin anlatildigi, Surname-i Vehbi’dir. Bu yazma diginda
Levni albiimler icin tek figiirlii calismalar yapmustir.” Levni ayni zamanda portrelerde
yapmustir.  Portreleri, sultan1 ¢ok yakina getirdigi bir yontemle yapmustir. Sultanlari
dolgun bedenli gostermistir ve ¢ok ince ayrintilara da yer vermistir. Levni’den sonra
donemin en Onemli nakkasi Abdullah Buhari olmustur. Batililasma siirecinde tek
figiirlii kadin ve erkek minyatiirleri ile Batili resim anlayisina daha ¢ok giyimdeki
yeniliklerle yaklasmistir. Levni gibi o da bati resim geleneginin ii¢ boyutluluk
yanilmasint gerceklestirmek yolunda calismistir.(Ek.3-4) Buhari’nin; kadin ve erkek
figlirlerini konu aldig1r yirmi iki adet minyatiiriiniin bulundugu albiim en Onemli
caligmasidir. Kadin figiirii caligmalarinda kadinlarin ellerinde ¢icek vardir. Renkli
giysili kadinlarin gdgiislerinin bir kismi da agikta birakilmistir. Aymi1 zamanda calgi
calan kadinlar1 resmetmistir. Minyatiirleri arasinda yikanan kadin minyatiirleri oldukca

ilgingtir.**(Ek.4)

Levni de, Abdullah Buhari de figiirii resmin merkezine yerlestirilerek, resmin
ana konusu haline getirmistir. Figiirler 6nceki minyatiirlere gére daha biiyiik boyutlu
yapilmistir.  Bu resimlerde figiirler goze hitap eden temsiliyete doniisme yolunda
onemli bir asamadir. Figiir yazidan bagimsizdir. Artik tek basina ele alinmistir. Metini

destekleyen anlatan gostergelerin 6tesindedir.

7 Metin And, Osmanh Tasvir Sanatlari: Minyatiir, ( istanbul : Tiirkiye is Bankas1 Yaynlari, 2004), s.
94.
* Ayny, s. 99.
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Bilimsel ve ansiklopedik konularda da minyatiirler yapilmistir.  Bunlarin
arasinda burg¢lar1 konu alan minyatiirler 18. yiizyilin ilk yarisinda yapildig i¢in bu
resimlerde Avrupa resim etkisi ¢cok belirgindir.(Ek.5) Bu resimlerde mekan anlayisi
oldukca farkhidir, figiirler diiz mavi resim {izerine yapilmistir. Figiirlerde hacim etkisi
daha iyi goriilmektedir. Figiirler genelde ¢iplak yada yari ¢iplak verilmistir. Ellerinde

ise bur¢lar1 simgeleyen objeleri tutmaktadirlar.

Kadin ve erkek konulu en 6nemli yazma Ender(ini Fazil’in Hubanname ve
Zenanname adli eserleridir. Birinci kitap diinyadaki erkeklerin, ikincisi ise diinyadaki
kadimnlarinin 6zelligini anlatir.”® Resimlerde Avrupa’da yasayan kadin ve erkek tipleri
gercege uygun Ozellikleriyle anlatilmaya calisilmistir.(Ek.6) Resimlerde kadin
hamamini konu alan yar1 ¢iplak figiirler goriilmektedir.(Ek.7) Bir diger resimde ise
ickili dansli eglence ortamm goriilmektedir. Ingiliz kadin1 — Ingiliz erkegi, Ispanyol
kadini — Ispanyol erkegi gibi Avrupali kadin ve Avrupali erkegi minyatiirleri
kiyafetleriyle, donemlerini en iyi sekilde yansitmaktadir. Bu resimler Batili anlayisi
daha ¢ok yansitmaktadir. Figiirlerin arka diizleminde doga daha gercekei perspektife
uygun bir bi¢imde verilmistir. Tabi figiir 6n diizenleme daha yakin durmakta mekana
tam uyumu yansitmaktadir ve figiirde oran oranti sorunu devam etmektedir. Ancak

teknik bakimindan oldukca farklidir.

Minyatiirlerde kadin konusunda ¢iplakliga da yer vermistir. Islam’daki suret
yasagi, hi¢cbir yerde resim sanatina dogup gelismesine engel olmamissa, ciplak’in
resmedilisini de kesin olarak oniine gegememistir. Tiirk — Islam resmindeki ¢iplak
ornegi bir Iran minyatiirine goére ¢ok az sayida &rnekler vermistir.”®  Kitap
resimlenmesinde bu tiirli resimlerin yer almasi konunun gerektirmesinden dolay1
yapilmistir, suda yikanan periler, cinlerin kizlar1 yada ¢ogu kitaplarda Adem ile
Havva’nin minyatiirleri buna 6rnek olusturmaktadir. Bir kitabin resimlenmesi yani sira,
tek tek resimlerden olusan ve “murakka” denilen albiimlerde ise, bu konular, bir yazili

metnin resimlenmesinden ¢ok ressamin bunlara ilgi duymast sonucu yer almistir.

¥ Ayny, s. 374.
*0 Metin And, “Din Yasag1, Osmanli Minyatiirlerinde Ciplaklig1 ve Erotik Konulara Yer Verilmesini
Onleyemedi”, Milliyet Sanat, Sayi: 279 (1978), s. 18.
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Ciplak resimlerin “tam ¢iplak™ olanlar sayica azdir. Yada zamanla ortadan kaldirilmis

olacag diisiiniiliir. Yok olanlarin yani sira iizeri ¢izilip bozulanlarda vardir.

17. yiizyilda degismeye baslayan minyatiir sanat1 18. ylizyilda geliserek devam
eden siirecte yerini beden temsiline yonden yeni bir anlayisa birakmistir. Bu dénemden
sonra figlirii konu olan resimlerde mesafeler yerine, birakilan nesneler Gnem
kazanmigtir. Ancak, Osmanli resim sanati Batili etkilerle bi¢im degistirmis olsa da
cercevelenilip duvara asmak i¢in yapilmamistir, tablo olma o&zelligi tasimamistir.
Minyatiirlerden tuval resmine gecis siliresinde duvar resimleri yapilmistir. Duvar
resimleri koken olarak minyatiirlere benzer Ozellikler gostermis fakat mekan —
minyatiir i¢in ikinci mekani kitap olusturmustur — algilanir, ¢evresinden bagimsiz kendi
icinde smirlart belli degildir ve ¢evreden koparilip insan bakist igin {iretilmemistir.
Mekanlarin duvarlarina yapilan resimler mekani arka plana almaz. Mekani1 tamamlar,

goriilmeyeni gizleyen, goriilmeyene dahil olan imgeler olarak goriiliirler.

2. Batihlasma Siirecinde Kadinlarin Egitim Hakki ve inas Sanayi-i Nefise

Batililasma hareketleriyle degismeye baslayan toplumsal yasam bi¢iminde,
kadinlarda bu degisimden payina diiseni almistir. Bu gelisim-degisim i¢inde en 6nemli

alan —kadin i¢in- “egitim” olmustur. Kadinlarin egitim hakki glindeme gelmistir.

Ulus devlete dogru giden tarihsel siire¢ i¢inde kadinlara ayrimeilik uygulanmaya
devam edilse de bu donemde “kadin egitimi” giindeme gelen konulardan birisi

olmustur.

Egitilmis kadinlarin ailenin ve ulusun daha iyi ve erdemli anneleri olacaklari
tezi, Osmanli toplumundaki en giiglii ifadelerini 19. ylizyilin sonlarinda bulmustur.

Osmanli kadinlar1 ve onlar1 hem destekleyip hem de sdyleminin ve pratigin sinirlarini
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cizen erkek aydinlar, kadin egitiminin gerekliligini Bati’daki tartismalara benzer

bicimde kadinin es ve annelik roliinii daha iyi yapabilmesi ile temellestirmislerdir.”’

Tanzimat sonrasinda toplumda baslayan yenilesme hareketiyle birlikte yeni
egitim kurumlar1 da agilmistir. 1862°de ilk kiz Riisdiyesi ‘nin ve 1869’da kizlar igin
zorunlu Sibyan Mekteplerinin agilmasi, 1870°de ilk kadin miidire atanmasi ve aynmi yil

Kiz Ogretmen Okulunun agilmas1 énemli adimlardir.

Tanzimat ile birlikte bir takim diizenlemelere gidilmis ve iist sinif mensubu
kadinlarda bu sirada 6ne ¢ikmaya baslamistir. Bu anlamdaki modernlesme daha c¢ok bir
moda yoluyla gerceklesmistir. Bu donemde toplumun iist sinifina mensup kadinlar
okullara gitmek yerine, konaklarinda miirebbiyelerden basta Fransizca olmak iizere
yabanci dil 6grenmis, piyano ve resim dersleri almistir.”* Soylu tabaka kizlarmnin aldig
Ozel egitim toplumsal gereksinimleri karsilamaktan uzak oldugundan sivil halka
yonelik, orgilin egitim ¢abalar1 bu dénemde okullarla birlikte artirilmistir. 19. yiizyilda
kiz okullarmin, erkek okullar1 kadar genis olanakli olmadig:1 tahmin edilmekte, kizlara
verilen egitimin daha sinirli kaldig diistintilmistiir. Diger yandan da okumus, gorgiili,
egitim isteyen Tiirk kizlarmin yeni uyanan milli akimlar ¢ergevesi i¢ine girdikleri,
toplumsal yasamda kendilerine diisen gorevleri yerine getirmeye hazir olduklar1 dikkat
cekmistir. Giderek miizik ve 6zellikle resim alaninda yeteneklerini kanitlamak isteyen
bu yonde ailelerince de tesvik edilen birka¢ Tiirk kizi, gerekli sanat egitiminin
kendilerine de verilmesi gerektigi konusunda biling kazanmis egitim hakki talep

etmislerdir.”

Tiirk kizlarinin yiiksek 6grenim yapmalarina, 6zellikle giizel sanatlar alanindaki
yaraticiliklarina, imkan saglamak icin 1914 yilinda kizlar i¢in bir giizel sanatlar okulu
olan Inas Sanayi-i Nefise adiyla bir okul kurulmustur. O giiniin tutucu ortami goz
oniinde bulundurularak, kizlar i¢in acilan bu giizel sanatlar okuluna, bir kadin

dgretmenin atanmasi uygun goriilmiistiir. Mihri Hanim, Beyazit’ta Omer Adil Bey’le

>! Fatmagiil Berktay, Tarihin Cinsiyeti, ( istanbul: Metis Yayinlar1), s. 93

>2 Burcu Pelvanoglu, “Sira Dis1 Bir Sanatg1 Portresi: Hale Asaf”,Sanat Tarihi Arastirmalar1 Dergisi,
Say1:1( Sezer Tarsug, Sanat Vakfi 2006), s. 154.

» Tansug, a.g.e., s. 136.
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birlikte goreve baslamistir. Tiirk kizlarina giiven veren Mihri Hanim’1n kisiligi bu okula

yiiksek oranda katilim saglamustir.”*

Inas Sanayi-i Nefse Mektebi’nin kurulus amagclar1 arasinda “kadin esitligi, kadin
Ozgirligii ve kadin haklar” gibi konularda yer almistir. Okulun kurulus nedenlerinin
altinda bu yeni kavramlara iliskin diisiinceler yatmaktadir. Osmanli yagam tarzi i¢inde
baslangigcta olumsuzlanan kadin sorunu, degisim ig¢indeki sosyo-ekonomik yapinin
gerektirdigi onay1 ister istemez olacakti. Ancak bunun i¢in Tanzimat reformlarinin

gerceklesmesi gerekmistir.”

Kadin sanatg1 yetistirilen bir okulun kurulma girisimlerinde, kadin haklariyla

ilgili miicadelenin etkisi biiyiik olmustur.

Inas Sanayi-i Nefise Mektebi’nin kurulmus olmasi kadin hak ve dzgiirliiklerinin
varligmin bir yansimasi, kadinlik durumuyla ilgili diisiincelerin kurumsallagsmaya

baskanliginin kaniti olmustur.

Inas Sanayi-i Nefise Mektebi Zeynep Hanim Konagi’nin (Eski Dariilfunun
Binasi) ikinci katinda ayrilan iki odada egitime baslamistir. Okula 6grenci kayitlar
Erkek Sanayi-i Nefise Mektebi’nin bulundugu binada (eski Sark Eserleri Miizesi)
yapilmistir. Okulun 6gretim kadrosu da okul miidiirii ve atolye hocasi disinda erkek
okulundan saglanmistir. Ogretim kadrosu icinde Anatomi dersinde Ali Nurettin, Sanat
Tarihi ve Estetik dersinde Osman Hamdi’nin damad: Vahit Bey ve daha sonra Ahmet
Hagim, Perspektif dersinde de Ahmet Ziya (Akbulut) gorev almistir. Ali Sami (Boyar)

de, bir diger Atdlye hocasi olarak okulda kisa bir siire gérev yapmustir.

Inas Sanayi-i Nefise Mektebi’nin miidireligine atanan Mihri Miisfik Hanim Tiirk
resim tarihinin ilging simalarindan birisi olmustur. Mihri Miisfik’in Tiirkiye’de
baslattig1 sOylenebilecek olaylardan biri de, ilk kez ¢iplak kadin modeli kiz atdlyesine

getirmesidir. Mihri Misfik atolyeye kadinlar hamamindan model getirmis, bu konuda

> Taha Toros, “Ilk Kadin Ressamlarimiz”, Sanat Diinyamiz, Say1:24 (1982), s. 46.
> Canan Beykal, “Yeni Kadin ve inas Sanayi-i Nefise Mektebi”, Yeni Boyut Plastik Sanatlar Dergisi,
Yil:2 (Eylil 1983), s. 15.
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cekingen olan Tiirk kadinlarimin yerine, daha ciiretkar olabilen Rum ve Ermeni
kadinlarin1 modellik yapmalar1 i¢in ikna etmistir. Ciplak erkek model sorunun ise,
Arkeoloji Miizesi’ndeki torslar1 kullanarak ¢dzmeye calisnustir. inas Sanayi-i Nefise
Mektebi’nde, Erkek Sanayi-i Nefise Mektebi’'nde oldugu gibi, giysili erkek model de
kullanilmustir.”® 1919 yilinda Mihri Miisfik italya’ya gitmistir. Daha sonra inas Sanayi-i
Nefise Mektebi Bezm-i Alem Kiz Sultanisi’ne (Istanbul Kiz Lisesi)’ne tasmmustir.
Mihri Miisfik’in italya’ya gitmesinden sonra ise okulda miidiirliik gérevini Omer Adil

listlenmistir.

Osmanli toplumunda 19. yilizyihin ilk yarisinda “harem-selamlik” sistemi
gecerliligini korumakla beraber aile yasaminda koca ile es ve ¢ocuklarin daha rahat ve
kolayca bir araya gelebildikleri bir asama yapilabilmistir. Bunu yine de uygar bir

kiiltiirlesme sorunu olarak fazlasiyla yaygin sayilmaz.’’

1914 yilinda egitime baslayan okul 1926 yilinda kapatilmis ve kiz 6grenciler
Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi’ne kabul edilmislerdir. Bu iki okul Cumhuriyet yillarinda

ise birlestirilmistir.

Osmanli acisindan  bakildiginda, kadinlarin sanat egitiminin  disarida
tutulmasinin tarihi, Bati’daki gibi kat1 yargilar1 kirilmasiyla gerceklesmemis aksine
Sanayi-i Nefise gibi okullar araciligiyla desteklenmistir. Kadinlar nakis &grenmeleri

gibi sanat dgretilerek Batilastirilmis ve engellenmemistir.”

3. ilk Kadin Ressamlar

Osmanli Devleti’nin modernlesme siirecinde goriilen yapisal degisimler
toplumun yeniden yapilanmasinda da belirleyici rol {iistlenerek kadinlara da genis

imkanlar saglamasi Onceki bdliimlerde aciklanmisti. Bu gelismelere paralel olarak

Tansug, a.g.e., s. 137.

7 Aym, s. 138.

> Melishan Devrim, “Kiiltiirel Feminizm ve Kiiltiiriin Cinsiyeti”, Sanat Tarihi Arastirmalar1 Dergisi,
(Sezer Tansug Vakfi, 20006), s. 21.
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egitim hakki kazanmaya ve farkli meslekler edinmeye baslayan Tiirk Kadini sanat
alaninda da kendini gdstermistir. Inas Sanayi-i Nefise Mektebi’nin agilmas1 bu konuda

atilan en biiyiik adim olmustur.

Kadin sanatgilar Inas Sanayi-i Nefise Mektebi’nin agilmasindan daha 6nce de
faaliyetlerine kismen katilmiglardir. 1880’lerden itibaren 6zellikle Pera’daki sergilerde
kadin sanat¢ilarin adlarina rastlanmigtir. Bunlar saray c¢evresi, yabancit misyon,
Levanten ve azinlik burjuvasinin esleri ya da kizlaridir ve {inlii ressamlardan 6zel
dersler almislardir. 1880-81°de ABC Klubiiniin diizenledigi sergiler de ya da 1901-
1904’e kadar siirdiiriilmiis olan Istanbul Salonlarinda yer almislardir. Bunlar
Osmanli’da Yabanci ressamlarin, ya da Bati’dan Osmanli topraklarina gelen diger
yabancilarin, erkek ressamlar {izerinde etkisi oldugu gibi, Tiirk kadini iizerinde etkili
olmusglardir. Tiirk kadin1 da Bati’l1 gibi giyinmek, 6zgiirce resim yapabilmek, sergileri
izlemek, sanat ortami i¢ginde bulunmak, egitim haklarindan yararlanarak sosyal varlik

olabilmeyi istemistir.”’

Bunun devaminda ve kisa bir siire sonra, “aydin ve iyi egitim gorme
olanaklarindan yararlanilabilen seckin aile kizlar1” arasindan yeni Osmanli kadin1 ortaya
cikmistir. 19. yiizyil icinde kizlarmin Batili-kadinlar gibi yetismesini isteyen yiiksek
tabaka, bu amagla Levanten, azinlik ya da ecnebi ¢evrelerle iliski kurmus, kizlar igin
ozel egiticiler tutan zengin aileler, kizlariin Avrupa’ya gitmesini saglamustir.® Bu geng
kizlar, Osmanli’da ge¢misi yarim yiizyildan fazla olmayan batili anlamda resim
gelenegine ilgi duyarak bu alanda iirlinler vermekte gecikmemislerdir. Cagdas Tiirk
Sanat1 tarihinde 6zel bir yere sahip olan ve bu yeni Osmanli kadin1 kimligini temsil

eden ilk kadin ressamlar Mihri Miisfik ve Miifide Kadri olmustur.

% Ahu Antmen, Esra Ali¢avusoglu, “Canan Beykal ile Soylesiler: Tirk Sanatinda Kadin ve Kadin
Sanatcilar Uzerine” Sanat Tarihi Arastirmalari Dergisi , Sayi:1 (Sezer Tansug Sanat Vakfi ,2000), s.
141.

% Tansug, a.g.e., s. 136.
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3.1. Mihri Miisfik

Mihri Miisfik 1885 yilinda Istanbul’da dogmustur. Babasi1 Tibbiye Nazir1 Doktor
Rasim Pasa’dir. Aydin kisiligi olan Rasim Pasa, o giiniin ortaminin sinirlarin1 asan bir
batili anlayis i¢inde kizlarini, yabanci miirebbiyelerle yetistirmistir. Miisfik edebiyat ve
musikiyle de ilgilenmis, ancak sonra resme yonelmisti. Saray ressami, Zonara’nun
Besiktas’taki atdlyesine devam ederek 6zel dersler almistir. Zonora’dan aldigi dersler
Mihri Misfik’in Avrupa’ya gitme isteginde etkili olmustur. Padisahlik doneminde bir
Tirk kizinin resim egitimi i¢in Avrupa’ya gonderilmesinin yadirganacak bir sey
olmasina ragmen, Mihri Miisfik, Fransa el¢isi Barrer’in esinin de yardimiyla Roma’ya
gitmistir. Roma’dan sonra egitimini Paris’de siirdiirmiistiir. Montparnasse’de yasayan
Mihri Misfik, yasamina maddi katki saglamak amaciyla evinin bir odasini Sarbon’da
Siyasi Bilimler 6grenimi yapmakta olan, Misfik Selami Bey’e kiralanmistir. Daha
sonra Miisfik Selami Bey’le evlenmistir. Balkan Savasi’ndan sonra, Fransizlarla bir
bor¢ antlagmasi yapabilmek icin Paris’e giden, donemin Maliye Nazir1 Cavit Bey, Tiirk
elciliginde resepsiyon sirasinda Ressam Mihri Miisfik ile tamsmistir. Cavit Bey; Ittihat
ve Terakki Hiikiimeti tarafindan Bati’ya doniik bir egitim sistemi uygulanirken, Mihri
Miisfik’ten yararlanmanin gerekli oldugunu, Istanbul’a Maarif Naziri’'na telgrafla
bildirmistir. Bunun iizerine Mihri Miisfik Istanbul (Darulmuttalip) Kiz Ogretmen
Okulu’ndan resim 6gretmenligi yapmaya baslamistir.’’ 1914 yilinda ise inas Sanayi-i
Nefise’'nin agilmasinda ¢aba harcamis ve okulun ilk midiri olmustur. Okul
midiirliigiini yaptig1 sirada tiim tepkilere karsi koyarak kiz Ogrencilerin ¢iplak
modelden ¢alismasimi saglanustir. Inas Sanayi-i Nefise Mektebi’ne Omer Adil’in miidiir
olmasindan sonra Mihri Miisfik Italya’ya gitmistir. Cumhuriyet’in ilanindan sonra
tekrar Tirkiye’ye donen Mihri Miisfik, daha sonralari Amerika’ya gitmistir.®*
Amerika’da bir siire bazi {iniversitelerde resim profesorliigii hatta, kiirsii baskanligi
yapmis, zengin Amerikan ailelerine resim dersleri vererek hayatini siirdiirmiis ve 1954

yilinda dlmiistiir.

Mihri Misfik hakli {iniiyle —ilk olmamasina ragmen- ilk kadin ressam olarak

tanmnmustir. Mihri Misfik Fransa’da aldigi egitiminde etkisiyle olmali ki Fransiz

%! Taha Toros, “ilk Kadin Ressamlarimiz”, Sanat Diinyamiz, Say1:24 (1982), s. 44.
62 Tansug, a.g.e., s. 138.
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gercekeiligine yakin resimler yapmustir.”? Ozellikle yagl boya ve pastelle natiirmort ve
portre ¢alismalarinda bagarili olmustur. Ayrica desenin ¢ok giiclii oldugu pek cok kisi
tarafindan  kabul edilmistir.(Ek.11) Osmanli’nin  Batililasmasinda, = sonucun
oryantalistlesme oldugunu diisiinen arastirmacilar Mihri Miisfik’in resimlerini de bu
anlayisla degerlendirmislerdir. Oryantalist anlayista Dogu’nun “gizem”i her zaman 6n
planda olmus, Dogu’ya kars1 merak sonucu insanlar Dogu diinyasina kars1 fantezist bir
yaklagim sergilemistir. “Gizem” Dogu icin de kadin i¢inde kullanilan baslica metafor
olmus ve “pece” ile giindeme gelmistir. Mihri Hanim’1n kadinlar1 da kendilerini pe¢enin
ardindan gostermistir.(Ek.18) Ancak pegenin ardindaki kadinlar Dogu diinyasina ait
oldugu ve tahayyiil edilen cariyeler esirler degil, Tazminat ve Mesrutiyet diistinceleriyle

adindan s6z edilmeye baslanan kadinlar olmustur.

3.2. Miifide Kadri

Miifide Kadri 1889 yilinda Istanbul’da dogmustur. Babasi, o dénem din bilgisi
ve zenginligiyle taninmis olan Altunizade’nin hesap islerini yiirliten Kadri Bey’dir.
Miifide dogduktan bir siire sonra annesi verem yiiziinden 6lmiis bunun iizerine Kadri
Bey Miifide’yi evlat edinmistir. Miifide Kadri egitimini hi¢bir okula gitmeden 6zel
olarak almustir.** Kiirsii Seyhi, Sultanahmetli ismail Hakki Efendi’den edebiyat ve din
dersleri almis, gilizel yaz1 ve Fransizca 6grenmistir. Ayrica sanata olan ilgisi nedeniyle
miizik egitimi almis, ud, keman ve piyano ¢calmay1 6grenmistir. Sanayi-i Nefise Mektebi
Alisi hocalarindan Valery’den karakalem ve suluboya dersleri almustir. Bir rastlanti
sonucu Miize Miidiirii Osman Hamdi Bey, Miifide Kadri’nin bir tablosunu gérmiis,

yetenegini takdir ederek O’nunla yakindan ilgilenmis, O’na 6zel ders de vermistir.

Aldig1 egitim ile cesitli miizik aletleri ¢alip, besteler yapabilen, Fransizca
konusan, Dogu ve Bat1 edebiyat1 {izerine zengin bilgisi bulunan ve resim yapan Miifide
Kadri bu birikimini paylasmak amaciyla cesitli egitim kurumlarinda dersler vermistir.

Once Numune Mektepleri’ne daha sonra Siileymaniye’deki Numune-i Inas adli kiz

63 Toros, a.g.e., S. 34,
% Taha Toros, “ilk Kadin Ressamlarimiz-2”, Sanat Diinyamiz, Say1:25,(1982), s. 36.
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okulunun 6gretmenligine atanmis, Inas Riisdiyesi ve Inas Idadisi’nde resim, nakis ve

musiki hocalig1 yapmustir.®

Miifide Kadri, II. Mesrutiyet’in ilanini izleyen siirecte, 1909 yilinda kurulan ve
[brahim Calli, Nazmi Ziya, Ruhi Arel, Namik Ismail, Sami Yetik gibi 1914 kusag
sanatcilarinin i¢inde yer aldigi Osmanli Ressamlar Cemiyeti’ne iiye olmustur. Bundan
sonra cemiyetin yayin organi olan Osmanli Ressamlar Cemiyeti Gazetesi’nde sanat¢inin
bazi eserleri yer almis ve sozleri Ali Selahaddin Bey’e ait olan Terane-i Sebap adli
bestesi de yayinlanmistir. Ayn1 zamanda Miifide Kadri, Osman Hamdi Bey araciligi ile

saraya girmis ve II. Abdiilhamit’in kiz1 Adile Sultan’in egitimi ile ilgilenmistir.

Miifide Kadri 1912 yilinda heniiz 22 yasindayken dlmiistiir. Oliimiiniin ardindan,
babasi Kadri Bey, Miifide’nin kirk kadar resmini Sultanahmet Bahgesinde belediyeye
ait binada sergilenmesini saglamistir. Resimlerin bir kismi bu sergide satilmistir.

e 66
Sanat¢inin az sayida eseri giiniimiize ulagsmustir.

Miifide Kadri’nin resimlerinde natiirmort konusuna agirlik verdigi ve bu
kompozisyonlarda, ilgi duydugu miizik aletlerini de kullandigi, bazi kaynaklarda
yazilmistir. Natlirmortun yani sira manzara resimleri de yapmistir. Bu resimler 19.
ylizy1l basinda bi¢imlenen romantizmin uzantilari olarak degerlendirilmistir. Kirda
Geng Kizlar adin1 verdigi resmi 18. yiizy1l Rokoko resimlerini animsatmaktadir.(EK.13)
Yildiz Saray1 Bahgesinde dinlenmekte olan padisah kizlarindan birisi ile ¢igek toplayan
ic kiz ve birde ud ¢alan Miifide Kadri birlikte goriilmektedir. Rokoko donemi resimleri
gibi figiirler diigsel bir doga icinde eglenir bir durumda resmedilmislerdir. Miifide
Kadri’nin portre ¢aligmalar1 da yaptigi goriilmiistiir. Bunlar arasinda bulunan kendi

Portresi ilgi ¢ekici bir 6rnek olmustur.®’(Ek.15)

65 Toros, a.g.e., s. 38.

% Toros, a.g.e., s. 36.

67 Canan Beykal, “Yeni Kadin ve inas Sanayi-i Nefise Mektebi”, Yeni Boyut Plastik Sanatlar Dergisi,
Say1:11 (Ekim 1982), s. 7.
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3.3. Belkis Mustafa

Belkis Mustafa 1896°da Istanbul’da dogmustur. Babasi Mustafa Bey Suvari
Zabiti’dir. Ailesinin sanata karsi olan duyarliligi Belkis Mustafa’nin sanat¢1 kimligini
etkilemis, kiiciik yasta resme karsi ilgi duymustur. Miifide Kadri Riistiye’yi bitirdigi
1914 yilinda Inas Sanayi-i Nefise Mektebi’ne girmis 1917 yilinda bu okulu bitiren ilk
Ogrenci olmus, okulu bitirmesinin ardindan yurtdisinda resim egitimi i¢in burs
kazanmistir.®® Egitimine Berlin Giizel Sanatlar Akademisi’ne kaydolmus 1921°e kadar
buradaki egitimini siirdiirmiistiir. Almanya’dan doniisiinde Galatasaray sergilerine
katilmistir. 1924 yilinda yeniden Almanya’ya giden sanatg1 bu defa uzun siire ¢alisma

firsat1 bulamamis hastalanarak 1925 yilinda 6lmiistiir.

Belkis Mustafa, ¢ogunlukla figiir ve portre ¢alismis bunun yani sira manzara ve
natiirmort konularinda da eser vermistir. Sanat¢t Alman empresyonizminin onemli
isimlerinden Louis Corinth’in atdlyesinde de c¢alismistir. Louis Corinth nesnelerin
tizerinde 15181n etkilerini arastirarak empresyonizme yonelmistir. Doga resimleri
calisirken daha sonra resimlerinde plastik unsurlara resmin yapisina konudan daha ¢ok
onem vermistir. Corinth’in iislubu, Belkis Mustafa iizerinde de etkili olmus,

. ; . < 69
empresyonizme yonelmesine saglamigstir.

Belkis Mustafa, okulda aldigi egitimle desen derslerin de basarili olarak,
caligmalarinda agirligr figiir ve portre konularina agirlik vermistir. Figiirlerinde saglam
desen alt yap1 olarak 6n plana ¢ikmaktadir.(Ek.17) Portrelerinde ifade giiclinii iyi bir
sekilde yansitmistir.(Ek.16) Corinth’in de etkisiyle olmali ki, Almanya doniisiindeki
tarihlerde yaptigi resimlerde belli bir desen olgunlugu ve firca vurusundaki rahatlik

dikkat ¢cekmistir. En son ¢aligmasinda ise geometrik bir desen anlayisi izlenmistir.”

8 Asim Mutlu, “Belkis Mustafa”, Sanat Diinyamz, Say1:33, (1985), s. 40.
% Mutlu, a.g.e., s. 42.
" Beykal, a.g.e., s. 18.
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3.4. Melek Celal Sofu

Melek Celal Sofu 4 Nisan 1896 giinii istanbul’da dogmustur. Ailesinde
sadrazam Topal Osman Pasa, Namik Kemal Abdiilhak Sinasi gibi {inlii simalarda vardir.
Babas1 Miralay (Albay) Ziya Bey’dir. Melek Ziya 14 Ekim 1918 de Kibris’l1 Hac1 Sofu

Zade Celal Bey’le evlenerek bu tarihten sonra Melek Celal Sofu adin1 kullanmustir.

Melek Celal yetisme ¢aginda miizik dersleri almis Resim, heykel, hat ve siisleme
gibi giizel sanatlarin her tiirii izerinde ¢calismistir. Giizel Sanatlar Akademisi’ne konuk
Ogrenci olarak devam etmis Nazmi Ziya Giiran’dan ders almistir. Daha sonra Paris’e

giderek Julian Akademisi’nde ¢alismistir.

Melek Celal Sofu resim ve heykel ¢alismalarinin yani sira Tirk iglemeleri ve
Hat sanat1 {izerine kitap yazmistir. Ayn1 zamanda Fransizca ve Almanca kitaplar da

yayimlanmustir.

Melek Celal realist bir anlayisla ¢igek resimleri yapmis ¢iplak ve portre
konusuna da énem vermistir.”' Ciplak modele dayanan resimlerinde izlenimci resmin

kurallarin1 uygulamakla beraber temelde akademizmin kurallarina bagli kalmstir.

3.5. Giizin Duran

Glizin Duran, 1898 yilinda Siileymaniye’de dogmustur. Dedesi Hattat Hact
Yahya Hilmi Efendi’dir. Giizin Duran hat, siisleme ve Musiki sanatlariyla ugrasan,
soylu bir ¢evrede biiylimiistiir. Giizin Duran’in babasi ise Divan-1 Temyiz Askeri
bagmiisaviri Naim Bey’dir. Miizikolog Rauf Yekta Bey ise Glizin Duran’in dayisidir,
bundan dolay1 da kiigiik yasta miizik, siisleme ve resim sanatina egilim gostermeye

baslamistir.

"' Taha Toros, “ilk Kadin Ressamlarimiz-3”, Sanat Diinyamiz, Say1:26, (1982), s. 40.
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Giizin Duran, Inas Sanayi-i Nefise Mektebi’ne girerek Mihri Miisfik’in dgrencisi
olmus, daha sonra Omer Adil Bey’den ders almistir. Bu sirada Avrupa konkurunu
kazanan sanatgi, Inas Sanayi-i Nefise’nin geng hocalarindan Feyhaman Duran’la

evlenerek egitimini Istanbul’da siirdiirmiistiir.”*

Empresyonizmden etkilenen sanat¢i c¢alismalarin1  bir siire bu yonde
siirdiirmiistiir. Ancak yetistigi ortaminda etkisiyle olsa gerek eski eserleri, hat sanatini,
Tiirk geleneginin folklorik ogelerini siklikla kullanmustir. Ornegin on yil boyunca
resimlerine Karagoz figiirini konu etmistir. Eski karagozciileri, Karagoz
kahramanlarini, evlerini, kiyafetlerini resmetmistir. Ancak bu konuya yeni bir agilim
getirip yorumlamak yerine aynen yansitmaya devam etmistir. Biitiin bu sayilanlar1 daha
onceden varolduklar1 haliyle tekrarlamigtir. Ayrica bu ¢alismalariyla yabancilarin
dikkatini ¢gekmis bir hayli iin kazanmistir. Ayn1 zamanda hat sanatindan, iglemelerden,

siislemelerden, porselenlerden olusan bir koleksiyon da yapmustir.

Gilizin Duran uzun siire Atatlirk Kiz Lisesi’'nde resim &gretmenligi yapmustir.
Karma sergilere katilmis 1937 yilinda ise Giizel Sanatlar Akademisi’nde kisisel

sergisini agmistir.

Sanatc1 eski eserlerle ve folklorik 6gelerle ilgilenmesinin yan1 sira manzaralarda

calismustir.”

Giizin Duran, eski esi Feyhaman Duran’la birlikte Camlica’da aym1 zamanda
atolye olarak ta kullandiklar1 bir koskte yasamiglardir. Stirdiirdiikleri evliliklerinde
Glizin Duran hep ikinci planda yer almistir. Canan Beykal bir soylesisinde sanatciyla
yaptig1 goriismesinden soz eder ve Giizin Duran’la goriistiiglinde Avrupa Kankuru’nu
kazanan bir kadin sanatgidan ziyade siirekli esinin golgesinde kalmig bir kadin
gordiiglinti anlatir. Sanat¢1 kendinden s6z etmek yerine sozii hep esi Feyhaman Duran’a

getirmis bir ikinci planda kalma durumunu kabullenerek Avrupa ya da gitse durumun

72 Taha Toros, “ilk Kadin Ressamlarimiz-4”, Sanat Diinyamiz, Say1:28 (1983), s. 44.
™ Toros, a.g.e., s. 42.
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ayni olacagmi savunmustur.”® Bu 6mek de bir kadin sanatgmin  kendisini

konumlandirma bi¢imi agisindan ilgingtir.

3.6. Hale Asaf

Hale Asaf, 1905 yilinda Istanbul’da dogmustur. Hale Asaf’in ailesi 1. Sultan
Abdiilhamit’in iinli sadrazamlarindan, Halil Hamit Pasa’nin soyundan gelmistir. Hale
Asaf’in babasi donemin temyiz reislerinden “Salih Bey” dir. Ailesinde bir diger {inlii

kisi de teyzesi Mihri Miisfiktir.”

Hale Asaf ilk resim egitimini Mihri Miisfik’ten almistir. Cocuklugunu istanbul-
Biiyiikada arasinda geciren, bu siire icinde evde miirebbiyelerden Ingilizce ve Rumca
O0grenmis, Notre-Dame de Sion’daki egitimi sirasinda bildigi dillere Fransizca’yr da
eklemis 1919 yilinda Roma’ya teyzesi Mihri Miisfik’in yanina giderek resim egitimine
baslamistir.”® Roma’dan sonra 1920 yilinda Paris-Montparnasse’a giderek kisa bir siire
Namik Ismail’den 6zel ders almustir. Bir siire sonra Berlin’e giden sanat¢i Berlin’e
giderek Giizel Sanatlar Akademisi’ne girmis ve Prof. Kamf. Arthur’un 6grencisi
olmustur. Almanya’da ge¢irdigi yillarda hocasinin Hale Asaf’in resimlerini dergilere

gondermesiyle ilk tinlinli burada kazanmis begeni toplamustir.

Bu sirada saglik sorunlar ortaya ¢ikmis buna birde maddi sikintilar eklenmistir.
Bunlarin sonucunda Hale Asaf 1924 yilinda Tiirkiye’de donmiistiir. Ayni yil Inas
Sanayi-i Nefise Mektebine giderek Feyhaman Duran’in 6grencisi olmus, okulun karma
sisteme gecmesinden sonra da Ibrahim Calli’nin 6grencisi olmustur. 1925 yilinda
mezun olan sanatgr Avrupa Konkurunu kazanarak Berlin’e gitmis Louis Corinth
atolyesinde ¢aligmistir. 1927 yilinda tekrar Paris’e gitmis bu sirada Seramik egitimi
almak igin Paris’te bulunan Ismail Hakk: Oygar ile nisanlanan sanatci, Oygar ile birlikte

Academia de la Grande Chaumiere’de ¢alismis ve Andre Lhote’un égrencisi olmustur.’’

™ Ahu Antmen, Esra Aligavusoglu, a.g.e., s. 144.

> Taha Toros, “ilk Kadin Ressamlarimiz-4”, Sanat Diinyamiz, Say1:28 (1983) s. 40.

76 Burcu Pelvanoglu, “Sira dis1 Bir Sanatc1 Portresi: Hale (Salih) Asaf “ Sanat Tarihi Arastirmalar
Dergisi, Say1:1, ( Sezer Tansug Vakfi ,2006) s. 154.

77 Ayny, s. 159.
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1928°de Tiirkiye’ye donen bir sanatgi, bir siire Bursa Kiz Ogretmen Lisesi’nde resim
ogretmenligi yapmis, daha sonra Istanbul’da Akademide Namik Ismail ile birlikte son
kez calisir. Son kez Tiirkiye’den ayrilip Paris’e giden sanat¢i hayatinin geri kalan
kismin1 orada gecirmistir.

Hale Asaf teyzesi Mihri Miisfik’den aldig: ilk resim dersleri doneminde Mihri
Miisfik’in etkisinde kalarak gelistirdigi desen anlayisinda portre caligmalar1 yapmaistir.
Louis Corinth’in atdlyesinde ifadeci izlenimci bir tarzi benimseyen sanatgr Namik
Ismail’den aldig1 derslerinde etkisiyle “1s1k” kullanimina &nem vermistir. Hale Asaf
farkli kisilerden aldig1 egitim ve bulundugu okullardaki farkli ortamlardan edindigi
bilgileri diisiiniildiigiinde, sanat¢inin dislubunun bir sentez niteligi tasidigi
diisiiniilmiistiir.”® Hale Asaf Paris’te bulundugu dénemde kiibist ressamlar1 incelemis
olmasini, O’nu oncii kisiliginde etkili olmustur. Kiibizmin Tirkiye’ye girisinde de
Andre Lhote’un 6grencisi olan Hale Asaf’in, Ali Celebi ve Zeki Kocamemi’nin 6nemli

katkilar1 olmusgtur.”

Paris’te katildig1, sirada birlikte yasadigi, iilkesinden sinirdisi edilmis politika
yazar1 Antonia Aniante’ye Hale Asaf’in resimleri hakkinda diistindiikleri soruldugunda

sOyle cevap verilmistir:

“llk tamstigimizda Hale, Andre Lhote’un etkisi altinda bir ¢esit modern
akademizm icinde ¢alistyordu. 1935 yillarina dogru, bir takim deneylerden sonra
kendisi buldu. Seriivenimiz, ¢evremiz, ona gercek kisiligini kazandirdi. Bir birikim, bir
olgunlagsma s6z konusu Kiibizm artiklarini sanat anlayisindan silerek, bir ¢esit lirik

gercekgilige eristi, yaln...”™

Hale Asaf Paris’te bulundugu siire iginde Istanbul’'u Bogaz i¢ini konu alan
manzaralar, natlirmortlar, zaman zamanda Paris’ten Ozellikle banliyd goriintimleri

yapmuistir.

® Aymy, s. 158.
7 Aym, s. 160.
% Abidin Dino, “Var’la Yok Arasinda Hale Asaf “ P Diinya Sanat1 Dergisi, Say1:36, (2005), s. 105.
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Hale Asaf bir kadin ressam olarak kadini konu almis, kadin portreleri calismistir.
Bu portrelerde genellikle kisa, siyah saclhi gen¢ kadinlar olmustur.(Ek.19) Kendi
otoportresiyle benzer ozellikler gosteren, kimligi belirsiz kadinlarin, sanat¢inin kendi
kimliginden izler tasidig1 diisiiniilmiistiir. Hale Asaf kadin portrelerinde kadindan
ziyade “kadinlik” olgusunu islemis, kadin portrelerine kendi i¢ diinyasini yansitip bunu

genel anlamda “kadin” kavramuyla birlestirmis oldugu s6ylenebilir.*' (Ek.20-21)

3.7. Nazh Ecevit

Nazli Ecevit 1900°de Istanbul’da dogmustur. Babas1 Miralay (Albay) Mehmet
Emin Bey’dir. Nazli Hanmm, Besiktas Inas Riisdiye’sini bitirdikten sonra
(Dariilmuttalip) Kiz Ogretmen Okulu’na devam etmistir. Daha sonra Inas Sanayi-i
Nefise Mektebi’ne girerek Mihri Miisfik ve Omer Adil’in dgrencisi olmus, Ibrahim
Feyhaman’dan ders almistir. Okula devam ettigi sirada Besiktas Kiz Okulu’nda resim
Ogretmenligi yapmustir. 1924 yilinda Doktor Fahri Ecevit ile evlenmis, bu sebeple
tasindifi Ankara’da Kiz Lisesi'nde ve Musiki Ogretmen Okulunda &gretmenlik
yapmustir. Ayrica, en eski kuruluslardan birisi olan Gilizel Sanatlar Birliginde uzun yillar

baskanlik gérevini siirdiirmiistiir.®*

Nazli Ecevit desen, portre, manzara, natiirmort gibi farkl tiirlerde ¢alismalar
yapmis portre konusuna agirlik vermistir. Calismalarinda gergekei ve yalin bir anlayis

benimsemistir.

Toplumun yeniden yapilanmasini saglayan modernlesme devinimine paralel
olarak kadinin konumunda goézlenen degisimlerin en dnemlileri Mesrutiyet doneminde
goriilmiis olsa da bunlarin temelinde Tanzimat donemi yatmaktadir. Bu donemde Tiirk
toplumunda kadin sanatcilarin sayist artmistir. Bu donemin kadin sanat¢ilarinin ¢ogu
Inas Sanayi-i Nefise Mektebinden mezun olmustur. Yukarida deginilen sanatgilar
disinda bu okuldan mezun olanlar arasinda Celile Uguraldim, Vildan Gizer, Harika

Sirel, Emine Fuat Tugay, Miidzan Arel, Nazire Osman, Melahat Savut, Sabiha Bozrali,

¥! Pelvanoglu, a.g.e., s. 168.
%2 Taha Toros, “ilk Kadin Ressamlarimiz-5, Sanat Diinyamiz, S:29, (1984), s. 37.



46

Bedia Giileryiiz, Nevin Edhem, Ihsan Riza, Hasbe Hanim, Zehra Miifit, Mediha
Stileyman Gezgin, Nevzat Drago, Sevkat Adil, Meliha Zafir, Fahriinisa Zeid, Rusen
Zamir sayilabilir.® Okuldaki 6grenciler ve hocalar dénemin sanat ortaminda seslerini
duyurabilmek i¢in ¢esitli sergilere katilmiglardir. Okulda ilk 6nemli sergiler Galatasaray
Sergileri olmustur. Inas Sanayi-i Nefise Mektebi dgrencileri bu sergiler disinda 1921

yilinda bir baska sergi daha acmustir.**

Modernlesme ¢abalari i¢inde, kadinlara taninan haklar kadinin birey olarak da
gelisimini saglamistir. Toplumun farkli kesimlerinde yer alan kadin, kimligini
sorgulamaya baslamis ve kendisini farkli yerlerde konumlandirmaya baslamis olsa dahi
ata erkil toplumun gelenekleri geregi hep ikincil konumda kalmistir. Sanat alanin da da
buna benzer bir anlayis hakim olmakla birlikte, bu durumun erkek egemen sanat tarihi

yazimini da bagli oldugu sdylenebilir.

Tanzimatla baglayan II. Mesrutiyet’le ivme kazanan Batililasma ve
Modernlesme cabalar1 sonunda Osmanli kadininin yasam ve ilgi alanlar1 geniglemistir.
Ayn1 zamanda degisen egitim sisteminde kadinda yerini almus, izleyici olarak katildigi
sanat alaninda gerekli egitimi alma sansi elde ederek, uygulayici olarak rol almustir.
Ancak bu degisimlerin ¢ogu, kadinin toplumsal ve siyasi bir kimlik olarak “kavram-
ben” ini yaratmaya yonelik olmaktan ¢ok, Batili 6rneklerden dinamigini alan yiizeysel

ilgilerle sinirlt kalmastir.

Osmanli kadiminin sanata (resme) olan ilgisi de bu durumda benzer sekilde
bireysel ve sanatsal gereksinimlere dayanmaktan c¢ok, toplumsal uyanis zincirinin bir
halkasindan ibaret olmustur.* Buradan da Batili gibi davranmanmn bu dénem zengin ve
bilirokrasiye mensup aileleri arasinda moda haline geldigini ve buna ayak uydurmak
adina da ailelerin ve kizlarinin sanata ve sanat egitimine yoneldigi sonucu ¢ikarilabilir.
Bu durum bir “moda” gibi yasansa da Inas Sanayi-i Nefise Mektebi ciddi anlamda

akademik egitim veren bir kurum olmustur. Inas Sanayi-i Nefise Mektebi’nde resim

% Canan Beykal, “Yeni Kadin ve inas Sanayi-i Nefise Mektebi” Yeni Boyut, Say1:11, (1982), s. 10.

¥ Beykal, a.g.e., s. 1.

8 Miimtaz Saglam, “Kimlik Sorunlar1 Acisindan Yeni Kadm ve Resim iliskisi”, Sanat Diinyamiz,
Say1:63, s. 160.
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egitimi alan kadinlarin bir cogunun adi okuldan ayrildiktan sonra unutulmustur. Kadin
sanat¢ilar evlendikten veya Ogretmen olduktan sonra resim yapmuslar, evlilik
sorumluluklarini 6ne almislar, sanat faaliyetlerini hobi olarak siirdiirmiislerdir.*® Bu da
kadinin —her ne kadar basarili olsa da- ikinci planda kaldiginin bir gdstergesi olmustur.
Sayilar1 az da olsa ve haklarinda ¢ok fazla bilgi olmasa da Tiirk Resim Tarihinde

basarili kadin sanat¢ilar yer almistir.

8 Selda Alp, “II. Mesrutiyet Doneminde Kadin Sanatgilar ve Kadin Resimleri”, Anadolu Sanat, Say1:10,
(1999), s. 23.
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DORDUNCU BOLUM

BEDEN VE TEMSIL SORUNLARI CERCEVESINDE TURK
SANATINDA KADIN

1. Beden , Kadin Bedeni, Ciplak Sorunu

Osmanlr’da, Islami yasak sebebiyle figiir resmi yapilmamis oldugu sdylense de —
daha onceki boliimlerde de aciklandigi gibi— bunun tersine Anadolu’da 6zellikle 13.
ylizy1l sonrasi gelisen Anadolu yazi — resimlerinden minyatiirler, diger ii¢ boyutlu
nesneler gibi cesitli evren suretleri, beden, iistelik ¢iplak beden dahil olmak {izere
siirekli yapilmistir. Ancak figiirler gostergesel niteliktedir ve goriinenle goriinmeyen
arasina konan mesafe gibi bakis ile géz arasinda mesafe koyulmasi {izerine

orgiitlenmistir.”

Bati’da yasanan tarihsel siireclerin Osmanli’da yasanmamis olmasi, Dogu ile
Bat1 arasindaki diinyaya bakis agilarinin, algilama bicimlerinin farkli olmasi inang
sistemlerinin etkisi gibi sebeplerle Osmanli ile Bat1 diinyas1 birbirinden ¢ok farkli bir
kiiltiir gelistirmis ve bunun yansimasi sonucu farkli trlinler ortaya ¢ikmistir. Beden

kavrami Dogu’da farkli Bati’da farkli algilanmis ve yorumlanmustir.

Diisiinsel etkinligin ana temas1 6zne — nesne ikiligi olan ve kendisine varolusgu
felsefeyi ¢ikis noktasi alan Maurice Merleau — Ponty beden kavrami tlizerinde durmus
bedenin diinya ile iliskilerini resmetmeye yonelerek kendimizi i¢inde bulundugumuz bir
deneyim alani olarak diinya betimlemesine girismistir. Ayni1 zamanda biitlin bunlari ele
alirken konuyla ilgili kavramlara da agiklik getirmeye calismistir. Merleau — Ponty’ye
gore perspektifin resme girmesiyle birlikte nesnelerin aslinda birbirinin 6niinde yada

arkasinda yer alinacagina, birbiriyle rekabet etmekte, benim dikkatimi ¢ekmek, benim

3 Zeynep Sayim, imgenin Pornografisi ( Istanbul: Metis Yayinlari, 2003), s. 40.
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goziime girmek, beni bastan c¢ikarmak i¢in kendi aralarinda birbirine karsi

koymaktadirlar.”*

Merleau — Ponty’ye gore resim, goze, seylerin onlara ¢izdigi izdlisiime benzer
bir izdiisiim sunan bir yapayliktir ancak; kisiye hakiki nesnenin yoklugunda hakiki
nesnenin yasamda nasil goriildiigiinii gosterir ve 6zellikle de uzay olmayan yerde uzay
gosterir. Tablo “degisik sekillerde dogrulmus” seyler karsisinda goriilecek yapay olarak
veren diiz bir sey olarak vardir, ¢linkii tablo kendinde eksik olan boyutla ilgili
yiikseklige ve genislige gore yeterli ayirt edici isaretler vermektedir, bu da sadece
yukseklik ve genislikte tliremis olan {li¢iincli boyut “derinliktir.” Birbirini saklayan ve
dolayistyla birbirinin arkasinda olduklari i¢in goériilmeyen nesneler de goriilmiistiir. Bu
da sahte bir yanilsama sonucu gergeklesir. Bakisi ufka baglayan ¢izgi iizerinde, ilk plan
digerlerini daimi olarak saklar ve eger yanlamasina, nesneleri siralanmis goriildiigi
saniliyorsa bu onlarin birbirini tam olarak maskelememesindendir. Aslinda higbir
zaman, seyler birbirinin arkasinda var olamazlar.” Resim yiizeyi, ona bakan goze
egemen kilacak sekilde, yakinligim ve wuzakhigin, kiiciikligiin ve biyiikligiin
orgiitlendigi bir yiizey olmadigi i¢in, merkezi perspektife 6zgii bir figlir arka plan
karsithig1r s6z konusu olmamus, tersine yazi resimlerde de minyatiirlerde de bedenlerin
merkezi bir perspektifle goriilmeyecek yerleri de goze gelmistir. Minyatiirde gozii tek
bir odakta sabitlemeyen bircok merkezlilik egemendir ve dnden goriinen goriinmeyen

biitiin bedensel ayrmtilar aym resimde yer alabilmistir.”®

Perspektifi kullanan Bat1
sanatinin Oykiinmeci yaninin oldugu sdylenirken biitiin bu 6zellikleri, aslinda klasik
sanatin 0ykiinmeci bir sanat olmadig: tersine perspektif yoluyla nesneleri siniflandirdigi
sira diizensel bir diizene soktugu sonucu ortaya c¢ikarilmigtir. Perspektif kurallarina
uygun bir resme bakan izleyici nesnelerin yakinliklarini ve uzakliklarini belirleyerek her
seyi sira diizensel diizensel bir ardigiklik i¢inde oldugunu izlemekte, 15181n ve golgenin

etkili oldugu, renginde perspektife uygun oldugu diizenlemede temsili bir diinyayla

karsilagmaktadir ve izleyici resmin i¢inde degildir, resmi kendi disinda bir sey olarak

™ Zeynep Saymn, “Oykiinme ve Temsil — imge Benzesim Beden, Kesintisiz Metin”, Defter, Say1: 34,
(1998), s. 15.

> Maurice, Merleau — Ponty ; Goz ve Tin, Cev.: Ahmet Soysal ( Istanbul: Metis Yayinlar1, 2003), s. 49.

76 Pavel Florenski, Tersten Perspektif, Cev.: Yesim Tiikel (istanbul: Metis Yayinlari, 2001),s. 28.



50

algilamaktadir. Bos bir algilama sistemi i¢inde perspektifin nesnelerle oynamayip

yalnizca diizene soktugu anda nesneligi ve gergekeiligi ortadan kalkmustir.

Minyatiir resme bakildiginda ise Bati resminden farkli bir diinya gortilmistiir.
Bat1 sanat1 dogadaki nesneleri canli gibi temsil ederken minyatiir, kagit tizerinde farkli
yerlere konmus, tek diizlem tizerinde, derinliksiz olarak verilen figiirlerden olusmustur,
gercek nesneleri temsil etmemistir. Oykiinme, izleyen perspektif resim gibi, diinyaya
acilan “bir tek” pencerenin Oniinde tek noktadan bakar vaziyette konumlandirmak
yerine gozii diinyaya yeniden agmayi1 denemistir. Bu anlamda 6ykiinme (minyatiirdeki
gibi) eszamanliligin bir parcast olmaya Oykiinerek uzaklhigi ve yakinligi varliktan
uzaklagtiran bir perspektifle diizenlemek yerine uzakligt ve yakinligi es zamanlh
yansitmaya calismistir. Perspektif uygulamalardan uzak minyatiir resimde dykiinme ez
zamanlilik gibi 6zellikler gozlenmistir. Minyatiir Bat1 resmi gibi goziin neleri Once,
neleri sonra gormesi gerektigini belirlemek yerine uzakligi, yakinlig1 ayn1 zaman boyutu
icinde vurgulamayi tercih etmis Osmanli minyatiiriinde goze getirdikleri nesneyi temsil
etmede degil onun icinde gitmek istemistir. Perspektif gozden c¢ikararak resme
yonelecegine resimden ¢ikip goze yoOnelmistir ve amaci resmedilen mekan iginde
kendini yitirmek mekanin koordinatlarin1 alarak onun kendisine doniismek olmustur.
Bu bir tanrisal askinliga Oykiinme bigimine doniismistir.””  Bu sekilde gelisen
perspektif algi, diinyay1 ve nesneleri disaridan degil, iceriden gérmeye baslayarak,
diinyay1 nesnelestirerek onun karsisinda yer almak yada igsellestirerek  disavurumsal
bir tiireve doniistiirmek yerine var olan diinyanin bir parcasina doniiserek onun i¢inde
erimek 6zne ile nesne, beden ile diinya arasindaki ayrimi ortadan kaldirmaya ¢alismistir.
Merkezi perspektif uygulamayan ¢ok perspektif es zamanli uygulamalar1 segen
minyatiir resmi aslinda merkezi perspektif 6ncesi emekleme asamasini temsil etmez, bu
bilingli bir se¢im olmustur. Minyatiir ayn1 zamanda bu anlayis i¢inde dykiinmecidir.
Ciinkii 6ykiinmecilik ilkesi oykiindiigii an ciftle bir varolus gerceklestirmis olur. Bir
seye Oykiinmek demek, dykiiniilen seye benzemek ama onunla benzesmemek demekse
minyatiir, figlirli dogaya benzesmeden olusturmustur. Nesneleri temsil etmek yerine
onlara doniismeyi isteyen Oykiinmenin de bir sebebi dogaya kars1 duyulan tedirginlikten

kaynaklanmigtir. Osmanli, dogay1 temsil ederek onun iizerinde egemenlik kurmak

7 Florenski, a.g.e., s. 20.
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istememis tersine bir anlayisla onun i¢inde esriyerek bir anlamda kendini korumak
istemistir. Bu sebeple temsil yerine dykiinmeyi tercih etmistir. Bu noktada bedenin

temsilinden siyrilarak beden tasviri konusunda da dykiinmeye yonelmistir.

Beden, minyatiirde temsil edilmemistir, Oykiinme yoluyla nesnelestirmeden
resim yiizeyinde ifade edilen beden organik bir uyumdan da yoksun olarak ifade
edilmistir. Beden siirekli bagkalasir belirsizlesir, mekan kaplayis kendine dykiiniildigi
stirece ilk haline ulagilmakta oldugu diisiincesiyle soyut bir dykiinme gelistirilerek
goriinmeyen bir beden goriiniir, kilimmigtir. Bedenler gercek bedenleri temsil etmez,
bedenin goriiniir yiizeyselliginden ve o6zelliklerinden kaparak goriinmeyen goriiniir
kilmmustir.  Oykiiniilen, dykiindiigii seyle benzesimler yoluyla isimlendirerek yeni
imgeler olusturmustur. Anadolu’da bu yolla gerceklesen imgeler, i¢cinde yer aldiklar
mekanin kosullarina gére sekillenen imgeler olmustur. Islami temsil bigimleri, sekil
verdikleri nesneye yabanci bir sey katmak yerine onlarin temel niteliklerini ortaya
cikarmak istemistir. Bu Ozellik minyatiirde gostergelesen figiirlerin i¢inde yer aldigi
mekan belirlemistir. Kitap burada minyatiir i¢in bir mekan olmustur. Bedensel figiirler,
resim i¢inde yer aldiklari mekanla siireklilik olusturmak {izere tasarlanmistir. Imge,
evreni temsil eden ve goérlinmeyeni goriiniir kilan anlamindan bagka bir anlamda kabul
eden bir araci degil, evrenin gostergesel parcalarindan biridir.  Islami temsil
bicimlerinde ¢ercevelenerek duvara asilan ve duvar mekanindan ayrisan imgeler erken

tarihlerde degil gelisme doneminde gorilmiistiir.

Osmanli bi¢cim verdigi nesneye maddeden Gte bir sey katmama yoniinde ¢aba
verirken, amaci ¢ekindigi maddeye dokunmak yada dncesine uzanmak degil, maddenin
icindeki manaya aciga ¢ikarmaktir. Buradaki mana Islami kaygidir ve maddenin i¢inde
goriinen degil, goriinmeyen gizdir. Bu anlayis icinde maddeyi maddeye aktarmaktan
degil, maddeyi salt bir bicimde doniistiirerek, onu maddeden etmekten, maddenin
icindeki gizli gozler Oniine serme yada perdeleme yanilsamasina yol agmaktan
kaginilmistir.”® Osmanli’ya gore hayalde saklanan mana, zneye 6zgii disavurumsal bir

anlam icermez, nesnenin i¢ gergekligini koruyan 6zne ve nesne 6tesi bir durumdur.

¥ Sayn, 1998, a.g.e., s. 115.
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Beden algis1 cercevesinde kadin olgusuna bakildiginda ayni temsil anlayisiyla
karsilagilmistir ancak kadin bedeni diisiinsel anlamda c¢ok daha farkli algilanmistir.
Kadin ayn1 zamanda doga ile 6zdes tutulmustur. Kadin bedeninin sahip oldugu
fizyolojik ozellikler, bedenin hatlar1 topragin dis hatlariyla benzer tutulmustur. Sahip
oldugu ozelliklerle ve dogurganlik 6zelligiyle de, dinin tiim diinyaya dogusunu saglayan
“Yiice Ana” figiirlerinin modeliyle ancak ana kiiltleri kadinin toplumsal 6zgiirliigi
anlami tagitmamistir. Kadinin doga ile 6zdesligi, tarihsel baglamda en sorunlu ve
tartigma yaratan terim olmustur. Arastirmaci Camile Paglia bu 6zdesligin gerceklik
oldugunu savunmustur. Doganin ¢evrimi, kadimin dongiileriyle benzer goriilmiistiir.
Biyolojik anlamda kadinlik dairesel bir ¢evrim dizgesi kabul edilip basladig1 noktada
son bulur diisiincesi gelistirilmistir. Paglia’ya gore “kadin, bedeni i¢indeki ruha
kaytsiz, kitonyan bir makinedir” Organik, kadin cinselliginin belirleyici karakteridir.”
Kadinin iiremedeki roliiniin stirekliligi diisiiniildiiglinde dogayla benzesmesi son derece
dogaldir. Kadin ayn1 zamanda gizemdir, “mahrem” olandir. Kadinin bedeni gizemli ve
kutsal bir mekandir. O bir temenos -yani kutsal toren alanidir. Kadin bedeni, magara
tapinaklarindan, Kkiliselere, tiim kutsal mekanlarin prototipi olarak diistiniilmiistiir.
Kadi kelimenin gergek anlamiyla esrarengiz yani “gizli olamdir®® Dogu’da ise kadin
bedeni iizerinde sdz sahibi olunacak bir varhik olarak algilamr. Islam dini kadma
bedenini ortmeyi, sdyler. Her zaman kendinde daha ¢ok s6z sOyleme hakki bulan
erkek, kadin bedeni {izerinde de haklara sahip oldugunu diisiiniir. Kadin bu durumda
hakkinda baskalariin karar verdigi bir ii¢lincii varlik konumuna itilmistir. Dogu —
Islam kiiltiirii icinde kadin bedeni, dogurma yetenegine sahip oldugu i¢in kutsanmistir.
Korunmasi gereken bir varlik olarak goriilmiistiir. Kadin kendi bedenini koruma ve
giivenceye alma egilimindedir, ¢linkii kadin, bedeni i¢inde ceninin biiylidigli bir

muhafaza, bakir bir topraga benzetilmistir.

Beden temsiline ve figiire dahi mesafeli duran minyatiir sanati1 ve devaminda
gelisen sanat anlayisi ¢iplak figiir resmi yapmaktan da kagmmustir. Ancak bu konuda
bdyle bir ¢ekincenin olmasi bu orneklerin hi¢ olmadigr anlamina gelmez. Minyatiir

sanatinda —daha oOnceki bolimde de anlatildigi gibi— az da olsa ¢iplak figiirler

" Camile Paglia, Cinsel Kimlikler, ( Istanbul ,Epos Yayinlari, 2004), s. 22.
0 Aym, s. 24.
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yapilmistir. Ornek olarak ikdal Osman Fi Tarihi Ehlez Zaman adli yazmada yapilan
yar1 ¢iplak yapilmis resimde viicut ¢izgilerindeki ve kumas kivrimlarindaki ¢izgilerde
gbze carpan 1s1tk — goélge uygulamalari minyatiir sanatinda daha 6nce goriillmemis
ozelliklerdir.  17. yilizyilin sonunda hazirlanan ve igindeki resimlerin burglari
simgeledigi bu figiirler geleneksel kaliplardan farkli olsalar da minyatiir sanatina ait,

temsilden yoksun olma 6zelliklerini korumustur.

Bat1 erken tarihlerden itibaren insan resmini ana konulari1 arasina almis, dini
konulu resimlerde basta olmak iizere siklikla figiirii kullanmistir. Insan varlig1 nesnel
acidan ele alinmis temsili bigimde yansitilmaya ¢alisilmistir. Bu goriis ve yaklagim
tarz1 i¢inde ¢iplak insan bedeni anatomik yonden incelenmistir. Sanat tisluplar1 ¢cagin
anlayigina gore degisim gostermis olsa da Bat1 sanati bu nesnel inceleme yontemlerini
kullanmaya devam etmistir. Hiristiyanlik oncesi antikitede de bu 6zellik ¢iplak insan
heykelleri ve resimlerinde goriilmiistiir.  Hiristiyanlik bedeninin giysi altinda
gizlenmesini 6ngdrmiis olsa da, 6zellikle Avrupa’da ¢iplak insan resmi ¢ok yapilmaistir.
Figiirlerde viicudun anatomik 6zellikleri belirtilmis, giysiler ve kumas kivrimlar1 6nemli
rol oynamistir. Doguda ise viicut anatomisi belli olmayacak bir tarzda giyinmek yada
ortinmek daha yaygindir. Bu yiizden Anadolu’daki Hiristiyan Bizans resimlerinde

¢iplak figiir ok az yer almustir.®'

Avrupa resim sanatinda kadin, ¢iplak kadin resmi siirekli tekrarlanan bir konu
olmustur. Avrupa gelenegindeki ¢iplak kadin resimlerinde kadinlar seyirlik nesneler
olarak goriiliip degerlendirilmistir. Bu gelenekte ilk ciplaklar Adem ile Havva
olmustur. Kutsal kitaplarda gegen Oykiiye gére Havva agacin meyvelerinin yenmeye
deger oldugunu gérmiis, bilgilenmek icin bu agacin arzulanmasi gerektigini anlamis ve
meyveyi koparip yemistir, sonra kocasina vermis, o da yemistir. Bunun {izerine ikisinin
de gozleri acilmis, ¢iplak olduklarini gérmiisler ve Ortlinme ihtiyact hissetmislerdir.
Hikayenin sonunda ise cennetten kovulmuslar, Havva kocasina yonelip onun yonetimi
altina verilerek cezalandirilmistir. Bu hikaye ayn1 zamanda ¢iplakligin kesfini de icinde
barindirmasiyla da ilgi ¢ekici olmustur. Hikaye ortacag resim geleneginde sahne sahne

tekrarlanarak resimlenmistir, bu yanityla bigimi minyatiirden, bir olay tasvir etmektedir.

81 Sezer Tansug, Cagdas Tiirk Sanati (5. Basim, Istanbul: Remzi Kitabevi, 1999), s. 122.
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Bizans ¢aginda hikaye sahnelerinin siralanmasi seklinden ¢ikarak bir erkekle kadin
resmine donlismiistiir. Ronesans’la birlikte resim sanati diinyasal konulara giindelik

hayata yoneldiginde, farkli konularda da ¢iplak kadin resmi yapilmistir.*

Avrupa geleneginde ¢iplaklikla nii arasinda soyle bir ayrim vardir; Soyunukluk,
elbisesiz olma durumunun adidir, ¢iplaklik ise; birincisinden farkli olarak bir sanatsal
temsil kategorisidir. Ilki cogu insanin elbisesizken duydugu “bir tiir mahcubiyeti ima
eder” ikinci ise “aydin gelenekte higbir rahatsiz edicilik” tasimaz. Ciplakligin zihinde
uyandirdigi imge, mahcubiyeti ima eden, savunmasiz bir beden imgesi degil, rahat,
kendinden emin ve hosnut bir beden imgesidir. Keneth Clark “The Nude” adl
kitabinda yeniden bi¢gimlendirilen beden olarak agiklar. Clark icin ¢iplaklik estetigin bir
tezahiirii olarak, temsil olarak ve diinyevi gerceklikten ayri bir sey olarak isler ve ¢iplak
insan bedeninin sanattaki temsilini geometrinin kurallilik ve simetrilerince yonetilen bir
resim yada heykel kompozisyonu tipi olarak incelenmistir. Clark kabaca tanimlanan
Batili gelenegin sinirlar1 iginde, bedeni sorunsal olmayan bir varlik olarak
evrensellestirmistir. Sanat eserlerindeki giizel ¢iplak bedenlere bakmanin temel hazzi,
Clark’a gore, fiziksel degil oncelikle diigiinsel bir hazdir, bu goriis “aydin gelenekte”

zihin ile beden arasinda keskin bir ayrim yapilmasina dayanir.*

Islam diinyasindaki inang sisteminin, ayetlere dayanarak, resim sanatina dair,
yapilmaya c¢alisilan engellemeler, resim sanatinin geleneginin varligin1 ortadan
kaldiramadigr gibi bu gelenegin modern c¢aga yansimasimni ve gelismesini de
engelleyememistir. Ciplak sorunu, evrensel degeri 6nemli olan Tiirk kiiltlir yenilenmesi
icinde de egitim yontemlerini uygulamak, c¢agdas bir sanat diizeyini arastirmakta
Oongordiigii hedeflere ulasmak ¢ok kolay olmamustir, fakat Tiirk sanat egitimini canli
model kullanma programini zor sartlar altinda da uygulayabilmistir.  Avrupa’da
sanatcilarin modern akimlar g¢ercevesinde deformasyon ve soyutlamaya yoneldikleri
stirelerde, Tiirk sanatgilar kendi kavrayislarina uygun bir “¢iplak” resmi yapmislardir.

Ciplak sorunu Tiirk sanatgisinin ¢agdas bicim Ozgiirliigiine agilisini simgelemis bir

82 John Berger, Gorme Bigimleri, (9. Basim, Istanbul: Metis Yaynlari, 2003), s. 52.
% Richard Leppert, Sanatta Anlamin Gériintiisii, Cev.: Ismail Tiirker ( Istanbul: Ayrti Yaynlari,
2002), s. 274.
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ulusun 6z karakterine, yasam ve inang¢ kosullarina uygun erotik yiikselisi, bu resimlerde

g6zle goriiliip dokunabilen bir 6znel — nesnel ikiligine de kavusmustur.®

Cagdas Tiirk resmi tuslup gelisimi iginde  “ciplak” konusu, soyutlayici
gelenekten kalan bir bigimde yeniden sekil bulmustur. bu gelismede tensel bir organik
duyumsalliga ulasilan asamalardan gegilerek ¢agdas soyutlamalara kadar varilan yeni
ciplak kompozisyon c¢oziimlemelerine ulasilmistir.  Gelisim Once tensel, sonra
konstriiktif iskelet ve sonraki asamada da ¢iplak figilirlin soyut yonde algilamasi
islenmistir. Oncelikle “ten”i ¢iplaklif1 yeniden kesfeden, Tiirk resim sanati, sonrasinda
anatomik oOzelliklere ve saglam yapi, kompozisyon anlayis1 gelistirip soyutlama

cabasina girmistir.

2. Osman Hamdi Bey’in Resimlerinde Kadina Yaklasim

Batililagma Doneminin 6nemli isimlerinden ve Tirk kiiltiir hayatinda yaptig
isler, resim sanatina getirdigi yeniliklerle iinlenen Osman Hamdi’nin resim anlayisina,
resimde figiir anlayisina gegcmeden once O’nu daha iyi anlayabilmek i¢in hayatina

deginmek de yerinde olacaktir.

Osman Hamdi 30 Aralik 1842°de diinyaya gelmistir. Once Besiktas’ta ilkokula
baslamig, 1856 yilinda “Maarif-i Adliye” adindaki okula devam etmistir. Osman
Hamdi’nin babasi Bati’da 6grenim gormils Sadrazam Edhem Pagadir.  Osman
Hamdi’nin babasi1 Bati’da egitim gormiis bir kimse oldugundan, ¢ocuklarinin da Bati
kiiltiirinden faydalanmasini istemis, c¢ocuklarini egitim almalar1 ig¢in yurt disina

gondermistir. 1857 yilinda Osman Hamdi hukuk 6grenimi i¢in Paris’e gondermistir.

Osman Hamdi bir siire iiniversitenin hukuk derslerine devam ettiyse de bunun
sonunu getirememis, bir siire hukuk egitimi ve sanat egitimini bir arada yiirlitmeye

calismis daha sonra Paris’te Giizel Sanatlar Okulu’nda resim derslerine devam

% Tansug; a.g.e., s. 123.
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etmistir.*> Osman Hamdi ayni zamanda dénemin {iinlii ressamlari Gerome ve
Baulanger’in atolyelerine devam etmistir. 1869 yilinda yurda donmiistiir. Daha sonra
Midhat Pasa’yla beraber iki yi1l Bagdat’ta bulunmus bu siire zarfinda resim
calismalarma devam etmis 1971°de Istanbul’a doniince sarayda “Tesrifat’s Hariciye
Midiir Muavini” olmustur. Osman Hamdi Viyana’da diizenlenen sergide Osmanl
Devletinin bas komiseri olarak gorev almistir. Daha sonra “Hariciye Umur-u Ecnebiye
Katipli’ne atanmis, Sultan Abdiilaziz’in tahttan indirilmesinden sonra bu gdrevden
alinarak “Matbuat-1 Ecnebiye (yabanci basin yaym) Midiirligiine” getirilmistir. Bu
gorevi sirasinda Osman Hamdi’nin de katkilartyla Tiirk basininda her gecen yilda
hareketlilik artmistir. Hamdi Bey 1877 yilinda “Beyoglu Altinci Daire Belediye
Miidiiri” olarak gorev yapmustir. Daha sonra ise devlet memurlugundan cekilerek
resim yapmaya daha ¢ok zaman ayirmistir.  Osman Hamdi bu sirada Tiirk kiiltiir tarihi

icin 6nemli atilimlar yapacag Miize Miidiirliigii gorevini tistlenmistir.*®

Osman Hamdi’nin ve ailesinin de bulundugu 6nemli gérevlerden anlagilmaktadir
ki Monarsi sistemlerde hiikiimdara yakin aileler, istedikleri yerde ve sekilde egitim

olarak daha kolay yiikselebilmektedir.

Osmanli’da daha 6nce bir miize kurulmus ¢ogunlugu yabancilardan olusan pek
cok kisi mudiirlik gérevini yiiriitmiistiir ancak Miize asil kimligini Osman Hamdi’nin
midirliigii zamaninda kazanmistir. O’nun miidiirligli zamaninda eserler tasnif edilmis,
yeni bir miize binasi yapilmistir. Osman Hamdi yeni gorevinin getirdigi ilgiyle de
arkeolojik kazilar konusunun igine girerek bir arkeologda olmustur.*” Bu dénemde
Osmanli topraklarinda yabancilar tarafindan pek ¢ok kazi yapilmistir. Bu arkeolojik
kazilardan elde edilen eserlerden Tiirk miizesine getirilebilenlerin sayist azdir. Tiirk
miizelerinin zenginlesmesi ancak, yabancilarin bulduklar1 tarihi eserlerin yurt disina
c¢ikarilmalarinin tamamen 6nlenmesi arkeolojik kazilarin Tiirkler tarafindan yapilmasi
ile miimkiin olmustur. Bu konuda Osman Hamdi’nin katkilar1 olduk¢a fazla olmustur.

Hamdi Bey’in miidiirliigli zamaninda, Tiirkiye i¢in, eski eserlerle ilgili ¢cok onemli bir

% Mustafa Cezar, Sanatta Batr’ya Acilis ve Osman Hamdi, (Istanbul: Tiirkiye Is Bankasi Yaynlari,
1971), 5. 142.

5 Aynw, s. 144.

7 Aynw, s. 215.
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hizmet olayinin ifadesi olarak, 1884 tarihli Asar-1 Atika Nizamnamesi’'nin ¢ikarilisi
olmustur.®  Ayrica Osman Hamdi, Sanayii Nefise Mektebi Alisi’nin acilmasinda
biiyiik cabalar gostermistir. Gorlilmektedir ki Osman Hamdi ressam kimliginin yani
sira yOnetici, arkeolog, egitimci kimlikleriyle de Tiirk kiiltiir hayatinda 6nemli yer

edinmis bir kisidir.

Bati sanatiyla iligki kurulan ilk dénem i¢inde degerlendirilen Osman Hamdi,
cagdaslar1 arasinda daha genis alanlarda ¢alisarak, cok dnemli isler bagarmistir. Cagdas
sanat¢ilar gibi Osman Hamdi de, gelenekgi bir sanat kiiltiirii ile oldukga iligkili bir sanat
formasyonu almistir. Gorilineni resme ¢evirme amaci gliden objektif bir anlayis i¢inde,
realist ve akademik bir karakter tagiyan eserler yapmistir. Refik Epikman’a gore
“Herkesin ¢ogunlukla kullandig1 ve gelenek haline gelmis olan bir ¢esit teknik onun
fircasinda deger kazanarak duyus ve 6zlemlerini anlamli bir duruma yiikselten, kendine
vergi bir {islupla degisik bir anlam almistir. Eserlerindeki form ve rengin
degerlendirilisinde, esyanin yapisini, Ozelliklerini bozmadan ve bunlara bir sey de
katmadan, olduklar1 gibi, biitiin detaylariyla islenmesiyle birlikte biitliniin
parcalanmamasina O6nem verilmistir. Formu saglamak i¢in de 151tk ve golgeden

faydalanilmistir. Renkte ise esyanin kendi rengine bagh kalinmustir."™

Osman Hamdi’'nin Tiirk resmine kattigi en biiyiik yenilik, ilk figlir ve
kompozisyon uygulamalarini yapmis olmasidir. Batililasma hareketleriyle beraber
resim ve figiir algisinin degismeye basladigina daha onceki boliimlerde deginilmistir.
Minyatiir sanat1 orneklerinin azalmasiyla birlikte 6nce duvar resim Ornekleri goriilen
Osmanli’da daha sonra tuval resmi yapimina gegilmis ancak Osman Hamdi’ye kadar
yalniz tabiat goriintiileri ve natlirmortlar istiine c¢alisan ressamlar gorilmiistiir.
Yagliboya teknigini benimseyip minyatiir anlayisindan siyrilan, Bati estetigini
benimseyen ressamlar daha onceki boliimlerde sayilan sebeplerden dolay1r hemen figiir
resmi yapimima ge¢memislerdir.”® Osman Hamdi Avrupa’da Leon Gerome ve Louis
Boulanger’den “akademik™ bir egitim almistir. Geleneklere bagli, bu bagliliktan

otliriide akademik formiillesmeye varan bir lslup benimsemistir. Osman Hamdi’yi

% Ayn., s.285.
% Refik Epikman, Osman Hamdi, (istanbul: Milli Egitim Basimevi, 1967), s. 3.
% Nurullah Berk, istanbul Resim ve Heykel Miizesi, (Istanbul: Akbank Yayinlari, 1972), s. 10.
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figlir ressamligina ve kompozisyonculuga gotiiren de bu egitim olmustur. Tirk
resminde ilk olarak, biiyiilk capta insan resimleri portreler, ¢ok figlirlii benzemeler
calismistir.  Bir¢cok arastirmaci, elestirmen Osman Hamdi’yi oryantalist olarak
nitelemistir. Fakat ipek Aksiigiir Diiben’e gore resimlerinin anlami oryantalizm
ideolojisine biiyiik 6l¢iide ters diismektedir. Osman Hamdi’yi daha iyi anlamlandirmak
icinse O’nun doneminde zihniyet ve estetik degerler acisindan da degerlendirilmistir.
Tanzimat da baslayan Bati’ya a¢ilma hareketinin 6nemli bir amaci egitimde teknik
bilgilenmeyi saglamak oldugu halde zamanla aydin kesiminin yabanci felsefe ve
degerler sistemi ile karsi karsiya gelmesine neden olmustur. Bu durumda geleneksel
ahlak sistemi ve diinya goriisii bu cevrelerde sarsilmaya baslamis, Dogu — Bati
zihniyetlerinin karsilasmasi yada catismasi diye tanimlanabilecek bir ikilem bu
dénemde aydin zihniyetin tipik karakteristigi olmustur.”’ Bazilarina gére Osman Hamdi
bu ikilemin iistesinden gelmis, Bati’nin tiim degerlerini benimseyerek vicdanini gavura
teslim etmisti. 19. yiizy1ll Osmanli estetigine egemen olan goriis, -daha Onceki
boliimlerde de belirtildigi gibi- geleneksel Islam felsefesiydi. “Bu zihniyet insan1 bir
kul olarak goren, tevazu ve mahviyeti benimseyen, diinyevi ozellikleri 6nemsemeyen,
belli kaliplar i¢inde diisiinen, degisim ve evrimle ilgilenmeyen bir goriistii. Geleneksel
estetie gore 1yl sanat¢i olmak i¢in geleneksel anlamda ahlakli bir kisi olmak
gerekiyordu. Sanatin temel gorevi ahlaka hizmet etmekti™® Osman Hamdi’nin
resimleri genellikle Islam zihniyetini reddettigi izlenimini uyandirmistir. Pozitivizmin,
Ronesanssin  hiimanist felsefesinin karsisina mantigl, bilimselligi, gozlemciligi,

nesneligi insanin 6nemini ve giizelligini koymustur.”

Osman Hamdi Bey, figiirlii kompozisyonlarda oryantalist bir tutum igindedir
ancak O’nun oryantalizmi, Bati’linin bekledigi sekilde Dogu’nun erotik yliziinii,
odaligini, hamam sahnelerini, ¢arsafli kadinlarini, dilencisini, sokak saticilarini, fakirlik
ve perisanligini resimleme yolu degildir. Batili oryantalist Dogu’ya bu gozlerle bakmis

yada boyle gormek istemis, resimlerini de buna gore yapmistir. Osman Hamdi Bey ise,

' Ipek Aksigiir Duben, “Osman Hamdi’ye Cagin Zihniyeti ve Estetik Degerleri Agisindan Elestirel
Bir Bakis”, Yeni Boyut, Say1: 21,( 1984), s. 6.

2 ipek Aksiigiir Duben, “Osman Hamdi Resminde Dogu — Bati ikilemi”, Hiirriyet Gosteri, Say1: 119,
(1990), s. 19.

% Ipek Aksiigiir Duben, “Osman Hamdi Resminde Dogu — Bati ikilemi”, Hiirriyet Gosteri, Say1: 119,
(1990), s. 19.
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Batili oryantalistin aksine, oryantalizmi, iilkesinin mimari degerlerini, kiiltiirel

zenginligini, sanat eserlerini, tablolar1 yoluyla tanitma araci saymustr.”*

Osman Hamdi’'nin resim c¢aligmalarii 1900°’li  yillarin  baglarina kadar
stirdiirdigli 19. ylzyilin ikinci yarisi, Osmanli’da 6zellikle fotograf tekniginin insan
figiirtine popiilarite kazandirdig1 bir siire¢ olmustur. Bati da ressamlar fotografa belli
tepkiler gostererek tislubu farkli bi¢im egilimlerine yonelmislerdir. Osmanli’da ise
fotografin algilanma siireci, Bat’dan farkli gelismistir. Ornegin Tiirk Resim sanatinda
“perspektif” adi verilen ressamlar peyzaj ¢alismalart igin fotografi kullanmiglardir.
Fotograftan bakarak doga goriiniimlerini tuvallerine aktarmislardir. Osman Hamdi Bey
de ozellikle figiir calismalar i¢in fotografik goriintiileri kullanma yoluna bagvurmustur.
Biiyiiltiilmek iizere kaselere bolinmiis fotograflar bunu kanitlamaktadir.”> Osman
Hamdi’nin ¢ogunlukla fotograftan bakarak yaptigi figiirler, “aksiyon”suz , Oykiisiiz,
nesne gibi ele alinmistir, figiirler dramsiz, eylemsizdir. Bati’nin Dogu’yu dini yapilari,
dini figiirleri ve dini konular1 ile egzotik bir diinya olarak gordiigli anlayisi, Osman
Hamdi’nin resimlerinde 6zellikle figiir uygulamalarinda goriilmektedir. Bu figiirler
real, gercek, canli, duygusal olarak yasayan bir 6zdesleyimi iceren figiirler degil, tersine

duyarliktan yoksun, soguk, ruhsuz ve yapay bir takim figiirlerdir.”®

Perspektifi uygulayan Bati tarzi resim alaninda Tiirk resminde ilk figtirlii
kompozisyon yapan ressam Osman Hamdi ayn1 zamanda kompozisyonlarinda ilk defa
kadin figiiriine de yer vermistir. Ancak, oryantalist resimlerinde zaman zaman bir
Batr’linin Dogu’ya bakis agisina sahip oldugu izlenimi yaratsa da kadin figiirlerinde
ayn1 bakis agis1 izlenmez. Bat1 — Dogu’lu kadin1 daha ¢ok erotik bir nesne gibi gormiis
ciplak kadin figiirlerini hayali hamam ya da hayali harem goriintiileri i¢inde vermistir.
Osman Hamdi’nin kadin figiirlerinde ise bagka tiirde bir oryantalizme rastlanmistir.
Osman Hamdi kadm konu aldig1 resimlerinde de Islam zihniyetine kars1 bir tavir

sergilemistir. Ornegin 1901 tarihli “Mihrap” adli resmi geleneksel ahlaka bas kaldirdig

* Mustafa Cezar, “Osman Hamdi Cok Yonlii Bir Kiiltiir ve Sanat Adamiydi” Hiirriyet Gosteri, Say::
119 (1990), s. 7.
Sezer Tansug, “Osman Hamdi Bey’in Resminde Uslup Ayrimlar1”, Hiirriyet Gésteri, Say:: 119
(1990) s. 17.
% fsmail Tunali, “Batililasma Siirecimizin Doruk Noktalarmdan Biri”, Hiirriyet Gésteri, Sayi: 119.
(1990), s. 14.
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resimleri arasinda en énemlisidir. Osman Hamdi Avrupali’lar gibi Islam Medeniyetinin
cokiisii lizerinde durmamis, eski ve harap eserler, vahset ve sehvet konular ile
ilgilenmemistir. Kadin figiiriinde de ayni yaklasim s6z konusudur. Figiir hemen her
zaman One yonelmis ve seyirciyi karsisina almistir. Osman Hamdi’nin amaci seyirciyle
arasina mesafe koymak yerine onu resmin igine ¢ekerek bir diyalog baslagmistir. Osman
Hamdi kadm figiiriinii konu aldig1 resimlerinde geleneksel Islam zihniyetine karsin,
kadin1 rahleye layik goren, insani anitsallagtirip yiiceltmistir.(Ek.26) Rahlenin Oniine
anitsal boyutlarda bir figiir oturtmak, bunun bir kadin olmasi, ayaklarina kutsal kitaplari
sermek sadece Tiirk resminde degil Tiirk sanatinin higbir dalinda cesaret edilmemis bir
devrim olarak goriilmiistiir. Geleneksel zihniyete, konusu ile bu denli bas kaldiran
sanat¢i iislubu ile tavrini pekistirmis ve Vurgulamlstlr.97 Osman Hamdi anitsal boyutlu
figtirleri ayrintilariyla natiiralizmi ¢agrigtiran, fotografik gercekei bir tislupta iglemistir.
Ayrica, kadina Islam medeniyetinde hi¢ alisilmamis bir yer vermistir. Osman
Hamdi’nin yaptig1 Kuran’1 tartismaya agmak kadin1 kutsal degerlerle biitiinlestirmek ya
da geleneksel ahlaka karsi koyup, kadini diinyevi giizellikleri sembolize eden konuma
getirmek, insana birey olarak anitsal boyutlarda 6nem vermek yoluyla gercege yeni

gozlerle bakmay1 ve yeni degerler benimsemeyi saglamakti.

Osman Hamdi resimlerinde mimari 6geleri, i¢ mekanlarda ise siislemeleri en
ince ayrintisina kadar iglemistir. Figiirler bazen bu mimari 6geler yaninda 6nemsiz zayif
ya da ciliz kalmaktadir ya da figiir disinda kalan biitiin bu 6geler bir dekor kurgusu
islevi gérmekte ve figiirler bu dekorda birer figliran konumuna itilmektedir. Bu insanlar
cogunlukla hareketsiz ve enerjiden yoksundurlar. Bu 6zellik oryantalist bir yaklagimda
ornegi olmustur. Doguda ve Batida zaman algis1 farklidir. Bat1 da daha dinamik ve hizli
bir zaman algis1 varken, Dogu’da bu farklidir. Doguda zaman yavagstir, hatta durmustur.
Bir zamansizlik ve degismezlik durumu vardir. Osman Hamdi’de genis mekanlarda
yalniz kalan figiirler zamani1 yadsiyarak izleyiciye 1ssizligt diistindiirmiistiir. Osman
Hamdi’nin resimlerine konu olan kadinlar Batili oryantalist sanatcilarin kadinlarina,
erotizm ya da sehvet igermemeleri ve hayali mekanlarin kadin lar1 olmamalar
yoniinden benzemezler ancak, kadinlar resimlerde Dogu’ya ait kiyafetler i¢cinde dis

mekanda feracelidirler.(Ek.24-27) “Gezintide Kadinlar” tablosunda ayni o6zellikler

7 Ipek Aksugiir, “Osman Hamdi’ye Caginin zihniyeti ve Estetik Degerleri Agisindan Elestirisel Bir
Bakis”, Yeni Boyut, Say1:21, (1984), s.9.
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goriilmektedir. Resimde kadinlar kendilerine bakildiginin farkinda olarak izleyiciye
bakmaktadirlar. Ayrica “Kahve Ocagi” resminde oldugu gibi kadinlar Dogu’lu olma
ozelligini korumaktalar kendilerini teshir etmeyip aksine mahcup ve gizemli 6zelligini
korumakta erkegin karsisinda ya da yalniz oldugu durumlarda da basi bir yana egik
durmaktadir.(Ek.22) “Haremden” adli resim ise simdiye kadar Bati’li oryantalist
ressamlardan farkli bir anlayista yapilmistir.(Ek.23) Tema ortaktir ancak isleyis bigimi

oldukea farklidir. Digerleri gibi bir erotizm i¢cermez.

Osman Hamdi’nin kadin figiirlerine beden ve temsil agisindan bakacak olursak
sunu goriiriiz. Osman Hamdi resme figiirii konu etmesiyle ve bunu anitsal boyutlar da
gerceklestirmesiyle, kadin bedeninin resimde temsil edilmesi yoniinden bir ilktir.
Ancak yukarida da bahsedilen figiir anlayis1 kadin figiirleri i¢inde gegerlidir. Kadin
bedeni resimlerde temsil edilme yoniinde biiylik gelisme kaydetmesine karsin Batili
anlamda ya da giinlimiizdeki anlamiyla temsil edilmemistir. Bunda Osman Hamdi’nin
fotograftan calismasi da etkili olmustur. Bazi resimlerinde figiir ve mekan arasinda
organik baglanti goriilmez. Figilir bazen mekanlar 6rtiismez resim yiizeyinde durur. Bu
ozelliklere sahip kadin bedeni de donemin zihniyetini —her ne kadar sorgular bi¢cimde
yapilmis olsada- yansitarak kendini gizlemektedir. Osman Hamdi portre ¢alismalarinda
ise daha duygusal ve disa vurumcu bir tavir sergilemistir.(Ek.25) Genelde ailesinden

insanlarin portrelerini yapmuistir.

Bilimsel ve arastirici bir tavirla figiirii ilk ele alan ressam Osman Hamdi bedeni
eti, can1 ve agirligiyla yaratabildigi halde ilk kusak figiir ressamlarinin tiimiinde oldugu
gibi, zaman zaman figiirii hacimlendirme endisesi bagka plastik degerlerin yeterince ilgi
gormemesine sebep olmus, kapali konturlar, kapali form ve gecisler yeterince
farklilagtirilmamig figlir bazen resim yiizeyine yapismustir. Figiir ve cevre plastik
biitiinliige erisememistir. Ik kusak ressamlarinda figiir, tek yonde ilerleyen bir zaman
ve mekan sistemi i¢inde hareket etmistir. Ancak Osman Hamdi bazi resimlerinde bunu

asarak basariya ulagmistir.”

% Aynw, s. 12.
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3. Tiirk Resminde Kadin imgesi

18. ylizyil sonlarina dogru son bulan minyatiir sanat1 19. yiizyilda bir degisme ve
gelisme yasamis Bati’nin tekniklerini kendine eklemleyen Osmanli yeni bir resim
anlayis1 gelistirmistir. Askeri okullarin programlarina resim derslerini almasiyla ilk
Bati’li anlamda resim yapanlar asker ressamlar olmuslardir. Degisen resim anlayiginin
ilk drneklerini ibrahim Pasa ve Hiisnii Yusuf Bey vermistir. Bundan sonra ise Seker
Ahmet Pasa, Ahmet Emin, Siileyman Seyit Osman Hamdi, Hiiseyin Zekai Pasa, Halife
Abdiilmecit Efendi, Hoca Ali Riza Bey, Halil Pasa gibi 6zellikle desen ¢alismalariyla
onem kazanan ressamlar ortaya ¢ikmistir. ibrahim Pasa, Tevfik Pasa, Servili Ahmet
Emin ve Osman Hamdi, Bati teknigine yaklasan Tirk resim sanatinin Onciileri

olmuglardir.

Tirk resim sanatinin figiiratif gelisiminde Sanayi Nefise Mektebi Ali’sinin de
onemli bir yeri vardir. Osman Hamdi’nin miidiir atanmasiyla 1883 yilinda agilan okul,
Tiirk resim sanatinda oldugu gibi ¢agdas kadin konusunda da O6nemli bir kaynak

olmustur.

Osman Hamdi’ye kadar Tiirk resminin konusu doga, kent goriintimleri
natiirmortlardan olugmustur. Osman Hamdi —daha 6nceki boliimde de belirtildigi gibi-
Tiirk resminde bir ilk olarak kadin figiirlerini, portrelerini sik sik tekrarlamistir. Boylece
Tirk resminde ilk defa biiylik ¢apta kadin resimleri, portreler, ¢cok figiirlii diizenlemeler

goriilmeye baslanmustir.

Osman Hamdi’yi izleyen Halil Pasa (1857-1940) 1847’de ylizbasi riitbesi ile
askeri okullarda resim Ogretmenligi yaptiktan sonra 1880°de Paris’e gitmis sekiz yil
akademide Leon Gerome atdlyesinde ¢alistiktan sonra Istanbul’a dénmiistiir. Halil Pasa
Paris’te Ozellikle kadin figiirii ve portrelerinde giiglii bir desen anlayisina sahip

olmustur.

Seker Ahmet Pasa (1841-1907) sanat alaninda 6nemli yenilikler getiren bir

sanat¢1 olmustur. Paris’teki 6grenimi sirasinda Abdiilaziz’in bir portresi ise yurtdisinda
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sergiye katilan ilk Tiirk sanatgisi olmustur. Tiirkiye’de ilk resim sergisini 1874’de
Istanbul Divan Yolunda agan Seker Ahmet Pasa, resim ve zevk anlayisinin bir egitimi
olarak Tirk toplumuna ve Tirk kiiltiirline gecisini saglamis, bu alanda ilk sanat
hareketini yaratmistir. Seker Ahmet Pagsa o donem gelismekte olan Tiirk resmine
katkida bulunmustur. Ancak resimlerinde natlirmort konuslarini calismayi tercih
etmistir ya da doga goriiniimleri resmetmis figliratif alanda ¢alismamistir. Resimlerinde
goriilen figiir ise doga goriiniimleri i¢inde 6nemsiz bir siluet olarak yer almis, beden

temsiline ¢ok uzak kalmistir.

Ikinci asker ressamlar kusaginmn en 6nemli ismi Siileyman Seyit daha c¢ok
natlirmorta ilgi duymus ancak figiir arastirmalarindan daha uzak kalmamistir. Yaptigi
natiirmort caligmalarinda, sema duygusundan uzak resimsel bir plastik olgu olarak
betimlemeye ¢alismistir. Kisisel bir lislup getirme yolunda ¢aba vermistir. Cok sayida
olmamakla beraber Siilleyman Seyyit’in kadin portreleri ve desen calismalarinda
bulunmaktadir. Bunlarin arasinda bulunan kadin portresinde kadin duyarliligini
yansitmistir. Kadin figilirlinii yansittig1 desen ¢aligmalarinda ayni 6zellikle goriilmiistiir.
Fakat portrede de, ciplak figlirde de kadin seyirciye bakmaz kendi bakislara sunmak

yerine kendine ait dlinyasinda bir duygusallig1 yansitir.

Bu donemin 6nemli olaylarindan birisi de “Osmanli Ressamlar Cemiyeti” nin
1908’de kurulmus olmasidir. Bu cemiyet 1921°de “Tiirk Ressamlar Cemiyeti” 1926’da
ise “Tiirk Sanayi Nefise Birligi” daha sonra ise “Giizel Sanatlar Birligi” adin1 almistir.
Kurulusundan bes y1l sonra dagilan bu cemiyet aylik bir sanat dergisi de ¢ikarmis olup
ilk kapandiginda donemin padigsahi ve ayni zamanda desen konusunda basarili ismi
“Abdiilmecit Efendi’nin bir portresi basilmistir. Abdiilmecit Efendi, tahtta kaldigi
siirece sanatgilar1 desteklemis, kendi ¢aligmalarini da siirdiirmiis, ayn1 zamanda da Bati

Miizigiyle ilgilenmistir. Kadin figiirii ve desen konusunda da calismistir.

Tiirk resim sanatinda 6nemli bir yeri olan Sanayi Nefise Mektebi, Osmanli’da
giinlin kosullar1 ve ortami goz ontline alinirsa, faaliyetleri ve kadin model bulunabilmesi

acisindan bir ¢ok zorlukla karsilagsmistir. Ancak zorluklarin iistesinden gelebilen kurum,
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kadin model bulma ve modelden calisabilme olanagi yaratarak bu konuda bir ilk

olmustur.

Batili anlamda Tiirk resim sanatinin baslangicini temsil eden bu dénemde figiir
caligmalar1 nadiren yapilmistir. Ressamlar kadin figiirii yapmada ise daha cekinceli
davranmigtir. Ancak bu donemde bu ressamlarin hi¢bir zaman kadin figiiri
yapmadiklar1 yargisit da yanlis olur. Bu ¢alismalarin sayisi az da olsa vardir yapilmistir
ya da en azindan ressamlarin yurtdisi egitimleri sirasinda kadin figiirii calistiklar

distiniilmustir.

20. yiizy1l baglarina kadar Osmanli toplumunda “kadin” 1n yeri oldukca
gerideyken, kadin gerek kiyafeti gerekse yasantisiyla dis diinyadan soyutlanmis kendi i¢
diinyasina kapanmis bir hayat siirmiistiir. 19. yiizyildan itibaren yavas bir bicimde de
olsa kadimi Ozgiirlestirme slirecinde Mesrutiyet’in ilaniyla 6zellikle kentli Osmanl
kadininin yasaminda yeni bir donem agilmis ve disarida kaldigi gercek yasamin bir

pargast olmustur.

Megsrutiyetle birlikte kadinlarin hayatinda belirginlesmeye baslayan degisimler,
ozellikle kadimnlarin kiyafetlerine yansiyan Batili giyim tarzlar1 ve sosyal hayatin
degismesi sonucu bunun toplumsal yasamda etkin olmaya baslamasiyla birlikte kadinin
giinlik hayatin farkli alanlarinda goriinmesi, o donemdeki resimlere de konu olarak
yansimistir. Daha onceki kapali yasamin tersine, eglencede, gezide, tuval baginda ya da
bir calgi c¢alarken, renkli kiyafetleri, oturuslari, duruslar1 ve bakislariyla bu donem
resimlerinde izlenebilmistir. Ancak Mesrutiyet’in ortaya ¢ikardigi o modern ve renkli
kadin gériintiisii aslinda toplumdan soyutlanmis denilebilecek sadece Istanbul’lu ve
kentli olan seckin bir kesimi temsil etmektedir. Farklilasan bu yasam sekli Bati’dan
alimmig ve Osmanli toplumunun farkli kiiltiiriine uydurulmaya calisilmigti, ancak
toplumun biiyilk bir kesimine hitap etmemistir.”® Tiirk resim sanatinda “kadin”
imgesinin 20. yiizyil baslarindan itibaren degisimi, Osmanli Tiirk kadininin toplumsal,
kiiltiirel ve ekonomik yasamda degisen konumuyla dogrudan iligkidir. Bu biiylik

doniisiim ve c¢agdaslasma déneminde Istanbul ya da Anadolu kadmi, tuvallerin

% Aysegiil Onséz Ersoy, “Osmanli Kadinindan Giiniimiiz Kadinina Dogru” RH Sanat, Say1 27 ( 2006), s.
33.
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yluzeyine, gercekte oldugundan farkli goriinlimlerde ve donemin ideolojileri
dogrultusunda c¢alisan sanatcilarin  gorsel tasarim ve diisiince diinyalarinda
imgelestirerek yansitilmis, kadin imgesi yeniden kurgulanarak sdylemlestirilmistir.
Osmanli modernlesmesinde, modernligin temsilinde kadin, her zaman 6nemli bir simge
degeri tasimis ve ideolojinin yayginlastirilmasinda vazgegilmez bir 6ge olmustur. Sanat
Ozellikle de resim, kentli ya da koylii kadim1 modernlestirerek gorsellestirirken,
tasarlanan devrimleri, hedefledigi degisimleri kadin imgesinin yardimiyla inandirici
hale getirmistir.'® Resimlere Osmanli kadinimin moda, giyim kusam, siis ve mobilyalari

egitim degisiklikleri resimlere bir oranda yansitilmistir.'"!

Batililasma dénemi ve sonrasinda yapilan kadin figiirii 20. ylizyilin baslarinda
daha biiylik bir degisim gecirmistir. Bu degisim daha ¢ok “bi¢im” yoniinde “kadin

bedeninin temsili” yoniinde olmustur.

19. ylizyilin ikinci yaristyla 20. yiizyilin basinda Fransa’da empresyonizm
(izlenimcilik) akimi baglamis ve sonrasinda diger iilkelere yayilmigtir. Bu akim resim
sanatinda gercek bir devrim olarak nitelendirilmistir. Empresyonistler birbirinden farkli,
tek tek firga vuruslar ile saf prizmatik renkleri kullanma teknigiyle acik havada resim
yapmiglardir. Amaglari, 15181n degisen etkilerini yakalayarak, bu canlilikla dogaya

yakinlikla ve yogunlukla yansitmak olmustur.'®

Tirk resim sanatinda da 1914 kusagi olarak bilinen sanatgt grubu

empresyonizmden etkilenerek, bu lislupta calismalar yapmislardir.

1908-1910 yillarinda Sanayi Nefise Mektebi’ni bitiren &grenciler arasinda
secilerek Paris’e gonderilen Sami Yetik (1875-1945) ibrahim Calli (1882-1960),
Feyhaman Duran (1886-1970), Hikmet Onat (1885-1977) Hiiseyin Avni Lifij (1886-
1927) gibi sanatgilar burada yetistirdikleri halde klasik ekoliin etkisinden siyrilarak

kendilerini empresyonizm heyecanina kaptirmislardir. Gergekgiligi tercih etmemis,

190" «Tiirk Resminde “Kadin” imgesinin Doniisiimii” P Diinya Sanat1 Dergisi, ( Bahar, 2006), s. 10.

19" Selda Alp, “II. Mesrutiyet Doneminde Kadin Sanatgilar ve Kadin Resimleri” Anadolu Sanat, Say1:10,
(1999), s. 17.

12 Maurice Serrulaz, Empresyonizm Sanat Ansiklopedisi,( istanbul: Remzi Kitabevi, 1984), s. 7.
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kendi kisisel yorumlariyla ¢alismak istemislerdir. Teknik acgidan siyahi eve cizgisel
deseni ortadan kaldirip parlak 1s1k iizerinde yogunlasmislar, bu arada agik havada
calismis, konularina ise ¢iplak insan figiiriinii dahil etmislerdir. Sanatcilar Istanbul’a
dondiiklerinde bu tarzi benimseyerek siirdiirmiislerdir. Bu “Osmanli Izlenimciligi”
olarak da adlandirilan islup, Batililarin bu isluba iligkin fiziksel, kimyasal
degerlendirmelerini paylasamadigindan cagdisi ve ylizeysel bulunmus, akademik bir
akim olarak goriilebilecek olmasina ragmen “ikinci kusagin” klasik, dogalc1 ve
romantik hareketlerin bir karistmindan olusan elektrik ¢aligmalarina gore bir ilerleme
sayilmustir.'” Batili izlenimciler nesnel ve manevi ideali, salt duyular tarafindan
algilanabilecek bir gergeklik olarak kavramsallastirmiglar en dogru formda yansitilan
duyu algis1 i¢inde kusursuzlukla giizelligi birlestirmislerdir. Oznel gdzlemin giiciinii
vurgulayan bu tavir gerceklie ve onun nesnellige ylikledigi 6neme verilen tepki
olmustur. Klasisizm derinlik hissini, resmin atmosferi iginde tonlar1 belli bir bi¢imde
kullanarak yaratmis, izlenimcilik ise bu atmosferi ufak renk partikiillerinin titresimiyle
parcalamistir. Boylece ii¢lincii boyut azalmis ve resmin diiz yiizeyinin Onemini
arttirmigtir. Bati’da 1860 yilinda baslayan, 1870°de doruga ulastiktan kisa bir siire sonra
da Bati’nin biitiin sanat ¢evrelerini saran empresyonizm, Tirkiye’de Hiiseyin Zekai
Pasa ve Halil Pasa’lara ragmen, sanatg¢ilarin doniisiinden sonra 1914°de baglamistir.
Cagdas Tiirk resminin ilk donemi olarak bilinen 1914 Kusagi’na “ Calli Kusagi” veya

Fransiz empresyonistlerin etkisinde kaldiklar1 i¢in “izlenimciler” denmistir.

Bu donemde “kadin” figiirtine farkli bir yaklagim getirilmistir. Osman Hamdi
disinda Tiirk ressamlari, figiir ve portre yerine daha ¢ok peyzaj ve natiirmorta dnem
verirken 1914 kusagi ressamlar1 natiirmort ve manzaradan ¢ok figiire yonelmisler ve

ozellikle nii calismalar1 yapmislardir.

Tiirk resim sanati yenilenip ¢agdas bir goriinim kazanama yoluna girdikce
sanatgilar  “ciplak” sorununa iliskin yeni ¢Oziimler arama zorunluluguyla
karsilagmiglardir. Minyatiir sanati da dahil olmak {izere, belirli tarih donemlerinde

meydana getirilmis olan ¢iplak tasvirlerin, her seyden 6nce canli modelle herhangi bir

' Ogur Arsal, Modern Osmanl Resminin Sosyolojisi”, Cev; Tuncay Birkan ( istanbul: Yap: Kredi
Yaynlari, 2000), s. 17.
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baglantis1 yoktu. Ciplak sorunu Tiirk sanatgisinin ¢agdas bigim ozglirliigline agilisini da

simgelemektedir.

1914 donemine kadar olan Onceki donemlerde figiir ve ¢iplak figiir, portre
konulart islense de bu konulara karsi en yogun ilgi 1914 donemi sanatgilari arasinda
goriilmiistiir. Akademik karakterli nii ¢alismalar1 pek ¢ok ressamda goriilmiistiir. Az
sayida ressam kuru akademik iislubu asarak kendi iisluplarini olusturmuslardir. Bu
dénemde model bulma zorlugu ¢eken ressamlar eslerini model olarak kullanmislardir.

Ressam artik ¢iplak kadin figiirlinii resme yerlestirmistir.

4. Ornek Sanat¢1 Yapitlan

4.1. Halil Pasa

Halil pasa 1857 yilinda Istanbul’da dogmustur. Babasi, Harbiye Mektebi’nin
kurucularindan Tophane Meclisi Reisi Miisir Ferit Selim Pasa’dir. 1869°da
Miihendishane-i Berri-i Hiimayun’da basladigi egitimini 1873°’de Topgu Tegmeni
olarak tamamlamig, babasi devlet erkanindan oldugu i¢in padisaha takdim edilerek
yaverlik silkine almmistir.'™ Okuldan mezun olduktan sonra ise askeri liselerde resim
Ogretmenligi yapmustir. 1880 — 1888 yillar1 arasinda Paris’e giderek Gerom ve
Courtois’in atdlyelerinde resim egitimi almis, 1888°de Istanbul’a dénerek 1900’a kadar
Tibbiye Mektebi’nde resim 6gretmenligi yapmustir. 1914’te Sanayi Nefise Mekteb—i

105

Alisi Midiirliigiine atanmustir. Halil Pasa asker ressamlar arasinda ii¢lincii kusagin

temsilcilerindendir.

Halil Pasa Paris’te Gerome ve Courtois atolyelerinde daha ¢ok figiir calismistir.
Istanbul’da Sanayi-i Nefise’nin figiire ¢cok agirlik verdigi halde ciplak bedenin tiim
ayrintilarina girmekten 6zenle kacindig1 bir siirecte Halil Pasa bu anlayisinda 6tesinde
ornekler yapabilmistir.  Halil Pasa’nin figiirlerinde hareketlerin ve bedeni saran

kiyafetlerin altindaki beden —desenin de saglamlig1 dolayisiyla tamamen yansitilmistir.

1% Sezer Tansug, Halil Pasa (istanbul: Yap: Kredi Yaynlar1 1993), s. 19.
15 Sezer Tansug, Cagdas Tiirk Sanati, (5. Basim,istanbul: Remzi Kitabevi, 1999),s. 367.
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Halil Pasa izlenimci sanatin bir onclisii olarak goriilse de giiclii bir desenden
yoksun olarak gordiigli izlenimci Fransiz resmine 6zellikle Manet’ye tam bir karsiligi
olmadig1 diisiiniilmemistir.'” Ancak Halil Pasa akademik gelenek ile izlenimci resim
sanatinin ¢ekigmesinin en yogun oldugu donemde, izlenimci sanati tanima olanagi
bulmus, dogrudan bir etkileme olmasa da izlenimci 6zellikleri igine sindirebilmistir.
Halil Pasa manzaralarindaki yeri duyarlilik izlenimci etkiler tasimaktadir. Resimleri
dogayla kurdugu iliski ve 151k duyarlilig1 agisindan izlenimei olarak kabul edilmistir.
Halil Pasa izlenimci sanatin Ozelliklerini, kendi tslup c¢izgisiyle birlestirebilmistir.
Dogaya ve a¢ik havada resim yapmaya olan ilgisi akademik anlayis disina ¢ikmasina
yol agmustir. Daha sonra Galatasaray sergilerine katilmistir. Misir ve Yunanistan’da
sergiler diizenlemis 1936’da Viyana’da diizenlenen uluslar arasi resim sergisinde altin

madalya kazanmustir.

Halil Pasa resim egitiminde, atolyede objeler yada figiirle ilgili bir temel tasarim
siirecinin doga ve acgik hava resmine baslangic olusturdugunu sdylemistir ayrica bu

diisiince kendi sanat: i¢inde gegerli olmustur.'®’

Peyzajin yani sira figiire agirlik veren ressam daha ¢ok kadin figiirli calismistir.
Figiir ve portre ¢alismalarinda ¢izgi ritmi, renk ahengi ve desen saglamligi dnemli ve
standart bir 6zellik haline gelmistir.(Ek.28) Figiir ¢alismalarinda Paris’te aldigi egitimle
daha ¢ok Batili kadmlar1 resmederken, Istanbul’a dondiigiinde iislubu degisime
ugramistir. 1894 tarihli “Kanepede Uzanan Kadin” resminde figiire yonelik yaklagimi
yeniden belirlenmistir.(Ek.31) Ayni zamanda yurtdisinda 6diil kazanan “Madam X
portresi Halil Pagsa’nin genis oOlgiide ¢iplak etiitlere yonelmis oldugu bir donemin
calismasidir.(Ek.29) “Kanepede Uzanan Kadin” adli resmi dinginligiyle yerel bir
atmosfer icinde resmedilmistir. Ayrica bu resminde, kumas kivrimlar1 ve dokulari,
stirahi ve bardak gibi ayrintilara da 6zel bir 6nem vermistir. Halil Pasa burada iislup
olarak desen agirlikli gercekei bir yaklagimi benimsemis olsa da ayni zamanda 151k ve

renk etkilerini de arastirmaktan geri kalmamistir, ayrica resimde kadinin giizelligini de

1% Aymi, 5.30
"7 Ayny, s. 34.
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vurgulamis romantik bir yaklasim benimsemistir.'*®

Halil Pasa bu resminde i¢inden
ciktig1 kiilttirel ortamin bir ifadesi olarak daha sicak, yerel tonlar kullanmig, modeli poz

vermekten uzak dogal bir goriiniimde tasvir etmistir.

Batililagma hareketinin topum hayati dolayisiyla da kadin yasami iizerindeki
etkisinin resim sanatina yansimasi daha onceki boliimlerde agiklanmisti. Halil Pasa’nin
bu resmi de bu konuya ornek olusturabilecek niteliktedir. Ressamin eserini iirettigi
Tanzimat sonrast donem, kadinin toplum igindeki yerinin tartisilmaya baslandigi bir
evre olmustur. Daha 6nceki boliimlerde bahsedildigi gibi kadina yasal haklar ve egitim
konusunda daha ¢ok hak taninmig bunun yam sira kadin toplumda 6n plana ¢ikmaya
baslamis kilik kiyafeti de degismistir. Bat1 etkisi Ozellikle saraylarda ve konaklarda
kendini gostermeye baglamistir. Halil Pasa karis1 Aliye Hanimi model olarak kullandig:
bu resminde kadin1 dénemin 6zelliklerine uygun kiyafetler i¢cinde resmetmistir. Kadina
bakildiginda ise ayrintilariyla verilmis donem kiyafetleri, altinda Halil Pasa’nin desen
anlayisiyla kadin bedenini tasvirinin yani sira ayrintili portre ozellikleri de izlenebilir.
Halil Pasa figiire yaptig1 katkilarin yan sira portredeki ustaligryla da taninmistir. 1891
tarihli baska bir enteriyoriinde oturmus ve ellerini 6niindeki mangala dogru uzatmus,
kirmiz1 hirkali bir yash kadin figiirlinii ele alan Halil Pasa, figlir deneyimlerini gii¢lii bir
bigimde yansitan gergeke¢i bir kompozisyon meydana getirmistir.'”(Ek.30) Ayrica
Paris atolyesindeki desen calismalarinda ¢ehre detaylarina ¢ok dnem vermis, ifadeyi
yansitma ¢abalar1 dikkat ¢ekmistir. Ozellikle insan bedeni ve ¢ehre detaylar1 geleneksel
bi¢cim aligkanliklar1 i¢inde degildir. Halil Pasa Bati’ya doniik ¢cagdas anlamda bir resim
icin hareket noktasinin, insan bedeninin organik yapisina iliskin gozlemler ve etiitler
oldugunu diisiinmils calismalarini bu yonde siirdiirmiistiir. Geleneksel sema
kaliplarindan uzaklagarak yeni bi¢imler gelistirme yolunda beden ve figiir iizerinde

calismis ve bu konunun gelisiminde onciilerden biri olmustur.

1% Funda Berksoy, “Halil Pasa ve Nanuk Ismail’in Resminde Uzanan Kadin”, Antik ve Dekor, Say1: 45,
(1998), s. 81.
' Tansug, a.g.e., s. 39.
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4.2. Sehzade / Halife Abdiilmecid Efendi

Abdiilmecid Efendi Sultan Abdiilaziz’in oglu olarak 29 Mayis 1968 tarihinde
diinyaya gelmistir. Babasinin 6liim tarihi de olan 1876 tarihinden 1908’e kadar once
Dolmabahge Sarayinda daha sonra da Beylerbeyi Camlica’da kendisine tahsis edilen
koskte kapali bir yasam siirdiirmiis ve bu donemi de yabanci dil 6grenerek ve resim
yaparak gecirmistir. 1908’de Ikinci Mesrutiyetin ilanindan hemen sonra, hanedanin
diger tiyeleri gibi, Sehzade Abdiilmecid Efendi de siyasal ve toplumsal sorunlarla

ilgilenmeye baslamig bu tarihten sonra aktif bir yagsam stirdiirmiigtiir.' "

Sehzade Abdiilmecid Osmanli Imparatorlugunun son déneminde giizel sanatlara
yaklagimini sergileyen 6nemli bir 6rnek olmustur. Osmanli Saray1r dogrudan dogruya
resim, miizik ve heykel gibi giizel sanatlarla ilgilenmekte ve hatta sehzadelerin 6grenim
programlari i¢inde giizel sanatlarin bulunmasina 6zen gostermektedir.  Abdiilmecid
hanedanligin bir iiyesi olarak devlet gorevlerinin yani sira ressamligi ve sanatsal
olaylara verdigi maddi, manevi destekle One ¢ikmistir. ~ Osmanli Ressamlar
Cemiyeti’'nin gazete ¢ikarma girisimleri, Galatasaray sergileri, basilan sergi kataloglari,
Sisli Atolyesi, Viyana Sergisi gibi faaliyetlere katkida bulunmus destek olmustur.
Abdiilmecit Saray1 ressami Fausto Zonaro’dan resim dersleri almigtir. Ayrica Seker
Ahmet Pasa, Osman Hamdi Bey, Calli Ibrahim, Hikmet Onat, Namik Ismail, Nazmi
Ziya, Sevket Dag’in da ders verdigi bilinmektedir.'"" Sehzade Abdiilmecid pek ¢ok
portre c¢aligmasinin yani1 sira en Onemli resimleri 1918’de gerceklestirilen Viyana
Sergisi’nde biiyiik begeni toplayan 1917 tarihli “Harem’de Beethoven” ve “Harem’de

Goethe” isimli resimleridir.

Abdiilmecid Efendi’nin resim anlayisinin temellinde saglam bir desen anlayist
on plandadir. Resim egitimini yukarida da sayilan ressamlardan olmasindan ve bu

desen calismalarindan bu konuya 6nem verdigi anlasgilmistir. Fausto Zonaro basta

"% Kiymet Giray, “Son Halife Veliaht Abdiilmecit Efendi’nin Yasami ve Sanati”, EJOS IV. Proreading
of the 11 th International Congress Of Turkish Art, Utrecht, (2001), s. 7.

""" Ahmet Kamil Géren, “Yeni Bilgiler Isiginda Sehzade, Veliaht Halife Abdiilmecid Efendi’nin (1868-
1944) Yapitlarim1 Yeniden Degerlendirmek”, Sanat Diinyamiz, Say1: 93 (2004), s. 30.
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olmak tizere baz1 yabanci sanat¢ilardan ders aldigi anlasilan, ama yine de otodidakt
sayilabilecek bir iislubu vardir. Aymi zamanda Bati saraylarindaki modern yasama
duydugu aristokrat ilgileri resimlerine yansitmustir.'' (Ek.32-33) Elinde kitap tutan ve
bir divana rahatca oturmus bulunan sarayli bir gen¢ kadin tasvir ettigi resmi Halil
Pasa’nin “Kanepede Uzanan Kadin” resmindeki “motif” uygulamasi, daha sonralari
gene modern yasam kesitinden benzer uygulamalara doniiserek divana uzanmis kadin,
pecesi agilmis giizel ¢ehreler yada romantik bir igerigin sinirin1 agsmayan diger kadin
konularina dogru uzanacak, bu konunun bazi asamalarda dramatik icerikli resimlerde de

ele alinacaktir.'

Abdiilmecid Efendi yakin cevresini ve Ozellikle de kendi ailesini resimlerine
konu olarak almistir. Karisi, ¢ocuklart onun durmadan resimledigi vazgecemedigi
konularin degismez modelleri olmustur. Cagdas giysiler icinde ve modern giyim

tarzlartyla bir Osmanli Veliaht’inin karisini ve kizin1 goriintiillemistir.

“Haremde Goethe” resmi Sehzade Abdiilmecid’in sanat anlayigini belirleyen
degerleri sergilemekle kalmaz ayni zamanda donemin resim anlayisinin yansitildigi
odalik resimlerine yeni bir yaklasimi da  sergiler.(Ek.32)  Sanatci, klasisizmin
ozelliklerini yansitan pozu, formu ve yiizii de incelemis oldugunu ve Oziimseyerek
yapitlarinda uyguladigini kanitlamaktadir. Abdiilmecid saray mekaninin haremi i¢inde
bir prensesi klasisizminin niteliklerini sakli tutan bir sanat anlayigiyla resimlemistir.
Kadimin durusu ve ifadesi klasisizmin kadin figiiriine yiikledigi klasik tanrigalarin
magrur ifadesini tasimaktadir.''*  Abdiilmecid, Osmanli saraymim diinyaya kapali
yasamini yansitan resimler yapmistir. Saraya i¢inde prenseslerin giysilerini, okuduklari

kitaplari ve dinledigi miizigi resimlemistir.

Sehzade Abdiilmecid’in portre yada ¢ok figiirlii diizenlemeler yapmaya egilimli

olmas1 ¢agdaglar1 arasinda onu ayricalikli bir yere getirmistir.

"2 Tansug, 1999,a.g.e., s. 139.
"3 Aym, s. 139.
"% Giray; a.g.e., s. 17.
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4.3. ibrahim Call

fbrahim Call;, 13 Temmuz 1882 de, o yillarda izmir’e bagh olan Cal
kasabasinda diinyaya gelmistir. 1lkogrenimini ve Riisdiye’yi Cal’da tamamlamistir ve
[zmir Miilki Idadisi’ni bitirmistir. ibrahim Calli’nin ailesi resimle ilgili kisiler degildir.
daha sonra Istanbul’a gitmis ve gazete dagitimcilifi yada arzuhalcilik gibi isler
yapmistir. 1905 — 1911 yillar arasinda Istanbul Adliyesinde miibasir olarak ¢alismistir.
Bir Ermeni ressamdan ders alirken sonrasinda 1906 yilinda Sanayi-i Nefise Mekteb-i
Alisi’ne girmistir.'"> Okulu bitirdigi yil devlet tarafindan Paris’e gonderilerek, Fernand
Cormon’un atdlyesinde Ogrenimini siirdiirmiistiir. [. Diinya Savasi’nin baslamasiyla
yurda donmiis Sanayi-i Nefise Mekteb-i’'nde Vallaruy’nin yardimecisi olmustur. Atolye
O0gretmeni olduktan sonra, 1947°de emekli oluncaya kadar bu gorevde kalmistir. Devlet
Resim ve Heykel sergilerine aralikli olarak katilmistir. Ayrica Giizel Sanatlar Birliginin

kurucularmdan biridir.''®

1917 yilinda I. Diinya Savasi silirerken kahramanlik resimleri iiretilmesi
amaciyla Sisli’de Harbiye Nezareti Resim Atdlyesi kurulmustur.  Osmanli’nin
yenilgiler karsisinda toplumun moral giliciini yiikseltmek diisiincesiyle sanata
basvurulmus bu atdlyelerde yapilan resimlerin de Viyana ve Berlin’de sergilenmesi
planlanmistir.  Sanatgilar burada ordu, asker, zafer konularmi milli duygularla
resmetmislerdir. Atdlyede asker ressamlardan Mehmet Sami Yetik ve Mehmet Ali
Raya gérev almis. Bunlarin yani sira Ibrahim Calli, Hikmet Onat, Ali Sami Bayar,
Mehmet Ruhi, Ali Cemal Besim ve 1914 kusagimin diger sanatcilar1 bu atdlyede

. . .. 117
resimler liretmistir.

Ibrahim Call’nin iginde bulundugu Tiirk resminde 1910 yada 1914 kusagi, daha
yaygin bir deyimle de Calli kusagi olarak tanimlanan sanatci grubunu, II. Mesrutiyetle

birlikte gelisen kiiltiir ortaminin bir uzantis sayilmustir.'"®

3 Kiymet Giray, Calli ve Atblyesi, ( istanbul: Tiirkiye is Bankasi Yaymlari, 1997), s. 32.
"'® Tansug, a.g.e., s. 370.

"7 Aynu, s. 151.

'"¥ Kaya Ozsezgin, ibrahim Calh, (istanbul:Yap: Kredi Yaymlari, 1993), s. 12.
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Halil Pasa’yla birlikte Tiirk resmine giren empresyonist etkiler, Ibrahim
Call’nin —yurt dis1 egitiminde etkisiyle resimlerinde daha ¢ok goriinmiistiir.  Pertev
Boyar, Call’y1 “tam ve suurlu bir empresyonist olarak degerlendirmis. Calli’nin
“Avrupa empresyonistine 0rnek bir model” oldugunu sdylemistir. Adnan Turani ise
Callr’y1 “Akademiklesmis bir empresyonizmin temsilcisi” olarak gérmiis ve Calli’nin
yaptiginin biraz daha “kendine 6zgii” bir izlenimcilik oldugunu sdylemistir.'” Calli
izlenimci bir renk anlayisina sahiptir. Ancak formlardaki uyumada dikkat eder “isik-

golge teknigine dayanarak konstriiktif eserler meydana getirdigi diistiniilmiistir.

Call’nin resimleri peyzaj, natiirmort, portre ve c¢iplak gibi dort ana tema
cevresinde olugmustur. Call’'nin ilk dénem resimleri, Tiirkiye’de Batili yasam
bigiminin Istabul’da aristokrat bir ¢evrede giderek yayginlasmaya basladig
II. Mesrutiyet doneminin begenisine uygun diismektedir. Degisen giyim ve gdorenekler
Call’nin ilk donem resimlerine yansimistir. Cok sayida portre yapan sanat¢i ayni
donemde Istanbul’un degisik semtlerini konu alan peyzajlar da yapmistir. Portrelerde
fotograftan bakarak calistigi ornekler olsa da daha ¢ok canli modelden ¢alismistir.
Calli akademik disipline olan saygisindan ve bagliligindan dolayr gordiigii nesne ve
kisilerde goriintiilere bagimli kalmistir. Resimlerinde izlenimciligin genel — geger
kurallarina bagl kalsa da her kuralini birebir uyguladigi sdylenemez. Fakat Istanbul
peyzajlarinda ve bazi natiirmortlarinda neredeyse bir eskiz ¢abuklugunda yapilmis
izlenimini veren firca darbelerini gérmek miimkiindiir. Bu resimlerinde izlenimlerin

sicaklig1, kesim saptama yontemlerinin éniine ge¢mistir.'>

1914 donemi sanat¢ilarinin Tiirk resmine yaptiklart en 6nemli katki yeni bir
anlayisla ele aldiklar figiir konusunda olmustur. “1914 kusagi sanat¢ilarinin boyasal
ilgilerini manzara digindaki resim tiirlerinde yoneltmis olmalari ayrica 6nemli bir
olgudur. So6z gelimi figiir konusunda Osman Hamdi Bey’in araladigi Psiko-sosyal
kokenli ¢ekincelerin asilmast miicadelesi aynt donemde de cesaretle verilmistir. Portre
ve ¢iplak figiirli kompozisyonlarin bir resim tiirii ve anlatim segenegi olarak kabul
gormesi ve yine basariyla tatbik edilmesi bu siirece dahil edilecek ayricaliklarin baginda

gelir. 1914 kusagi ressamlarinda daha bir belirginlesen figiir ilgisi, (bir yandan da “Sisli

"9 Ayn., s. 23.
120 Ayni, s.25.,
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Atdlyesi” yarattigi olumlu etkinin de kosutunda) Tiirk resminde artik yayginlasan bir

egilim haline gelmistir.”''

Ciplak konusu Calli’nin sanatinda énemli bir yer tutmustur. Son yillarinda ise
daha ¢ok daha ¢ok uzanip yatmig durumda gosterilen ¢iplak figiirlere, kadin bedeninin
uyumlu ¢izgileri ve hacimsel oranlar1 yansitan degerleri acisindan yaklastigi
goriilmiistiir. Resimlerinde bedenin yapisim1 6ne ¢ikaran net bir goriintii izlenmistir.
Call1, ciplaklarini, daha 1920’li yillardan baglayarak Osmanli Ressamlar Cemiyeti
sergilerine koyarak alabilecegi olumsuz tepkilerden c¢ok, ciplaklik kavraminin sanat
acisindan kapsadigi degeri toplum kesimine kabul ettirmeye calistigi goriilmiistiir.
Ciplak kadimi konu aldigi resimlerinde tanimli bir mekan yerine ndtr bir arka plan
kullanip tiim dikkati figiiriin anatomik hareketi tizerine toplamistir. Nii’lerinde ciiretkar
pozlar kullanmasina ragmen kadin i¢e kapanik, utanga¢ bir sekilde vermistir.(Ek.38)
Figiirlerin yiizleri ¢ok belirgin ve 6n planda degildir, figiir eliyle koluyla yiiziini
kapatmis, basini ¢evirmistir. Ancak beden, anatomiye uygunlugu ve resmin merkezine
yerleserek ana konu haline gelmesiyle tuvallerde temsil edilme diizeyine ulagsmistir.
Calli ¢iplagi bir model duraganligindan ¢ikarmistir, sanat¢inin ¢iplaklari, model olarak
poz vermenin Otesinde kendi kadinliklarimi 6ne ¢ikarmislardir.(Ek.36-37)  Ankara
Resim Heykel Miizesindeki “Nii” resmi, i¢ mekanda kanepe lizerinde uzanip poz veren
ciplak bu ozellikleri yansitan basarili bir ¢aligmadir.(Ek.41) Mekandaki divan, yastiklar
ve perdedeki tamamlanmamis izlenimine karsilik, modelin viicudu tamamlanarak bir
carpicilik saglanmis ve 1518 kullanimiyla da kadinm erotik niteligi vurgulanmistir.'*
Bu da Calli’nin mekan kullaniminda nétr olmay1 tercih ettigini destekler bir 6rnektir.

Resimlerinde beden, figiir kadin bedeni 6n plana ¢ikmustir.

4.4. Namik ismail

Namik Ismail 1890°da Istanbul’da dogmustur. Galatasaray Lisesi’nde okurken
resim egitimine baglamig daha sonra Sanayi-i Nefise Mektebi’ni bitirmistir. Ailesi

tarafindan Fransa’ya gonderilerek Julian Akademisinde Ecole Nationale des Arts

"2l Miimtaz Saglam, Sanat Koleksiyonu 1. Batii Anlamda Tiirk Resim Sanatinin Gelisme Asamalari
ve Koleksiyondan Ornekler, ( Istanbul:T.C. Merkez Bankas1 Yayinlari, 2004), s. 29.

122 Giil Saridikmen, “Resimde Uzanan Ciplak”, ST Sanat Tarihi Arastirmalar1 Dergisi, Say1:1 (Sezer
Tansug Sanat Vakfi ,2006), s. 193.
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Decoratif’te ve Cormon’un atdlyesinde c¢alismalarini siirdiirmiistiir. Yurda doniince 1.
Diinya Savasi yillarinda Kafkas cephesinde yedek subay olarak gorev yapmustir. Bu
sirada Sisli Atolyesi’'nde savas konulu resimler yapmistir.  Bir siire Berlin’de
Liebermann ve Corynth’in atdlyelerinde ¢alignus Istanbul’a déndiigiinde resim
ogretmenligine baglamig Giizel Sanatlar Akademisi’nde ¢aligmistir. Bu siire ig¢inde

Paris’e gitmis déndiigiinde ayn1 okula miidiir olarak atanmistir.'*

Nanmik Ismail’de 1914 kusag iginde degerlendirilen ressamlarindandir. Nanuk
Ismail de Ibrahim Calli ve ddnemi sanatgilari gibi Ozellikle figiire ve portreye

yonelmistir.

Ibrahim Calli ve Nanmik Ismail, Tiirk resmi i¢inde “Tiirk izlenimcileri” olarak
degerlendirirler. Aslinda bireysel yaklagimlari ve iisluplartyla resim sanatina farkli bir
goriis getirme ¢abasi icinde bir arayisi temsil etmektedirler. Namik Ismail’de Call1 gibi
atak firga vuruslarii benimsemis, kullandigi renk ve 1sikla hareketi basariyla
yansitabilmistir. Desenlerinde de sanat¢inin figiiriin 6zelliklerini ve anatomi ilizerinde
calismalar yaptig1, insan viicudunun bi¢im ve hareketlerini ¢ok iyi bildigi goriilmistiir.
Bu nedenle Namik Ismail’in figiirleri cok degisik duruslardadir ve dinamik duruslariyla

hareketi devinimi basariyla yansitirlar.(Ek.39-40)

Namik Ismail’in “Sedirde Uzanan Kadin” adli resmi Halil Pasa’nin “Uzanan
Kadin” adli resmiyle benzer yoOnleri olmasi sanat¢inin Halil Pasa’dan etkilendigini
gostermektedir. Namik Ismail’in 1917 tarihli “Sedirde Uzanan Kadin”  isimli
resmindeki model, fiziksel acidan karisi Mediha Hanim’i hatirlatmaktadir.(Ek.44)
Sanat¢i ayni donemde karisinin ¢ok sayida portresini de yapmustir.  Figliriin
cevresindeki, ornegin duvara asili duran besmele yazili hat levha ve yastiklar resme
yerel bir hava kazandirmistir. Namik Ismail’in bu resminde kadinin dis goriiniimiinden
daha cok diisiinsel yapisiyla ilgilendigi, bunun iginde kitaplia sembolik bir anlam
yiikledigi sdylenmistir. Osman Hamdi Beyin “Rahlede Oturan Kadin” yada “Mihrap”
adl1 resimlerinde diinyevi olam ve kadmi yiiceltmesi gibi Namik Ismail’de kadinin

toplumda kat ettigi asamay1 destekler goriilmektedir. Namuk Ismail resminde 20.

'2 Tansug; a.g.e, s. 370.
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ylizyilin basinda toplumsal hayata aktif olarak katilan yeni tip Tiirk kadininin imgesini

sunmustur. 124

Nanuk Ismail, Tiirk resim sanatinda kisisel iislup ayrimlarinin belirginlik
kazanmasini saglayan biiyiik ustalardan birisi olarak degerlendirilmistir. Temalara

bicimsel yaklasimi belli sinirlar1 agmayan bir deformasyon egilimi yansitir.

124 Funda Berksoy, “Halil Pasa ve Namik ismail’in Resminde Uzanan Kadin”, Antik ve Dekor, Say1: 45
(1998), s. 82.
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SONUC

Osmanli Devleti’nin yiizyillar boyunca korudugu siyasal gog, imparatorlukta ige
kapanik ve kendi kendine yeterli bir toplum haline gelmesine sebep olmugtur. Osmanli
Devleti 17. ylizyilda yasadig1 basarisizliklar ve toprak kayiplart sonunda uzun zaman
denedigi eski Osmanli kurumlarim1 diriltmek yoluna giden ‘“islahat” fikri yerine,
kendisine Bati usullerini 6rnek almak {izere yiizlinii Bati’ya dénmiis ve Bati’nin
teknolojisinden yararlanmak istemistir. Hilmi Yavuz, bu siireci Modernlesme
Oryantalizm ve Islam kitabinda, Serif Mardin’in bu dénemde “1. Batililasma Dénemi”
diye adlandirilmasini 6rnek vererek ilk Batililasma hareketlerinin aslinda Bati’nin
zihinsel olarak degil, teknolojik olarak kendine mal etme oldugunu sdylemistir. Bu
donemde Batililagsma askeri bir sorun olarak ele alinmistir. 1826’dan sonra ise Osmanli,
Bati’nin iistiinliiglintin salt bir askeri Ustiinliige indirgenemeyecegini kavramis, askeri
iistiinliigiin arkasindaki zihniyetin arastirilmasi isine girmistir. Tanzimat bu anlamda bir
zihniyet diizenlemesidir ve aydmlanma bu noktada giindeme gelmistir. Osmanli’da
modernlesme Batililasma ile paralel ilerleyen bir silire¢ olmustur. Bu ortam iginde
“kadin” 1n konumuna bakilacak olursa goriilir ki kadmin konumu modernlesme
hareketinin tarihsel gelisme siireci iginde bi¢imlenmis olmasidir. Yasam kurallarin
geleneklerin ve Islam’in belirledigi bir toplumun Batililasma’nin Batili yasamanin
getirdigi kurallar1 benimsemeye calistigi durumda kadin merkezi bir yer tutmustur. Bu
stirecte ise “kadin” m Dogulu ve Batili algilamada farkli yerlere sahip olmasi da bir
zorluk yaratmustir. Kadm, Dogu’da tamamen gelenekler ve Islam kurallar ¢er¢evesinde
yasamustir. Ancak bu durum daha ¢ok Anadolu’nun Islamiyet’i kabuliinden sonra
gelismistir. Islamiyetten 6nce Tiirk toplumunda gerek yonetimde olsun gerek sosyal
yasamda kadin daha aktifken Islamiyet’in kabuliiyle, kadin toplumda daha geri plana
itilmistir. Eski gelenekler devam etsede kadinin yeni yeri agirlikli olarak din eksenli
tamimlanmustir. Aslinda bu durum Kur’an’da agik ve kesin bir dille ifade edilmemis
Allah katinda kadin ve erkek esit sayilmistir ancak kadin ikincil konumda kalmis
korunmasi ve sakinilmasi gereken bir varlik gibi gosterilmistir. Bu durumda ataerkil bir
toplumda Kuran’a dayanarak kadini ikinci plana itmek daha kolay gerceklesmis yazili
buyruklar oldugundan farkli yorumlanmistir. Yani aslinda durum tamamen Kuran’in

emrettigi sekilde degil ataerkil toplumun yanlis yorumlamalariyla gelismistir. Yanlis
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yorumlama ise sonradan farkina varilan bir hata olarak degil bir istek arzudan
kaynaklanarak bilingli yapilmistir. islami iilkelerde var olan kadin imgesi daha ziyade
bu ataerkil gelenegin 6geleriyle Oriilmiistiir. Ayrica Miisliman toplumlarda kadinin
ortlinmesi yoluyla “korunmasi” durumu erkege kadin bedeni iizerinde s6z sdyleme
hakk: vermistir. Ayrica kadin bedeni dogurganligi nedeniyle salt bedene indirgenmesi
durumu hem Bati hem Dogu geleneginde var olmustur. Kadin iizerine séz sdyleme
hakk1 bulunulan bir nesne konumunda olmustur. Dogu-islam kiiltiirii icinde olusturulan
kadin kimligi gelenek ve din eksenlidir. Ancak Bati’nin diislindiigii gibi bu kimlik

sadece Islam’la sinirlandirilmamus, gelenek iizerinde galisilarak yeniden kurgulanmistir.

Kadinin toplum i¢indeki yeri, Tanzimat dénemi ile baslayan ilk modernlesme
cabalariyla, yani toplumsal modeline yonelisle birlikte tartisilmaya baslanmistir.
Batililasma doneminde, kadina Tiirk modernlesmesinde 6nemli roller verilmis bir
yandan da bu roliin smirlart yine erkekler tarafindan belirlenmistir. Niliifer Gole,
Modern Mahrem adli kitabinda Tanzimat ile baslayan modernlesme siirecin de kadinin
konumuna iliskin diislincelerini ve durumu su sekilde agiklamistir. Bu donemde, Dogu-
Bat1 ikilemi uygarligin maddi ve manevi tanimlarinin ayrigmasi ¢ercevesinde
bicimlenmeye baslamistir ve bu doénem diisiiniirleri Islam’in hangi agilardan bu
reformlara destek saglayabilecegini, hangi acilardan ters diisecegini belirlemeye
calismislardir. Bu ikilem; o donemde Osmanli toplumunun gelecegi lizerine diisiince
tireten tiim egilimlere yansinmistir. Tanzimat’tan II. Mesrutiyet’e kadar olan donem
boyunca, kadinin konumu bu ¢ercevede tartisilmistir. Bati uygarliginin evrenselligine
dikkat c¢ekenler edebiyat yapitlarinda kadinlarin yasadigt olumsuz durumlari
elestirmigler, Bati’dan esinlenen bu reformlarin sonuglarini hakim kiiltiirel kimlige
yonelik bir tehdit olarak algilayanlar ise kadinin konumunu muhafaza etmek gerekliligi
tizerinde durmuglardir. Bu durumda ise farkli goriisler ortaya ¢ikmustir. Bir diislince
gelecegi gegmisle birlikte kurmak ister ve Bati uygarligindan alinmasi gereken etkinin
sadece teknik idari ve maddi yonden olmasini istemistir. Bir diger diisiince ise
uygarligin bir biitlin oldugunu savunan cagdasliga ayak uydurmak i¢in gelenegi
degistirmek istemistir. Ikinci diisiinceyi savunan reformcular kadmin egitimini ve
Ozgiirlestirilmesini medeniyete ulasmak icin bir On sarttir gelenek¢ilerde manevi

degerlerin ve ahlakin korunmasi i¢in kadin-erkek iligkilerinin seriat yasalarina
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uygunlugu saglanmalidir demistir. Kadin konusu da bu iki diisiince arasinda kalmistir
ancak Osmanli Batililasmanin, modernlesmenin sadece teknolojik ydnden
olamayacagini diisiindiigii icin Bati’nin diislince sisteminden de faydalanmak istemistir.
Kadinin durumu birebir Batila paralel bir gelisme siireci ge¢irmese de Bati’yla kurulan

iligkiler sonucu degisim saglanmustir.

Osmanli toplumunda yaganan biitiin zorluklara kargin Osmanli kadinlar1 bireysel
Ozgiirlik haklarmi dile getirebilmis ve 6nemli bazi haklar kazanmislardir. Miilkiyet
hakki ve egitim hakki kazanmistir. Kadinlar kurduklari dernek ve dergiler yoluyla
seslerini duyurabilecekleri alanlar yaratmis ayn1 zamanda basin yoluyla Bati’l1 kadin1 da
tanima yaratmis ayni zamanda basin yoluyla Bati’l1 kadini1 da tanima olanagi bulmustur.
Osmanli kadin1 sosyal yasam i¢cinde daha ¢ok yerde kendini gosterebilmistir. Kadinin
kendini sanat alaninda gostermesi de sanat egitimi almasiyla gelismistir. Sonrasinda

Inas Sanayi-i Nefise Mektebi nin a¢ilmasiyla bu gelisme kurumsal yonde ilerlemistir.

Tiirk resmine bakildiginda ise erken tarihlerden itibaren minyatiir sanatiyla
kargilagmistir. Ancak Osmanli resim sanati olan minyatiirde gelenekten payini alarak
sekil bulmustur. Erken donemlerde sadece kitap siislemesi olarak kullanilan minyatiir
sanat1 Batili anlamda “resim” olmaktan uzaktir. Tamamen farkli bir diinyay1 farkli bir
anlayis1 yansitmistir. Minyatiir resmi, i¢inde bulundugu kitabin konusuna uygun bir
sekilde konuyu agiklamaya hizmet etmesi i¢in yapilmistir. Bu islevlerinin yani sira
siisleme amaci da tasimaktadir. Ancak minyatiir sanat1 bu kadar basit uygulanmistir ve
zamanla kendi Uslup cesitlerini de olusturarak koklii bir gelenege sahip olmustur.
Minyatiir sanat: Batil1 anlamda beden temsilinden kaginmistir bu da Islamiyet’le gelisen
tasvir yasagtyla iligkilidir. Kuran’da tasvir yasagina dair hiikiimler yer almaz Tasvir
yasagl bazi hadislerden yola ¢ikilarak ortaya cikarilmistir. Aslina bakilirsa Emevi
déneminde anitsal resimler yapismis tasvir yasagi sonraki donemde ortaya ¢ikmistir. Bu
durum gelenek haline gelmis zamanla Osmanli kendi tislubunu gelistirmistir. Minyatiir
sanatinda bazi resimler de kadin figiiriine yer verilmistir. Ancak beden ve suret
temsilinden kaginan minyatiir sanat1 kadin figiirtine de ayn1 anlayisla yaklagmistir hatta
minyatiir sanat1 kadina kars1 gelistirilen tutumdan dolay1 olsa gerek kadin figiiriine karsi

daha mesafeli durmustur. Minyatiir sanati temsil etme yerine 6ykiinmeyi se¢cmis kendi
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bicimini yaratmistir. Minyatiirde goriilen figiir anlayist Osmanli’nin  perspektif
bilgisinden yoksun olarak yapamadigi bir sey degil aksine Osmanli’nin diislince
yapisina, gelenege bagli olarak benimsedigi bir bi¢gim oldugu diisiiniilmiistiir.
Oykiinmek demek, &ykiiniilen seye benzemek, ama onunla benzesmemek anlamina
gelir. Oykiindiigii maddeyi temsil etmez. Minyatiir resimde dogayi birebir taklit

etmeden kag¢inilmustir.

Batililagma hareketleriyle birlikte her anlamda goriilmeye baslayan degisim
resim sanatinda da gorilmiistiir. Aslinda Batililasmanin en yogun yasandigi 18.
ylzyildan 6nce de minyatiir sanatinda degisimler goriilmiistiir. Levni ve Abdullah
Buhari goriilen degisimi yansitan ve 6nemli 6rnekler olmustur. Endurunlu Fazil ise
minyatiire derinlik boyutunu getirmistir. Abdullah Buhari ve Levni’nin yaptig1 kadin
figiirleri geleneksel minyatiir resminin disina ¢ikmis bedene farkli gozle bakmaya
baslamistir. Yaptiklar figiirler minyatiiriin ana konusu olmus tek yaprak iizerine biiytlik
boyutlu resmedilmistir. Boylelikle dykiinmeden temsile dogru bir yonelis baslamistir.
Daha sonra minyatiir resim ornekleri son bulmustur. Osmanli resminde degisimler
goriilmesi, birden bire Batili anlamda tuval resmine ge¢is oldugu anlamina gelmez.
Minyatiirden sonra mimari yapilarda i¢ mekanlarda uygulanan duvar resimleri siklikla
yapilmistir. Ancak bu resimlerde de figiir kullanimina pek rastlanmamistir. Daha sonra
19. ylizyilda yapilan ilk uygulamalarda — Okullar— daki resim derslerinin de etkisiyle
perspektif uygulama goriilmiistiir ancak yetersiz kalmistir. Bu donemde genelde peyzaj
resimleri yapilmisg figiir resmi yapilmamistir. Peysaj resimlerde daha ¢ok fotograflardan
bakilarak yapilmistir. Asker ressamlar kusaginda az sayida figiir denemeleri yapilmistir.
Ancak Tirk resminde ilk biiyiik boyut figlir uygulamalart Osman Hamdi’de
goriilmiistiir. Ayn1 zamanda kadin figiiriinii ilk kullanan da Osman Hamdi olmustur.
Osman Hamdi Bey, figiirli kompozisyonlarda oryantalist bir tutum ig¢indedir ancak
O2nun oryantalizmi, Bati’nin bekledigi sekilde Dogu’nun erotik yiiziinii odaligini,
hamam sahnelerini, c¢arsafli kadimnlarini, dilencisini, sokak saticilarmi fakirlik ve
perisanligini resimleme yolu degildir. Osman Hamdi Tiirk resmine figlir anlayisini
getirmis olmast agisindan Tirk resmi iginde 6nemli bir yere sahiptir. Ancak Osman
Hamdi’nin resimlerinde temsil sonunda bazi sorunlar goriilmiistiir. Resimlerinde figiir

calismalar i¢in fotografik goriintiileri kullanma yoluna bagvurmustur bundan dolay1 da
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bu figiirler aksiyonsuz, 0ykiisiiz, nesne gibi ele alinmustir, figiirler dramsiz, eylemsizdir.
Bu figiirler ger¢ek, canli duygusal yasayan bir 6zdesleyimi iceren figiirler degil, tersine
duyarliktan yoksun soguk, ruhsuz ve yapay bir takim figiirler olarak degerlendirilmistir.
Osman Hamdi anitsal boyutlu figiirleri ayrintilariyla natiiralizmi ¢agristiran, fotografik
gerceklikte isledigi figiirlere yiikledigi anlamla da 6nem kazanmistir. Bu anlam
geleneksel ahlaka karst koyup kadini diinyevi giizellikleri sembolize eden konuma
getirmek, insana birey olarak anitsal boyutlarda 6nem vermek yoluyla gergcege yeni

gozlerle bakmay1 ve yeni degerler benimsemeyi saglamak olmustur.

Osman Hamdi’den sonra kadini konu alan ressamlarda bu konuya katkida

bulunmustur.

Modernlesme c¢abalar1 iginde sosyal hayatta degisen kadin resime konu
olmustur. Mesrutiyetle birlikte kadinlarin hayatinda belirginlesmeye baslayan
degisimler, 6zellikle kadinlarin kiyafetlerine yansiyan Batili giyim tarzlar1 ve sosyal
hayatin degigsmesi sonucu bunun toplumsal yasamda etkin olmaya baslamasiyla birlikte
kadinin yeni durumu ve yeni edinmeye basladigi kimlik bu donemde yapilan resimlere
konu olmustur. Donemin kadin ressamlarinda da bu konu ayni sekilde islenmistir.
Osmanli modernlesmesinde modernligin temsilinde kasin, he zaman 6nemli bir simge
degeri ve ideolojinin yayginlastirilmasinda vazgegilmez bir 6ge olmustur. Batililasma
donemi ve sonrasinda ise yapilan kadin figiirii 20. yilizyilin baglarinda daha biiyiik bir
degisim gecirmis bu degisim daha ¢ok “bi¢im” yoOniinde “kadin bedeninin temsili”
yoniinde olmustur. Bu dénemin en Onemli sanatgilart 1914 kusagi, ya da Tirk
izlenimcileri olarak adlandirilmistir. 1914 kusagi ressamlart natirmort ve manzaradan
cok figiire yonelmisler ve 6zellikle nii ¢alismiglardir. 1914 donemine kadar olan 6nceki
donemlerde figiir ve ¢iplak figiir, portre konulari islense de bu konulara kars1 en yogun
ilgi 1914 donemi sanatc¢ilari arasinda goriilmiistiir. Daha Onceki donemlerde hatta
minyatiirde de ¢iplak figlir kullanilmistir. Ancak bu temsil etme yoniinde olmamustir.
Ciplak sorunu Tiirk sanat¢isinin ¢agdas bicim 6zgiirliigline agiligini simgelemistir. Tiirk
ressami da bu konuya kendi yorumunu da ekleyerek, yasanan siire¢ i¢inde kendi

anlayisina uygun bir ¢iplak resmi tiretebilmistir.
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Minyatiir sanatindaki Oykiinme anlayisindan Batili anlamda tuval resminde
beden temsiline kadar gecen siire¢ icinde degisen Tiirk toplumunda kadinin konumu da
farklilagmis kadinin bu sosyal degisimi kimligiyle resimlere konu olmus sonrasinda ise
kadin bedeniyle ve beden temsiliyle resimde var olmustur. 1914 kusagiyla baslayan

temsil anlayisi geliserek Tiirk resminde varligini stirdiirmiistiir.
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