Flestirinin S

Canan BEYKAL

Sanatgt, Sanat Yazart

Sanat elestirisinin bilinen en eski ve kanimca en azman kisisi Platon’dur.
Benzetmeci sanata uzlasmaz bir savas agmis olan Platon’'un "Birseyin
aslindan ¢ derece uzagini yapana benzetmeci" demesiyle, Baudrillard’'in
ginimuzde her seyin doxa’va donismiis olmasindan yakinmasi arasinda
pek bir fark yoktur temelde. Platon’a gore benzetme sanati gercekten bir
hayli uzak "golgenin golgesidir". Duyulanmizin yanilgilarindan yararlanarak
sanat yapan kisiler ki buna ¢ok saygi duydugu Homeros da dahildir,
gercegin kendisini degil, ancak doxa’sint yapabilirler. Ona gore ise sanat da
bir epistemedir, akilla kavranabilir bir gercekliktir. Doxa ile ugrasan
sanatcilarin ve resim gibi her benzetmeci sanatin dogrudan uzak kaldigini,
bilgelige karsi koyan yanmuzla dastip kalktigi ve gergek hicbir seyin
ardina dusmedigini, benzetmenin "degersizin degersizle ciftlesmesi"
oldugundan ancak "degersiz bir sey" dogurabilecegini belirtir. Platon boyle
bir sanati yapmann hi¢ de zor olmadigini, bunu 6grencisinin bile kolaylikla
yapabilecegini soyler, der ki;

"fstersen bir ayna al eline dort bir yana tut. Bir anda yaptin gitti glinesi,
yildizlari, dinyayi, kendini, evin biitin esyasini, bitkileri, biitiin canli
varliklari... "Ama ona gore higbir gergekligi olmaz biitin bunlarin. Ciinkii
gercek akil yoluyla, bilgi ile kavranabilir bir seydir. Bilgiye ulagamayanlar
"Magara Benzetmesi" nde acikladigr gibi ancak golgelerle, gorintilerle,
sanilarla, doxa’larla yetinebilirler ve asla aydinlanamazlar. Platon’un
Academia’sina neden bu tiir sénatlarx yasakladigint anlamamiz zor olmasa
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gerek. Ancak sanat, yanilsamanin cazibesinden kurtulmak bir yana, biitiin
Ronesans boyunca yanilsamanmin olagantstii ¢rneklerini yaratmakla ugrast.
Aristo'nun mimesis kavrami bu dénem sonrasinda sanaun bicimsel goriin-
tiisii kadar, disiinsel yapisimi da kurdu. Hic kuskusuz gercekligin elde
edilmesinin bu geleneksel yontemi teknik bir bulus olan fotograf makine-
sine kadar stirdi.

Sanat elestirisi alaninda glinimiizdeki anlamiyla karsilasmamuz icin 6zellik-
le plastik sanatlarin toplumla dogrudan bulusmasinin gerceklestigi dénem-
lere kadar gelmeliyiz. Clinkii sanat tizerine diistinmek de felsefenin alanina
dahil edilmis oldugundan, estetik biliminin bu disiplinden ayrilarak
bagimsiz bir felsefe dali haline gelmesinden sonradir ki, sanat baslibasina
incelenebilir, diistince tiretilebilir bir alan olabilmistir. Yine de sanat tari-
hinin gelismesinde temel dayanaklardan biri olan ve sanat¢ilanin daha ¢ok
olaganiistii hayat hikayelerini/monografilerini yaznus olan Vasari bize ve
biitiin sanat tarihine ideal sanat kavramlar armagan etmistir. Bilimsel
anlamda sanat tarihinin hemen her yazari Vasari'nin armagani olan bu ideal
kavramlar tizerine sanati temellendirmislerdir. Estetik biliminin de sanatla
ilgili yaratmus oldugu kavramlar onu ideallestirmis, hatta Hegel'den itibaren
sanata toplumun kurtanicisi olabilecek bir giic atfedilmis, Nietzsche
Tannmn yerine yaratici kisiyi, Gstlin insan olabilecek ozellikleri tasiyan
sanatciyr koymustur. O, clirimis toplumun énderi olabilecek tek kisiydi
ona gore. Felsefenin sanatla bu iliskisi yine de sanat diisiincesini daha cok
teorik diizeyde tutmaktaydi. Sanat elestirisi ne sanat tarihi, ne sanat felsefe-
si ya da estetik gibi bir disiplin olmaktan hentiz cok uzaktir. Fransiz "Salon"



sergilerinin baslamasiyla gercek anlamiyla basladifi disiiniilen sanat
elestirisi alaninda Denis Diderot'nun adin1 anmadan 6nce elbette Ronesans
déneminde Pietro Aretino'nun bugiinkiine en yakin elestirileri yapmus
oldugunu belirtmeliyiz. Tiziano'nun yakin dostu olan Aretino'nun her ne
kadar gucli kisileri birbirine dustirerek, elestirilerini santaj boyutuna tagimis
olsa da hayram oldugu Tiziano'nun eserlerinin Fransa Krali 1.Francois'a
satlmasinda 6nayak olmasiyla bile elestirmenin aracilik gorevini verine
getirdiginj diistinebiliriz. Aretino icin elestiri, iktidar olanlara kars:
kullanilabilecek daha azman bir iktidardi. J.Burchardt onun papalan,
dukalar birbirine dusiirdiigiinii ve bu yolla kendisine her zaman el {istiinde
tutulan bir kisi muamelesi edilmesini zorunlu kildigin1 yazar, "italya'da
Ronesans Kiiltiri" adl kitabinda.

Her ne kadar Aretino gibi elestirisini bir santaj boyutuna tasimamus olsa da,
Aydinlanma duistintirlerinden biri olan Diderot'nun elestiriyi "kamgi" olarak
nitelemesi ve ressamlardan daha cok elestirisini zorbalara, ikiyiizlilere ve
bagnazlara yonelttigini belirtmesi iki elestirmen arasinda bag kurdurur.
Paris Salon Sergileri elestirilerine 1754’lerden itibaren diizenli bicimde
baslayan Diderot, belki buglinkii okura mizahi gelse de 6znel elegtirinin
tipik ornegi olan bu elestii yazilanyla, kendisinden sonra ozellikle
Baudelaire'i etkilemis ve "Diderot igin, stz gelisi Greuze ya da Vernet
neyse, Baudelaire i¢cin Delacroix da o" olmustur.!

DENIS DIDEROE‘"
H

Paris Salon Sergileri
1759 - 1761 - 1763 LB

1 Denis Diderot, Paris Salon Sergileri, YKY 1996, $:10, cev-Kaya Orsezgin



Bir Aydinlanma filozofunun plastik sanatlar alanina elestiriyi, daha once
belirttigim gibi bir iki aykin 6rnek disinda, rastlanmadik bi¢cimde sokmus
olmasinin elbette rasyonel nedenleri vardir. Oncelikle elestiri yapilabilmesi
icin sanatin toplumla dogrudan bagmm kuran sergileme tlirliintin ortaya
ctkmasi gerekiyordu. Bu tarz sergilemelerin basladigi bir donem ve iilkede
sanat elestirisi gibi yeni bir yazi tird de dogallikla baslamak zorundayd.
Clinkii Paris Salon Sergileri her ne kadar aristokrasinin erki alunda gercek-
lestirilmis olsa bile, disiinsel, toplumsal, ekonomik ve siyasal iktidar yol-
lanmin  hazirlandi@ yeni bir simfin, burjuvazinin sanatimin repertuarim
olusturacaku. Boylelikle Aydinlanma déneminde akilla haz birbirini tamam-
lamis ve hazzin akilclastinlmasiyla  elestirinin - bilimsel temelleri de
olusturulmustur.

Terry Eagleton "Elestiriyvi masum bir disiplin olarak gormeye ahsmusiz.
Kokenleri kendiliginden; varolusu, dogal goriiniir" der.? Yine ayni yazara
gore elestirinin amatér mu, yoksa profesyonel bir ugras m olduguna karar
veremeyecek denli kendinden stiphesi vardr.

Ancak surast bir gercektir ki elestiri rasyonel bir mantik
yuriitme isi olarak ele alinmustir, bunun icinde en 6znel
uslup denemeleri de dahil olmak Gzere genel olarak

: elestii "nasil" sorusuna verilebilecek yamtlan vermekle
ElﬁsﬂRiNiN yikiimli kildigi icin kendisini, nesnesinin bicim ozellik-

GOREVI

lerini, nesnesi yoluyla sanatcinin  Gslubunu  anlayip,
degerlendirmeyi ongoriir. Gercekte sanat tarihinin kavram-
lari olsun, sanat elestirisinin degerlendirme olctitleri olsun,
her ikisinin de dayandigi rasyonel mantik bicim ve tslup
temellidir.

Sanatin Hegel ve Nietzsche icin insan ruhunun en ustiin
giicti olarak degerlendirilmesinin elbette toplumun itici ve
hatta yon verici unsuru olmasiyla kosutlugu bulunur.
Nitekim modernizmin en énemli elestirel kuramini ortaya
koyan Frankfurt Okulu dustnirleri sanatin bu ozelligini

Marksist diistin cercevesinde ele almuslar ve oOzellikle
sanatin muhalif olmasiyla, bozulan toplumun olumsuzlanmasi voluyla
elestirel bir giic olabilecegini savlamuslardir. Kitle kiltiiriniin egemen
oldugu toplumda 6zellikle Adorno sanati bir praksis olarak ele alarak bu
toplumun yozlasmas ve metalasmasi icinde sanatin baskaldirict ve muhalif
yikiimliligi olmasi gerektigini suvunmustur. Modernizmin en Onemli
soylemlerini olusturmus olan Marks ve Freud, Adorno icin diisiiniini
kotaraca@ iki temeldir. Adorno’ya gore sanat ancak bir siginak, daha iyi bir

2 Terry Eagleton, Elestiri ve ideologi, letisim Y1983, 8:12



gelecek Utopyast icinde gercegi, dogruyu ve umudu tretecek olan tek
alandi. Sanat ancak icinden dogdugu toplumu olumsuzlacdhigr ol¢tide iyi ve
dogruyu uretecekti. Gergekte estetik ile etik arasinda bir gecisten soz edili-
yordu. Hatta Benjamin teknik ¢ogaltim doneminde sanats irdelerken benzer
bir Otopyayt barninduiyor ve sanatin bu  olanaklarla  demokratik
yaygmlasmasina umut bagliyordu. Ancak kitle toplumunun yarattigi meta
sanati, hem Adorno'nun hem de Benjamin’in ne kadar umutsuz bir umut-
tan soz ettiklerinin gostergelerini sunuyordu. Bitlin bu dnemli digtinirierin
uretken sosyalizm ile titketen kapitalizm’in bir dondstiricist olabilecegi
umulan sanatin gelisen teknoloji karsisinda bugiin ulastign noktayt ve
dinyanin ekonomik ve siyasal durumunu disleyebilmis olduklarin
soyleyebilmemiz zordur. Cinkl modernizmin sanati, yarattig bir ustdille,
bunu yansitan elestirinin de aynt dili konugmasini gerekli gdrmiistiir.
Gergekte bir yanda sanatin, toplumun itici giici olarak avangardlig, diger
yandan piyasadaki meta yaniyla, maddi iligskileriyle var olabilmesi ¢eligki
yarattyordu. Modernizmin butinlestirici  soylemlerinin  vazgecemedigi;
deha, kolektif c¢ikislar (akumlar), bildirisel tavirlar, onculik, orijinallik
stradisilik, koktencilik gibi benzeri kavramlarinin sanatin tikel formlar
arasindaki belirleyici aynimlarina uygulanan elestiri dlgttleri evrensel bir
degerler dizgesi yaratmustir. Sanat elestirisi hi¢ kuskusuz sanatin bu tikel
ayrimlaniyla siki iligkidedir. Ozellikle bu ayrimlarn dayandigt evrensel
olcttler modernizm icinde bazi sanat akimlant ve sanatgilar tarafindan
elbette kirlmustr. Ozellikle Dada, dogrudan tikel sanat bicimi olarak boya
resmini yadsimasiyla ve vyeni sanat yontemleri getirmesi kadar,
M.Duchamp’in sanat sOzciglinl tartismaya a¢mast, sanatin ne oldugunu
sorgulamasi batinin evrensel sanat idealini tartismaya ac¢mak demekti.
Bugtine kadar felsefenin sanatt estetik ve etik baglamda konu etmesi yeri-
ne, simdi sanat oncelik hakkini kullanarak felsefenin asli gorevini Gstlenmis
oluyordu. Ve "neden" sorusunu soruyordu.

Batmun evrensel degerler olarak onayladig: sanat oOlcltlerinin belirledigi
sey, bir deger olarak sanatin nasil olacag tzerineyken, bu kirilma nok-
tasindan itibaren "nasl" in neden bir deger, hem de evrensel bir deger
oldugu, olabildigi ya da olabileceginin sorgulanmast hem felsefenin, hem
sanatin ortak sorusu olmustur. Sanat artik kolektif biytk ¢ikislarin gontllia
elestirmenlerinin  kahramanlik donemini kapatmus, hatta sanatta buiyuk
¢ikiglar, 6ncti ve dahice bireysel yaraticiliklarn, kisaca izm’lerin yerini
sanatlar arast gecirgenlikler, miidahale ve ddiing almalar, hatta melez, karst
kargtya degil, icige oluslar almaya baglamustir.

Glntimuz dinyas: Platon’u sasirtacak denli goriintiiseldir artik. Blyik ve
Oncl modernist sanatin sonu kanimca elegtirinin de sonunu  getirmistir.
Jameson, postmodernizmi kapitalist gelisme iginde kiltiirin ekonomiyle



fillen icice oldugu asama olarak yorumlar ve bu kiltir icinde elestirinin
almast gereken tavrin ne oldugunu sorar. Bu soruya verdigi yanitlardan biri
zevk ve kanaattir, yani bir dizi 6znel tercih. Gercekten de eger, yazimin
baslarinda Baudrillard’dan yaptigim bir alintiyla, elegtiri rasyonel bir mantik
yuritme isiyse, bugiin sistemin mantigina karsi gelebilmek a¢tkca miumkiin
degildir ve her turli olumsuzlama ve elestirel rasyonellik safdis
brrakdmustir. Peki, elestirinin yerine konabilecek hicbir sey yok mudur?

Gergekte sanat konularindaki dogrularmizin, eger Foucault'un genisletilmis
iktidar kavramyla soruna yaklasacak olursak, batinin kendi iktidar icin
yaratmis oldugu dogrular oldugunu distnebiliriz. Buglin Bati Avrupa
merkezli bu kapali sdylem, sanati da bir iktidar alani olarak kendi dogrulart
olarak ikame etmigtir, ancak bunun karsisinda "oteki"nin sdyleminin, 6zel-
likle 1980’lerden sonra yeni alanlarin ve yeni soylemlerin ortaya ¢tkmasina
engel olamamustir. Bugiin batinmn dogrulart olarak kabul edilmis dlciitlerle
yapilmast kac¢indmaz olan elestirinin yerini, bu yeni alanlar ve yeni stylem-
lerin tartismaya actit kuramlar ya da yorumlar almugtir. Dustintirler sanatin
sonunun gelip gelmedigini (Belting) hatta sanatin dlumint (Danto) ilan
etmiglerdir. Belki de Hegel’den beri dillendirilen "sanatin olimi" gercek-
lesti. Cinki batt sanatinin binlerce yillik lineer gelisiminin evrensel
dogrular olmadigt hatta bunun bazen olduk¢a sémiirgeci bir davranis bigi-
mi oldugu, hatta bunun feministler tarafindan kendi tarihleri olarak okuna-
mayacak bir sanat sdylemi oldugu, dahast batinin kendi toplumsal yapist
icinde bile bitlnlestirici olamadigt gorildi. Cilinkt bu evrensel kiltiiriin
ayru zamanda dogrularint nasil bir siddet ve baskiyla kabul ettiren bir ikti-
dar oldugu gorildi. Bunu otekiler gordigii gibi, batinin kendisi, siradan
insan1 da otekinin var oldugunu gorebildi. 19. yizyilin en etkili aleti olan
fotograf gibi, bu kez televizyon denilen yeni bir teknik bulus bunu gercek-
lestirdi. Gortintiiniin ilk kez sozi etkisiz biraktigr an, televizyon ekranindan
bitin diinyaya yansidi. 1936 yilinda Berlin Olimpiyatlarinda yansityan
goruntl, gelecegin hakiminin teknoloji olacaginin habercisiydi. Birbirinden
kopuk toplumsal katmanlar tek bir kitle olarak en siradan bir teknik aletin
karsisinda birlestiriyor ve her birine ortak zevki yasatiyor olusu,
gunumizde iletisimin en Onemli sey oldugunun, diinyamizin endustri
toplumundan enformasyon toplumuna donlstiiginin gostergesiydi.
Gorlintiniin bu denli egemen oldugu glniimiiz dinyasinda Mc Luhan
bosuna "the medium is the message" demiyordu. Gercekte Yunanca ori-
jiniyle TECHNE giinimiizde sanat adina kullanilabilecek en dogru so6zciik
olmustur. Teknik ya da sanat alaninda buglinkl okumamizla tasarim
dogada olmayan bir seyin icat edilmesiyle bile, geleneksel sanat
anlayisimizdan ne denli uzak. Oysa sanatn temeli hep dogada aranmustir.
Doga taklidin 6niine gegebilmek icin 20.yizyilin en avangard akimlarinda



bile bakilmast gereken baslica model olmustur. Tlgingtir, sanat dogadaki
benzeri yapmak isterken de bir insan icadi olan ve dogada bulunmayan
perspektifi yaratmak zorunda kalmustir. Elbette perspektif bir sanat degil,
bir sanat yapma teknigidir. Belki sadece bir ara¢. Yine de 500 yi boyunca
resim yapabilmenin en glcli araci olmustur. Gergeklik ancak bununla en
dogru ve en giizel bicimde yansitilabilmistir. Elestiri bu yansitma ustaliginmn
sanatsal olgtitlerini dile getirip, yaziya dokmistiir. Televizyonun, fotografin,
videonun, bilgisayarin dijital ve internet ortaminin en gicli araglar oldugu
ginumuzde elestirinin dili bu araglarla olusturulan sanati ¢oziimlememize
yetiyor mu? "Artik avangard sanat diye bir sey kalmamustir. Ciink( kiiresel
elektronik ag icinde alt edilecek bir hasim yoktur. Artik yalnizca Tokyo’da
Berlin’de, Londra’da, Milano’da ya da baska kentlerde, tipki bankacilar gibi
birbirleriyle iletisim kurup rekabet eden binlerce sanat¢t bulunmaktadir'3
Nam June Paik "Kolaj teknigi nasil yagliboyanin yerine gecti ise, katod 1sinlt
cubuk, beyaz perdenin yerine gecgecektir" diyordu.# Boya tastyicist tuval
ginimizde nasil yerini nesnelere ya da goriintli tastyicist fotografa birakt
ise, sanat¢inin atdlyesinin yerini de artik dijjital islemlerin gerceklestirildigi
masabasi, bilgisayar ortami almustir. Bu ortamda tretilen sanatin demotik
olduguna kugku yoktur, ¢linkii "benim goérintim herkesindir". Daha da
Otesi bu ortamda yaratilan goriintiiniin ulusal sinirlan da yoktur, elestiri ide-
olojisinde yer almug olan karsitliklar gecersizlesmistir. Geleneksel aktarim ve
uygulayim alanlar1 (resim, heykel vb.) dar kapsamli bir elestiriyi
olusturmustur. Bugin daha giincel ve teknik bir aktarnm ortaminda
yaratilan sanatin gereksinim duydugu elestiri, eger gerek var ise, kapsama
alani daha genis ve hi¢ kuskusuz yeni bir dille yaplanmak zorundadir.
Boyle bir sanat sadece elestiriyi degil, aymi zamanda bir deger yaratmak
tzere dizgeledigimiz sanatin korundugu kurumlarnn da sorgulamak,
tartismak durumunda birakacaktir. Belki de geleneksel anlamda miizelere
gerek kalmayacak, sanat egitim kurumlari, simdilerde kimi ilkelerde
farkina vanldigr gibi, egitim sistemlerinde degisiklik yapmak durumunda
kalacaklardir. Eger hala elestiriden vazgecmeyeceksek, kuramin ya da yoru-
mun elestirinin yerini asla alamayacagmna inantyorsak, o zaman, elestiri
kuramimuzin daha kavramsal, analitik, gorUntiisel olmasi, hatta medya
sanatlarinin karsisinda kendini yeniden elestirel bir ¢oziimlemeye tabi tut-
mast gerekecektir. Elestiri dilimiz ise hi¢ kuskusuz daha teknik bir dil olmak
zorundadir.

Galeri mekanlarina gereksinimi kalmayan bu tir sanatlarin online sergi-
lerinde fiziksel mekanlar yerine sanal mekanlar konusacaktir. Gelecegin

3 Perry Anderson, Postmodernitenin Kokenleri, iletigim Y.2002, $:39
4 In Media Res sergi katalogy, 1997, $:20



sanatcilarina, bugiin hala mekan sorunu olarak iki ya da ti¢ boyutlu mekan-
lardan s6z etmek, ancak tarihsel bir bilgi aktarimi oldugu miiddetge, sanat
tarihinin alaninda degerli olabilir. Hatta glinimiiziin sanatinda enstallasyon-
lann vazgecemedigi mekan sorununu, medya sanatlart baglaminda
yeniden, hem de ge¢mise devredilmesi gereken bir sorun olarak sorgula-
maltyiz. Zaman kavramimin da mekanla baglantilt geleneksel ele alinis bigi-
minin, medya sanatlart ortaminda ne denli farkli bir zaman kavramit
olusturdugunu, alistigimiz boyut sorunlarina katillan yeni boyutlarin dilini
kullanmak durumunda oldugumuzu distinmeliyiz. Yeni elestiri elektronik
gorintl elestirisi olarak neyi elestirecektir? Bir video sanatint ¢ozimleye-
bilecek elestiri diline sahip miyiz? Fkrandaki bir gortntinin nasid bir
gerceklik sundugunun bilincinde miyiz? Yoksa ger¢eklik anlayistmizda
buyuk bir degisiklik mi olmustur? Baudrillard bu konuyu hayli karamsar bir
edayla gindeme getirmisti ama ginimizin ve de gelecegimizin
dinyasmin simdilik Baudrillard'in yansittigi bicimde bir gorantii sundugu
acik. O, dinyamizin bir gorantl imparatorlugu olarak doxa’lardan ibaret
oldugunu elestiriyordu. Ancak boyle bir diinyanin sanatinin elegtirisi nastl
olacaktir, ya da olmali midi? Timiyle zihinsel bir tasarum olarak
gorsellestirilmis olan medya sanatlarinin malzemesi elektronik 1stk nok-
taciklanindan ibarettir.

Yeni elestirmen 1s1gin elestirmeni olacaksa eger, o sanattan daha ¢ok elekt-
ronigi bilmek zorunda kalacaktir. Belki o zaman adina elestirmen degil,
teknisyen demek zorunda kalacagiz.

Nasil bir zamanlar "sanat Grini" yerine "is" dediysek, nasil "eser" yerine
"proje" diyorsak ve nasil "kompoze etmek" yerine "tasarlamak" s¢zcigiint
kullantyorsak, sanat ya anlam degistirecek ya da sanat ve sanatci sozciikleri
yerini baska sozciklere birakacaktir. Konstriktivistler korkmaksizin kendi-
lerini "mahendis" olarak niteliyorlardi. Gunimiizin sanatt ve sanatgist
degisen kosullarda kendini tanimlayacak sozciikleri dogallikla yaratacaktir
kanimca.

"..Video gerek eglence programlari ile reklamlarin fiilen icice gectigi ticari
televizyonun basat bicimlerinde, gerekse de yeraltr filmlerinin muhalif
pratiklerinde postmodernin baglica aract olmaya adaydi. Gelecegin
elestirisi, bunlarla giderek daha fazla ilgilenmek zorunda olacakt"s.
Jameson’in ongorist hakhi cikmustir. Elestiri giderek bunlarla daha fazla
ilgilenmek zorundaysa eger, artik bildigimiz anlamda elegtirinin sonunu
hazirlamustir. Bu elestirinin ugras alant plastik sanatlar olmadigt icin, adina
da plastik sanatlar elestirisi diyemeyecegiz

5 P.Anderson, $:8
(medya sanatlaryla ilgilencnlere Levend Kilig'in "Gortintil Fstetigi" adls Inkilap Yaymlarimdan ¢tkmes kitabini 6neririm)
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