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Temel tasarimda form, Gi¢ boyutu ile varolan ve gorselligi ile veriye doni-
sen bir varolustur, Bulundugu cevrede ylUzeyleri ile smir olusturmaktadir.
Tasarim Ogelerinden ilki ve en Onemlisi ve her seyin digsal goriintiisii olan
formdur.

Form ile ilgili bir cok tamim yapilmaktadir. Ornegin form; "Uc¢ boyutlu me-
kan (uzay) icinde bir yer, bir hacim kaplayan her tiirlt 6gedir. Boylece olu-
san her gorsel 6ge form olarak adlandirdmaktadu (Wong 1972, s:9).
Wong'a gore, 0genin belirli bir islev icin varolmus ve uzay icinde belirli bir
yeri kaplamast gerekmektedir. "Bir ¢calismanin ger¢ek sintrlart ile uzayda bir
kiitle olusturmasi, bir hacim kaplamast gerekir, ... Dis yapinin, iic boyutlu
hacim veya kiitle gibi gozikmesi de form olarak adlandirilabilir" (Zelanski-
Fisher 1984, $:82). Dolayisiyla formu varoldugu bicimiyle ve ¢evresine go-
re algilamak olasidur.

Buna karsilik bicim ise, forma goére daha hareketlidir. Paul Klee'ye gore bi-
¢im canli varliga, form ise cansiz varliga esittir. Buna karsilik L.F. Hodgen:
"Bicim yaratic1 eylemin zihinde canlandirdig, form da konturlart olan form-
lar" olarak tanimlamaktadir (Atalayer 1994, s:162). Oysa bicimi formun ta-
nimindan yola ¢ikarak degerlendirmek daha kolaydir. Form, belirli bir islev
i¢in uzay1 yazeyleriyle sinilayan ve bu uzay iginde bir hacim kaplayan va-
rolugtur. Bigim ise, bu varolusun bir anlik pozu veya almis oldugu pozisyo-
nudur.

Gortildugu gibi, form ve bi¢im yakin anlamlarda olmasina karsin ayni de-



gildir. Ancak aralarinda ¢ok az bir niteleme farkt vardir. Bu niteleme farkli-
lig1 icindeki en onemli olgu ise; bicimde birey ve onun algst etkilidir. Bu-
radan ise su sonuca variabilir: Form, insanm algisina baglt olmaksizin,
uzayda kendi yasalariyla orgiitlenmis bir gercekliktir.

Herhangi bir varolus, izleyici tarafindan gozlemlenmesi sonucu anlam ka-
zanmaktadir. Dolayistyla o varolus, izleyicinin sosyal ¢cevredeki yapisi, ko-
numu ve Kiltiri ile gercege doéniismektedir. Ogenin algilanabilmesi icin
ondan gelen verilerin duyumlanmasi, sonrada bireyin eski deneyimlerinden
yola ¢ikarak onu benzetmesi ve yaratici birbicimde kaynastumast gerek-
mektedir. Kahn'in dedigi gibi; "Anlamli bir gérintintin algilanmast, ancak
goren insanin da aktif olarak organizasyon siirecine katilmasi ile olasi ol-
maktadir” (1957). Yaraticilik stirecinde formun nesnellesmesi, ancak bireyin
bir 6n bilgisinin olmasi, gdzlem yapabilmesi ve bu stiregte bulunmastyla
olasidir.

Yeni fikirlerin varolmasinda, dis kurulmasinda ve sezgilerin tasarimi yon-
lendirmesindeki temel kaynak, dnceden elde edilen bilgiler ve deneyimler-
dir. Her birey kendi sosyo-kiltiirel, sosyo-ekonomik ve sosyo-politik yapi-
sina uygun olarak, cevresinde gordigu, algiladigy her seyi bilingli veya bi-
lingsiz kaydetmektedir. Bu bilgi akist ve depolamisindaki temel veri doga-
dir. Birey, dogadaki hazir bilgiyi onun sahip oldugu silarnn ve gizliliklerin
hepsiyle birlikte alabilmektedir. Zamanla bu bilgilerin gizemini ¢6zebilir ve
bilgi birikimini genigletebilir. Amag, varolusun icindeki gercegi aramak ve
analizler yaparak onu irdelemektir. Bu nedenle, form aramasinda temel
olan akil, sezgi, ve imgelem araciligtyla gizemi, yani duyulan arzunun ya-
rat@t duyarliligs ¢oziimleyip yeni ve farkli olant yaratmaktir.

Doga arastirlldiginda, her zamanki gibi, doganin form zenginligi ve cesitli-
ligi ile karsilasilmaktadir. Bu cesitlilik, tasarimcinin esin kaynagt olmaktadir.
En azindan tasarimcinin en giicli esin kaynaklarindan biri olarak gosteril-
mektedir. Boylelikle doga ile sanat, ¢ok siki bir iligki icine girmektedir. "Sa-
nat dogada gizlidir, onu oradan c¢ikarabilecekler ona sahip olurlar” (Dewey
1958, $:64). Doganin sanat¢iya ve tasarimctya ne denli kaynak olusturabile-
ceginin bir gostergesidir.

Ozellikle, Art Nouveau'da bitki temelli form kullaniminin Dewey’in soyle-
mine bir drek olusturmaktadir. Bitki formlarmin kullanimy elde edilen ta-
sarim anlayis, C. R. Mackintosh ile geometrik bir tarz yakalamistir. Bu bi-
cemde amac¢ doga ve doganin sundugu gerceklerdir. Bununla birlikte, Art
Nouveau’'nun ortaya koydugu diisiince ve yaklasimlar ile 20. ylzyilda bi-
cimlenen Diistince Hareketleri -bir anlamda- bigim endiseleri tasimaya bas-
lamistir. Tasarimda modern hareketin olusumuna destek olan ti¢ yaklasim
German Werkbund, De Stijl ve Bauhaus hem sanayi tasarim arasindaki ilis-



kiyi kurmaya ¢alismig hem de Art Nouveaunun gercegi dogada arama ol-
gusundan vazgecmemistir. Ornegin; Bir grup Hollandali sanat¢t De Stijl
(The Style-Stil) adinda bir dergi ¢ikarmuglardir. Amaclari dogaya karst bir saf
gercekligi yaratmaktir (Gympel 1996)t. Bu anlaysslar ve uzantilart temel ta-
sar egitiminde geleneksel yontemler olarak siklikla kullanilmis ve etkinlik-
lerini uzun stireler stirdtrmustiir.

Form, i¢inde barindirdigt anlamlarla birlikte bir gerekliligin, gereksinimin
karsiligl olmaktadir. Alvar Aalto 1955 yilinda, "Form tanimlanmaktan kagi-
ndan bir gizemdir. Ancak bir tarzda insanin kendini iyi hissetmesini saglar"
(Abercrombie 1984), diyerek formun islevinin iki yonli oldugunu soylemis-
tir.

Birincisi, varolan dis yapist, yani goriilen orgusi, ikincisi ise, insanin gerek-
sinimleri icin varoldugudur. Insan yapist ya da dogal tiim formlar tanimla-
nabilir bir gereksinimi, bir islevi karsilamak Gizere paketlenip, orgiitlenmek-
tedirler.

Bununla birlikte, bugiine kadar varolan formlar, bir¢ok tasanmci tarafindan
yaratici streglerde kullanilmis ve kullaniimaktadir. Bazi sanatgilar ve tasa-
rnimcilar, bu formlardan yola ¢ikarak kendilerine 6¢zgii bir bicimde -teknik,
bilgi birikimi, egitimi, kiltiir yapilasmasina bagli- formlar yaratmuslardir. Ta-
sarim ilkelerinden yola ¢ikarak farklt yaraticilik tekniklerini kullanmuslardir,
Oysa glinimuizde bu teknikler, ilkeler ve ge¢misin genis ve zengin biriki-
minden yola ¢ikarak tasarumcdarin 6zgiin olani, tek olani, farkli olan: yarat-
malart beklenmektedir. Bu ise, bir yaratim stirecini gerektirmektedir. Bu si-
reg, akil ve sezgi ile isleyen ve olmayani ortaya ¢ikarmaya yonelik olarak
bilgi birikiminin kullanimint kapsamaktadir.

Yaratim streci i¢in kullanilan bir¢ok gelenek¢i ve yenilik¢i yontem, form
aragtirmasinda ya yalin olarak tek baslarina ya da birka¢ yontemin bileske-
si olarak kullandmaktadir.

Form Tasariminda Bir Yaklagim:

Temel form ¢esitlerinin kullanimyi ile ortaya konan tasarimlarin yaninda bir-
den fazla formun birbirleriyle bicimsel olarak iliskiye girmesi sonucu orta-
ya Ozgln, daha once gorilmemis "yeni form"lann Gretilmesi olanakl ol-
maktadir. Bu yeni form daha karmagik bir yapiya sahip olabilecegi gibi, iyi
bir diisiincenin, planlamanmn ve yaratici sirecin Grini olacaktir ve bireye
bagl olarak yeni bir lirlin olarak, bicimlendirilerek nesnellesmesi saglana-

1 Bu yaklagimda kirmuzt, mavi, sart ve beyaz dikdortgen formlarm siyah izgiler ile ayrimasm: kapsamaktadir 90° agilarin kul-
lanim ilkesi, kibik form ve hacimlerin yorumlanmasina neden olmugtur. Bununla birlikte, bu form kurgusu hemen hemen
heykelimsi yapilarm ve hacim lerin olugmasina neden olmugtur. Bu agidan bakildgmda, bicem iginde gerceklik, belirlilik, ag ikltk,
basitlik, konstriiktif olma, iglevsel olma, ortaklik, objektiflik ve yasallik olarak olugturulan kavramiarm yaninda, en temel kavram

bigim vermek olmugtur. Boylece, herkesce degerlendirilip uygulanabilecek, matematiksel, geometrik temel kurallar, bigemin
temel dzelliklerini olugturmugtur (Gelik 1996).



caktir.

Temel formlarn uzay icinde yeralacagi pozisyonlart ve konumlari acisin-
dan, birbirleriyle girebilecekleri iliskiler sekiz farklt baslik altinda toplanabi-
lir (Wong 1972, s:11-13). iki boyutlu bir geometrik yiizeye sahip olan for-
mun benzer bir formla girecegi itigskiler asagidaki basliklar alunda incelene-
bilir;

1. Kopma (Detachment): Tki form birbirleriyle iliskiye ve etkilesime girecek
kadar yakin aralikta yer almaktadirlar. Ancak, bu iki form birbirinden ayri-
dir ve kesinlikle birbirine degmemektedir (sema 1a).

2. Degme (Touching): ki form birbirleriyle iliskiye ve etkilesime girecek
kadar yakindirlar ve birbirlerine dokunmaktadir. Ancak bu formlar birbirle-
rinin kapladiklart alanlara kesinlikle girmemektedir. Konturla ifade cdilen
formun smirinda birbirlerine dokunmaktadir. Kisaca, formlar tegettir

(scma 1b).

3. Ust Uste Gelme (Overlapping): iki form birbiriyle iliskiye ve ctkilesime
girecek kadar ic icedir. Birinci form, ikinci formun kapladigi alani orterek
tste ctkmistir. Tkinci form maskelenmistir. Bu yiizden, birinci formu olugtu-
ran konturlar yeni formun konturlarint olusturmaktadir (sema 1¢).

4, I¢ ige Girisme (Penetration): Ust iiste gelme yontemiyle ayni yapryi ice-
rir. Ancak, bu sefer iki formda saydamdir ve iki formunda konturu gozik-
mektedir. Ortme yoktur. On-arka iliskisi olusmanmustir. Tki formda ayni diiz-
lem tzerindedir. Tki formun olusturdugu ortak alan -alt-kiime- ¢ikarilmastir,
Boylelikle yeni bir form olusmustur. (sema 1d)

5. Birlesme (Union): Ust tiste gelme yontemiyle ayni yapiy: icerir. Ancak,
bu sefer iki formda birbiriyle tek bir formmus gibi birlesir. Biiyiik ve yeni
bir form ortaya ¢kmaktadir. Boylelikle formlart olusturan yuzeyler birer
parcalarint yitirmektedirler (sema le).

6. Eksiltme (Subtraction): Opak bir formun goriinmeyen bir formla st Gs-
te gelme yontemiyle iliskiye girmesi sonucu opak olan form kapladig: alan-
dan bir parcasini yitirmektedir. Ashinda, bu yitirme, ortme ile elde edildigi
de dustndlebilinir. Bununla beraber, cksiltme, pozitif formun negatif form
tarafindan maskelenmesini de cagristirabilir (sema 1f).

7. Kesisme (Intersection): i¢ ice girismeyle ayni yontem izlenmektedir. An-
cak, bu uygulamada ¢ikarilan alanlar formun kendileridir. Gortintir halde
kalan "ortak alan" -alt-kiime- konturlanyla birlikte yeni bir formdur. Bu
form kendisini olusturan formlara benzememektedir. Yeni form daha ki-
¢uktiir ve kesismenin sonucu olarak olusmustur (sema 1g).

8. Denk Gelme (Coinciding): 1ki formu birbirine daha da yaklastirilarak tim
sitrlarinin birbirine denk gelmesi saglanmaktadir. Bu uygulamada, yeni



formun tek bir form olarak algilanmasinmi saglanmaktadir (sema 1h).

Yukarida aktanlan yontemle, ister iki boyutlu, ister Gi¢ boyutlu tasanm ol-

sun, ortaya "farkh, dikkat ceken ve o giine kadar goriilmemis yeni formlar

iiretilebilecektir. Bu da temel tasar egitimindeki yaratma ve gelisme siireci-
nin bir gostergesi olabilecektir.
Bu yontemin somutlasabilmesi i¢in temel formlardan biri ile incelenirse Se-

ma 1'deki gibi bir sonug elde edilebilir.
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Iki boyutlu formlarda oldugu gibi ii¢ boyutlu formlarda da kiitleler veya ha-
cimler farkli algilara sahiptir. U¢ boyutlu formlar, uzay icerisinde benzer bir
strecten gegirilerek degisik yapt ve hacimlerde yeni formlann iretilmesi
saglanabilir. Formlarn birbirleriyle olan iliskilerinde G¢ boyutlu formlar kul-

lanilirsa Sema 2'de yer alan yeni formlara ulasdabilinir.

Yaraum siireci sirasinda bu yontemlerin birini ya da birkacimi kullanarak

yontem sayisi artirilabilinir ve bulus yapma olanaklan genisletilebilinir. Ay-
rica bu yaklasim disinda yeralan gelenekgi ve yenilikci yontemlerde bu si-
re¢ icine kanlarak form arastirmasinda zenginlik yakalanabilir.

Bu form arastirmasinda kullanilan yaklasimi érnekleme yontemi ile somut-




Sema 3: Guardiolz House'un
Konsept semast

PAPADAKIS, A.C. (1989)
Deconstruction II, AD-
Architecturak Digest, Academy
Group Ltd, Great Britain.

lastirmak gerekirse; Peter Eisenman’in bir kavram cahismast olan "Guardiola
House"da? | iki farkh diizlemde yapian ¢alismalarin sonucu olarak ortaya
¢tkan form, iligki cesitleri ile tasarim yontemlerinin birarada kullanilmast so-
nucu tasarlanmustir (Sema 3). Bu yapinin dis yiizeyleri, islevin kabuga yan-
simast sonucu geleneksel yapr gorlintiisiinden farkli bir form elde edilmis-
tir (Cizim 1).
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1- Yerlegim (Kopma) 2. Kesisme 3 Birlegme 4- Dondiirme
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5- Eksiltme 6- Striiktiir 7- Kiitlelerin 8- Yiizeylerin
Tammiama Vurgul Vurgut.

Sonug olarak; her form, bir iglevin karsihigt olarak varolduguna gore, orta-
ya konan her yeni formun bir iletisinin olmast séz konusudur. zleyici bu
iletinin, anlaminin, bildirinin ya da bilginin bir dig 6érgitlenmesini gormek-
tedir. Formun algldanmast, bulundugu cevre ile olan iletisimini de kapsa-
maktadir. Dolayistyla izleyicinin algist, bu yeni formun is goriisiine baglt
olarak gerceklesecektir. Form, herhangi 6zel bir bicimde degil, o nesnelli-
gin tird olarak algilanacaktir. Bununla birlikte, bu algt dis sinutlar ve 6rgit-
lenmeyle birlikte, tinsel degerlerin de farkina varilmasiyla olusabilecektir.

2 Peter EISENMAN. Guardiola House in Deconstuction. Editora Rizzoli New York 1989,



Uygulanacak degisik yontemlerle bicimlenen form, yaraum siirecinde go-
riintiiye donistirken i¢ yapilanndan ve dis goriintslerinin farkhliklan ile
duyumlaniriar. Bu duyumun bir anlam ifade etmesi icin daha 6nceden bir
bilgi birikiminin olusmus olmas: beklenmektedir. Daha 6nceden birikime
girmemis olan bilgiler -form ve bicimler- beyine gelen goriintiive gore en
yakin bilgivle degerlendirilmeye calisiimaktadir. Bu benzetme sonucu form-
lar tanimlanabilmektedir.

Temel tasar egitiminin de bir amaci bu yonde olmaktadir. Bauhaus ile bas-
layan dogay: kopyalayarak ve irdeleyerek, form liretme yontemi, zamanla
farkl tekniklerle beslenerek gelismistir. Bireysel olarak ortaya konan farkl
tekniklerin kullarnumi, farklh degerlerdeki formlann dretimine olanak sag-
lamistir. Bu anlamda, egitimin kapsaminin icerdigi bilgi yiikiiniin zenginligi,
edinilecek bilgi birikimiyle birlikte, var olan temel bilgiler irdelendiginde,
veni formlar tasarlamak icin bir cok yontemin bir arada kullanilmas: zen-
ginlik olusturacakur. Temel tasar egitiminin bu amaci, kullanilan yontem
sonucunda ortaya ¢ikan "yeni formun” tammlanabilir, estetik degerler ile 6r-
tiisebilen, onu ortaya koyan egitimli gozler icin yadirganmayan ve uyum-
suzluk icinde olmayan bir bicimde drgiitlenmesi ve kullaninu ile degerlen-
dirilebilir olacakur.
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