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OZET

MICHAEL ENDE’NIN DIE UNENDLICHE GESCHICHTE ADLI ROMANININ
TURKCE CEVIRILERI UZERINE BiR CEVIRI ELESTIRISI INCELEMESI

Giilsim UGUZ
Miitercim-Terctimanlik Anabilim Dal1
Anadolu Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Aralik 2017
Danisman: Dog. Dr. Zehra GULMUS

Ceviribilim ¢alismalar1 ¢ergevesinde cocuk ve genclik edebiyati tirlinleri ¢evirisinin
0zel bir konuma sahip oldugu ve ¢ok sayida sorunlar icerdigi bilinmektedir. Bununla
beraber ¢ocuk ve genglik edebiyati ¢evirisi alaninda yapilan ¢eviri elestirisi incelemeleri
sinirl sayidadir. Caligmanin amaci, Alman yazar Michael Ende’nin birgok yabanci dile
cevrilen Die unendliche Geschichte (1979) adli inlii fantastik ¢ocuk ve genglik romaninin
Tiirkge cevirileri 6rneginde ¢cocuk ve genclik edebiyati ¢evirisi alanina katki saglamaktir.
Romanin ilk Tiirkge gevirisi 1986 yilinda Saadet Ozkal tarafindan yapilmis, Ren Yaymevi
tarafindan Bitmeyecek Oykii adiyla yayimlanmistir. Eserin ikinci cevirisi ise Saffet
Giinersel tarafindan yapilmis ve 1996 yilinda Kabalc1 Yayinevi tarafindan yine
Bitmeyecek Oykii adiyla yaymmlanmustir. 1999 yilinda ise Saadet Ozkal’in ikinci bir
cevirisi bir kez daha ayni1 geviri eser adiyla Kabalci Yayinevi tarafindan basilmigtir. Die
unendliche Geschichte adli ¢ocuk fantastik romani ¢ok sayida kendine 6zgii gorsel, dilsel
ve bigemsel 6geler igerdigi i¢in ¢evirmenler bir¢ok ¢eviri sorunu ile karsilagmaktadir.
Calismanin amaci, anilan g¢evirmenlerin s6z konusu c¢eviri sorunlari ¢ozmek igin
kullandiklar1 farkli ¢eviri tekniklerini islevsel ve cocuk/geng okur odakli ¢eviri kurami
1s1g¢inda (C. Nord ve E. O’Sullivan) ele almak, ¢eviribilimsel agidan tartismak ve secilen
ceviri tekniklerinin gevirilerin niteligini ne yonde etkiledigini tespit etmektir. Cevirilerin
incelenmesinde ilk 6nce yan metinler {izerinden ¢evirilerin ‘amaci’ (Skopos) saptanmaya
calisilmistir. Daha sonra 6zgiin metnin belirgin 6zelliklerini yansitan ve c¢eviri sorunu
olusturan 6rnek kesitler ele alinmis; ¢evirmenlerin ilgili ¢eviri sorunlarini asmak icin
yararlandiklar1 ¢eviri teknikleri karsilastirmal1 olarak incelenmistir. Buna gore Ozkal’in
(Ende, 1986; 1999) ¢eviride daha ¢ok kaynak metin odakli, Giinersel’in (Ende, 1996) ise
daha cok ¢evirinin islevini dikkate alarak erek okur odakli bir yaklasimi benimsedigi

saptanmuistir.

Anahtar Sézciikler: Michael Ende, Die unendliche Geschichte, Bitmeyecek Oykii,
Islevsel Ceviri Elestirisi, Ceviri Teknikleri



ABSTRACT (DEUTSCH)

MICHAEL ENDES ROMAN DIE UNENDLICHE GESCHICHTE IM TURKISCHEN.
EINE UBERSETZUNGSKRITISCHE ANALYSE

Giilsim UGUZ

Abteilung fiir Ubersetzen und Dolmetschen

Anadolu Universitit, Institut (Graduate School) fiir Geistes-, Sozial- und
Wirtschaftswissenschaften, Dezember 2017

Betreuerin: Assoc. Prof. Dr. Zehra GULMUS

Dass die Ubersetzung der Kinder- und Jugendliteratur in  der
Translationswissenschaft eine besondere Stellung einnimmt und mit einer Reihe von
Ubersetzungsproblemen verbunden ist, ist weitgehend bekannt. Dennoch liegen hierzu
bisher nur wenige iibersetzungskritische Betrachtungen vor. Ziel der vorliegenden
Masterarbeit ist es, diese Forschungsliicke mit einer iibersetzungskritischen Analyse von
Michael Endes beriihmten Fantasyroman Die unendliche Geschichte (1979) und dessen
Tiirkischiibersetzungen zu bereichern. Die erste tiirkische Ubersetzung des Romans
wurde von Saadet Ozkal erstellt und erschien im Jahr 1986 unter dem Titel Bitmeyecek
Oykii im Verlag Ren. Die zweite Ubersetzung wurde von Saffet Giinersel angefertigt und
erschien im Jahre 1996 ebenso unter dem Titel Bitmeyecek Oykii im Verlag Kabalci. 1999
erschien eine wiederum von S. Ozkal erstellte dritte Ubersetzung, und zwar erneut unter
demselben Titel, jedoch beim Verlag Kabalci. Da der phantastische Kinder- und
Jugendroman Die unendliche Geschichte zahlreiche ihn kennzeichnende visuelle,
sprachliche und stilistische Merkmale beinhaltet, werden dessen Ubersetzer vor diversen
Ubersetzungsproblemen gestellt. In dieser Studie wird anhand eines funktionalisch
ibersetzungskritischen Ansatzes flir Kinder- und Jugendliteratur (C. Nord und E.
O*Sullivan) untersucht, vor welchen Ubersetzungsproblemen die Ubersetzer wihrend des
Ubersetzungsprozesses gestanden haben, welche Ubersetzungsverfahren sie zur Losung
dieser herangezogen und in welcher Form sich ihre Ubersetzungsstrategien auf die
Qualitiit der Ubersetzungen ausgewirkt haben. Hierzu wurden zuerst zur Ermittlung des
Translationsziels (Skopos) die Paratexte untersucht. Sodann wurde anhand von
reprasentativen Textstellen, die charakteristische literarische Merkmale des Romans
beinhalten, analysiert, wie die einzelnen Ubersetzer versucht haben, die vorliegenden
Ubersetzungsprobleme zu 16sen. Hiernach sind Ozkals Ubersetzungen (Ende, 1986;
1999) eher ausgangstextorientiert, Giinersels Ubersetzung (Ende, 1996) hingegen eher
funktional orientiert und damit mehr rezipientengerichtet.

Schliisselwérter: Michael Ende, Die unendliche Geschichte, Bitmeyecek Opykii,
Funktionale Ubersetzungskritik, Ubersetzungsverfahren
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ABSTRACT

A TRANSLATION CRITICAL ANALYSIS OF THE TURKISH TRANSLATIONS
OF MICHAEL ENDE’S NOVEL DIE UNENDLICHE GESCHICHTE.

Giilsiim UGUZ
Department of Translation and Interpreting
Anadolu University, Graduate School of Social Sciences, December 2017
Adviser: Assoc. Prof. Dr. Zehra GULMUS

It is well known that translation of children's and youth literature bears special
importance in Translation Studies and contains many translation problems. Furthermore,
there have been very few translation criticism studies in the field of children's and youth
literature translation. The aim of this study is to contribute to discussions on translation
of children's and youth literature through the example of Michael Ende’s children's and
youth fantasy novel Die unendliche Geschichte, which has been translated into many
languages. The first Turkish translation of the novel, entitled Bitmeyecek Oykii, was made
by Saadet Ozkal in 1986 and published by Ren. The second translation, also entitled
Bitmeyecek Oykii, was made by Saffet Giinersel in 1996 and published by Kabalc1. A
third translation by Saadet Ozkal was published by Kabalc1 in 1999 once again with the
same title. The children's fantasy novel Die unendliche Geschichte includes many
translation problems especially due to the fact of having specific visual, linguistic and
stylistic means. The purpose of this study is to analyze different translation techniques of
the mentioned translators within the scope of functional and child-centered theory, to
discuss its translatological aspects, and to find out to what extent the translation
techniques effect the translation quality. First, analysis was conducted to determine the
skopos of translations based on paratexts. This was followed by an identification of the
sections that convey message of the source text and constitute a translation problem. The
translation techniques which were benefited by the translators to solve translation
problems were analyzed comparatively. According to this, Ozkal’s (Ende, 1986; 1999)
translation is the source text oriented and Giinersel’s (Ende, 1996) translation is the target

recipient oriented by considering of translation function.

Keywords: Michael Ende, Die unendliche Geschichte, Bitmeyecek Oykii, Functional

Translation Criticism, Translation Techniques
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1. EINLEITUNG

Als Thema der vorliegenden Masterarbeit wurde der phantastische Roman Die
unendliche Geschichte (1979) von Michael Ende und seine Ubersetzungen ins Tiirkische
gewdhlt. Bei dem Roman Die unendliche Geschichte handelt es sich um einen
phantastischen Bildungsroman, der zu den Klassikern der Kinder- und Jugendliteratur®
gehort und in tiber 40 Sprachen tibersetzt worden ist, so auch ins Tiirkische. Die Tatsache,
dass eine iibersetzungskritische Analyse im Sprachenpaar Deutsch-Tiirkisch bislang
aussteht, hat mich auf dieses Thema aufmerksam gemacht. Dies vor allem deswegen, weil
die visuellen und stilistischnen Merkmale des Romans aus translationswissenschaftlicher
Sicht ein interessantes Thema darstellen und bislang fiir die tiirkischen Ubersetzungen
noch nicht behandelt worden sind.

Mit dieser Studie soll Michael Endes Die unendliche Geschichte mit den drei
vorliegenden tiirkischen  Ubersetzungen verglichen werden. Anhand eines
funktionalistisch tibersetzungskritischen Ansatzes (C. Nord und E. O‘Sullivan) soll
herausgefunden werden, mit welchen Ubersetzungsproblemen die Ubersetzer wihrend
des Ubersetzungsprozesses konfrontiert wurden, welche Ubersetzungsverfahren sie zur
Losung dieser herangezogen haben und in welcher Form sich ihre gewéhlten
Ubersetzungsstrategien auf die Qualitit der Ubersetzungen ausgewirkt haben. Diese
Fragestellung ist besonders interessant, da wie oben erwéhnt, eine iibersetzungskritische
Analyse im Sprachenpaar Deutsch-Tiirkisch bisher aussteht. Die erste tiirkische
Ubersetzung des Romans unter dem Titel Bitmeyecek Oykii wurde sieben Jahre nach der
Erstverdffentlichung des Romans im Jahre 1986 publiziert. Die Ubersetzung stammt von
Saadet Ozkal und erschien im Verlag Ren (Ende, 1986). Die zweite Ubersetzung, ebenso
unter dem Titel Bitmeyecek Oykii, folgte 10 Jahre spiter von Saffet Giinersel und wurde
im Jahre 1996 vom Verlag Kabalci herausgegeben (Ende, 1996). Diese zweite
Ubersetzung unterscheidet sich, wie weiter unten ausgefiihrt wird, hinsichtlich der
gestalterischen Ausstattung und dem Inhalt stark von der Erstiibersetzung von Saadet
Ozkal. Im Jahre 1999 erschien eine weitere bzw. zweite Ubersetzung von Saadet Ozkal
(Ende, 1999). Diese trug wiederum denselben Titel der ersten Ubersetzung (Bitmeyecek
Oykii), wurde dieses Mal jedoch vom Verlag Kabalc1 herausgegeben, also jenem Verlag,

bei dem zuvor die Ubersetzung von Saffet Giinersel erschienen war. Hierbei ist besonders

! In der vorliegenden Arbeit wird wie folgt abgekiirzt: Kinder- und Jugendliteratur: KJL; Kinder- und
Jugendbuch: KJB.
1



interessant, dass es sich bei der ersten und dritten Ubersetzung um die gleiche
Ubersetzerin, aber um einen anderen Verlag handelt. Um es unmissverstéindlich zu sagen:
Die erste beim Verlag Kabalc1 erschienene Ubersetzung erfolgte von Saffet Giinersel, die
zweite hingegen von Saadet Ozkal, wobei eine Ubersetzung des Romans von Ozkal
bereits zuvor beim Verlag Ren erschienen war. Doch dazu mehr bei den Zieltextanalysen.
Wie einer Neuerscheinungsankiindigung zu entnehmen ist?, ist inzwischen auch eine
vierte Ubersetzung des Romans erschienen, dieses Mal beim Verlag Pegasus (Ende,
2017). Hierbei handelt es sich wiederholt um eine von Saadet Ozkal erstellte
Ubersetzung, womit nunmehr von Ozkal insgesamt drei Ubersetzungen vorliegen. Die
erste beim Verlag Ren, die zweite beim Verlag Kabalci und die dritte beim Verlag
Pegasus. Da diese vierte Ubersetzung des Romans erst als ich die vorliegende Arbeit fast
abgeschlossen habe erschienen ist (Erstverdffentlichung am 30.10.2017), ist sie in dieser
Studie nicht miteinbezogen worden.

Zuriick zu den Ubersetzungen, die Gegenstand der vorliegenden Analyse sein
sollen. Nach der allgemeinen Auffassung der KJL sind bei jeder Art des Ubersetzens zwei
Aspekte besonders wichtig: die Situation und der Zweck. Es werden daher nicht nur
einzelne Worter, sondern ganze Situationen tiibersetzt. Nach Oittinen bedienen sich
Translatoren dabei ihres kulturellen Erbes, ihrer Leseerfahrungen und bei der
Ubersetzung von Kinderbiichern zudem ihres Bildes von Kindern (Oittinen, 2003, S.
250). Da sich aber das Bild von einem ,Kind‘ mit der Zeit deutlich verandert hat, sind die
Definitionen der Begriffe ,Kind und ,Kindheit‘ nur schwer zu fassen. Denn verschiedene
Kulturen und Gesellschaften besitzen unterschiedliche Vorstellungen iiber ein ,Kind*
oder eine ,Kindheit’. Diese Vorstellungen kdnnen zudem aus der Perspektive eines
Kindes oder aus der eines Erwachsenen gesehen und darum jeweils anders bewertet
werden. Wie bei der Ubersetzung von Erwachsenenliteratur entstehen auch bei der
Ubersetzung von KJL mitunter aus den oben genannten Griinden eine Reihe von
Ubersetzungsproblemen.  Hier  sei  allerdings angemerkt, dass  zwischen
,,Ubersetzungsproblemen“ und ,,Ubersetzungsschwierigkeiten" ZUu unterscheiden ist. So
sind nach Nord ,,Ubersetzungsschwierigkeiten* subjektive Probleme, die von den
Kompetenzen, Erfahrungen oder Wissensvoraussetzungen des Ubersetzers abhiingen.

Diese konnen im Laufe der Zeit durch mehr Erfahrung reduziert werden. Dagegen sind

2 Fiir ndhere Angaben zur Ubersetzung vgl. Website des Verlag Pegasus:
http://www.pegasusyayinlari.com/kitap_detay.php?kitapid=15089407349, Zugriff am 13.11.2017.
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,,Ubersetzungsprobleme* nicht von Kompetenzen, sondern vielmehr von bestimmten
Faktoren, die wiederum kategorisiert werden konnen, abhéangig (Nord, 2011, S. 115).
Ubersetzungsprobleme in Texten fiir Erwachsene und in der KJL scheinen zwar dieselben
zu sein, doch miissen sie oftmals auf eine andere Art und Weise gelost werden. Allerdings
wurde dieses Thema in der Translationswissenschaft lange Jahre wenig beachtet und KJL
als Sonderfall gesehen (vgl. hierzu z.B. Koller, 2011, S. 203). Dies mag vor allem daran
liegen, dass die Ubersetzung von KJL im Vergleich zu Texten fiir Erwachsene als leicht
und problemlos eingestuft wurde. K. Reif3 bestitigt diese These in einer Verdffentlichung
im Jahre 1982 und betont, dass eine GroB3zahl von KJB ,ausgesprochen schlecht®
tibersetzt ist (Reiss, 1982, S. 1). Der erste Schritt eine Kkinderliterarische
Ubersetzungstheorie zu entwickeln, wurde wieder von Reil gemacht, indem sie die
Kinderliteratur im Rahmen ihrer Texttypologie betrachtete (O’Sullivan, 2000, S. 180).
Theoretische Hintergriinde zur KJL findet man auBlerdem, wie in Kapitel 3 aufgefiihrt
wird, bei dem schwedischen Literaturwissenschaftler und Padagogen Gote Klingberg,
dem israelischen Professor fiir Literaturtheorie und Ubersetzungstheorie Gideon Toury,
der israelischen Literaturwissenschaftlerin Shavit Zohar, der Professorin fiir
Translationswissenschaft Nitsa Ben-Ari, dem Professor fiir Soziologie Richard
Wunderlich, der israelischen Literaturhistorikerin Basmat Even Zohar und bei Ingeborg
Rieken-Gerwing. Kindeszentrierte Theorien findet man vor allem bei Riita Oiittinen und
Emer O’Sullivan, die an dieser Stelle jedoch nicht weiter erldutert werden, da auf diese
in spéteren Kapiteln néher eingegangen werden soll. Die oben aufgefiihrten Theorien
erheben in keinem Falle einen Anspruch auf Vollstdndigkeit, sondern dienen vielmehr
der Einflihrung in den Themenbereich der Studie.

Ziel dieser Studie ist es libersetzungskritisch zu zeigen, auf welche Art und Weise
die genannten zwei Ubersetzer des Romans Die unendliche Geschichte mit verschiedenen
Ubersetzungsproblemen umgegangen sind. Der Ubersetzungsvergleich bezieht sich auf
folgende systematisierte Aspekte: ,,Buchtitel, ,,Kapiteleinteilung®, ,,Illustrationen®,
»Kapiteleinleitung®, ,,Kapiteliiberschriften®, ,,Eigennamen*, , suggestive Atmosphére der
Sprache* und ,,assoziative Sprachschwierigkeiten®. Ubersetzungsprobleme in diesen
Bereichen sollen an ausgewéhlten Beispielen festgestellt und inhaltliche sowie stilistische
Inkohérenzen erdrtert werden. Wie Katharina Reif3 in ihrer Abhandlung Mdéglichkeiten
und Grenzen der Ubersetzungskritik (1986, S. 7) betont, sind ,,objektive Kriterien und

sachgerechte Kategorien fiir die Beurteilung von Ubersetzungen aller Art” fiir eine

3



wissenschaftlich fundierte Ubersetzungskritik besonders wichtig, da ,,durch vermehrte
und sachspezifische Kritik [...] das Verlangen nach besseren Ubersetzungen angeregt
werden® kann und damit die ,,Qualitit der Ubersetzungen® steigt. An anderer Stelle fiigt
ReiB3 hinzu, dass es bei einer ,,objekiven* und ,,sachgerechten* Kritik darum geht
festzustellen, ,,ob und inwieweit der zu beurteilende Text in der Zielsprache wiedergibt,
was der Text in der Ausgangssprache enthielt (Reif3, 1986, S. 13). Dieser Pramisse
folgend wird in der vorliegenden Studie fiir die Bewertung der Ubersetzungslosungen die
fiir Ubersetzungen von KJL sich anbietende funktionale Ubersetzungstheorie von
Christiane Nord (1993; 1997; 2003a; 2003b; 2003c; 2004a; 2004b; 2011) unter
besonderer Beachtung der von Emer O’Sullivan (1991/1992; 2000) aufgefiihrten
Kriterien herangezogen. Die Verwendung von diesen Ansétzen bietet sich an, da im
Rahmen dieser Studie Ttberpriift werden soll, ob die von Nord geforderte
,Funktionsgerechtigkeit® und ,Loyalitdt“ unter besonderer Beachtung der
Rezipientenangemessenheit gesichert ist. Ziel dieser Arbeit ist es auBlerdem zu
iiberpriifen, inwiefern die besondere gestalterische Ausstattung des Romans in den
Ubersetzungen umgesetzt werden konnte. Hierbei sollen die Ubersetzungslésungen in
den einzelnen Ubersetzungen an ausgewihlten Ubersetzungsproblemen festgestellt,
beschrieben und bewertet werden.

Um die oben geschilderten Ziele zu erreichen, wird wie folgt vorgegangen: In den
ersten zwei Kapiteln dieser Arbeit werden allgemeine Aspekte der Kinder- und
Jugendforschung dargelegt. Hierzu werden Definitionen, Eigenschaften und die
geschichtliche Entwicklung der KJL zugrunde gelegt. Aulerdem wird das Genre Fantasy,
dem der Roman Die unendliche Geschichte angehort, kurz vorgestellt. Aufbauend auf
diese Einfiihrung in die KIJL wird im darauffolgenden Kapitel auf
tibersetzungswissenschaftliche Aspekte der KIJL eingegangen. Hierbei werden
ibersetzungstheoretische Positionen vorgestellt, wobei der Schwerpunkt auf die
funktionale Ubersetzungstheorie von Christiane Nord und die kindeszentrierte
Ubersetzungstheorie von Emer O’Sullivan gelegt wird. Dariiber hinaus werden die
spezielle Position der KJL in der Ubersetzungswissenschaft und deren Besonderheiten im
Vergleich zur Erwachsenenliteratur diskutiert. Im Fokus des vierten Kapitels steht eine
ausfiihrliche Ausgangstextanalyse von Michel Endes Roman Die unendliche Geschichte.
Hier sollen allgemeine Informationen und Besonderheiten des Werkes ermittelt und die
fiir den Ubersetzungsvergleich zentralen Aspekte interpretiert werden. Darauf folgt, wie
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von Nords iibersetzungsrelevantem Textanalysemodell gefordert, eine Zieltextanalyse
aller drei tiirkischen Ubersetzungen, indem die Paratexte der Ubersetzungen analysiert
werden. Im sechsten Kapitel findet ein Ubersetzungsvergleich der drei tiirkischen
Ubersetzungen statt, um zu zeigen, wie die Ubersetzer mit verschiedenen
Ubersetzungsproblemen umgegangen sind. Hierzu werden reprisentative Beispiele nach
systematisierten Aspekten tibersetzungskritisch analysiert. Im letzten Teil der Studie
sollen dann die Ergebnisse des Ubersetzungsvergleichs translationswissenschaftlich
bewertet werden.

Bei der Anfertigung dieser Arbeit wird sowohl deutschsprachige als auch
tiirkischsprachige Sekundarliteratur verwendet. Sofern nicht anders angegeben, handelt

es sich weiter unten bei Ubersetzungen in eckigen Klammern um Ubersetzungen der

Verfasserin (G.U).



2. KINDER- UND JUGENDLITERATURFORSCHUNG

Um auf Ubersetzungsspezifika der KJL eingehen zu konnen, ist es zunichst einmal
notwendig, allgemeine Aspekte der Kinder- und Jugendforschung darzustellen.
Deswegen sollen in diesem Kapitel Definitionen, Eigenschaften und die geschichtliche

Entwicklung der KJL zugrunde gelegt werden.

2.1. Begriffsbestimmung

Nach zahlreichen Theoretikern besitzt die Kinderliteratur ein relativ eigenstandiges
System im literarischen Polysystem und verfiigt iiber ein eigenes literarisches
Handlungssystem von Hervorbringung, Vertrieb und Rezeption. Dieses literarische
Handlungssystem grenzt die KJL von der Allgemeinliteratur ab (O’Sullivan, 2000, S.
110f.). Unter dem Begriff ,Allgemeinliteratur‘ soll in dieser Studie ,Nicht-
Kinderliteratur* verstanden werden, die selbst aus verschiedenen Subsystemen besteht.
Die Frage, ob KJL ein eigenstdndiges System oder ein Teil der Allgemeinliteratur ist,

bleibt in der Translationswissenschaft jedoch umstritten (O’Sullivan, 2000, S. 110f.).

Bei der Begriffsbestimmung von KJL sind verschiedene Herangehensweisen zu
beobachten. Eine allgemeine Definition ist in Der Brockhaus Literatur zu finden.
Demnach sind unter KJL alle Texte, Bilder und Biicher zu verstehen, die fiir die
Zielgruppe Kinder und Jugendliche verfasst worden sind und teilweise die Absicht haben,
diese zu erziehen. Das Ziel dieser Literatur ist die Forderung der geistigen und sozialen
Entwicklung (Der Brockhaus Literatur, 2010, S. 421). Da es sich bei der Zielgruppe um
Kinder und Jugendliche handelt, ist die Abstimmung von sprachlichen, kognitiven und
literarischen Kompetenzen von besonderer Bedeutung. Im Metzler Literatur Lexikon wird
KJL nach drei unterschiedlichen Gesichtspunkten definiert. Dabei wird die fiktionale und
nicht-fiktionale Literatur, die von Kindern und Jugendlichen auflerhalb des Unterrichts
und auch nicht in Begleitung zu diesem freiwillig konsumiert wird, von der Gesamtheit
fiktionaler und nicht-fiktionaler Texte unterschieden, die von Erwachsenen fiir Kinder
und Jugendliche als geeignet eingestuft werden. Bei dem letzteren kann es sich teilweise
um Lektiiren handeln, die spezifisch fiir diese Zielgruppe publiziert wurden. Dariiber
hinaus gibt es eine dritte Differenzierung, worunter die Literatur zu verstehen ist, die
eigens fiir Kinder und Jugendliche verfasst worden ist, d.h. sie wurde von Anfang an als
potenzielle KJL konzipiert (Burdorf u. Fasbender, 2007, S. 379).



Der Begriff KJL wird allgemein als Ober- und Sammelbegriff fiir die gesamte
Produktion von Werken fiir Kinder und Jugendliche zwischen 0-25 Jahren verwendet.
Giiltekin (2011) schldgt eine weitere Differenzierung des Sammelbegriffs KJL vor und
unterscheidet dem Alter der anvisierten Lesergruppe folgend zwischen ,,Kinderliterature
und ,,Jugendliteratur. Diese beiden Subkategorien von KJL lassen sich, so Giiltekin,
weiter differenzieren, indem die Kinderliteratur in ,Literatur fiir Kinder im
Vorschulalter (Alter von 0-6) und ,Kinderliteratur (Alter von 6-13) und die
Jugendliteratur in ,,Literatur der frithen Jugend (Alter von 13-18) und ,,Jugendliteratur*
(Alter von 18-25) eingeteilt wird (Giiltekin, 2011, S. 36).2

Der in dieser Arbeit zu analysierende Roman Die unendliche Geschichte wird in
der Regel fir Kinder ab 12 Jahren empfohlen. Nach der oben geschilderten

Kategorisierung Giiltekins gehort er damit zur ,,Literatur der frithen Jugend®.

Literarisches Gesamtangebot

— T,

Selektion als geeignete potentielle Kinder- und Selektion als faktische Lektiire unmittelbar
Jugendlektiire durch Erwachsene = intentionale Kinder- durch Kinder und Jugendliche

und Jugendliteratur (Expl. 2)

durch autorisierte durch nicht autorisierte
Instanzen = sanktionierte Instanzen = nicht-
Kinder- und sanktionierte Kinder- und

Jugendliteratur (Expl. 6) Jugendliteratur (Expl. 7)

] |

Selektion als faktische Lektiire durch Kinder und

ﬂ Jugendliche ﬂ

intendierte (Expl. 4) nicht-intendierte (Expl. 5)
und gleichzeitig (heimliche, tolerierte oder verbotene)
Sanktionierte nicht-sanktionierte

Kinder- und Jugendlektiire (Expl.1)

Schema 2.1.1. Bildung von Textkorpora durch Selektionsakte ( Ewers, 2000, S. 16ff.)

3 Wortlaut im Original: ,,Cocuk edebiyat: da kendi iginde okul éncesi gocuk edebiyati (0-6) ve gocuk
edebiyat1 (6-13) seklinde ikiye ayrilmaktadir. Genglik edebiyati da yine kendi iginde ilk genglik donemi
edebiyat1 (13-18) ve genglik edebiyati (18-25) seklinde ikiye ayrilmaktadir.” (Giiltekin, 2011, S. 36).

7



Nach Ewers kann es ,.eine allumfassende, in jeder Hinsicht und zu allen Zeiten
giiltige™ Definition des Begriffs KJL nicht geben, deswegen sei es auch nicht sinnvoll
danach zu suchen (Ewers, 2000, S. 15). Hiernach handelt es sich bei KJL um keinen
Gegenstand mit klaren Grenzen, sondern es spielen eine Gruppe kultureller Felder eine
Rolle, die sich zum Teil iiberlappen. Nach der Klassifizierung von Ewers entspricht
diesen Feldern jeweils eine eigene Definition, die nachstehend detailliert vorgestellt
werden sollen:

- Kinder- und Jugendlektiire (Expl. 1): ,,Unter Kinder- und Jugendlektiire ist die
von Kindern und Jugendlichen freiwillig auBerhalb des Unterrichts und auch nicht
in Begleitung zu diesem tatsdchlichen konsumierte Literatur zu verstehen®
(Ewers, 2000, S. 16). Ausschlaggebend fiir diese Definition ist, dass die
schulische Lektiire verpflichtend ist und die auBerschulische Lektiire aus freiem
Willen konsumiert wird. Daraus kann man schlie3en, dass es sich bei der Kinder-
und Jugendlektiire um eine freiwillige Lektiire handelt (Ewers, 2000, S.16f.).

- ,.Intentionale Kinder- und Jugendliteratur* (Expl:2): ,,Unter intentionaler Kinder-
und Jugendliteratur ist die Gesamtheit der Texte zu verstehen, die von welchen
Erwachsenen auch immer als geeignete potentielle Kinder- und Jugendlektiire
angesehen werden.* Bei dieser Lektiire handelt es sich teilweise um spezifisch fiir
Kinder publizierte und teilweise um nur fiir Kinder empfohlene Literatur (Ewers,
2000, S. 17f.).

- ,,Nicht akzeptierte* Kinder- und Jugendliteratur (Expl. 3); ,.intendierte* (Expl. 4)
und ,,nicht-intendierte” Kinder- und Jugendlektiire (Expl. 5): Nicht alle fiir Kinder
und Jugendliche vorgesehenen Lektiiren werden auch tatsdchlich von dieser
Zielgruppe angenommen. Die Lektiire, die sich bei der Zielgruppe Kinder und
Jugendliche nicht durchsetzen kann, oder mit anderen Worten nicht zur faktischen
Lektiire der KJL zéhlt, wird als ,,nicht akzeptierte Kinder- und Jugendliteratur*
bezeichnet. Unter ,,faktischer Lektire™ ist dabei die von Kindern tatsdchlich
gelesene Literatur zu verstehen. Doch Kinder und Jugendliche konsumieren auch
Literatur, die eigentlich gar nicht fiir sie bestimmt ist. Daher ist eine weitere
Unterscheidung zwischen einer ,,intendierten und ,,nicht-intendierten Kinder-
und Jugendlektiire noétig. Bei der ,intendierten Kinder- und Jugendlektiire*
handelt es sich um ,,die Texte, die gelesen werden sollen und tatsdchlich auch

gelesen werden™. Im Gegensatz dazu handelt es sich bei ,nicht-intendierter
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Kinder- und Jugendlektiire* um Texte, die von Kindern gelesen werden, obwohl
sie nicht als geeignete KJL angesehen werden (Ewers, 2000, S. 18f.).

-, Sanktionierte” (Expl. 6) und ,,nicht-sanktionierte* Kinder- und Jugendliteratur
(Expl. 7): ,,Unter sanktionierter Kinder- und Jugendliteratur sind all die Texte zu
verstehen, die von den gesellschaftlich dazu autorisierten Instanzen zur
geeigneten Kinder- und Jugendlektiire erklart worden sind und eine entsprechende
Auszeichnung erfahren haben®. Nicht alle Erwachsenen haben einen Einfluss auf
die Entscheidung, was eine geeignete Kinder- und Jugendlektiire ist oder nicht.
Historisch gesehen waren es erstmals religiose bzw. kirchliche Instanzen, die dies
bestimmt haben. Diese Instanzen haben sich in jeder Epoche verdndert.
Heutzutage genieBen Instanzen der péddagogischen Fachoffentlichkeit diese
Autoritét. Bei der ,,nicht-sanktionierten Kinder- und Jugendliteratur handelt es
sich um Texte, die seitens jeweiliger Verleger auf den Markt gebracht werden,
obwohl sie von gesellschaftlich anerkannten Bewertungsinstanzen nicht
genehmigt werden. (Ewers, 2000, S. 20f.)

Alle oben genannten Definitionen haben gemeinsam, dass es sich bei dem
charakteristischen Unterscheidungsmerkmal nicht um eine literarische Eigenheit,
sondern um ein Textmerkmal handelt. Das entscheidende Kriterium fiir die Entstehung
des jeweiligen Feldes ist also eine literaturbezogene Handlung. Im Falle der Kinder- und
Jugendlektiire (Expl. 1) ware diese z.B. die freiwillige Lektiireentscheidung von Kindern
und Jugendlichen und als Resultat daraus, das Gelesenwerden von Kindern und
Jugendlichen (Ewers, 2000, S. 25). Ein weiteres gemeinsames Merkmal ist, dass alle
Textkorpora aus Texten bestehen, die bereits auf dem Markt erhéltlich waren. Mit
anderen Worten, sie waren bereits ein Teil des in Abbildung 1 grafisch dargestellten
literarischen Gesamtangebots. Diese Texte wurden erst dann zur KJL, als sie von Kindern
und Jugendlichen gelesen (Expl. 1, 4, 5) oder seitens Erwachsenen fiir Kinder und
Jugendliche als geeignet erkléart wurden (Expl. 2, 6, 7) (Ewers, 2000, S. 22f.).

Bis zu diesem Zeitpunkt wurde immer die spezielle Zielgruppe von Kindern und
Jugendlichen in den Vordergrund geriickt. Jedoch spielen bei der Unterscheidung von
Erwachsenliteratur und KJL charakteristische Merkmale eine grofere Rolle als die
Adressierung. Nach O’Sullivan werden die Unterschiede zur Allgemeinliteratur vor allem

in der ,,Bestimmung des Gegenstands®, ,,in der Zugehorigkeit der Kinderliteratur zu zwei
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Systemen® und ,,in der Asymmetrie der Kommunikation zwischen den an der Handlung
Beteiligten deutlich (O’Sullivan, 2000, S. 111). Die Bestimmung des Gegenstands
Kinderliteratur erfolgt nicht auf der Ebene des Textes, sondern auf institutioneller Ebene.
Die Texte werden der Zielgruppe Kinder und Jugendliche von verschiedenen
gesellschaftlichen Instanzen zugeteilt. Zu diesen Instanzen sind nach O’Sullivan
Erziehungsinstanzen kirchlicher oder profaner Ausrichtung, Instanzen des literarischen
Markts (z.B. Verlage) und der Produzenten (z.B. Herausgeber, Autoren) zu zédhlen
(O’Sullivan, 2000, S. 111). Bei der KJL ist daher die Rede von einer Textzuteilung von
Erwachsenen an Kinder und Jugendliche. An dieser Stelle kommen wir auf die
Asymmetrie der Kommunikation zwischen den an der Handlung Beteiligten zuriick, die
ein grundlegendes Merkmal der KJL ist und tiber die in Kapitel 2.3. ndher gesprochen
wird. Viele wesentliche Unterschiede zur Allgemeinliteratur konnen auf dieses Merkmal
zuriickgefiihrt werden. Darauf soll jedoch erst nach einer Ausfithrung der doppelten
Zugehorigkeit der KJL zum literarischen und pddagogischen System eingegangen

werden.

2.2. Doppelte Zugehorigkeit zum literarischen und pidagogischen System

Die doppelte Zugehorigkeit zum literarischen und padagogischen System ist ein
grundlegendes Merkmal der KJL, das die KJL von der Allgemeinliteratur abgrenzt. Diese
doppelte Zugehorigkeit kann schon bei den Friithformen kinderliterarischer Werke
beobachtet werden. So ist z.B. bei den Contes de Perrault, den Mérchen des beriihmten
franzosischen Schriftstellers Charles Perrault, deutlich zu beobachten, dass der Autor
seine Erzdhlungen sowohl zur Unterhaltung als auch zur moralischen Belehrung schrieb
(Pedrini, 2014, S. 6). Bei den Briidern Grimm war dies nicht immer der Fall, da diese die
Einheit der Literatur betonten, die keine piadagogische Rechtfertigung brauche. Doch
auch diese gestalteten ihre Erzéhlungen kindergemill und padagogisch akzeptabel und
gaben ihnen teilweise eine christlich-erzieherische Funktion. Der Namensvetter Albert
Ludwig Grimm, der bei seinen Erzédhlungen zundchst ausschlie8lich die padagogische
Legitimation in den Vordergrund riickte, orientierte sich spéter an die literarischen
Standards der Briider Grimm. Dies fiihrte wiederum dazu, dass im 19. Jahrhundert, so
O’Sullivan, eine ,,Balance zwischen paddagogischer Funktionalitdt und literarischer
Funktionslosigkeit” geschaffen wurde (O’Sullivan, 2000, S. 113). Die KJL verfolgt

demnach zweierlei Ziele:
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1. Die Einfithrung von Kindern in die Gesellschaft und die Vermittlung der damit
verbundenen Normen und Werte.
2. Die Sensibilisierung von Kindern und Jugendlichen fiir die Asthetik und Formen der
Literatur.
Wihrend in der Allgemeinliteratur zwischen literarisch und nicht literarisch
unterschieden wird, spielt laut Pedrini bei der KJL das dritte Kriterium der padagogischen
Angemessenheit eine bedeutende Rolle (Pedrini, 2014, S. 6). Dieses Kriterium soll auch

beim Ubersetzungsprozess von KJL nicht auBer Acht gelassen werden.

2.3. Die Asymmetrie der kinderliterarischen Kommunikation

Auch die sog. ,,Asymmetrie der kinderliterarischen Kommunikation® ist ein
grundlegendes Merkmal der KJL. Dieser Begriff wurde im deutschsprachigen Raum
erstmals von der Kinderliteraturwissenschaftlerin Maria Lypp eingefiihrt. Sonach wird
man auf jeder Ebene des Kinderliteratursystems mit einer Asymmetrie der
Kommunikation konfrontiert: Bei der Hervorbringung, Produktion und dem Vertrieb
durch Autoren und Verlage oder bei der Vermittlung durch Kritiker, Buchhéndler, Lehrer
usw. sind es immer Erwachsene, die fiir Kinder und Jugendliche handeln. Hier sei jedoch
hervorgehoben, dass dies nicht als negativ zu bewerten ist, da diese Kommunikation ohne
den Erwachsenen gar nicht zu Stande kommen wiirde. Jedoch ist es sehr schwierig, die
Grenze zwischen einer ,Hilfestellung‘ und ,Bevormundung® zu ziehen. Die Asymmetrie
der Kommunikation macht sich in erster Linie auf der textexternen Ebene deutlich. Denn
Erwachsene und Kinder sind in Bezug auf den Sprach- und Kenntnisstand sowie den
sozialen Status ungleich. Aus diesem Grunde handelt es sich bei der KJL um eine
Literatur, die sich ihren Lesern in Hinblick auf ihre Bediirfnisse und Fahigkeiten anpassen
muss. Mit einer kindesentsprechenden Auswahl der sprachlich-stilistischen, stofflichen,
formalen und thematisierten Ebenen soll versucht werden, die kommunikative Distanz
zwischen den ungleichen Seiten zu {iberbriicken. Unter diesem Prozess ist eine
sprachliche, stoffliche, formale und thematisierte Adaption zu verstehen (O’Sullivan,
2000, S. 117f). Hier sei hervorgehoben, dass die KJL die zentrale Aufgabe hat,
Maglichkeiten zu finden, die die kommunikative Distanz zwischen dem Kind und dem

Erwachsenen uiberbriicken.
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2.4. Geschichtliche Entwicklung

Nachstehend soll zunichst ein Uberblick iiber die geschichtliche Entwicklung der
KLJ in Deutschland und in der Tiirkei gegeben werden, da sich die vorliegende Arbeit

auf eine iibersetzungskritische Analyse im Sprachenpaar Deutsch-Tiirkisch konzentriert.

2.4.1. KJL in Deutschland

Urspriinglich handelt es sich bei der KJL um keine eigenstiandige Literatur, sondern
eher um eine besondere literarische Verwendung, da erstmals keine Literatur
ausschlieBlich fiir Kinder und Jugendliche produziert wurde. Erst gegen Ende des 18.
Jahrhunderts entstand eine allein fiir Kinder und Jugendliche publizierte Literatur, die
heutzutage nur einen Teil des Angebots an KJL ausmacht (Burdorf und Fasbender, 2007,
S. 380). Die Entstehung der KJL, so das Sachwérterbuch der Literatur von Wilpert, reicht
bis auf das Mittelalter zuriick. Der Jiingling von Konrad von Haslau ist das erste bekannte
deutschsprachige Dokument der KJL und stammt aus dem 13. Jahrhundert (Wilpert,
1989, S. 428). Mit der Aufklarung nahmen erzieherische Tendenzen einen besonderen
Platz in der KJL ein, was dazu fiihrte, dass belehrende, religios-moralische oder
patriotische Elemente an Bedeutung gewannen. Mit dem Beginn des Buchdrucks
erschienen Kinder- und Jugendbiicher als Drucke. Dabei handelt es sich Grofteils um
lehrhafte Literatur, wie z.B. Zucht- und Sittenbiicher, Anstandslehren, elterliche Rite
aber auch unterhaltende Schriften, wie z.B. Fabeln, Prosaromane und Tierepen. Im 18.
Jahrhundert erlebte die KJL durch padagogische Auffassungen der Aufklarung, wie z.B.
von John Locke, Jean-Jacques Rousseau und des Philanthropismus, eine Hochphase.
Dariiber hinaus waren in der Zeit der Aufklarung Elementarbiicher und Robinsonaden
(z.B. Robinson Crusoe von Daniel Defoes) weit verbreitet. Zu den beriihmtesten
Robinsonaden zdhlt Joachim Heinrich Campes Roman Robinson der Jiingere. Dieser
wurde zum Vorbild von einer Reihe von im 18. und 19. Jahrhundert veroffentlichten und
eigens fiir Kinder und Jugendliche publizierten Werken der Weltliteratur (Der Brockhaus
Literatur, 2010, S. 421). Das breite, moralisch und sachlich belehrende Schrifttum mit
unterhaltendem Charakter blieb auch im 19. Jahrhundert erhalten. In der Romantik
entwickelte sich eine oppositionelle Auffassung der KJL und Volkspoesie, Reime,
Volksmérchen, Sagen, Legenden, Puppenspiele und Volksbiicher wurden zur einzig
wahren KJL erklért. Als Beispiel hierzu sind z.B. die Kinderlieder aus dem Wunderhorn

von den deutschen Schriftstellern Achim von Arnim und Clemens Brentano zu zihlen.
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Bald darauf entwickelten sich biedermeierliche und realistische Tendenzen in Méarchen.
Wilhelm Hauff, Ludwig Bechstein und Theodor Storm sind nur einige deutsche
Schriftsteller, die den Anstofl dazu gaben (Burdorf und Fasbender, 2007, S. 380). Dariiber
hinaus gab es im 19. Jahrhundert eine Stromung, die das moralische Erzdhlen mit
religidsen Motiven und Inhalten verkniipfte. Gegen Ende des 19. Jahrhundert wurde dann
die Abenteuerliteratur besonders populér. Seit dem 20. Jahrhundert werden in der KJL
aktuelle Themen behandelt, wobei Kinder die Rolle des Helden spielen. Eines dieser
bekanntesten Werke ist Erich Kdstners Roman Emil und die Detektive, dass im Jahre 1928
publiziert wurde. Aufgrund der Tatsache, dass sich Deutschland nach dem Ende des
zweiten Weltkriegs in West und Ost spaltete, spaltete sich auch die deutsche KJL. Die
KJL der DDR war sozialistisch orientieret und wurde stark von sowjetischen Vorbildern
gepragt. Lange Zeit beschiftigten sich Schriftsteller intensiv mit der deutschen
Vergangenheit, die jedoch in den 50er Jahren durch den staatlichen Neuaufbau an
Aktualitdt verlor. Erst zehn Jahre danach riickten wieder individuelle Konflikte und
Alltagsprobleme in den Vordergrund der KJL. In der Bundesrepublik Deutschland
hingegen wurden Kinder von politischen Aspekten bewusst ferngehalten. Nach dem Jahre
1945 war in der Bundesrepublik besonders anglo-amerikanische Literatur verbreitet. Der
britische Schriftsteller John R. R. Tolkien, die schwedische Schriftstellerin Astrid
Lindgren (Pipi Langstrumpf, 1945) und die australische Schriftstellerin Pamela L.
Travers sind nur einige Autoren der westlichen Literatur, die den Formenbestand der KJL
in Deutschland bereicherten. Aulerdem werden Michael Endes Jim Knopf Romane und
Otfried PreuBllers Kinderméarchen (Der Riuber Hotzenplotz, 1962, Die kleine Hexe, 1957
u.a.) zu internationalen Kinderbuchklassikern erklért. In den 60er Jahren kommt es dann
zu ersten Versuchen kritischer Auseinandersetzungen mit den Themen
Nationalsozialismus und Holocaust, die in den 80er und 90er Jahren besonders an
Aktualitdt gewannen. Durch die 68er-Revolte entstand eine antiautoritire und
sozialkritische KJL, die sich gegen die Errichtung einer heilen Kinderwelt auf Kosten von
einer Verdanderung der Realitét aussprach. Das sog. Grips-Theater und Schriftsteller wie
z.B. Christine Nostlinger, Ursula Wolfel, Peter Hértling u.a. sind nur einige Beispiele. In
den 80er Jahren zeigt sich dann ein zunehmendes Interesse an phantastischer KJL und die
Vielfalt des Gattungsspektrums der KJL wird akzeptiert. AbschlieBend soll nicht

unerwiéhnt bleiben, dass die 90er Jahre durch multimediale Unterhaltungsmedien geprégt
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sind, was auch heute noch nicht an Aktualitét verloren hat (Burdorf und Fasbender, 2007,
S. 381).

2.4.2. KJL in der Tiirkei
Die Entstehung der KJL in der Tiirkei reicht nach Gonen bis auf das 18. Jahrhundert

des Osmanischen Reiches zuriick. Bei den ersten Werken handelte es sich laut Gonen
meistens um erzieherische, belehrende sowie moralische Erzdhlungen mit einer
dichterischen Erzéhlform (Gonen, 2013, S. 15). Das Werk Hayriye des Dichters Yusuf
Nabi sowie das Werk Lutfiye des Dichters Siimbiilzade Vehbi gehoren zur ,,hoch-
osmanischen Poesie” (divan edebiyat:) und sind Beispiele fiir dic oben erwihnte
belehrende Form der KJL. Unter dem Begriff divan (Sammlung, Versammlung) ist die
Sammlung von Poesie und Prosa in der Literatur der islamischen Welt zu verstehen.
Demirel kritisiert jedoch, dass diese Werke in Bezug auf das Thema, den Inhalt und die
Psychologie nicht fiir Kinder geeignet sind und deswegen auch nicht als kinderliterarische
Werke eingestuft werden sollten (Demirel, 2010, S. 75). Mit dem Beginn der Tanzimat-
Periode, welche ,,die Phase der ,Verwestlichung‘ des Osmanenstaates einleitet, und mit
dem Edikt von Giilhane (1839) ansetzt“, gewann die KJL an Bedeutung und bekannte
tiirkische Schriftsteller wie z.B. Akif Pasa, Ethem Pertev Pasa, Recaizade Ekrem u.a.
schrieben an Kinder gerichtete Werke (Strauss, 2004, S. 1244). Dariiber hinaus wurden
kurze Gedichte und Fabeln aus dem Franzosischen ins Tiirkische iibersetzt. Die Rolle des
Franzosischen im Osmanischen Reich genoss jedoch schon einige Jahre vor der
Proklamation des Tanzimat-Fermans (1839) einen halb-offiziellen Status. Verschiedene
Reformdekrete, wie z.B. der sog. Isidhdt Ferman: (Reformferman im Jahre 1856) wurden
mitunter in Franzosisch veroffentlicht. Im 19. Jahrhundert wurde sogar fast nur noch aus
dem Franzosischen fiibersetzt (Strauss, 2004, S. 1246f.). Durch den Einfluss von
franzosischer Literatur wurden Fabeln auch von tiirkischen Schriftstellern, wie z.B.
Ahmet Midhat Efendi und Muallim Naci geschrieben. Die erste tiirkische
Mairchensammlung namens Billur Késk stammt schitzungsweise aus dem Jahre 1876 und
besteht aus 14 Marchen. Spater ist zu beobachten, dass Weltklassiker, wie z.B. Jonathan
Swifts Roman Gullivers Reisen (tr. Titel: Gulliver'in Gezileri) die KJL der Tirkei
bereichern (Gonen, 2013, S. 15). Doch auch diese Ubersetzungen sind nach Demirel
sprachlich gesehen fiir Kinder iiberfordernd (Demirel, 2010, S. 75f.). Ahmet lhsan ist

dagegen einer der ersten Ubersetzer der Tanzimat-Periode, der sich auf KJL spezialisiert.
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Ihsan gelingt es, die Romane Reise um die Erde in 80 Tagen (tr. Titel: 80 Giinde
Devrialem) und Die geheimnisvolle Insel (tr. Titel: Esrarli Ada) des franzdsischen Autors
Jules Verne ,kindergemaf* ins Tiirkische zu tibersetzen. Nennenswerte Fortschritte in
der KJL sind dann wieder im Zeitraum zwischen der Machtiibernahme der Jungtiirken im
Jahre 1908 und dem Zusammenbruch des Osmanischen Reiches nach dem Ersten
Weltkrieg, in der sog. Zweiten Osmanischen Verfassungsperiode (Ikinci Mesrutiyet) zu
beobachten. Der syrische Schriftsteller und Padagoge Mustafa Sat1 EI-Husri (auch ,,Sat1
Bey* genannt) legt nach Gonen zusammen mit anderen Dichtern den Grundstein fiir die
KJL (Gonen, 2013, S. 20). Sat1 Bey kritisierte, dass keine Werke geschrieben wurden, die
sich tatséchlich auch fiir Kinder eignen. Grund dafiir sah er in der allgemein verbreiteten
Ansicht ,,Wer sich mit Kindern beschéftigt, bleibt Kind*“ [Orig. ,,Cocuklarla istigal
edenler ¢ocuk kalirlar“] (Zit. nach Simsek, 2014, S. 33). Dies flihrte dazu, dass der
Literaturbedarf von Kindern lange Zeit nicht gedeckt wurde. Nichtsdestotrotz gibt es
einige Beispiele der KJL, die Sat1 Bey als ,,hervorragend“ bewertet, wie z.B. Tevfik
Fikrets Kinderlieder Hep Kardesiz und Kiiciik Asker sowie die Erzéhlungen Agustos
Bocegi ile Karinca und Az Tamah Cok Ziyan Verir (Simsek, 2014, S. 33). Nach der
Griindung der Tirkischen Republik im Jahre 1923 und der ,Sprachrevolution® (Dil
Devrimi), die mit der Ubernahme des lateinischen Alphabets im Jahre 1928 beginnt,
erfolgt ein Aufschwung im Buchdruck (Strauss, 2004, S. 1248). In Folge dessen wurden
alte Biicher erneuert und neue Biicher junger Autoren gedruckt. Im Jahre 1930 wendeten
sich beriihmte Dichter und Schriftsteller der KJL. Die Romane Bagriyanik Omer
(Mahmut Yesari, 1930), 87 Oguz (Nimet Rakim Calapala, 1933), Koprii Alti Cocuklari
(Huriye Oniz, 1936) u.a. sind einige Beispiele dafiir. Um 1950 konzentrierten sich
Kinderlektiiren besonders auf Themen, wie den Tiirkischen Befreiungskrieg (Kurtulus
Savast), die Bedeutung der Republik Tiirkei und Armut bzw. Wohlstand (Gonen, 2013,
S. 20). Die beriihmten Dichter Nazim Hikmet und Orhan Veli sowie der Schriftsteller und
Ubersetzer Sabahattin Eyuboglu bereichern die KJL durch Ubersetzungen der La
Fontaines Fabeln. Kaniks Ubersetzungen kennzeichnet ein auBergewdhnlicher
dichterischer Schreibziel (manzum), den er, so Simsek, auch auf die Erzdhlungen des
humoristischen Geschichtenerzdhlers Nasreddin Hoca (Tr. Nasreddin Hoca Hikdyeleri,

1949) anwendet (Simsek, 2014: 31f). Im folgenden Zitat, dass Kanik fiir seine jungen
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Leser im Vorwort seiner La Fontaine Fabel Ubersetzungen ausspricht, ist deutlich zu
erkennen, wie sehr er die Arbeit mit Kindern schétzt:
Sevgili Cocuklar, bu kitapta okuyacaginiz siirleri ger¢i sizler i¢in terctime ettim. Ama hicbir
zaman onlar1 ¢ocuk¢a bulmadim. Zaten sizi de kiiciik gdrmiiyorum. Giizel seyleri siz de
biiyiikler kadar anlar, biiyiikler kadar seversiniz. Elbette, yasiniz ilerledikge, bilginiz de
artacaktir. Ama bu, bilginiz artincaya kadar koétii seyler, basit seyler okuyacaksiniz demek

degildir. Bilginizin, anlayisinizin artmasi, zevkinizin incelmesi ancak biiyiik eserler, kiymetli

eserler okumakla olur (Kanik, 2015, Ons6z).

[Liebe Kinder, die Gedichte, die ihr in diesem Buch lesen werdet, habe ich fiir euch iibersetzt.
Doch ich habe sie zu keinem Zeitpunkt als kindisch empfunden. Auch ihr seid in meinen
Augen nicht klein. Thr versteht schone Dinge und freut euch genau, wie es Erwachsene tun.
Natiirlich wird sich euer Wissenstand mit dem Alter erweitern. Doch dies bedeutet nicht, dass
ihr bis dahin schlechte und banale Dinge lesen wird. Die Erweiterung eures Wissens und
Verstehens, sowie die Verfeinerung eures Lesegeschmackes gelingt nur durch das Lesen von
groflen Werken und bedeutsamen Werken.]

Ab den 60ern ist ein Aufstieg in der Verdffentlichung von Gedichten, Romanen
und Erzéhlungen fiir Kinder und Jugendliche zu beobachten. Schriftsteller und Dichter
wie Fazil Hiisnii Daglarca, Mehmet Necati Ongay, Miimtaz Zeki Taskin, Cahit Uguk,
Oguz Tansel, Aziz Nesin, Muzaffer Izgii, Ismail Uyaroglu, Mehmet Seyda, Rifat Ilgaz,
Talip Apaydin, Hakki Ozkan, Isil Ozgentiirk, Ali Piiskiilliioglu, Umit Kaftancioglu,
Giilten Dayioglu u.a. schrieben Marchen, Erzdhlungen, Gedichte und Theaterstiicke
sowie Romane fiir Kinder und Jugendliche (Demirel, 2010, S. 77ff.). Darauf folgen
zahlreiche Werke verschiedenster Gattungen, dessen vollstindige Aufzéhlung nicht
moglich ist, da dies den Rahmen dieser Arbeit sprengen wiirde.

Dieser Uberblick iiber die geschichtliche Entwicklung der KJL in der Tiirkei soll
geniigen. Fiir die vorliegende Fragestellung meiner Arbeit ist es jedoch interessant auch
einen kurzen Blick auf die theoretischen Arbeiten mit der KJL in der Tiirkei zu werfen.
Hiseyin Altunyas Tiirk Cocuk Edebiyati Kaynakcasi (2012) bietet mitunter einen
ausfiihrlichen Uberblick theoretischer Arbeiten in Bezug auf die KJL.

Den Grundstein erster theoretischer Arbeiten im Bereich der KJL in der Tiirkei
legen Sachkenntnisse aus der zweiten osmanischen Verfassungsperiode und der Zeit der
Tiirkischen Republik. Im Jahre 1927 veroffentlicht der tiirkische Schriftsteller, Dichter
und Piidagoge Ibrahim Aléettin eine Arbeit mit dem Titel Bedii Terbiye [Asthetik-Lehre].

Danach folgen erst wieder in den 60er Jahren theoretische Arbeiten, wie z.B. Kemal
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Demirays Tiirk¢ce Cocuk Edebiyati [Turkische Kinderliteratur] oder A¢iklamali Cocuk
Edebiyati Antolojisi [Anthologie fiir Kinderliteratur mit Erlduterungen]. Das Letztere
erwihnte Werk wurde in Zusammenarbeit mit dem Schriftsteller und Padagogen Fuat
Baymur erstellt, womit auch die erste Anthologie in der Tiirkei veroffentlicht wurde
(Simsek, 2014, S. 54). Der Schriftsteller Enver Naci Goksen vermittelte theoretisches
Wissen in Bezug auf verschiedene literarische Gattungen, wie z.B. Fabeln, Epen, Mythen,
Romane, Erzdhlungen, Biographien, Gedichte u.a. und erlduterte dieses mit
verschiedenen Beispielen. Im Jahre 1975 verdffentlichte Meral Alpay zusammen mit
Robert Anhegger das Buch Cocuk Edebiyati ve Cocuk Kitaplar: [Kinderliteratur und
Kinderlektiire], das sich vor allem an Lehrer, Lehramt Studenten und Eltern richtete. Im
selben Jahr wurden sdmtliche Seminare, Messen und Konferenzen im Gebiet der KJL
veranstaltet. Mit der Veroffentlichung des Werkes Yerli ve Yabanct Yazarlardan
Orneklerle Cocuk Edebiyati (1977) [Kinderliteratur mit Beispielen von einheimischen
und ausléndischen Autoren] fiillt der tiirkische Schriftsteller und Dichter Ferhan Oguzkan
eine wichtige Liicke. Das aus den 5 Kapiteln bestehende Buch wird mitunter im
Hochschulwesen fiir die Ausbildung von zukiinftigen Lehrern verwendet (Simsek, 2014,
S. 54). Von besonderer Bedeutung sind Mustafa Ruhi Sirins Beitrdge zur KJL in Form
von Studien, Konferenzen, Biichern, Essays usw., wie z.B. 99 Soruda Cocuk Edebiyati
(1994) [Kinderliteratur in 99 Fragen], Televizyon, Cocuk ve Aile (1998) [Fernsehen, Kind
und Familie], Cocuk Hep Cocuk (2006) [Ein Kind ist immer ein Kind], Cocuk
Edebiyatina Elestirel Bir Bakis (2007) [Ein kritischer Blick zur Kinderliteratur]. Sirin
betont in seinen Werken vor allem die gesellschaftliche Position, die Bedeutung und den
Literaturbedarf von Kindern (Simsek, 2014: 54). Im Folgenden sollen nach Angaben von
Simsek (2014) und Cikla (2005) einige weitere wissenschaftliche Studien im Bereich der
KJL erwahnt werden.

Im Bereich der KJL in der Zeit von 1954 bis 1987, also im Zeitraum von rund
dreiBig Jahren, sind lediglich acht wissenschaftliche Monographien erschienen (Cikla,
2005, S.103). Sonach sind dies Tiirkce Cocuk Edebiyatt (1954) [Tirkische
Kinderliteratur] von Kemal Demiray, Ornekleriyle Cocuk Edebiyatimiz (1966) [Unsere
Kinderliteratur mit Beispielen] von Enver Naci Goksen, Cocuk Edebiyati ve Cocuk
Kitaplar: (1975) [Kinderliteratur und Kinderlektiire] von Meral Alpay und R. Anhegger
sowie Cocuk Edebiyati (1977) [Kinderliteratur] von A. Ferhan Oguzkan und Cocuk
Edebiyati (1987) [Kinderliteratur] von Turhan Baraz. Nach Angaben von Cikla (2005)
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und Simsek (2014) ist die KJL jedoch ab Mitte der 90er Jahren verstirkt zum
Forschungsbereich geworden. Cikla (2005) und Simsek (2014) fiihren nachstehende
Werke auf: Cocuk Edebiyati (1994) [Kinderliteratur], 99 Soruda Cocuk Edebiyati (1994)
[Kinderliteratur in 99 Fragen], Cocuk VYiizlii Yazilar (1996) [Kindliche Texte],
Cocuklugun Kozast (1998) [Im Kokon der Kindheit], Masal Atlasi (1998) [Der
Marchen-Atlas], Televizyon, Cocuk ve Aile (1998) [Fernsehen, Kind und Familie];
Cocuga Adanmis Konusmalar (1998) [An Kinder gewidmete Vortrage]; Gosteri Cagi
Cocuklar: (1999) [Kinder des Medienzeitalters]; Kusatilmis Cocuklugun Oykiisii (1999)
[Die Geschichte der umzingelten Kindheit]; Dersimiz Cocuk (2006) [Lektion Kind];
Cocuk Hep Cocuk (2006) [Ein Kind ist immer ein Kind]; Cocuk Edebiyatina Elestirel Bir
Bakis (2007) [Ein kritischer Blick zur Kinderliteratur] und Cocuk Edebiyati Kiiltiirii
(2007) [Kultur der Kinderliteratur] von Mustafa Ruhi Sirin, Cagdas Cocuk Yazini (1996)
[Zeitgenossische Kinderlektiire] von Selahattin Dilidiizgiin, Cocuk Edebiyati (1997)
[Kinderliteratur] von Oner Ciravoglu, Masallar ve Egitimsel Islevieri (1997) [Mérchen
und ihre erzieherischen Funktionen] von Muhsine Helimoglu Yavuz, Cumhuriyet Devri
Cocuk Edebiyat: (1998) [Kinderliteratur in der Zeit der Republik] und Zkibine Dogru
Cocuk Edebiyatimiz (2001) [Unsere Kinderliteratur im Jahr Zweitausend] von Zeki
Giirel, Cocuk ve Edebiyat (1998) [Kind und Literatur]; Cocuk Edebiyati (2003)
[Kinderliteratur]; Ceviri Cocuk Edebiyat: (2003) [Kinderliteratur Ubersetzungen] und 80
Sonrast Paradigma Degisimi A¢isindan Ceviri Cocuk Edebiyati (2003) [Kinderliteratur-
Ubersetungen nach den 80ern unter dem Gesichtspunkt Paradigmawechsel] von Necdet
Neydim, Egitim Fakiilteleri I¢in Cocuk Edebiyat: (2000) [Kinderliteratur fiir die Fakultit
fiir Erziehungswissenschaften] von Hiiseyin Tuncer und Mehmet Yardime1, Uygulamali
Cocuk Edebiyati (2000) [Angewandte Kinderliteratur] von Ibrahim Kibris, Cocuk
Edebiyati (2000) [Kinderliteratur] von A. Yasar Zengin und Nesrin Zengin, Masal
Estetigi (2001) [Mirchenisthetik] von Ali Fuat Bilkan, Orneklerle Cocuk Edebiyati
(2002) [Kinderliteratur anhand von Beispielen] von Recep Nas, Cocuk Edebiyat: (2002)
[Kinderliteratur] von Alemdar Yal¢in und Giyasettin Aytas, Cocuk Edebiyati (2002)
[Kinderliteratur] und Uygulamali Cocuk Edebiyati El Kitabt (2011) [Hanbuch fiir
angewandte Kinderliteratur] von Tacettin Simsek, Yaratici Cocuk Edebiyati (2002)
[Kreative Kinderliteratur] von Hasan Giileryiiz, Mesrutiyet Dénemi Cocuk Edebiyati: Siir
(2002) [Kinderliteratur in der osmanischen Verfassungsperiode: Gedicht] von Ciineyd
Okay, Cocuk ve Edebiyat (2002) [Kind und Literatur]; /lkégretimde Cocuk Edebiyati
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(2007) [Kinderliteratur in der Primérstufe] und Cocuk Edebiyati ve Okuma Kiiltiirii
(2013) [Kinderliteratur und Lesekultur] von Sedat Sever, Cocuk Edebiyati (2002)
[Kinderliteratur] von Zeliha Giirses, Cocuk Edebiyat: (2006) [Kinderliteratur] von Alev
Swar, Egitim Fakiilteleri Icin Cocuk Edebiyat: (2007) [Kinderliteratur fiir die Fakultit
fiir Erziehungswissenschaften] von Omer Yilar und Lokman Turan, Cocuk Edebiyati
(2009) [Kinderliteratur] von Hulusi Geggel und Havise Cakmak Gileg, Cocuk
Edebiyatinda Tiirler (2009) [Sorten in der Kinderliteratur] von Ali Fuat Arici und Suat
Ungan, Islevsel Yénleriyle Ninniler (2009) [Schlaflieder unter funktionalen
Gesichtspunkten] von Suat Ungan, Cocuk Edebiyat: ve Okul Oncesi Egitimde Tiirkce Dil
Etkinlikleri (2010) [Kinderliteratur und auf das Tirkische bezogene sprachliche
Aktivititen in der Vorschulerziehung] von Ayten Oztiirk, Edebi Metinlerle Cocuk
Edebiyati (2010) [Kinderliteratur mit literarischen Texten] von Sener Demirel, Masalin
Sesi (2012) [Die Stimme des Mérchens] von Ali Fuat Arici, Tiirk Cocuk ve Genglik
Edebiyati Ansiklopedisi (2012) [Tirkische Kinder- und Jugendliteratur Enzyklopédie]
von Hasan Latif Sariyiice, Cocuk Edebiyati Kaynak¢as: (2012) [Kinderliteratur
Bibliographie] von Hiiseyin Altunya, Cocuk Edebiyati-Giris (2014) [Einfithrung in die
Kinderliteratur] und Cocuk Edebiyati-Kuramsal Yaklasim (2014) [Kinderliteratur—

Theoretische Annidherungen] von Dilek Tiifek¢i Can.

AuBerdem wurden verschiedene Symposien zu KJL durchgefiihrt, wie z.B. die
Nationalen Kinder- und Jugendsymposiem (Ulusal Cocuk ve Genglik Edebiyat
Sempozyumu) im Jahre 2000, 2006 und 2011, veranstaltet von der Fakultit fiir
Erziehungswissenschaften (Egitim Bilimleri Fakiiltesi) und dem Forschungszentrum fiir
Kinder- und Jugendliteratur COGEM (Cocuk ve Genglik Edebiyati Uygulama ve
Arastirma Merkezi) der Universitit Ankara. Die Vortrige der erwdhnten Symposien sind
als Tagungsbinde verdffentlicht (Sever, 2000; 2007; 2012). Ab dem Jahre 2001 wurden
auch an der Eskisehir Osmangazi Universitdt am Institut fiir Komparatistik zahlreihe
Symposien im Bereich der KJL veranstaltet. Hierzu gehoren unter anderem eine Reihe
von Tagungen zu Schriftstellern zeitgendssischer KJIL (Ulusal Cocuk ve Genglik
Edebiyati Yasayan Yazarlar Sempozyum Dizisi) in den Jahren 2007-2014, so z.B. zu
Giilten Dayioglu (Giiltekin, 2001), Muzaffer izgii (Giiltekin, 2006), Ayla Cinaroglu
(Giiltekin u.a., 2009), Giilsiim Cengiz (Giiltekin u.a., 2011), Aytiil Akal (Giiltekin u.a.,
2013) und Nur I¢ézii (Giiltekin u.a., 2016). Eine Weiterfiilhung dieser Serie erfolgte
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zuletzt 2016 in Zusammenarbeit mit der Cukurova Universitit (Adana), und zwar mit
einer Tagung zu Fatih Erdogan (http://cocuk2016.cu.edu.tr/tr/). Ein Tagungsband ist,
soweit festgestellt werden konnte, bislang nicht veréffentlicht. Im Jahre 2014 hat die
Zeitschrift Tirk Dili, herausgegeben vom Institut fir Tirkische Sprache (T7Zirk Dil
Kurumu) eine Sonderausgabe fiir KJL herausgebracht. Der aus zahlreichen Aufsitzen
bestehende, insgesamt 888-seitige Sammelband, stellt eine wichtige Quelle im Bereich
der KJL dar. (Tiirk Dil Kurumu, TDK, 2014)

An tiirkischen Universitdten wird die Fachrichtung Kinder- und Jugendliteratur bis
dato nicht als eigener Studiengang angeboten, doch erfolgen Forschungs- und
Lehrarbeiten in diesem Bereich, so z.B. als Studienschwerpunkt im Bereich der
Vergleichenden Literaturwissenschaft an der Eskigsehir Osmangazi Universitdt, dariiber

hinaus auch in vielen Fremdsprachenphilologien.

2.5. Das Genre Fantasy

Im Folgenden soll kurz die Gattung Fantasy vorgestellt werden, da der in dieser
Arbeit zu untersuchende Roman Die unendliche Geschichte zu diesem Genre angehort.
Fantasy ist eine Variante der phantastischen Literatur, die vom englischen Begriff
»fantasy literature* abstammt und sich im 20. Jahrhundert zu einem eigenen Genre
entwickelt hat. Bei dieser Art von Literatur wird das physikalisch Unmogliche der
erzahlten Welt betont, indem Themen und Motive aus Mairchen, Sagen und Mythen
keltischer, skandinavischer und orientalischer Herkunft sowie aus europdischen und
orientalischen Heldenepen und der Artusepik verwendet werden (Der Brockhaus
Literatur, 2010, S. 236). Ein typisches Thema der Fantasy-Literatur ist die sog. ,Quest",
in der der Hauptcharakter eine bestimmte Aufgabe zu 16sen hat, da das Schicksal der
Fantasy-Welt davon abhingt. Dariiber hinaus sind Reisen in Alternativ- und
Parallelwelten, Begegnungen mit fremden Zivilisationen und Kulturen, die Ausséhnung
von Mensch, Natur und Magie, die abenteuerliche Suche und der ewige Kampf gegen
Gut und Bose zentrale Themen (Der Brockhaus Literatur, 2010, S. 236).

Im Mittelpunkt der Handlungsstringe stehen oft iibernatiirliche, irreale,
mérchenhafte und magische Elemente, Personen und Figuren. Die mit den oben
genannten Elementen erzeugte phantastische Welt kann allein oder parallel zur realen
Welt existieren (Bergschneider, 2017). Vorlaufer des Genres Fantasy sind vor allem
George MacDonald (Lilith, 1895) und Lewis Carroll (Alice im Wunderland, 1865) sowie
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Lyman Frank Baum (The wonderful wizard of Oz, 1900). Als gattungsbildende Werke
sind der Roman The Hobbit (1937) und die Trilogie Herr der Ringe (1954/55) des
Literaturwissenschaftlers J. R. R. Tolkien zu bezeichnen.

Die letztere genannte wurde zwar, wie bemerkt, in den 50er Jahren veroffentlicht,
wurde allerdings erst in den 60er Jahren zum Kultbuch, womit gleichzeitig der sog.
»Fantasyboom® (Der Brockhaus Literatur, 2010, S. 236f.) begann. Peter Jacksons
Verfilmung des Der Herr der Ringe und die Harry-Potter-Romane (1997) von Joanne K.
Rowling fiihrten spéter zu einem zweiten Aufschwung der Fantasy-Literatur. Infolge des
,Fantasybooms* bildete sich nun eine an literarischer Qualitét interessierte Fantasy, die
heute als sog. ,,High Fantasy* bekannt ist. Zur ,,High Fantasy* zihlen Romane, die sich
auf Mythen und Maérchen beziehen, in einer Alternativwelt spielen, deren Themen der
Urform Fantasy entsprechen und deren Hauptcharaktere oft sog. ,,Antihelden sind, wie
z.B. Kinder (Der Brockhaus Literatur, 2010: 236). J. R. R. Tolkien, Meryn Peake
(Gormenghast-Trilogie, 1946-59), Peter S. Beagle (Das letzte Einhorn, 1968), Michael
Ende (Momo, 1973; Die unendliche Geschichte, 1997), Stephen R. Donaldson (The
chronicles of Thomas Covenant, 1977-83) und John M. Ford (The dragon waiting, 1984)
gehoren zu den Hauptvertretern der ,,High Fantasy“. Mit Ausnahme von Michael Ende
ist es moglich zu sagen, dass die deutsche Fantasy erst am Beginn ihrer Entwicklung steht
(Der Brockhaus Literatur, 2010, S. 236f.).
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3. KJL IN DER TRANSLATIONWISSENSCHAFT

Im vorherigen Kapitel wurden bereits grundlegende Aspekte der KJL vermittelt.
Aufbauend darauf soll nun im folgenden Teil auf iibersetzungswissenschaftliche Aspekte

der KJL eingegangen werden.

3.1. Ubersetzungstheoretische Positionen zur KJL

Im Jahre 1982 stellt Katharina Reif3, die Mitbegriinderin der funktionalen
Ubersetzungstheorie, erstaunlich fest, dass die Ubersetzung von KJL lange Zeit kein
Forschungsgegenstand in der Translationswissenschaft ist: ,,Seit Jahrhunderten befasst
man sich nicht nur praktisch, sondern auch theoretisch mit dem komplizierten und
komplexen Phéinomen des Ubersetzens, aber zur Ubersetzung von Kinder- und
Jugendbiichern findet man kaum eine AuBerung“ (Reiss, 1982, S. 7). Tatséchlich ist es
so, dass KJL lange Jahre als ein spezifischer ,,Sonderfall* gesehen und daher nicht weiter
beachtet wurde. Dies mag vor allem daran liegen, dass die Ubersetzung von KJL im
Vergleich zu Texten fiir Erwachsene als ,,leicht® und ,,problemlos* eingestuft wurde. Dies
bestitigt auch Emer O’Sullivan mit ihrer Aussage, dass die KJL von der
Ubersetzungstheorie allgemein gesehen ,recht stiefmiitterlich behandelt wurde
(O’Sullivan, 2000, S. 177). Dabei hat, wie O'Sullivan (2000, S. 179) hinweist, bereits
Edmond Cary im Jahre 1956 zur Sprache gebracht, dass die Ubersetzung von
Kinderliteratur ,,ein eigener Komplex voller spezifischer Probleme und unerwarteter
Schwierigkeiten ist und auch Georges Mounin im Jahre 1963 angemerkt, dass es die
spezifischen Schwierigkeiten sind, die die Ubersetzung der Kinderliteratur zu einer
eigenen  Art machen und darum einer besonderen, wissenschaftlichen
Auseinandersetzung bediirfen. Des Weiteren weist Jifi Levy darauf hin, dass bei einer
literarischen Ubersetzung nicht der Ausgangstext?, sondern die Ubertragung seiner
,Mitteilung‘ im Vordergrund steht. Darum miisse in einer Ubersetzung fiir Kinder eine
besondere Riicksicht auf den Leser genommen, will heilen, eine zielgerechte ,,leicht
verstindliche Sprache* gewidhlt werden.

Wie fiir den Ubersetzer nicht der Text des Originals der Ausgangspunkt sein soll, sondern

die Mitteilung, die in ihm enthalten ist, so sollte sein Ziel nicht der Text sein, sondern eben

der Inhalt, den dieser Text dem Leser mitteilt. Dies bedeutet, daB der Ubersetzer mit dem

*In der vorliegenden Arbeit wird wie folgt abgekiirzt: Ausgangstext: AT; Zieltext: ZT; Ausgangssprache:
AS; Zielsprache: ZS; Ausgangskultur: AK; Zielkultur: ZK.
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Leser, fiir den er iibersetzt, rechnen mufl. So wird man z. B. bei einer fiir Kinder bestimmten
Ubersetzung mehr auf eine leicht verstindliche Sprache achten als bei Ubertragungen fiir
anspruchsvolle Leser, wo es mehr auf die Bewahrung aller Feinheiten des Originals ankommt
(Levy, 1969, S. 40f.).

Werner  Koller geht hingegen auf die Folgen einer besonderen
Empfingerberiicksichtigung ein. Sonach liegt eine ,,Ubersetzung im eigentlichen Sinne*
allein dann vor, wenn diese ,,bestimmten Aquivalenzforderungen normativer Art geniigt”.
Liegen aus irgendwelchen Griinden auch immer Abweichungen vor, muss nach Koller
von einer , Sonderform der Ubersetzung” gesprochen werden. Diese Art der
Ubersetzungen, wozu er als Beispiel die ,,Ubersetzungen von Kinderbiichern bzw.
Ubersetzungen fiir Kinder” nennt, seien ,,im Rahmen einer weiter gefassten
Ubersetzungswissenschaft* zu behandeln (Koller, 2011, S. 203).

Auch Hans Joachim Storig betont, dass es im Bereich der literarischen Ubersetzung
Zweige gibt, die ,,ihre eigenen Probleme haben” (Storig, 1973, S. XVI). Hierzu gehdren
nach Storig etwa die Kinderbiicher: ,,Es gibt nur noch eines, das schwerer ist als ein gutes,
zum Kilassiker bestimmtes Kinderbuch zu schreiben — so ist gesagt worden-, namlich ein
gutes Kinderbuch gut zu tibersetzen® (Storig, 1973, S. XVII).

Der erste Schritt eine kinderliterarische Ubersetzungstheorie zu entwickeln, wurde
von K. Reif3 gelegt, indem sie die Kinderliteratur im Rahmen ihrer Texttypologie
betrachtete (O’Sullivan, 2000, S. 180). In ihrer Texttypologie betrachtet Reifl Texte als
groflere Einheiten und liefert eine abstrakte Differenzierung von Texten, dem eine
Textsortenklassifikation zuvor geht. Dabei orientiert sich Reil an den drei
kommunikativen Zeichenfunktionen von Karl Biihlers Organon-Modell der Sprache
(Bezeichnung, Ausdruck und Appell) (vgl. hierzu Stolze, 2001, S. 44f.). Hiervon
ausgehend unterscheidet Reifl zwischen drei Texttypen: den ,.inhaltsbetonten, den
,formbetonten* und den ,appellbetonten® Texttyp, welche jeweils den Einzeltext
charakterisieren und je mnach dessen Funktion ,iiber die zu wéhlende
Ubersetzungsmethode* entscheiden. Jedoch miissen diese drei Funktionen, so Reif3, nicht
in jedem Text qualitativ gleichermal3en vertreten sein. Genauso spiegele auch nicht nur
eine einzelne dieser Funktionen den gesamten Text wider, da es in der Praxis nach Reil3
iiberwiegend Uberschneidungen und Mischformen gibt. Zu diesen oben genannten drei
Texttypen zéhlt K. Reifl auBBerdem noch den ,,audiomedialen* Texttyp hinzu (Stolze,
2001, S. 121f.). Als K. ReiB} ihre Perspektive von der Sprachfunktion zur Textfunktion
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verschiebt, arbeitet sie die Argumente ihrer Texttypologie weiter aus, indem sie den drei
genannten Grundtypen jeweils verschiedene Textsorten zuteilt. Hierbei spielt fiir Reif die
Rolle des Autors und seine Intention eine grof3e Rolle. Nach dieser Typologie ergibt sich
die Einteilung von Textvorkommen in den ,,informativen Texttyp* (= ,,sachorientiert),
~expressiven  Texttyp“ (= ,senderorientiert) und ,operativen  Texttyp*
(= ,,verhaltensorientiert). Anliegend an diese Typologie vertritt Reifl, wie oben
angemerkt, die Auffassung, dass ,,die zu wihlende Ubersetzungsmethode* vom Texttyp
bestimmt wird. Hierbei geht es nach Reif3 darum, die Textfunktion des AT beizubehalten
(Stolze, 2001, S. 122f.). Mit anderen Worten: Textfunktion und Ubersetzungsfunktion
werden grundsétzlich gleichgesetzt. So werden z.B. informative Texte in der Regel mit
der Absicht libersetzt, textimmanente Informationen an einen weiteren, zielsprachlichen
Empfangerkreis zu vermitteln; expressive Texte mit der Absicht, ein Sprach- oder
Dichtkunstwerk zielsprachlichen Lesern zugénglich zu machen und operative Texte mit
der Absicht, gleichwertige Verhaltensimpulse bei zielsprachlichen Textempfiangern
auszulosen. Somit wird die ,iibersetzungsrelevante Texttypologie“ von Reif3

folgendermalBien erklért:

- Die ,,Sachorientiertheit™ ist das Kennzeichen des informativen Texttyps und das
Ziel der Ubersetzung muss ,,Invarianz auf der Inhaltsebene* sein.

- Die ,,Senderorientiertheit ist das Kennzeichen des expressiven Texttyps und das
Ubersetzungsziel ist die ,,Analogie der kiinstlerischen Gestaltung®.

- Die ,,Verhaltensorientiertheit ist das Kennzeichen des operativen Texttyps.
Angestrebt wird die ,,Identitdt des textimmanenten Appells®. (Stolze, 2001, S. 123)

Ausgehend von ihrer ,iibersetzungsrelevanten Texttypologie* verfolgt K. Reif} bei
der Entwicklung ihrer kinderliterarischen Ubersetzungstheorie das Ziel, spezifische
Schwierigkeiten der Ubersetzung von KJL zu identifizieren und beschreibt drei Faktoren,
die nach ihrer Sicht eine eigene Betrachtung dieses Gebietes rechtfertigen. Eines dieser
Faktoren ist die ,,Asymmetrie des Ubersetzungsprozesses®. Die Asymmetrie besteht
darin, dass Erwachsene fiir Kinder und Jugendliche schreiben und gleichermalien
Erwachsene, das von Erwachsenen Geschriebene, fiir Kinder und Jugendliche iibersetzen
(Reiss, 1982, S. 7). Nach Reil} ist das Hauptproblem fiir den Ubersetzer hierbei, den
zielsprachlichen Text in einen fiir die jeweilige Altersgruppe angemessen zu iibersetzen.

Dies kann wiederum aufgrund verschiedener Strukturen der Sprachenpaare
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beanspruchend sein (Reiss, 1982, S. 8). Als zweiten Faktor nennt Reif3 die
,,Vermittlerinstanzen®, die den Ubersetzer in Bezug auf zu beachtende Tabus oder
padagogische Instanzen der zielsprachlichen Gemeinschaft leiten. Mit anderen Worten,
wird der Ubersetzer gezwungen Auslassungen und Adaptionen aufgrund religidser,
politischer und nationaler Tabus zu machen (Reiss, 1982, S. 8). Dariiber hinaus spielt die
,eingeschrankte Weltkenntnis und Lebenserfahrung* der Kinder und Jugendlichen eine
wichtige Rolle. Dies hat zur Folge, so ReiB, dass der Ubersetzer sprachliche und
inhaltliche Elemente des ausgangssprachlichen Textes im Vergleich zur
Erwachsenenliteratur im groBeren Malle an die ZS adaptieren oder erklaren muss (Reiss,
1982, S. 8).

Die Texttypologie von Reif blieb jedoch in Hinblick auf die Entwicklung einer
kinderliterarischen Ubersetzungstheorie noch lange Jahre folgenlos. Erst mit ihren
literaturtheoretischen Ansdtzen fiir die Entwicklung einer kinderliterarischen
Ubersetzungstheorie und durch Anregungen der ,,Descriptive Translation Studies* wird
die Ubersetzung von KJL, so O’Sullivan, zu einem aktuellen Thema in der
tibersetzungstheoretischen Diskussion (O’Sullivan, 2000, S. 180). Dariiber soll mehr in

Kapitel 3.1.2. gesprochen werden.

3.1.1. Praxisnahe Diskussionen der Ubersetzung von KJL

Im Jahre 1960 beschiftigen sich der Osterreichische Literaturforscher Richard
Bamberger und in den 1970er Jahren der schwedische Literaturwissenschaftler und
Pidagoge Gote Klingberg mit der Ubersetzung von KJL.

Richard Bamberger gilt als Initiator der kinderliterarischen Ubersetzungsdiskussion
in Deutschland. Bei seinen Untersuchungen konnte Bamberger einen Uberblick iiber die
Produktion und das Niveau von iibersetzter KJL, iiber Griinde fiir eine Ubersetzung eines
KIJB, iiber Auswabhlkriterien eines zu iibersetzendes KJB und {iber die Bedeutung sowie
die Wirkung eines iibersetzten KJB geben. Nach Bamberger kann erst von einer
gelungenen Ubersetzung gesprochen werden, ,,wenn die Form auch in der Ubersetzung
dem Stoff entspricht* (Rieken-Gerwing, 1995, S. 85). Er legt beim Ubersetzungsprozess
grolen Wert auf die Beherrschung der AS und ZS, schriftstellerische Begabung sowie
Kreativitiat. Obwohl er die freie Ubersetzung ablehnt, nennt er einige Félle, in denen es
dem Ubersetzer erlaubt ist vom AT abzuweichen. So darf der Ubersetzer nach Bamberger
vom AT abweichen, wenn es sich um eine Ubersetzung eines Buches handelt, das
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urspriinglich fiir Erwachsene gedacht war, wenn die jeweilige Ausdrucksweise in der ZS
nicht vorhanden ist oder wenn es sich um die Ubersetzung von Kulturspezifika handelt,
die der Zielleser nicht nachvollziehen kann. Die Umgangssprache zdhlt seiner Ansicht
nach zu den umstrittenen Problemen der Ubersetzung von KJL (Rieken-Gerwing, 1995,
S. 85f.).

Ein weiterer wichtiger Name ist, wie zuvor erwihnt, Gote Klingberg. Nach
Klingberg miissen Probleme, die beim Ubersetzen von KJL auftauchen konnen,
systematisch dargestellt und nach allen erwarteten kultur- und sprachspezifischen
Referenzen gegliedert werden. Da kultur- und sprachspezifische Referenzen nach
Klingberg die hauptsdchlichen Ursachen fiir Abweichungen vom AT sind, werden
aufbauend darauf Vorschlige fiir den Umgang mit diesen gemacht, die zu einer
,adiquaten* Ubersetzung fiihren sollen. Hierbei bedeutet ,,Ad4quatheit*, um mit Reif} zu
sprechen, funktionale ,,Angemessenheit. ,,Angemessen kann etwas jedoch nur in einem
Zusammenhang mit einem Handeln sein. Da nach funktionaler Auffassung der
Ubersetzungszweck der entscheidende Faktor bei jeder iibersetzerischen Entscheidung
ist, miissen {ibersetzerische Entscheidungen dem angestrebten Zweck angemessen sein.
Es handelt sich also um eine Relation zwischen Mittel und Zweck. Der Begriff
,Adiquatheit* unterscheidet sich also von , Aquivalenz®, worunter allgemein die
,,Gleichwertigkeit* gemeint ist. Bei einer Ubersetzung bezieht sich diese Gleichwertigkeit
auf die Relation zwischen zwei Produkten. In diesem Fall ist die Rede von Ausgangs-
und Zielprodukt, bei einem literarischen Text bezieht sich die ,,Aquivalenz* traditionell
auf den AT (Reil3, 2000, S. 106).

Die in diesem Abschnitt beschriebene praxisnahe Phase der kinderliterarischen
Ubersetzung ist nach O’Sullivan anfangs deutlich von dem Thema ,,Referenzen*
bestimmt. An dieser Herangehensweise ist die ausgangstextorientierte Betrachtung der
Ubersetzungsdiskussion deutlich zu erkennen. Unter ,,Referenzen* sind Phiinomene einer
bestimmten Kultur zu verstehen, die in der Kultur des Ubersetzers nicht vorhanden sind,
wie z.B. landesspezifische Pflanzen und Tiere, Beziige zur Mythologie, Geschichte und
Politik, literarische Anspielungen, Zitate usw. (O’Sullivan, 2000, S. 181). Stoft der
Ubersetzer auf solche Referenzen, muss er entscheiden, ob die Referenzen im AT erhalten
werden oder ob sie durch fiir den Zielleser verstandliche ersetzt werden. Entscheidet der

Ubersetzer sich fiir das Beibehalten der Referenzen im AT sind gegebenenfalls
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Erklarungen fiir den Zielleser erforderlich. Die Form der Erkldrungen kann variieren, wie
z.B. Zusitze im Text oder Erkldarungen in der FuBBnote, im Vorwort 0.4.

Nach Klingberg sollten die ausgangssprachlichen Referenzen im ZT erhalten
bleiben und sofern nétig mit Erkldrungen unterstiitzt oder in Einzelfillen mit
»Adaptionen* angepasst werden. Hierbei unterscheidet Klingberg zwei Arten von
»Adaptionen‘: Die sog. ,,cultural context adaptations®, die notwendig sind, weil der ZT
ansonsten schwieriger oder weniger interessant fiir seine Leser ist und die sog.
,purification, die unnétig sind und nur zur Tilgung von Tabuverstofen gemacht werden.
Modernisierungen und Kiirzungen werden von Klingberg abgelehnt (O’Sullivan, 2000,
S. 181). Allgemein lisst sich sagen, dass Klingberg fiir eine Ubersetzung pléadiert, die
denselben Schwierigkeitsgrad wie die des AT aufweist und diesem treu bleibt. Somit
kommen zwei zentrale Probleme der Ubersetzung von KJL zum Vorschein. Zum einen
wird KJL zur belletristischen Literatur gezéhlt und muss dementsprechend ,,respektiert®
werden, was bedeutet, dass gemidl3 traditioneller Auffassung vom literarischen
Ubersetzen ,,Treue™ gefordert wird. Auf der anderen Seite stehen die oben genannten
funktionalen Forderungen, Verdanderungen durchzufiihren, die den Text fiir den Zielleser,
also das Kind, verstdndlich machen.

Auch wenn die im Jahre 1995 erschienene Dissertation Gibt es eine Spezifik
kinderliterarischen Ubersetzens? \Jon Rieken-Gerwing verspricht, eine Verbindung von
Theorie und Praxis des kinderliterarischen Ubersetzens zu schaffen (Rieken-Gerwing,
1995, S. 16), verfolgt sie nach O’Sullivan nicht das Ziel, eine eigene Ubersetzungstheorie
fiir KJL zu schaffen (O’Sullivan, 2000, S. 183).

Die oben aufgefiihrten Diskussionen zur Ubersetzung von KJL zeigen insgesamt
betrachtet, dass die Herangehensweisen bis zu diesem Zeitpunkt von pragmatischer Art

und praxisnah sind.

3.1.2. Diskussionen in den ,,Descriptive Translation Studies*

Wie in Kapitel 3.1. bereits erwihnt, gilt die Ubersetzung von KJL als Anreger der
sog. ,,Decriptive Translation Studies®, weshalb sie auch ein Forschungsgegenstand dieser

Arbeit ist. So nennt deren namhafter Vertreter Gideon Toury die KJL einen Bereich, in
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dem Ubersetzungspraxen im nicht-kanonisierten Bereich vorhanden sind (O’Sullivan,

2000, S. 184).

Dariiber hinaus legt Z. Shavit dar, wie Ubersetzungsentscheidungen von der
Stellung der KJL im literarischen Polysystem bestimmt werden. Aufgrund dieser Stellung
sind freie Ubersetzungen kinderliterarischer Texte moglich und Anpassungen an die ZK
konnen stattfinden. Nach Shavit gibt es jedoch zwei Richtlinien, die ein Ubersetzer
beachten muss:

1. Anpassungen, die vorgenommen werden, um den Text geeigneter oder niitzlicher fiir
Kinder zu machen. Es diirfen hierbei nur Anpassungen stattfinden von denen die
Gesellschaft denkt, dass sie gut fiir Kinder sind.

2. Die Anpassung der Handlung, Charakterisierung und Sprache an die
Auffassungsgabe und Lesekompetenz des Kindes (O’Sullivan, 2000, S. 184).

Ein wichtiger Name ist nach O’Sullivan R. Wunderlich, welcher der Frage
nachgeht, in welchem Mafe literarische, stilistische, soziale, politische und padagogische
Normen der Zielkultur auf die Ubersetzung wirken. Um das Verhiltnis von KJL und
Normen anderer Kulturen darzustellen, verwendet er Beispiele, Materialien und Fakten,
die graphisch dargestellt werden (O’Sullivan, 2000, S. 185).

In diese Reihe gehort auch N. Ben-Ari, der die Funktion von ,,Paratexten® am
Beispiel von Erich Késtners Das doppelte Lottchen (1949) untersucht hat (O’Sullivan,
2000, S. 185). Unter ,Paratexte* sind, um es allgemein zu sagen, alle die iiber den
meigentlichen  Text hinausgehende und als ,,Gebrauchsanweisung® dienende
»Anhédngsel“, zu verstehen (Genette, 2014, S. 10). Sie geben Antworten auf Fragen, wie
z.B. warum wird der jeweilige Text iibersetzt? oder welches Modell der ZK hat die
Ubersetzung beeinflusst? Ein weiterer Name, der in diese Reihe gehort, ist Basmat Even
Zohar, die im Jahre 1992 stilistische Normen am Beispiel von Ubersetzungen ins
Hebrdaische von Astrid Lindgren untersucht und feststellt, dass die lockere
Umgangssprache im schwedischen AT in der Ubersetzung ins Hebriische zu einer
formellen Sprache wurde (O’Sullivan, 2000, S. 185f.).

Oben genannte Beitrage haben, um es zusammenfassend zu formulieren, durch
Anregungen der ,Descriptive Translation Studies” dazu beigetragen, dass die
Ubersetzungsforschung der KJL eine angemessene Betrachtung der voneinander
abhéngigen Elemente und Normen liefern konnte. Zusammen erzeugen diese das

kulturelle, literarische und padagogische Gebilde der KJL.
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3.1.3. Kindeszentrierte Ubersetzungstheorien

Fiir die kindeszentrierte Ubersetzungstheorie und damit auch fiir die vorliegende
Arbeit spielt jedoch die funktionale Ubersetzungstheorie, deren Grundstein, wie bereits
in Kapitel 3.1. erwdhnt, mit der Texttypologie von Reil3 gelegt wurde, eine gro3e Rolle.
Diese von Rei}/Vermeer in den 80er Jahren ausgearbeitete ,allgemeine
Translationstheorie® ist auch als sog. ,,Skopostheorie* bekannt. Der Terminus ,,Skopos‘
stammt aus dem Griechischen und wird als ,Zweck bzw. ,Ziel“ iibersetzt
(ReiB/Vermeer, 1991, S. 96). Im Rahmen der ,,Skopostheorie* werden die Bezeichnungen
,,okopos®, ,,Zweck®, ,,Ziel* und ,,Funktion* synonym verwendet (Reifl/Vermeer, 1991, S.
96). Diese Termini sollen auch in der vorliegenden Arbeit synonym verwendet werden.

Im Gegensatz zu den traditionellen Auffassungen von einer Ubersetzung legt die
,,Skopostheorie® von Rei/Vermeer nicht Wert auf die ,,Aquivalenz* zwischen AT und
ZT, sondern allein auf die Erflillung des ,,Translationszwecks®, demnach gilt: ,,Der
Zweck heiligt die Mittel“ (Reifl/Vermeer, 1991, S.101). Das oberste Primat der
»allgemeinen Translationstheorie* ist hiernach die sog. ,,Skoposregel*, da jede Handlung,
so Reifl/Vermeer, von ihrem Zweck bestimmt ist (Reil/Vermeer, 1991, S.101).
Ubersetzen ist demnach ,skoposbedingt“ (ReiB/Vermeer, 1991, S.119). Laut
Reifl/Vermeer muss der ,,Zweck* sinnvoll und begriindbar sein, mit anderen Worten, er
muss ,,situationsaddquat‘ in einer bestimmten Kultur sein: ,,Als sinnvoll gilt Handeln da,
wo es kulturspezifisch (!) als situationsaddquat erklédrt werden kann, und fiir den, der diese
Erkldrung abgeben kann* (Reill/Vermeer, 1991, S. 97). Der Skopos eines Translats wird
hierbei in der Regel vom Auftraggeber, gegebenenfalls in Zusammenarbeit mit dem
Ubersetzer festgelegt. Es ist aber auch durchaus méglich, dass sich der Skopos des
Translats vom Skopos des AT unterscheidet (Reifl/Vermeer, 1991, S. 103). Nach Vermeer
sollte der Ubersetzter, der als ,,Experte” fiir das Erreichen dieses Ziels verantwortlich ist,
»keine Angst haben, schlecht verfasste Ausgangstexte zur Erfilillung seines gesetzten
Ziels neu zu vertexten!* (Vermeer, 1994, S. 41). Thm steht eine eigenstindige Position
zu, durch welche er entscheidet ,ob‘, ,was‘ und ,wie‘ tibersetzt werden soll oder nicht
(Reill/Vermeer, 1991, S. 87). Allein die Beherrschung einer ZS reicht hierzu nicht aus,
zudem ist ein breites Wissen in Bezug auf die Zielkultur, ihrer Normen, Konventionen
und Vertextungsstrategien erforderlich (Vermeer, 1994, S. 43).

Laut Vermeer liegt es auf der Hand, dass der ZT in sich stimmig, also ,,kohérent*

zu sein hat. Demnach miissen folgende Aspekte, so Reill/Vermeer ,.kohdrent™ sein: die
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vom AT-Produzenten in den AT enkodierte Nachricht, die vom Translator als Rezipient
der Nachricht interpretierte Nachricht, die vom Translator als Re-Produzent enkodierte
Nachricht fir den ZT-Leser (Rei3/Vermeer, 1991, S. 114f). Die ,intratextuelle
Kohérenz* und die , Kohédrenz®“ zum AT kommen hingegen nach der Erflillung des
»Zwecks® und sind zweit- und drittranging (Vermeer, 1994, S. 42f.). Somit verliert der
AT in der ,Skopostheorie* als MaBstab fiir die Bewertung einer Ubersetzung an
Bedeutung. Er wird nach Vermeer vielmehr als ein ,,Informationsangebot gesehen und

ist, so wie Vermeer es formuliert, ,,entthront* (Vermeer, 1994, S. 33).

Was es nach den vorstehenden Uberlegungen gewiss nicht gibt, ist “der” Ausgangstext. Es
gibt nur einen je spezifisch interpretierten Ausgangstext, sozusagen den Ausgangstext-fiir-
den-Rezipienten-X im-Zeitpunkt-tx. “Der”” Ausgangstext kann also auch nicht die Grundlage
und Ausgangspunkt fiir "die" Ubersetzung sein (die es ebenso wenig gibt). Er ist entthront,

die Translation dieser Fiktion enthoben (Vermeer, 1994, S. 42).

Vermeer fiihrt diesen Gedanken weiter aus und erklirt, dass es daher ,,nicht 'die'
Ubersetzung geben [kann], sondern ebenfalls immer nur die jeweils von einem Ubersetzer
fiir seine intendierten Rezipienten in gegebener Situation angefertigte individuelle
Ubersetzung (Vermeer, 1994, S. 42)*. Die Richtschnur fiir die Ubersetzung ist daher nicht
,Aquivalenz, sondern ,,Adiquatheit”, welche Reil/Vermeer als ,, Angemessenheit der
Sprachenzeichenwahl in der Zielsprache in Bezug auf die gewihlte Dimension des

Ausgangstexts verstehen (Reifl/Vermeer, 1991, S. 133).

Ein weiterer wichtiger Name fiir die vorliegende Arbeit ist Christiane Nord. Nord
versteht sich wohl als Funktionalistin und vertritt die oben aufgefiihrte ,,allgemeine
Translationstheorie® von Reill/Vermeer, fiihrt aber das zusitzliche Kriterium der sog.
,Loyalitdt“ ein (Stolze, 2001, S. 209). Nords Begriff der ,,Loyalitat” ist dabei, wie
nachstehend dargelegt wird, vom Begriff der ,, Treue®, der in der Regel mit ,,Aquivalenz*
gleichgesetzt wird, zu unterscheiden (Nord, 2003c, S. 25).

Nach Nord ist Translation ,,die Produktion eines funktionsgerechten Zieltextes in
Anbindung auf einen vorhandenen Ausgangstext, wobei diese Anbindung je nach dem
Translatskopos [...] unterschiedlich zu spezifizieren ist (Nord, 2011, S. 17)“. Ubersetzt
wird, so Nord, fiir eine bestimmte Zielsituation mit bestimmten Faktoren und einer
bestimmten Funktion. Welche Funktion die Ubersetzung zu erfiillen hat, ist vor dem

Beginn des Ubersetzungsprozesses vom Ubersetzer festzulegen. Vom Ubersetzer muss
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erwartet werden, dass er diese festgelegte Funktion erfiillt, um es mit Worten von Nord
zu sagen, ,,funktionsgerecht” handelt. Die ,,Funktionsgerechtigkeit ist bei Nord somit
das oberste Ziel einer Ubersetzung:
Ubersetzt wird also jeweils fiir eine Zielsituation mit ihren determinierenden Faktoren
(Empfénger, Ort, Zeit der Rezeption etc.), in welcher das Translat eine bestimmte, vor der
Translation zu spezifizierende und spezifizierbare Funktion erfiillen soll. Wenn das Translat
diese Funktion tatsdchlich erfiillt, kann es (post factum) als funktionsgerecht bezeichnet
werden (Nord, 2011, S. 17).

Neben der ,,Funktionsgerechtigkeit™ als oberstes Ziel fordert Nord eine gewisse
Form der sog. ,,Anbindung“ an den AT. Die Qualitdt und Quantitdt der Anbindung
entscheidet mit Einbeziehung des Skopos dariiber, welche Elemente des AT bewahrt oder
verdndert werden. Ohne diese Anbindung kann nach Nord keine Translation stattfinden
(Nord, 2011, S.17). Dabei ist von besonderer Bedeutung, dass der Ubersetzer die
Intention des AT-Autors nicht ,,verfalschen®:

Translation ist [...] abhidngig von der Kompatibilitit des Translatskopos mit dem

Ausgangstext. Diese Kompatibilitit ist kulturspezifisch definiert. In unserer Kultur verlangt

sie Loyalitét [...]. Vom Translator wird hier erwartet, da3 er die Intention des Autors nicht

verfilscht (Nord, 20033, S. 32).
Denn die Handlungspartner, die einen funktionsgerechten ZT mit einer gewissen
Anbindung an den AT erwarten, konnen selbst nicht priifen, ob die Ubersetzung ihren
Erwartungen entspricht (Nord, 2011, S. 17). Nords Begriff der ,,Loyalitit meint jedoch
nicht , Treue“ zum AT. Denn nach Nord ist der Translator sowohl an die
Ausgangssituation als auch an die Zielsituation und somit ,,bilateral gebunden. Er tragt
Verantwortung gegeniiber dem AT-Sender, aber auch gegeniiber dem intendierten ZT-
Empfinger. Diese Verantwortung wird von Nord als ,,Loyalitidt“ bezeichnet (Nord,
2011, S. 32). Die Verpflichtung zur ,,Loyalitit” bedeutet nach Nord, dass Translatoren
ihre gesamten Handlungspartner, also Auftraggeber, ZT-Empfianger und auch AT-
Verfasser, nicht bewusst tduschen diirfen. Eventuelle Abweichungen von dem jeweiligen
kulturspezifischen Ubersetzungsverstindnis miissen nach Nord offengelegt und
begriindet werden.

Die Verpflichtung zur ,,Loyalitit* bedeutet, das Ubersetzer und Ubersetzerinnen gegeniiber

ihren Handlungspartnern, also sowohl gegeniiber den Auftraggebern und den

Zieltextempfangern als auch gegeniiber dem Autor/der Autorin des Ausgangstexts, in der

Verantwortung stehen. Diese haben eine auf kulturspezifischen Konventionen begriindete
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Erwartung an die Ubersetzung, konnen aber nicht beurteilen, ob die Ubersetzung diesen
Erwartungen wirklich entspricht. Es liegt daher in der Verantwortung der Ubersetzer, ihre
Handlungspartner nicht bewufit zu tduschen, sondern eventuelle Abweichungen vom
konventionellen Ubersetzungsverstindnis offenzulegen und zu begriinden (Nord, 1993,

S. 171).

Weiterhin erldutert Nord, dass vor allem bei literarischen Texten nicht auf die
,Loyalitdt“ gegeniiber dem AT-Autor verzichtet werden kann: Denn ,Was fiktive
Charaktere wie zueinander sagen und einander antun, tun sie nicht von sich aus, sondern
weil der Autor es so will. Dieses ,,Wollen* des Autors oder der Autorin ist der funktionale
Angelpunkt, der auch die Ubersetzung bestimmt (Nord, 1997, S. 38)“. Das
,Loyalititsprinzip* Nords relativiert somit die ,,Skopostheorie® dadurch, dass die
Intentionen des AT-Autors mit den Forderungen des Ubersetzungsauftrags in Einklang
gebracht werden. Durch die Kombination von ,,Funktionsgerechtigkeit™ und ,,Loyalitét®,
im Sinne von Nord, wird, um es zusammenfassend zu formulieren, der radikale
funktionalistische Ansatz gemildert (Nord, 2003b, S. 143).

Fiir das ,,funktionsgerechte Ubersetzen“ hat bei Nord die Analyse des AT unter
Einbeziehung der Zieltextfunktion einen groBen Stellenwert. ES werden zuerst die ZT-
Vorgaben und erst dann die ,fiir die ZT-Produktion relevanten Faktoren des AT
analysiert® (Nord, 2003c, S.164), wobei die jeweilige ,,Relevanz der einzelnen
Faktoren®, wie z.B. Lexik, Syntax u.a., vom jeweiligen ,,Ubersetzungsauftrag® abhéingig
sind. Fiir die libersetzungsrelevante Textanalyse schldgt Nord die Anlehnung an die sog.

,,Lasswell-Formel* vor:

“Wer uibermittelt
wozu
wem
iiber welches Medium
wo
wann
warum
einen Text mit
welcher Funktion?
Worliber
sagt er
was
(was nicht)
in welcher Reihenfolge
unter Einsatz welcher nonverbalen Elemente
in welchen Worten
in was fir Sitzen”
in welchem Ton
mit welcher Wirkung?“ (Nord, 2003c, S. 40f.)
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Hierbei wird, je nach ihrem Bezug auf den Text, zwischen ,textexternen® und
»textinternen* Faktoren unterschieden. Zur Ermittlung der konnen nach Nord die Fragen
,wer (Textproduzent/Sender), wozu (Senderintention), wem (Empféanger), iiber welches
Medium (Medium/Kanal), wo (Ort), wann (Zeit), warum (Kommunikationsanlass)®, zur
Ermittlung der ,textinternen Faktoren“ die Fragen ,woriliber (Thematik), was
(Textinhalt), was nicht (Prasuppositionen) und die Fragen nach der Reihenfolge
(Textaufbau), den nonverbalen Elementen, den verwendeten Worten (Lexik) und Sitzen
(Syntax) und nach dem Ton (suprasegmentale Merkmale)“ herangezogen werden. ,,Die
Frage nach der Wirkung® bezeichnet Nord hingegen als einen ,,iibergreifenden Faktor,
durch den das Zusammen‘spiel’ der textexternen und textinternen Faktoren erfaf3t wird*.

Fiir die Ubersetzungsanalyse der vorliegenden Arbeit soll, wie zuvor erwihnt, das

oben geschilderte Analysemodell von C. Nord herangezogen werden.

Ein anderer wichtiger Name fiir die vorliegende Studie ist Riitta Oittinen. Oittinen
hat eine kinderliterarische Ubersetzungstheorie entwickelt, die sich ausschlieBlich auf den
kindlichen Leser konzentriert. Grundlegend fiir R. Oittinens Theorie ist das Konzept der
,Dialogizitat“ des russischen Philosophen Michail Bachtin und die sog.
»rezeptionsdsthetische Transaktionstheorie von Rosenblatt. Orientiert an den oben
genannten Theorien und angelehnt an Christiane Nord entwickelt Oittinen ein
funktionalistisches Ubersetzungskonzept, welches besagt, dass die Funktion des AT im
ZT erhalten werden muss (O’Sullivan, 2000, S. 186). Einen besonderen Stellenwert
nehmen in ihrem Ubersetzungskonzept der kindliche Leser und der Ubersetzer ein.
Deswegen bevorzugt Oittinen auch die Aussage ,,Ubersetzen fiir Kinder* anstelle von
,,Ubersetzen von Kinderliteratur. Es handelt sich bei dem Leser um eine bestimmte
Zielgruppe, dessen Wille und Kompetenzen bei der Ubersetzung zu beriicksichtigen sind
(Oittinen, 2000, S. 69). Je nachdem um welche Zeit, Kultur und Situation es sich handelt,
verindert sich der kindliche Leser. Daraus ergibt sich, dass der Ubersetzer sich an diese
Wechselwirkungen einstellen muss. Das Kindheitsbild des Ubersetzers ist deshalb ein
besonders wichtiger Faktor. Den kindlichen Leser bezeichnet Oittinen als sog.
,,superaddresse* (Oittinen, 2000, S. 76).

Bei dem Ubersetzungsprozess trigt der Ubersetzer Verantwortung gegeniiber den
Kindern, sich selbst und vor allem dem Kind in sich. Es besteht also ein sog. ,,dialogisches

Gefiige*, das aus dem Ubersetzer, dem Kind, den projizierten Adressaten, dem
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empirischen Leser und dem Autor des AT besteht. Gegeniiber dem AT ist der Ubersetzer
zur ,,Loyalitit* verpflichtet (O’Sullivan, 2000, S. 188). Nach Oittinen ist der Ubersetzer
gegeniiber dem Autor des AT erst dann ,,loyal*, wenn die Ubersetzung von den Lesern
angenommen wird. Dagegen lésst sich jedoch einwenden, dass hiernach das einzige Ziel
der Kinderliteratur die Akzeptanz des ZT vom Leser ware (O’Sullivan, 2000, S. 188).

In Bezug auf Anpassungen vertritt Oittinen folgende Position: Alle Ubersetzer
miissen auf Anpassungen an den jeweiligen Zielleser zuriickgreifen, wenn sie erfolgreich
sein wollen: ,,All translators, if they want to be successful, need to adapt their texts
according to the presumptive readers” (Oittinen, 2000, S. 78). Adaptionen kénnen in
verschiedenen Bereichen stattfinden, wie z.B. Namen, Orte, historische Ereignisse,
kulturelle oder religiose Rituale und Glauben. Ausschlaggebend konnen auch politischer
Druck, Zensur, unterschiedliche moralische Werte oder Kindheitsbildern sowie Tabus
sein, so z.B. wenn Alkohol oftmals durch ein Fruchtgetrink oder Milch ersetzt wird
(Oittinen, 2000, S. 99). Diese Anpassungen konnen aus verschiedenen Griinden gemacht
werden, wie z.B. deshalb damit der kindliche Leser den Text besser versteht oder weil
autorisierte Instanzen den Willen besitzen, das Kind zu belehren usw. (Oittinen, 2000, S.
77). O’Sullivan kritisiert, dass Oittinen eine Unterscheidung zwischen Anpassungen aus
,richtigen® und ,,falschen® Griinden macht. Anpassungen konnen nach Oittinen gemacht
werden, wenn diese aus den ,,richtigen Griinden resultieren, wie z.B. aus Respekt zur
Kultur. Anpassungen aus ,falschen Griinden, wie z.B. aus didaktischen oder
moralischen, werden jedoch nicht akzeptiert. Der groffte Kritikpunkt an Oittinens
kinderliterarischer Ubersetzungstheorie ist, dass sie angibt, auf die gesamte KJL
anwendbar zu sein. Nach O’Sullivan lédsst Oittinen somit die Homogenitit der KJL auBer
Acht, was dazu fiihrt, dass ihr Konzept zu wenig differenziert ist (O’Sullivan, 2000, S.
189).

Nach O’Sullivan erfordert eine Ubersetzungstheorie fiir KJL eine Differenzierung
nach unterschiedlichen Texttypen und Verwendungsmodi. Sie unterscheidet dabeli
zwischen folkloristischen, trivialliterarischen oder literarischen Texten, die jeweils nach
anderen Kriterien beurteilt werden. Ferner fligt sie hinzu, dass durch eine solche
Differenzierung bei literarischen Texten der dsthetische Anspruch im Vordergrund wére,

bei Leselern- und Erstleserbiichern die Verstiandlichkeit sowie die Riicksichtnahme auf
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den Schwierigkeitsgrad und bei Sachtexten die Vermittlung der Information (O’Sullivan,
2000, S. 190).

Dariiber hinaus fiihrt E. O’Sullivan die Begriffe ,,impliziter Autor* und ,,impliziter
Leser* ein. Im Folgenden sollen diese genauer erldutert werden: Der
Ubersetzungsprozess wird als zweier aufeinanderfolgender Kommunikationsprozesse
verstanden. Der Autor des AT geht davon aus, dass der reale Leser iiber das gleiche
,Ensemble an Codes* verfiigt, wie er selbst. Er entwirft somit einen impliziten Leser, der
zeit- und kulturspezifisch ist. Der reale Ubersetzer, der die Ausgangssprache, Normen,
Kultur usw. beherrscht, versetzt sich zunachst in die Rolle des realen Lesers des AT und
versucht zu erkunden, wie der implizite Leser nach dem impliziten Autor zu sein hat
(O’Sullivan, 2000, S. 241). Im zweiten Teil des Kommunikationsprozess nimmt der reale
Ubersetzer die Position des Senders der Ubersetzung ein. Diese Position ist gleichzeitig
parallel zu der Rolle des realen AT-Autors. In Bezug auf die Ubersetzung sollte betont
werden, dass es sich hierbei nicht um eine neue Botschaft handelt, sondern um die
Modifikation des AT. Somit erreicht die Ubersetzung den realen Leser eines anderen
Sprach- und Kulturkreises, der andere Bezugsrahmen, Codes und Referenzen aufweist.
Infolgedessen erzeugt er einen impliziten Leser der Ubersetzung, welcher der jeweiligen
Zielkultur angehort. Der implizite Leser des AT und der Ubersetzung sind zwar nicht
identisch, kénnen jedoch Gemeinsamkeiten aufweisen (O’Sullivan, 2000, S. 241f.).

Nach O’Sullivan muss sich eine kinderliterarische Ubersetzungskritik fragen, wie
kulturspezifische normative VVorbestimmungen sich auf Entscheidungen in Hinblick auf
die Ubersetzung auswirken. Die miteinander verbundenen unten aufgelisteten Ebenen der

Narration sollen dabei dazu dienen Antworten, zu finden:
1. Die erzéhlte Welt (Namen der Personen, des Handlungsortes Gegensténde etc.)
2. Der Erzahlvorgang (Wie erzéhlt wird)

3. Das Thema (Was erzéhlt wird, Moral, Einsicht in das Verhalten anderer) (O’Sullivan,
2000, S. 192)

Bei einer Ubersetzung kdnnen auf den oben aufgefiihrten Ebenen Verschiebungen
stattfinden. Hierbei sei besonders hervorgehoben, dass in KIB Normen und Werte 6fters
aus erzieherischen Griinden verdandert werden. Dies ist nicht sehr erstaunlich, da bis in

die Mitte des 20. Jahrhunderts verbreitet war, dass KJL erzieherisch und moralisch-
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sittlich zu sein hat. Diese zeit- und kulturspezifischen Normen werden von O’Sullivan als
sog. ,,Storfaktor bezeichnet und konnen sogar dazu fiihren, dass ein Text erst gar nicht
iibersetzt werden kann, es sei denn, sie werden seitens des Ubersetzers behoben.
O’Sullivan  unterscheidet  folgende  Berciche, in denen sich die
Kinderliteraturspezifik jeweiliger normgeleiteter Ubersetzungsentscheidungen besonders

deutlich zeigen:

1., Normkonflikte bei der Ubersetzung* (vorwiegend kulturelle Normbereiche):
Abgesehen von zeitlichen, sprachlichen und kulturellen Normen sind bei der KJL
sprachpadagogische und erzieherische Normen von Bedeutung. Aufgrund dieser Normen
finden Abweichungen im Vergleich zum AT statt. Ziel der Abweichungen ist es, nicht
akzeptable Verhaltensweisen von Kindern und Jugendlichen zu tilgen oder zu verandern.

Im Folgenden sollen Eingriffe dieser Art genauer erldutert werden:

- ,Anderungen von Charakterisierungen und Verhaltensweisen im nahfremden
Kontakt“: Auch bei dem Transfer zwischen Kulturen, die keine groen Unterschiede
aufweisen, also bei ,,nahfremden* Kulturen, entstehen Ubersetzungen, die sich nach
den Vorstellungen der jeweiligen Kultur verdndern. Als Beispiel kann eine Szene von
Pipi Langstrumpf (1945) gegeben werden, in der Pipi und ihre Freunde auf dem
Dachboden mit Pistolen spielen. Dort, wo Pipi im AT von Gespenstern spricht, sagt
sie in der deutschen Ubersetzung, dass Kinder nicht mit Pistolen spielen sollten und
dass sie daher zurtickgelegt werden sollten. Somit verhélt sich Pipi im Gegensatz zum
AT péadagogisch gesehen angemessen und belehrt ihre Freunde. Mit der Zeit wurde
immer mehr auf Adaptionen dieser Art verzichtet und die deutsche Ubersetzung an

den AT herangefiihrt (O’Sullivan, 2000, S. 196ff.).

- ,Anderungen im fernfremden Kontakt*: Bei dem Transfer zwischen Kulturen, die
groBe Unterschiede aufweisen, also bei ,fernfremden Kulturen, fiihren
Abweichungen zur Nicht-Ubersetzung. So wurde z.B. Astrid Lindgren bis zum Jahre
1990 in arabischen Léndern nicht iibersetzt. Grund dafiir ist die unterschiedliche
Gesellschaftsform und religiose Tradition (O’Sullivan, 2000, S. 201).

-, Korperlichkeit und Priiderie*: Kinder und Jugendliche haben aufgrund ihres stindig
wandelnden Korpers ein groBes Interesse an Darstellungen von Korperfunktionen
oder Korperteilen, die als unansténdig bewertet werden. Dieser Darstellungen werden

in der Ubersetzung oftmals ausgelassen. So gibt es in amerikanischen KJB eine starke
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2.

Zensur von nackten Personen, wobei es sich dabei um Kinder, Erwachsene oder sogar
Tiere handeln kann. Als Beispiel hierfiir kann hier eine Szene von Jonathan Swifts
Gullivers Reisen gelten, in der Gulliver den brennenden Palast durch Urinieren 16scht.
Obwohl diese Szene fiir den weiteren Verlauf von grof3er Bedeutung ist, wurde sie in

vielen englischen Ubersetzungen komplett gestrichen (O’Sullivan, 2000, S. 202f.).

»oprachbezogene Normkonflikte* (vorwiegend sprachliche Normbereiche): Unter

sprachbezogenen Normkonflikten sind Probleme zu verstehen, die sich aufgrund des

Fehlens von Aquivalenten in der ZS fiir Referenzen oder Kommunikationsweisen der AS

ergeben.

,Die Zahmung sprachlicher Kreativitit“: In KJB sind Abweichungen von
Rechtschreibformen sehr beliebt. Als Beispiel fiir einen Protagonisten mit einem
kreativen Schreibstiel kann Angus aus The Present Takers (1983) von Aidan

Chambers gegeben werden. So schreibt dieser Nachrichten wie z.B.:

TODAY 1700 RAILWAY CROSSING

GOT PLAN 2 STOP PROSER

XXX Angus

Ins Deutsche wurde diese Nachricht folgendermallen iibersetzt:

HEUTE 17 UHR BAHNUBERGANG

HABE PLAN UM PROSSER ZU STOPPEN

xxx Angus (O’Sullivan, 2000, S. 207f.)
Wie im Beispiel zu erkennen, sind das Sprachbewusstsein und die spielerische
Verwendung der Sprache im Deutschen untergegangen. Die Verknappung von
Buchstaben und der Rechtschreibfehler bei dem Namen ,,Prosser* ist nicht erhalten
worden. Die drei ,,x“, die im Englischen als Kiisschen verstanden werden, wurden
jedoch erhalten, auch wenn sie im Deutschen nicht das gleiche symbolisieren
(O’Sullivan, 2000, S. 207f.).

,otilistische Normen®: In der KJL werden im Vergleich zur Allgemeinliteratur
Verstofle gegen sprachliche Normen aufgrund ihres sprachpiddagogischen Auftrages
weniger toleriert. Diese sprachpiddagogischen Normen kommen vor allem in der

Tilgung von Beleidigungen zum Vorschein (O’Sullivan, 2000, S. 212).
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- ,.Sprachliche Varietiten“: Bei der Ubersetzung von KJL tauchen Probleme beim
Ubertragen von sozialen und regionalen Varietiten auf, genau wie es auch bei der
Allgemeinliteratur der Fall ist. Damit dies iiberhaupt geschehen kann, muss der
Ubersetzter wissen, wie sich die jeweilige Altersstufe ausdriickt. Der Ubersetzer muss
sowohl die Sprache der Ausgangskultur als die der Zielkultur fiir Kinder und
Jugendliche beherrschen (O’Sullivan, 2000, S. 213).

- ,,Hochsprachliche Normen*: In manchen Fillen ist bei der Ubersetzung von KJL eine
nicht gehobene Jugendsprache erforderlich. In der englischen Ubersetzung von Emil
and the Detectives werden z.B. Ausdriicke, wie ,,Morgen ihr Kanaken* als ,,Good
morning everybody* iibersetzt oder Ausdriicke, wie ,,Donnerwetter noch mal [...]
gibt’s in Berlin famose Eltern!* als ,,My word, parents in Berlin are jolly decent*

(O’Sullivan, 2000, S. 217).

3.2. Translationswissenschaft und KJL in der Turkei

In diesem Kapitel soll ein Uberblick iiber translationswissenschaftliche Arbeiten
zur KJL in der Tirkei gegeben werden. Die Entwicklung der KJL in der Tiirkei ist im
groBen MaBe von Ubersetzungen westlicher Linder geprigt.

Einen Uberblick zu iibersetzten kinderliterarischen Werken bieten besonders die
zwei Quellenverzeichnisse Ceviri Cocuk Edebiyati Kaynakgast 1 [Bibliographie fiir
tibersetzte KJL 1] und Ceviri Cocuk Edebiyati Kaynakg¢asi 11 [Bibliographie fiir iibersetzte
KJL ] von Selahattin Dilidiizgiin und S. Ekinci, verffentlicht im Jahre 1991 in der
Zeitschrift Metis Ceviri. Sie beinhalten eine Liste von iibersetzten Werken, die zwischen
Ende 1950 bis 1990 zu Stande kamen. Sedat Giirses* Masterarbeit 1945'ten Giiniimiize
Kadar Alman Edebiyatindan Dilimize Yapilan Ceviriler Ve Ceviribilim Calismalart
[Ubersetzungen aus der deutschen Literatur ab 1945 in unsere Sprache und
iibersetzungswissenschaftliche Arbeiten] aus dem Jahre 2006 beinhaltet dagegen eine
Liste von allen Ubersetzungen der deutschen Literatur ab 1945. Werke der KJL sind im
Verzeichnis als solche angegeben (Giirses, 2006). In Hiiseyin Altunyas Tiirk Cocuk
Edebiyati Kaynak¢asi (2012) [Bibliographie zur tiirkischen KJL] gibt es keine eigene
Kategorie fiir die Ubersetzung von KJL, gleichwohl werden einige theoretische Arbeiten,
wie z.B. von Necdet Neydim, Selahattin Dilidiizglin, Mustafa Ruhi Sirin und Turgay
Kurultay aufgefiihrt.
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Nach bibliographischen Untersuchungen von Kurultay und Neydim handelt es sich
nur bei ca. 25 % aller Ubersetzungen um KJB. Einer Untersuchung im Jahre 1987 ist
wiederum zu entnehmen, dass nur 4 % der gesamten KJB-Ubersetzungen keine
Weltklassiker sind (Kurultay und Neydim, 1998, S. 47). Dies ist nicht sehr erstaunlich,
da nach der Griindung der Republik Tirkei im Rahmen eines staatlichen
Ubersetzungsprojekts, vor allem in den 40er Jahren des letzten Jahrhunderts unzihlige
Weltklassiker der KJL ins Tiirkische iibersetzt wurden. Dieselben Ubersetzungen wurden
dann von diversen Verlagen, Ubersetzern und Herausgebern etliche Male erneut
publiziert. Insgesamt stellen Kurultay und Neydim fest, dass in der Praxis viele Texte
gekiirzt, adaptiert oder verindert sowie Informationen zum Ubersetzer oder AT
ausgelassen wurden (Kurultay und Neydim, 1998, S. 51).

Ein Vergleich der Anzahl von Ubersetzungen aus europdischen Sprachen ins
Tiirkische mit der Anzahl von Ubersetzungen aus dem Tiirkischen in europiische
Sprachen zeigt, dass vorwiegend von europdischen Sprachen ins Tiirkische iibersetzt
wurde (Kurultay, 2014, S. 348). Ein steigendes Interesse an Ubersetzungen aus dem
Tiirkischen in europdische Sprachen ist jedoch zu erkennen, nachdem Orhan Pamuk den
Nobelpreis gewonnen hat. Fiir die tiirkische KJL trifft dies allerdings nicht zu. Auch wenn
im Jahre 1956 Cahit Uguks Tiirk Ikizleri [Tiirkische Zwillinge] ins Englische iibersetzt
wurde, zeigt dies nach Kurultay keineswegs das Interesse an tiirkischer KJL, sondern
hidngt mit dem Projekt einer internationalen Reihe des Verlags Cape zusammen
(Kurultay, 2014, S. 348). Im Rahmen eines jiingeren staatlichen Ubersetzungsprojekts,
dem sog. Teda-Projekt (Teda-Projesi), geleitet vom tiirkischen Ministerium fiir Kultur
und Tourismus, wurden zahlreiche Werke der KJL auch ins Deutsche iibersetzt.’

Nach Nazan Kiziltan wenden sich Kinder und Jugendliche immer mehr von
iibersetzter KJL ab, da diese oftmals fiir Kinder schwerverstindlich sind. Ein Ubersetzter
muss nach ihrer Auffassung eine verstdndliche Sprache verwenden, welche die kognitive,
sprachliche und geistige Entwicklung sowie das Weltwissen eines Kindes beriicksichtigt.
Diesen Aspekten wird jedoch, so Kiziltan, bei den meisten iibersetzten KJB keine
Aufmerksamkeit geschenkt (Kiziltan, 2014, S. 356). Translationswissenschaftlich heilit

dies, dass nicht funktional {ibersetzt wird.

5 Fiir nihere Angaben zum Teda-Programm und den verdffentlichten Werken vgl.
http://www.tedaproject.gov.tr, Zugriff am: 15.08.2017.
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Nach Nuran Ozyer liegt es an Ubersetzern, Verlagen sowie an Herausgebern, dass
Ubersetzungsprobleme der KJL in der Tiirkei bislang nicht gelost werden konnen. Grund
dafiir sei das groBte Defizit, das Fehlen von professionellen Ubersetzern im Bereich der
KJL. Anstelle dessen gibe es viele, die die KJL als Einstiegsliteratur zum Ubersetzen
sehen und Ubersetzungen in einem Zeitraum von einer Woche fertigstellen (Ozyer, 2014,
S. 362).

Nach Neydim (2014) hingt die Ubersetzung von KIJL direkt mit der
Modernisierung der Tiirkei zusammen. Bis zu den 60ern wurden Texte ausgewahlt und
ibersetzt, die jene gesellschaftspolitische Umwilzungsphase unterstiitzten. So wurde bis
zu den 80ern wurde nicht nur Literatur Ubersetzt, die sich fordernd auf den
Modernisierungsprozess auswirkt, wie z.B. Weltklassiker, sondern auch Texte mit einem
neuen Grundverstiandnis. Ab 1980 beeinflussen Verdnderungen in Bezug auf die Stellung
des Kindes die KJL und somit auch das Ubersetzen von KJL. Texte, die in dieser
Zeitperiode iibersetzt wurden, waren nach Neydim eher konsumorientiert (Neydim, 2014,
S. 361).

3.3. Methodische Vorgehensweise

Am 3.-7. Februar 1981 traf der Autor Michael Ende im Europiischen Ubersetzer-
Kollegium in Straelen acht verschiedene Ubersetzer des Romans Die unendliche
Geschichte aus sieben verschiedenen Léndern. Erik Jensen aus Dadnemark, Amina
Pandolfi aus Italien, Maniko Ueda und Mariko Sat6 aus Japan, Marja Kyro aus Finnland,
Slawomir Blaut aus Polen, Milada Misarkova aus der damaligen Tschechoslowakei und
Juri Korinetz aus Russland waren an diesem Kollegium anwesend, um den Roman Seite
fiir Seite mit Michael Ende zu besprechen. Interessant fiir meine Studie ist hierbei, dass
kein Ubersetzer aus der Tiirkei an diesem Kollegium anwesend war. Ende selbst sah das
Treffen mit den Ubersetzern seines Romans als eine sehr gute Gelegenheit um die
besonderen Ubersetzungsprobleme des Romans zu besprechen. Denn der deutsche
Schriftsteller ist sich im Klaren, dass eine Ubersetzung nicht einfach eine philologisch
genaue Ubertragung einer Sprache in eine andere ist:

Ich betrachte es als einen aufergewdhnlichen Gliicksfall, dass ich hier die Gelegenheit
bekomme, mit den Ubersetzern meines Buches alle bestehenden Probleme zu besprechen. Es

ist ja durchaus nicht so, dass die Ubersetzung ecines literarischen Textes einfach eine

philologisch richtige Ubertragung einer Sprache in eine andere wire. Die Schwierigkeiten
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tauchen gerade dort auf, wo die Nuancen einer Sprache kein Aquivalent in der anderen haben,

und wo es deshalb nétig ist, aus den Moglichkeiten der anderen Sprache den Text neu zu

dichten (Europdisches Ubersetzer-Kollegium, 2017).
Bei der Tagung begegnen die Ubersetzer ganz besonderen Ubersetzungsproblemen, wie
onomatopoetische Namens-Erfindungen, einen reichen, alle Traditionen der deutschen
Sprache aufgreifenden Wortschatz, zahlreiche Neubildungen und die suggestive
Atmosphédre der Sprache, die Kreativitit hochsten Grades erfordern. Dariiber hinaus
standen assoziative Sprachschwierigkeiten im Mittelpunkt. Hierzu ein Beispiel aus dem
Roman: Der riesige Lowe namens ,,Graograman® der in der Farbenwiiste ,,Goab* lebt,
erinnert die AT-Leser an Tausendundeine Nacht. Doch wie miisste der Name z.B. in
Japanisch lauten und an was miisste es die ZT-Leser erinnern? Diskutiert wurde auch die
Ausstattung des Buches, da die rote Klappe aus Seide, der Zweifarbendruck in griin und
rot, sowie die Einteilung in 26 Initialen des Alphabetes als Illustrationen wesentliche
Teile des Romans sind. Diese und dhnliche Fragen standen wihrend des dreitdgigen
Kollegiums im Mittelpunkt und fiihrten zur einer Feinanalyse des gesamten Romans.
(Europiisches Ubersetzer-Kollegium, 2017) In der vorliegenden Ubersetzungsstudie
sollen vor allem diese im Kollegium besprochenen Ubersetzungsprobleme beachtet

werden.

Im untenstehenden iibersetzungskritischen Analyseteil soll es nun darum gehen, die
drei tiirkischen Ubersetzungen des Romans Die unendliche Geschichte nach der oben
dargestellten funktionalistischen Theorie von Christiane Nord unter besonderer
Beachtung der oben genannten Kriterien von Emer O’Sullivan auszuarbeiten. Da nach
funktionalistischer Auffassung der Skopos iiber die zu wihlende Ubersetzungsmethode,
d.h. ,,wie* libersetzt wird, entscheidet, soll als erstes versucht werden, die ,,Skopoi‘ der
vorliegenden tiirkischen Ubersetzungen zu erschlieBen. Im Anschluss daran sollen dann
die von den Ubersetzern gewihlten Ubersetzungsverfahren an ausgewihlten Beispielen
niher betrachtet werden. Hierzu sollen die Ubersetzungsldsungen in Hinblick auf
,Funktionsgerechtigkeit* und ,Loyalitdt“, im Sinne von Nord, sowie auf
,Rezipientenangemessenheit, im Sinne O’Sullivans, gepriift werden. Um zwei
Ubersetzungen miteinander vergleichen zu konnen, miissen diese das gleiche oder
zumindest dhnliche Translationsziel verfolgen. Da es bei der Ubersetzungskritik eines

umfangreichen Textes jedoch nicht mdglich ist, den gesamten Text einzubeziehen
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(Gerzymisch-Arbogast 1994, S. 148) soll folgendermaBlen verfahren werden: Um die
,,Skopoi* der Ubersetzungen erschliefen zu kénnen, sollen zundchst die Paratexte der zu
untersuchenden drei Ubersetzungen untersucht werden. Nach Genette (2014, S.10)
handelt es sich bei Paratexten, wie in Kapitel 3.1.2. erwdhnt, um tiber den ,,eigentlichen*
Text hinausgehende und als ,,Gebrauchsanweisung™ dienende jeglichen Texte und
Informationen. Demnach gehdren der Buchumschlag, der Klappentext, Vor- und
Nachworte des Ubersetzers oder Herausgebers sowie Berichte, Interviews des
Ubersetzers, also die gesamte Aufmachung, zur Ubersetzung. Da eine systematische
Analyse bei einem Gesamtumfang von 432 Seiten den Rahmen dieser Studie sprengen
wirde, sollen schwerpunktméfig reprasentative Beispiele aus den ersten 100 Seiten
herangezogen werden, die in der Translationswissenschaft als Ubersetzungsproblem
gelten und daher den Ubersetzer vor Herausforderungen stellen. Anhand dieser Beispiele
soll festgestellt werden, wie die zwei Ubersetzer Saadet Ozkal und Saffet Giinersel mit
diesen Ubersetzungsproblemen umgegangen sind. Wie schon in der Einleitung
angemerkt, sollen in dieser Studie drei Ubersetzungen von zwei verschiedenen
Ubersetzern untersucht werden. Hierzu soll bei der Besprechung von Beispielen
folgendermaBen verfahren werden: Im Vordergrund des Ubersetzungsvergleiches sollen
Saadet Ozkals Ubersetzung aus dem Jahre 1986 und Saffet Giinersels Ubersetzung aus
dem Jahre 1996 stehen. Dies ist insofern sinnvoll, da es sich bei der erst genannten um
die Erstiibersetzung und bei der letzteren um die zweite Ubersetzung des Romans von
einem zweiten Ubersetzer handelt. Die im Jahre 1999 publizierte dritte Ubersetzung des
Romans, die gleichzeitig die zweite Ubersetzung von Saadet Ozkal ist, soll nur dann
herangezogen werden, wenn diese sich von ihrer Erstiibersetzung unterscheidet. In
diesem Fall soll analysiert werden, was sich im Vergleich zu ihrer Erstlibersetzung wie
verandert hat und welche Griinde hinter diesen Verdnderungen stecken konnen. Zuvor

soll jedoch eine kurze Ausgang- und Zieltextanalyse folgen.
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4. AUSGANGSTEXTANALYSE

In diesem Teil der Studie sollen der zu untersuchende Roman Die unendliche
Geschichte vorgestellt und die fiir die Ubersetzungskritik erforderlichen Aspekte

interpretiert werden.

4.1. Der Autor Michael Ende

Michael Ende wurde im Jahre 1929 als Sohn von Edgar und Luisa Ende in der
deutschen Stadt Garmisch-Partenkirchen geboren. Sein Vater war als surrealistischer
Maler titig und seine Mutter arbeitete in ihrem eigenen Schmuckladen. Einige Jahre nach
der Geburt von Michael Ende zogen seine Eltern nach Miinchen. Doch dort musste die
Familie in der NS-Zeit eine schwierige Phase durchleben, da die Werke des Vaters von
der Reichskulturkammer als ,,entartet* eingestuft wurden, wodurch ein Ausstellungs- und
Verkaufsverbot resultierte. Dies wiederum brachte finanzielle Schwierigkeiten mit sich.
Zeitgleich begann Michael Ende seine schulische Ausbildung an der Wilhelm
Grundschule. Wihrend des Zweiten Weltkriegs im Jahre 1945 kehrte Ende zuriick in
seine Heimatsstadt Garmisch-Partenkirchen. Dort wurde er und auch seine Freunde in die
Waffen-SS eingezogen, aber Ende widersetzte sich und floh zuriick zu seiner Mutter nach
Miinchen. Wéhrend dessen wurde sein Vater in amerikanische Kriegsgefangenschaft
genommen. Im Jahre 1946 fiihrte Ende seine schulische Ausbildung an einem
Gymnasium in Miinchen fort, doch wechselte bald darauf auf die Waldorfschule
Stuttgart. Hier entdeckte er sein Interesse am Theater und entschied sich fiir ein Studium
an der Schauspielschule Otto Falckenberg der Miinchner Kammerspiele. Im Jahre 1950
absolvierte er erfolgreich die Fachrichtung klassische und moderne Schauspieltheorien.
Im Zeitraum von 1954 bis 1962 war Ende Mitarbeiter sowie Filmkritiker beim
Bayerischen Rundfunk und schrieb nebenbei Sketche und Kabarett-Stiicke. Diese
Position erhielt er mit Hilfe von der Freundin Ingeborg Hoffmann, welche er im Jahre
1964 heiratete. Als er im Jahre 1957 entmutigt vom Schreiben war, begann er mit dem
Rat eines Freundes Kindergeschichten zu schreiben. Zu seinen ersten Erfolgen gehort die
Kindergeschichte Jim Knopfund Lukas der Lokomotivfiihrer, welche im Jahre 1960 vom
Thienemann-Verlag herausgebracht wurde. Das Werk wurde in 20 Sprachen iibersetzt
und mit dem Deutschen Jugendbuchpreis ausgezeichnet. Darauf folgten zahlreiche KIB
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wie z.B. Momo (1973) und Die unendliche Geschichte (1979). Der letztgenannte machte
Ende zum Kultautor und Wegbereiter der Fantasy-Literatur in Deutschland.

Wihrend des Schreibens denkt Ende nicht spezifisch daran, welches Thema fiir
Kinder besser geeignet wire oder welche Formulierungen sie besser verstehen wiirden
(Ende, 1991, S. 33). Esist das Kind in ihm, das ihm beim Schreiben von LIB lenkt: ,,Das
Kind, das ich einmal war, lebt noch heute in mir, es gibt keinen Abgrund des
Erwachsenwerdens, der mich von ihm trennt, im Grunde fiihle ich mich als der gleiche,
der ich damals war (Ende, 1991, S. 33)“. Aus diesem Grunde hat er sich sein ganzes
Leben lang gewehrt ein entzauberter, banaler, aufgekliarter Erwachsener zu werden, das
in einer entzauberten, banalen, aufgeklarten Welt der Tatsachen existiert (Ende, 1991, S.
33). Nach Ende steht das Kindliche in jedem Erwachsenen fiir das Ansprechbare, das
Spontane sowie das Entwicklungsfahige und hat nichts mit kindischem Verhalten zu tun.
In seinen Biichern tauchen immer wieder Figuren auf, die diese Kindlichkeit
symbolisieren (Hocke und Hocke, 2009, S. 126).

Dariiber hinaus machte Ende zahlreiche Reisen nach Japan und lernte in Begleitung
von einer Freundin namens Mariko Sato die japanische Kultur kennen. Nach dem Tod
seiner Ehefrau Ingeborg im Jahre 1985 an Krebs, heiratete er seine japanische Freundin
Sato. Bis zu seinem Tode an Magenkrebs im Jahre 1995 schrieb er weiter, was ihm zu
den berithmtesten deutschen Schriftstellern des 20. Jahrhunderts machte (Roy, 2017,
S.1).
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4.2. Der Roman Die unendliche Geschichte

) | Befchichte

hienemann

Abbildung 4.2.1. Hardcover-Buchumschlag von ,.Die unendliche Geschichte (Ende, 1979)

Michael Endes Roman Die unendliche Geschichte, bestehend aus 432 Seiten und
26 Illustrationen der Buchgestalterin und Autorin Roswitha Quadflieg, erschien im
September 1979 als ein in rotes Leinen gebundenes Hardcover-Buch mit Umschlag. Das
Konzept des zweifarbigen Drucks in Rot und Griin ist ein wesentlicher Bestandteil des
Romans, welches die Handlungsstrange in der Menschenwelt und in Phantésien
symbolisiert. Der Roman wurde in iiber 40 Sprachen fiibersetzt (Unbehaun und
Schoffmann, ohne Jahr, S. 1). Dazu zéhlen, wie der offiziellen Webseite von Michael
Ende (http://www.michaelende.de) zu entnehmen ist mitunter folgende Sprachen:
Albanisch, Amerikanisch, Arabisch, Baskisch, Bulgarisch, Chinesisch, Danisch,
Englisch, Esperanto, Estnisch, Finnisch, Franzosisch, Griechisch, Hebréisch, Italienisch,
Japanisch, Katalanisch, Koreanisch, Kroatisch, Lettisch, Litauisch, Niederldndisch,
Norwegisch, Polnisch, Portugiesisch, Ruménisch, Russisch, Schwedisch, Serbokroatisch,
Slowenisch, Spanisch, Thaildndisch, Tschechisch, Tiirkisch, Ungarisch und
Vietnamesisch. Der Fantasy-Roman, dessen Erstauflage im Thienemann Verlag erschien,
gehort zu den Klassikern der KJL und wurde direkt nach der Verdffentlichung zum ,,Buch
des Monats Dezember* erkldrt. Darauf folgten Auszeichnungen wie der Buxtehuder
Bullen im Jahre 1979, der Silberne Griffel von Rotterdam im Jahre 1980, der Wilhelm-
Hauff-Preis zur Forderung von Kinder- und Jugendliteratur und der Preis der Leseratten
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des ZDF. Dariiber hinaus wurde der Roman im Jahre 1981 mit dem Europédischen
Jugendbuchpreis und dem Internationalen Janusz-Korczak-Literaturpreis ausgezeichnet.
Obwohl es urspriinglich als ein KJB verdffentlicht wurde, wurde es jedoch auch von
Erwachsenen gelesen und blieb fiir 113 Wochen auf der Spicgel-Bestsellerliste. Die
unendliche Geschichte wurde, wie der Pressemappe des Romans, die vom Thienemann —
Esslinger Verlag erstellt wurde zu entnehmen ist, in Deutschland 3,5 Millionen und
weltweit rund 9 Millionen Mal verkauft (Unbehaun und Schoffmann, ohne Jahr, S. 1f.).

Die Idee zu dem Roman findet Ende auf einem seiner Notizenzettel auf dem ,,Ein
Junge gerit beim Lesen einer Geschichte buchstéblich in die Geschichte hinein und findet
nur schwer wieder heraus® geschrieben ist. Obwohl er zundchst Bedenken in Bezug auf
den Stoff der Geschichte hat, arbeitet er ca. drei Jahre an dem Roman (Unbehaun und
Schoffmann, ohne Jahr, S. 1). Urspriinglich sollte der Roman schon ein Jahr vor der
eigentlichen Veroffentlichung erscheinen, doch Ende wusste bis zuletzt nicht ,,wo der
Ausgang von Phantasien ist“. Dem Verleger, der schon Drucktermine bestellt hatte,
antwortete er: ,,Du, ich kann’s dir nicht geben, Bastian kommt nicht mehr zuriick. Was
soll ich machen? Ich muss warten, bis es soweit ist, bis die Figur aus sich heraus die
Notwendigkeit erlebt, dass sie zuriickkommen muss” (Unbehaun und Schéffmann, ohne
Jahr, S. 4).

Im Jahre 1884 entstand die Verfilmung des Romans unter der Produktion von Bernd
Eichinger und der Regie von Wolfgang Peters mit dem gleichnamigen Titel. Obwohl
Ende zunichst erstmal fiir die Verfilmung zustimmte, zog er seine Erlaubnis aufgrund
grofler Abweichungen vom Roman noch wéhrend der Filmarbeiten zuriick (Stableford,
2016, S.1). Die Dreharbeiten wurden jedoch fortgesetzt. Der Film wurde mit
amerikanischen Schauspielern besetzt und in einer amerikanischen GrofBstadt gedreht.
Auch inhaltlich gab es groe Verdnderungen gegeniiber dem Roman. So behandelt der
Film Die unendliche Geschichte nur bis zu der Szene, wo Bastian nach Phantasien eintritt.
Der Film endet damit, dass Bastian als Belohnung unendliche Wiinsche offen hat und in
der Schlussszene auf dem Riicken von ,,Fuchur® die Bande erschreckt, die ihn in das
Antiquariat von Karl Konrad Koreander fliichten lassen haben (Hocke und Hocke, 2009,
S. 80f.).
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4.3. Werkaufbau

Die unendliche Geschichte besteht insgesamt aus 26 Kapiteln. Die Kapitelnamen
haben einen alt deutschen Schriftzug und sind mit romischen Zahlen nummeriert. Die
Einleitungssitze jedes Kapitels beginnen mit einem Buchstaben in der alphabetischen
Reihenfolge von A bis Z. Jedes dieser Kapitel wird mit einer Illustration in Grofe von
einer ganzen Seite eingeleitet, auf der die ornamental gestalteten Initialen dargestellt sind.
Auf den Illustrationen sind auBerdem meistens Charaktere, Orte oder Ereignisse zu
sehen, die im jeweiligen Kapitel von Bedeutung sind. Von auflen dhnelt das in rotes
Leinen gebundene Buch ohne Umschlag einem Zauberbuch. Schaut man in die
Originalausgabe des Romans, ist zu beobachten, dass sie zweifarbig gedruckt ist. Die
Handlungsstrange in Phantasien sind in Griin und die in der Menschenwelt Rot gedruckt.
Rechts und links der Seitenangaben befinden sich rote Verzierungen, die die Wirkung
eines Zauberbuchs unterstiitzen.

In der gesamten Handlung ist ein chronologischer Aufbau zu beobachten. Der
Roman beginnt mit einer Rahmenhandlung, in der Bastian zur Buchhandlung gelangt,
Die unendliche Geschichte findet und sie beginnt im Speicher der Schule zu lesen. Ab
dem 13. Kapitel, also ab der Mitte des Romans, befindet sich Bastian in Phantasien. In
der Binnenerzidhlung, die in 26 Kapiteln eingeteilt ist, sind drei Stringe zu beobachten:
Die groBe Suche von ,,Atréju” nach dem Heilmittel, die Reise der Kindlichen Kaiserin
zum Alten vom ,,Wandernden Berge* und Bastians Abenteuer in Phantasien. Danach
folgt erneut eine Rahmenhandlung, in der Bastian seinem Vater und dem Buchhéndler
Herrn Koreander von Phantasien erzdhlt. Zwischen der Rahmenbedingung und der
Binnenerzidhlung ist eine mehrfache Aufhebung der Trennung zu beobachten. Diese
bereiten auf die spétere Verschmelzung der Handlungsebenen vor. Als Beispiel hierzu
kann z.B. die Szene gegeben werden, in der ,,Atréju” vor dem sog. ,,Zauber Spiegel Tor*
steht und Bastians Spiegelbild sieht oder als Bastian kurz vor seinem Eintritt in
Phantasien fiir einen Moment das Gesicht der Kindlichen Kaiserin erblickt. Der Eintritt
Bastians nach Phantasien ist die Vollendung und der Austritt das Ende der
Verschmelzung. Der Roman beginnt und endet in der Buchhandlung.

Die Welt in der wir Menschen leben nennt Ende ,,Aullenwelt®, die Welt der Traume
und Wiinsche aber auch Angste und Alptriume nennt er Phantasien. Anders als in der
AuBlenwelt, wird in Phantasien nicht zwischen Gut oder Bose unterschieden, hier sind

alle Wesen von gleicher Bedeutung. Denn auch in Traumen kann man nicht werten, was
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bose oder gut ist. Je bunter die Phantasie des jeweiligen ,,Phantasienreisenden® ist, desto
bunter sind die Bewohner Phantasiens. Es ist auch nicht erstaunlich, wenn bekannte
Wesen aus anderen Biichern, wie z.B. Werwolfe in Die unendliche Geschichte
auftauchen, da all diese zusammen mit neuen Erfindungen in Bastians Phantasie
vorkommen (Hocke und Hocke, 2009, S. 12).

Im Roman Die unendliche Geschichte geht es hauptséchlich um das Erzahlen und
um das Lesen. Der Protagonist Bastian wird dem Leser als einen Jungen vorgestellt, der
quasi eine Leseratte ist und nur eines gut kann: Lesen und Erzdhlen. Auch in Die
unendliche Geschichte wird er alleine durch den Lese Akt hineingezogen. Auflerdem
erzdhlt er den Bewohnern wihrend seinem Aufenthalt in Phantasien immer wieder
Geschichten. Charakteristisch fiir das Erzdhlen von Michael Ende ist das Verschwimmen
der Dimensionen Zeit und Raum (Hocke und Hocke, 2009, S. 76). Die unendliche
Geschichte ist zeitlich sowie rdumlich grenzenlos, So wie die menschliche Phantasie. Die
Entfernung von einem Ort zum anderen ist nicht messbar und hingt allein vom Willen
derjenigen Person ab, die diesen Weg geht (Hocke und Hocke, 2009, S. 11). Es ist so,
als wiirde man ein gutes Buch lesen und die Zeit scheint stehen geblieben zu sein. So war
es auch als Bastian zuriick in die Menschenwelt kehrt. Er selbst denkt, dass Wochen oder
vielleicht auch Jahre vergangen sind, doch in Wirklichkeit war es nur eine einzige Nacht.
An vielen Stellen des Romans taucht immer wieder der Satz ,,Doch das ist eine andere
Geschichte und soll ein andermal erzihlt werden® auf und verweist auf zahlreiche andere
Geschichten. Somit ist die gesamte Struktur von Die unendliche Geschichte offen und
unendlich (Hocke und Hocke, 2009, S. 76).

Bei Die unendliche Geschichte handelt es sich nicht um einen klassischen
Fantasyroman, wo mutige Helden bdse Wesen umlegen. Die Aufgabe eines
»Phantdsienreisenden besteht nicht nur darin nach Phantisien hinein zu gelangen,
sondern auch es wieder zu verlassen. Die einzige Bewegkraft, um dies zu schaffen, ist
wiederum wieder der eigene Wille, denn so steht es auf der Riickseite von ,,Auryn®: Tu
was du willst! Diejenigen, die sich von oberflachlichen Wiinschen leiten lassen, verlieren
ihre Erinnerungen an ihr eigentliches Leben und landen in der ,,Alte-Kaiser-Stadt. Ihnen
ist es nicht mehr moglich zuriick in die Aulenwelt zu gelangen (Hocke und Hocke, 2009,
S. 14ff)).
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4.4. Zusammenfassung der Romanhandlung

Michael Endes Fantasyroman Die unendliche Geschichte handelt von einem
dicken, ungliicklichen Jungen namens Bastian Balthasar Bux, der alleine mit seinem
Witwer Vater lebt. Als er eines Tages wieder von seinen Kameraden verspottet wird,
findet er Zuflucht in einer mysteriésen Buchhandlung, wo er das Buch mit dem Titel Die
unendliche Geschichte findet. Er fiihlt sich so sehr angezogen von dem Buch, dass er sich
entscheidet, es zu stehlen und im Schulspeicher zu lesen. In jenem Buch geht es um eine
phantastische Welt, die ,,Phantasien* genannt wird und vom ,,Nichts* bedroht ist. Ursache
dafiir ist die Krankheit der ,,Kindlichen Kaiserin“, die Herrscherin Phantasiens, die einen
neuen Namen benétigt, um wieder gesund zu werden. Das Schicksal Phantasiens steht
also in Verbindung mit der Krankheit der Herrscherin. Die Kindliche Kaiserin prophezeit,
dass nur der Held ,,Atréju® in der Lage ist diese Welt zu retten und beauftragt den
Zentauren ,,Cairon® ihm den Talisman ,,Auryn® zu tiberreichen, der ihn wéhrend seiner
Reise beschiitzen soll. Auf der Suche nach dem Heilmittel fiir das sich ausbreitende
,Nichts® wird ,,Atréju” vom gefahrlichen Werwolf ,,Gmork* verfolgt. Nach vielen
Abenteuern findet ,,Atréju heraus, dass nur ein Menschenkind in der Lage ist, die
,,Kindliche Kaiserin“ zu retten, indem er ihr einen neuen Namen gibt. Doch Menschen
haben vergessen, wie sie nach Phantasien kommen. Somit wird Bastian in die Geschichte
miteinbezogen. Als Bastian den neuen Namen der Kindlichen Kaiserin endlich
ausspricht, ist nur noch ein Sandkdrnchen von Phantasien {ibrig, doch dies geniigte um
Phantasien erneut zu erschaffen. Die Kindliche Kaiserin, mit ihrem neuen Namen
,Mondenkind* iiberreichte Bastian ,,Auryn®, auf dessen Riickseite ,,Tu was du willst*
geschrieben ist. Jeder Wunsch, der durch ,,Auryn“ in Erfiillung geht, kostet Bastian eine
Erinnerung an die Menschenwelt. Bastian erlebt in Phantasien viele Abenteuer, doch sein
,wahrer Wille“ bleibt ihm verborgen. Als er sich schon an fast gar nichts mehr erinnern
kann, erkennt Bastian seinen wahren Willen und findet somit auch den Weg zuriick zu
seiner Welt. Bastian kommt wieder auf dem Speicher der Schule zu sich, hier hat sich
nichts verdndert, doch ihn hatte das Abenteuer durchaus veridndert. Als er zuriick nach
Hause geht und seinem Vater von seinem Abenteuer erzédhlt, begegnet ihm dieser mit
Verstindnis und Zuwendung. Bastian entschlieft sich auch den Buchhindler Herr

Koreander zu besuchen und sich fiir den Diebstahl zu entschuldigen. Herr Koreander aber
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vermisst gar kein Buch, hort sich jedoch aufmerksam das Abenteuer von Bastian

Balthasar Bux an. Es stellt sich heraus, dass auch er ein Phantasien-Reisender ist.
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5. ZIELTEXTANALYSE

In diesem Teil der Studie sollen nun die tiirkischen Ubersetzungen des Romans Die
unendliche Geschichte analysiert werden. Zuerst wird wie von Nords
,ubersetzungsrelevanter” Textanalyse gefordert nach der ,,Lasswell-Formel* textexterne
und textinterne Faktoren genauer betrachtet. Die textexternen Faktoren lassen sich aus

den Paratexten, die unten analysiert werden sollen, erschlie3en.

5.1. Ubersetzung von Saadet Ozkal (1986)

Die erste tiirkische Ubersetzung (= ZT 1) des Romans mit dem Titel Bitmeyecek
Oykii wurde, wie eingangs gesagt, 7 Jahre nach der Erstverdffentlichung im Jahre 1986
publiziert. Die aus 446 Seiten bestehende Ubersetzung stammt von Saadet Ozkal und
erschien im Verlag Ren als Taschenbuch.

5.1.1. Paratexte der Ubersetzung von Saadet Ozkal (1986)

Mnclmel EﬂdL

Abbildung 5.1.1.1. Titelseite von ,Die unendliche Geschichte“(Ende, 1997) und der tirkischen
Ubersetzung (Ende, 1986)

Auf der Titelseite des ZT 1 von Saadet Ozkal ist das Zeichen des Uroboros, welches
die ewige Wiederkehr symbolisiert, in Form von zwei sich gegenseitig in den Schwanz
beilenden Schlangen abgebildet. In der Mitte dieses Zeichens ist ein Bild zu sehen, in

dem die Landschaft von Phantisien und im Zentrum der Elfenbeinturm, der Sitz der
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»kindlichen Kaiserin“, abgebildet ist. Darunter steht in einem geschnorkelten Rahmen
und altdeutschen Schriftzug der Titel des Romans: Bitmeyecek Oykii. Im Original lautet
der Titel, wie zuvor erwahnt Die unendliche Geschichte. Unter dem Titel ist der Name
des Verlags Ren, in der der Roman erschienen ist, und parallel dazu ganz oben iiber dem
oben beschriebenen Bild der Name des Autors ,,Michael Ende* abgebildet. Auf der
Riickseite ist, wie auf der Titelseite, das Zeichen des Uroboros, in Form von zwei sich
gegenseitig in den Schwanz beiflenden Schlangen abgebildet. In der Mitte steht in
GroBbuchstaben der Leitspruch ,,Ne istiyorsan onu yap*“ (Im Original: ,,Tu was du
willst®), der auf der Riickseite des Medaillons ,,Auryn‘ geschrieben und dessen Deutung,
den eigenen ,,wahren Willen“ zu finden ist. Der Werbetext setzt sich wie folgt fort:
»Fantazya’daki ‘smirsiz gii¢’ simgesinin iizerinde bu yazi vardi. Ama Bastian bu
tiimcenin gercek anlamini ancak uzun, giicliiklerle dolu aramalardan sonra 6grendi®. Im
Original lautet die Stelle wie folgt: ,,[...] lautet die Innschrift auf dem Symbol der
unumschrinkten Herrschaftsgewalt in Phantasien. Doch was dieser Satz in Wirklichkeit
bedeutet, erfihrt Bastian erst nach langem, miihevollem Suchen.”. Der Ubersetzung
nachgestellt folgen auf einer ganzen Seite Angaben zu Preisen, die der Roman erhalten
hat, und Sprachen, in die der Roman iibersetzt wurde. Das Konzept des zweifarbigen
Drucks in Rot und Griin vom Original wurde beriicksichtigt und auch die 26
Ilustrationen, die jedes Kapitel einleiten, sind in der Ubersetzung vorhanden. Auf dem
Titelinnenblatt ist der Name der Ubersetzerin ,,Saadet Ozkal* angegeben. Allerdings ist
den Paratexten nicht zu entnehmen, ob die Ubersetzung aus dem deutschsprachigen
Original gemacht ist. Auch weitere Angaben zur Ubersetzerin werden nicht gemacht. Wie
der in Kapitel 3.2 erwidhnten Masterarbeit von Giirses {iber die nach dem Jahre 1945 ins
Tiirkische iibersetzte deutsche Literatur entnommen werden kann, hat Ozkal insgesamt 6
Werke aus der deutschen Literatur iibersetzt (Giirses 2006, S. 456). Ozkal iibersetzte
auBlerdem andere Romane Endes worunter Jim Knopf und Lukas der Lokomotivfiihrer
(1960) (tr. Titel: Cim Diigme ve Lokomotifci Lukas, 2004), Jim Knopf und die Wilde 13
(1962) (tr. Titel: Cim Diigme ve Vahsi 13’ler, 2004) und Das Gefingnis der Freiheit
(1992) (tr. Titel: Ozgiirliik Hapishanesi, 1993) zu zihlen sind (Giirses 2006, S. 29).
Ergénzend zum Roman wurde im Jahre 2009 das ,,Phantasien-Lexikon* herausgebracht.
Roman und Patrick Hocke, Freunde Endes, listen hier alle Orte, Tiere und Personen usw.
aus der unendlichen Geschichte alphabetisch auf und erklaren, was es alles mit diesen

Dingen auf sich hat. Ozkal iibersetzte auch diese Ergiinzung zum Roman im Jahre 2009.
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Weitere Angaben zur Ubersetzerin Saadet Ozkal sind weder in anderen von ihr
ibersetzten Werken, noch im Internet zu finden. Direkte Hinweise auf den
Translationszweck der Ubersetzung und zur Ubersetzungsmethode der Ubersetzerin
liegen nicht vor, da auch kein Vor- oder Nachwort der Ubersetzerin Saadet Ozkal

vorhanden ist.

5.2. Ubersetzung von Saffet Giinersel (1996)

Die zweite Ubersetzung des Romans (= ZT 2) folgte, wie ebenfalls eingangs gesagt,
13 Jahre spéter von Saffet Giinersel und wurde vom Verlag Kabalci als Taschenbuch
herausgegeben. Die aus 491 Seiten bestehende Ubersetzung erschien im Jahre 1996 und
unterscheidet sich hinsichtlich der gestalterischen Ausstattung und dem Inhalt stark von

der Erstiibersetzung von Saadet Ozkal.

5.2.1. Paratexte der Ubersetzung von Saffet Giinersel (1996)

. A
Michael Ende  § Michael Ende
‘ K A Bitmeyecek
\ Oykiis

'I']Ill'"l'lll.lll n

Kabaler Yaymevi

Abbildung 5.2.1.1. Titelseite von ,,Die unendliche Geschichte (Ende, 1997) und der tirkischen
Ubersetzung (Ende, 1996)

Auf der Titelseite von ZT 2 von Saffet Giinersel ist eine Landschaft mit Bergen und
Bédumen abgebildet. Rechtsbiindig ausgerichtet steht ganz oben der Name des AT-Autors,
untenan der Titel Bitmeyecek Oykii und darunter der Name des Ubersetzers Saffet
Giinersel. Ganz unten ist der Name des Verlags Kabalci, in der der Roman erschienen ist

zu finden. Auf der Riickseite steht in Gro3buchstaben der Leitspruch ,,Ne istiyorsan onu
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yap“. Der Werbetext setzt sich, anders als in der Erstiibersetzung von Saadet Ozkal, wie
folgt fort: ,[...] yaziyordu Fantazya’nin sinirsiz giiciinii simgeleyen madalyonun
tizerinde. Ancak bu soziin gercekte neyi dile getirdigini Bastian uzun ve zahmetli
arayistan sonra kesfedecekti®. Im Original lautet die Stelle, wie in Kapitel 5.1.1.1. bereits
gesagt, folgendermalien: ,,[...] lautet die Innschrift auf dem Symbol der unumschriankten
Herrschaftsgewalt in Phantasien. Doch was dieser Satz in Wirklichkeit bedeutet, erfahrt
Bastian erst nach langem, miihevollem Suchen®. Der Ubersetzung vorangestellt folgen
im Impressumteil Angaben zum AT, Ubersetzer, Publikationsrecht, zuvor erschienenen
Ausgaben des Romans, Verlag und danach ein Inhaltsverzeichnis indem alle 26 Kapitel
mit Uberschrift und Seitenangabe aufgelistet sind. Diesen Angaben zufolge wurde die
Ubersetzung aus dem deutschsprachigen Original gemacht. Das Konzept des
zweifarbigen Drucks in Rot und Griin vom Original wurde nicht beriicksichtigt und auch
die 26 Illustrationen, die jedes Kapitel einleiten, fehlen. Nach der Masterarbeit von
Giirses sind im Zeitraum von 1945 bis 2006 beim Verlag Kabalci insgesamt 27
literarische Ubersetzungen aus dem Deutschen erschienen (Giirses 2006, S. 452). Auf
dem Titelinnenblatt von ZT 2 ist der Name des Ubersetzers ,,Saffet Giinersel erneut zu
finden. Weitere Angaben zum Ubersetzer werden nicht gemacht. Ein Vorwort, das
erfahrungsgemil Angaben zur Biographie und zum Werk des Autors sowie zum
Ubersetzer enthilt, steht aus. Wie der Arbeit von Giirses entnommen werden kann,
tibersetzte Giinersel auBerdem auch andere Kinder- und Jugendromane Michael Endes,
wie z.B. Norbert Nackendick (1984) (tr. Titel: Ciplak Gergedan, 1996), auch bekannt als
Das nackte Nashorn, Der lange Weg nach Santa Cruz (1992) (tr. Titel: Santa Cruz’a
Giden Uzun Yol, 1995) und Die Zauberschule im Wiinschelreich (1994) (tr. Titel: Biiyii
Okulu, 1995) (Giirses 2006, S. 29). Weitere Aufschliisse iiber den Ubersetzer Saffet
Giinersel konnte die Verfasserin der Arbeit iiber ein Blog fiir Autoren erzielen, in
welchem sich u.a. ein Eintrag zur Biographie des Dichters, Schriftstellers, Ubersetzers,
Schauspielers und Regisseurs Tarik Giinersel (geb. 27. Juni 1953), findet (Blog
https://www.antoloji.com/tarik-gunersel/hayati/, Zugriff am 12.08.2017). Wie dieser
Biographie zu entnehmen ist, kommt Tarik Giinersel aus einer Familie, die sich fiir Kunst
und Literatur interessiert. In diesem Zusammenhang wird auch der Name Saffet Giinersel
genannt. Hiernach ist Saffet Giinersel ein Onkel véterlicherseits von Tarik Giinersel und
vom Beruf Arzt. Er habe bisher mehr als dreiflig Werke aus dem Deutschen ins Tiirkische

ibersetzt. Eine Nachfrage via einer personlichen E-Mail (12. August 2017, 14.28 Uhr) an
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Tarik Giinersel hat bestdtigt, dass es sich bei dem namentlich aufgefiihrten Saffet
Giinersel um den Ubersetzer der Unendlichen Geschichte handelt (Antwort von Tarik
Giinersel per E-Mail am 12. August 2017, 19:22 Uhr). Fiir Fragen zu seiner Ubersetzung
wiirde Saffet Giinersel, so Tarik Glinersel, gern personlich telefonisch oder, da er selbst
kein Internet benutze, schriftlich iiber die E-Mail-Adresse von ihm zur Verfligung stehen.
Vom Letzteren hat die Verfasserin der Arbeit Gebrauch gemacht und folgende
Informationen zur Person Saffet Gilinersel und seiner im Jahre 1996 beim Verlag Kabalci
erschienenen Ubersetzung Bitmeyecek Opykii erhalten: Saffet Giinersel wurde am
25.09.1930 geboren und besuchte die renommierte Schule Pertevniyal Lisesi in Istanbul.
Er studierte Medizin an der Universitit Istanbul und spezialisierte sich sodann in
Deutschland im Bereich der Kindermedizin, wo er 23 Jahre gelebt und gearbeitet hat.
Diese besondere Verbindung Giinersels zu Kindern und Jugendlichen diirfte wohl
mitunter ein Grund fiir sein Interesse an der Ubersetzung von Kinder und Jugendbiichern
sein. Glinersel selbst erklirt, dass es die Neugier und Liebe zur Literatur ist, was ihn zum
Ubersetzen motiviert. Er habe insgesamt 45 Biicher iibersetzt. Dies seien Mirchen von
Anderson und Grimm sowie andere verschiedene Kinderbiicher, dariiber hinaus auch
Goethes Drama Go6tz von Berlichingen (unter dem Titel: Demir Elli S6valye) sowie eine
Reihe von weiteren Romanen. Er hétte bereits vier Erzdhlungen von Michael Ende
ibersetzt, als er vom Verlag Kabalci den Auftrag erhalten habe, den Roman Die
unendliche Geschichte zu {ibersetzen. Der Roman sei zwar bereits zuvor ins Tiirkische
iibersetzt worden, dennoch hitte der Verlag eine Ubersetzung von ihm haben wollen. Fiir
die Ubersetzung des Romans habe er fiinf Monate gebraucht. Als Ubersetzungsproblem
hitten sich fiir Glinersel einige Redewendungen gestellt. An solchen Stellen habe er sich
um Hilfe mitunter an seine Ehefrau Christa gewendet. Beziiglich der Frage der
Verfasserin, ob es Giinersel beim Ubersetzen des Romans darum ging, Michael Endes
Stil in der Ubersetzung zu iibertragen, erklirt Giinersel, dass wahrscheinlich sein eigener
Stil sich niedergeschlagen habe. Eine Gelegenheit, sich mit Michael Ende iiber den
Roman auszutauschen habe er nicht gehabt. Hétte es eine solche Mdglichkeit vor dem
Anfertigen seiner Ubersetzung gegeben, hitte er davon Gebrauch gemacht. Die oben
aufgefiihrten Informationen folgen einer Antwort von Saffet Giinersel (E-Mail von Tarik
Giinersel am 13.08.2017, 19:45 Uhr). Das schriftliche Interview mit Saffet Giinersel wird
aufgrund Personlichkeits- und Urheberrechte nicht im Anhang der vorliegenden Arbeit

angefligt. Angefligt sei jedoch eine zusétzliche interessante Anmerkung von Tarik
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Giinersel in der eben genannten E-Mail. Sonach soll Saffet Giinersel von der
Erstiibersetzerin des Romans Saadet Ozkal mit ,,unberechtigten Anschuldigungen
[Wortlaut im Original ,,as1ls1z suglama ile“] juristisch angeklagt worden sein. Gerichtlich
sei, so Tarik Giinersel, zugunsten von Saffet Giinersel entschieden worden. Dies sei an
dieser Stelle als Behauptung dahingestellt, da es sich hierbei um einen juristischen Fall
handelt, dessen Einzelheiten der Verfasserin dieser Arbeit nicht bekannt sind. Umso
erstaunlicher ist jedoch, dass der Verlag Kabalci sich bei der Zweitiibersetzung des
Verlages (=ZT 3) nicht fiir die Ubersetzung Saffet Giinersels, sondern fiir die
Verdffentlichung der iiberarbeiteten Ubersetzung von Saadet Ozkal entschieden hat.
Insgesamt betrachtet kann somit festgehalten werden, dass der Skopos, also der
Translationszweck der vorliegenden Ubersetzung den Paratexten zufolge nicht

erschlossen werden kann.

5.3. Ubersetzung von Saadet Ozkal (1999)

Die dritte aus 511 Seiten bestehende Ubersetzung (= ZT 3) erschien von Saadet
Ozkal im Jahre 1999 und trug denselben Titel ihrer Erstiibersetzung aus dem Jahre 1986,
wurde jedoch dieses Mal nicht vom Verlag Ren, sondern vom Verlag Kabalci
herausgegeben. Hierbei ist von besonderem Interesse, dass es sich bei ZT 1 und ZT 3 um
die gleiche Ubersetzerin, aber um einen anderen Verlag handelt. Obwohl es in den
Paratexten nicht weiter angegeben ist, wird stark vermutet, dass es sich hierbei um eine
iberarbeitete Ausgabe der Erstiibersetzung handelt, also jene die zuvor vom Verlag Ren
publiziert wurde. Wie den Paratexten zu entnehmen ist, gibt diese Ausgabe jedoch an,
eine Erstausgabe des Verlages Kalbalci zu sein. Dies ist allerdings nicht moglich, da wie
oben erldutert 3 Jahre zuvor ZT 2 von demselben Verlag herausgegeben wurde. Es
handelt sich lediglich um die erste Verdffentlichung des Romans im Kabalc1 Verlag in
der Ubersetzung von Saadet Ozkal und nicht um die Erstverdffentlichung des Romans in

einer tiirkischen Ubersetzung an und fiir sich.
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5.3.1. Paratexte der Ubersetzung von Saadet Ozkal (1999)

Bitmeyecek
Sykii

KABALCI

Abbildung 5.3.1.1. Titelseite von ,,Die unendliche Geschichte“ (Ende, 1997) und der tirkischen
Ubersetzung (Ende, 1999)

Die Titelseite von ZT 3 von Saadet Ozkal ist bis auf ein Detail genauso wie die
Titelseite von ZT 1 gestaltet. Rechts und links vom weiter oben beschriebenen Bild sind
hier zwei vertikale, gebliimte Verzierungen zu sehen. Die Gestaltung der Titelseite von
ZT 3ist somit, wie in Abbildung 4 zu sehen, die Originaltreueste. Der einzige Unterschied
besteht darin, dass der Name des Verlags Kabalci im Gegensatz zum AT ganz unten
rechtsbiindig zu finden ist. Die Gestaltung der Riickseite ist erneut bis auf die zwei
vertikalen, gebliimten Verzierungen genau wie die Gestaltung der Riickseite von ZT 1.
Der Ubersetzung vorangestellt folgen auf einer ganzen Seite Angaben zu
Auszeichnungen, die der Roman erhalten hat, und Sprachen, in die der Roman {ibersetzt
wurde. Auf dem Titelinnenblatt ist der Name der Ubersetzerin ,,Saadet Ozkal“
angegeben. Dem Impressumteil ist zu entnehmen, dass die Ubersetzung aus dem
deutschsprachigen Original gemacht wurde. Weitere Angaben zur Ubersetzerin werden
auch hier nicht gemacht. Wie weiter oben erwéhnt, wird vermutet, dass es sich bei ZT 3
um eine iiberarbeitete Veroffentlichung von ZT 1 handelt. Diese Verdnderungen sollen
weiter unten im Analyseteil ndher betrachtet werden, doch wird vermutet, dass es sich um
eine Uberarbeitung von Formulierungen handelt, die in ZT1 zu sehr
ausgangstextorientiert waren. Ob und in welchem MaBe diese Uberarbeitungen vom
Lektor und/oder Herausgeber redigiert worden sind, ldsst sich allerdings nicht

herausstellen. Das Konzept des zweifarbigen Drucks in Rot und Griin vom Original
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wurde beriicksichtigt und auch die 26 Illustrationen, die jedes Kapitel einleiten, sind
vorhanden. Wie in ihrer Erstiibersetzung ist auch hier kein Vor- oder Nachwort der
Ubersetzerin Saadet Ozkal vorhanden, aus denen Informationen zum Translationszweck
der Ubersetzung und zur Ubersetzungsstrategie der Ubersetzerin erschlossen werden

konnen.
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6. UBERSETZUNGSANALYSE ANHAND REPRASENTATIVER BEISPIELE

Nach den in Kapitel 5 besprochenen textexternen Faktoren sollen nun textinterne
Faktoren anhand von reprisentativen Beispielen der systematisierten Aspekte
,,Buchtitel*, ,,Kapiteleinteilung®, ,.Illustrationen®, »Kapiteleinleitungen®,
,.Kapiteliiberschriften, ,,Eigennamen®, ,,suggestive Atmosphédre der Sprache“ und
,,assoziative Sprachschwierigkeiten analysiert werden. Diese Auswahl von Aspekten ist
insofern sinnvoll, da vor allem hier Ubersetzungsprobleme vorzufinden sind, die den
Ubersetzer vor translatorischen Herausforderungen stellen. Die Aufgabe des Ubersetzers
besteht darin, den ausgangssprachlichen Text in die Zielsprache und -kultur zu
iibertragen. Je mehr sich jedoch die AS von der ZS unterscheidet und je groer kulturelle
Unterschiede sind, desto mehr wird der Ubersetzer mit Ubersetzungsproblemen
konfrontiert, die er auf eine bestimmte Art und Weise zu ldsen hat.
,,Ubersetzungsprobleme* sind, so Nord, Aufgaben, die beim Ubersetzen eines AT in
einen ZT mit einer bestimmten Zielfunktion, gelést werden miissen und nicht von
Translationskompetenzen des Ubersetzers abhingig sind. Sie ergeben sich aus
bestimmten Faktoren und konnen nach Nord in vier folgende Kategorien eingeteilt
werden: ,,ausgangstextspezifische®, ,,pragmatische, ,kulturpaarspezifische und
,sprachenpaarspezifische  Ubersetzungsprobleme ~ (Nord 2011, S.  117).
,,Ubersetzungsprobleme* sind in einem literarischen Werk vielfach die sog.
,Kontexttrager (Wilpert 1989, S. 475). Unter ,, Kontexttrager sind z.B. Eigennamen,
Anreden, Betitelungen, historische Daten, geographische Bezeichnungen, Symbole und
Sprachvarietiten zu verstehen. Bei einer literarischen Ubersetzung wird von einem
Ubersetzer traditionell und allgemein erwartet, dass er diese ,,Kontexttriger” in eine
andere Sprache und Kultur iibertrigt. Beim Ubersetzungsprozess stellen diese jedoch ein
Problem dar, das mit dem Abstand der AT- zur ZT-Kultur immer grofer wird. Die
Aufgabe des Ubersetzers ist es, diese Probleme vorherzusehen und eine
dementsprechende Ubersetzungsstrategie zu wihlen.

In der unendlichen Geschichte sind eine Reihe der oben erlduterten Kontexttriger
vorhanden. Uber diese soll nun nachstehend gesprochen werden. Dariiber hinaus werden
andere im genannten Europiischen Ubersetzer-Kollegium in Straelen diskutierte
Ubersetzungsprobleme, die bereits weiter oben vorgestellt wurden, im Folgenden

analysiert.
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6.1. Buchtitel

In diesem Teil der vorliegenden Masterarbeit soll der Buchtitel des Fantasyromans
Die unendliche Geschichte interpretiert und die Titeliibersetzungen ins Tiirkische
analysiert werden. VVorab soll jedoch eine Definition des neucingefiihrten Begriffs ,, Titel
folgen.

Unter dem Begriff ,,Titel ist dem Duden zu folge ein ,,kennzeichnender Name
eines Buches, einer Schrift, eines Kunstwerks 0. A.“ zu verstehen (Duden online, 2017,
Stichwort: ,,Titel). Dieser vom Autor gewdhlte Titel ist ein fester Bestandteil eines
Buches und steht unter dem sog. Titelschutz. Der Titel gibt dem potentiellen Leser einen
ersten Hinweis in Bezug auf den Inhalt und regt den Leser zum Lesen an. Nicht selten
bestimmen jedoch auch Verkaufsstrategien die Titelwahl. So wurde sogar in fritheren
Epochen Friedrich Schillers biirgerliches Trauerspiel, das zunachst Luise Millerin heiflen
sollte, vom berithmten Dramatiker August Wilhelm Iffland in Kabale und Liebe
unbenannt. Mit dem letzteren genannten Titel hat man sich eine stirkere Wirkung auf den
potentiellen Leser erhofft (Der Brockhaus Literatur, 2010, S. 847f.).

Die Ubersetzung von literarischen Buchtiteln stellt ein Problem in der
Translationswissenschaft dar, das nach Nord bislang nur wenig Beachtung gefunden hat.
Arbeiten in diesem Gebiet konzentrieren sich, so Nord, auf spezifische Beispiele und
kritisieren im Allgemeinen die fehlende ,,Treue* bei Titeliibersetzungen (Nord, 2003a, S.
292). Eine Untersuchung im iibersetzungswissenschaftlichen Sinne erfolgt im Jahre 1993
von Christiane Nord mit dem Titel Einfiihrung in das funktionale Ubersetzen. Am Beispiel
von Titeln und Uberschriften. In ihrer Studie untersucht sie deutsche, englische,
franzosische und spanische Titellibersetzungen, wobei Belletristik, Sachbiicher und
Kinderbiicher voneinander differenziert werden (Nord, 2004b, S. 573f.). Folgende
Ubersetzungsverfahren wurden bei der Analyse der Titeliibersetzungen festgestellt:
Entlehnung, wortliche Ubersetzung, Expansion, Reduktion, semantische Modulation und
Paraphrasierung unter Bewahrung der Kernaussage sowie freie Neuformulierung (Nord,
2004a, S. 910f.). Bei der Ubersetzung von Titeln miissen nach Nord pragmatische und
kulturelle Faktoren, wie z.B. das soziokulturell bedingte Weltwissen der ZT-Leser oder
unterschiedliche Gattungsaffinititen von Titelmustern beachtet werden. Die Wahl
zwischen ,,wortlicher Ubersetzung“, falls das System der ZS es zuldsst und ,,nicht-
wortlicher Ubersetzung®, wenn es keine passenden Strukturen in der ZS gibt, ist bei der
Titeliibersetzung nicht ausreichend, da der Titel eine Funktion in der Zielkultur zu
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erfiillen hat. Deswegen miissen, so Nord, zusdtzliche Kriterien bestimmt werden, nach
dem sich eine ,,nicht-wértliche Ubersetzung* zu richten hat (Nord, 2004b, S. 575). Das
Funktionieren des Titels ist deshalb unerlisslich, da keine weiteren Erklarungen, wie z.B.
Zusitze im Text oder Erklarungen in der FuBnote, aufgrund der besonderen Stellung
moglich sind. Deswegen schliigt Nord fiir die Ubersetzung von Titeln einen pragmatisch-
funktionalen Ubersetzungsansatz vor, bei dem der Titel mit zielsprachlichen
und -kulturellen Mitteln formuliert wird und so fiir die ZS-Leser verstandlich wird (Nord,
2003a, S. 292). Hierzu soll als erstes der Titel des AT auf sprachliche Elemente analysiert
werden, die auf eine bestimmte Funktion hinzielen. In einem zweiten Schritt ist dann zu
tiberpriifen, ob diese Funktionen, die auf den AT-Leser abgestimmt sind, auf den ZT-
Leser zu tibertagen sind oder ob zusitzliche Funktionen notig sind, die der Zielkultur
entsprechen. Als Resultat daraus ist je nach der Distanz beider Kulturen ein
unterschiedlicher Mal} an ,,Adaption® nétig (Nord, 2003a, S. 292f.).

Unter ,,Adaption* ist translationswissenschaftlich nach Schreiber eine ,,Anpassung
an die Zielkultur bei situativer Aquivalenz** zu verstehen (Schreiber, 2003, S. 153). Bei
diesem Ubersetzungsverfahren werden meistens Situationen der Ausgangskultur an die
Zielkultur angepasst, da diese fiir den ZT-Leser ungewohnlich erscheinen wiirden.
Schreiber erwéhnt hierzu ein Beispiel in dem Sprachenpaar Englisch-Franzosisch. Der
Satz ,,He kissed his daughter on the mouth* wird ins Franzosische mit ,,Il serra tendrement
sa fille dans ses bras® [Er nahm seine Tochter zértlich in die Arme] iibersetzt, da die
geschilderte Situation fiir die franzosische Kultur moralisch nicht akzeptabel ist
(Schreiber, 2017, S. 51). Dariiber hinaus konnen Buchtitel, die nicht dieselbe Funktion,
wie in der AS erfiillen oder zu Missverstindnissen fithren an die Zielkultur angepasst
werden.

Wie weiter oben erldutert, haben Titel verschiedener Textsorten bestimmte
Funktionen zu erfiillen, bei deren Ubersetzung es zu Problemen kommen kann. Nach
Nord konnen diese Funktionen in folgende sechs Kategogien eingeteilt werden: Ein Titel
muss eine ,.distinktive* Funktion haben, worunter zu verstehen ist, dass der Titel
unverwechselbar in Bezug auf andere Titel der Zielkultur zu sein hat. Aulerdem muss er
eine ,,metatextuelle Funktion haben, welche besagt, dass der Titel den formalen und
syntaktischen Konventionen der Zielkultur zu entsprechen hat. Er muss eine ,,phatische*
Funktion erfiillen, um den ersten Kontakt zu potentiellen Lesern herzustellen und

beizubehalten, wie z.B. durch die Einpragsamkeit des Titels. Dariiber hinaus kann ein
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Titel zusétzlich folgende drei Funktionen haben, die jedoch optional sind: Zu diesen
optionalen Funktionen zdhlt die ,referenzielle® Funktion, die auf Informationen des
Textinhalts hinweist. Auerdem kann der Titel eine ,,expressive Funktion haben, die auf
Einstellungen oder Bewertungen des Autors hinweist und eine ,,appellative” Funktion,
durch die der potentielle Leser zum Lesen bzw. Kaufen angeregt wird (Nord, 2004b, S.
575f.). Wenn aus ,,Funktionsgerechtigkeit™ nicht ,,Ungerechtigkeit werden soll, muss
nach Nord neben der Beachtung all dieser Funktionen das Kriterium der ,,Loyalitit®
beriicksichtigt werden. Das hat zur Bedeutung, dass auch die Autorintention bei der
Titeliibersetzung miteinbezogen werden muss, indem sie vom Ubersetzer interpretiert
wird. Denn ,Funktionsgerechtigkeit und Loyalitdt sind nicht alternative Kriterien,
sondern miissen als gleichberechtigt angesehen werden® (Nord, 20044, S. 913).

Ausgehend von der funktionalistisch ausgerichteten Ubersetzungstheorie sollen
nun die Titel der Ubersetzungen von Die unendliche Geschichte analysiert werden. Dabei
ist interessant, dass alle drei tiirkischen Ubersetzungen denselben Buchtitel Bitmeyecek
Oykii tragen. Der Suffix -ecek bei ,,bitmeyecek® [nicht endende], dessen Sachverhalt sich
auf die Zukunft bezieht, beschreibt eine Handlung, die in der Zukunft mit Sicherheit
eintreffen wird. Bei der Verneinung wird ein -me/-ma vor dem Suffix eingeschoben, so
wie es bei ,bitmeyecek der Fall ist (Dikkaya und Yaman, 2010, S. 55). Der Titel
Bitmeyecek Oykii ist insofern semantisch zutreffend, da es sich um eine Geschichte ohne
Ende handelt. Was jedoch eine ,,Geschichte ohne Ende* bedeutet ist mehrdeutig. Es kann
zum einen bedeuten, dass die Geschichte nicht mit dem Protagonisten Bastian endet,
sondern Phantasien immer wieder von anderen Lesern gerettet werden muss, weil es vom
,Nichts“ bedroht wird. Der Roman kann jedoch auch so heiflen, weil er alle Geschichten,
die je zuvor von Menschen ausgedacht wurden, in sich tragt. Endes Vorstellung von
phantastischer Kunst gibt, so Roman und Patrick Hocke, einen Anhaltspunkt dariiber, was
unter dem Titel Die unendliche Geschichte zu verstehen ist. Demzufolge konnte Ende mit
der unendlichen Struktur des Romans auf die Grenzenlosigkeit der Phantasie von
Menschen gedeutet haben (Hocke und Hocke, 2009, S. 202f.).

Nach der oben aufgefiihrten funktionalistischen Anndherung erfiillt die
Titeliibersetzung Bitmeyecek Oykii alle Funktionen: Da im tiirkischen Sprachraum, soweit
festzustellen ist, kein anderer Roman mit demselben Buchtitel vorhanden ist, wird die
»distinktive* Funktion erfiillt. Der Titel entspricht zudem den formalen und syntaktischen

Konventionen der Zielkultur in der Tirkei, womit auch die ,,metatextuelle Funktion
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gesichert ist. Die ,,phatische” Funktion wird vom Buchtitel erfiillt, da er sich leicht zu
merken ist. Auch alle drei optionalen Funktionen werden vom Titel Bitmeyecek Oykii
erfiillt: Die ,,referenzielle” Funktion wird gesichert, da der Titel inhaltlich mit dem
Textinhalt zustimmt. Und auch die ,,expressive und die ,,appellative* Funktion werden
erflillt, da der Titel auf Informationen des Textinhalts hinweist und Neugier erweckt. Die
Titeliibersetzung von Die unendliche Geschichte mit Bitmeyecek Oykii erfiillt alle oben

genannten Funktionen und ist somit ,,funktionsgerecht im Sinne Nords.

6.2. Kapiteleinteilung, Illustrationen und Kapiteleinleitungen

In diesem Teil der Studie sollen die Kapiteleinteilung, Illustrationen und
Kapiteleinleitungen von Die unendliche Geschichte und ihre Umsetzungen in den
tiirkischen Ubersetzungen analysiert werden.

Die unendliche Geschichte besteht aus 26 Kapiteln. Wie weiter oben beschrieben,
beginnen die Einleitungssitze jedes Kapitels mit einem Buchstaben in der alphabetischen
Reihenfolge von A bis Z. Jedes dieser Kapitel wird mit einer Illustration in Gréfe von
einer ganzen Seite eingeleitet, auf der die ornamental gestalteten Initialen dargestellt sind.
Auf den Illustrationen sind auBerdem meistens Charaktere, Orte oder Ereignisse zu
sehen, die im jeweiligen Kapitel von Bedeutung sind.

Im Vergleich zum deutschen Alphabet, das aus 26 Grundbuchstaben, 3 Umlauten
und dem Eszett (B) besteht, gibt es im Tiirkischen 29 Buchstaben, worunter 8 VVokale und
21 Konsonanten zu zéhlen sind. Die Buchstaben ,,Q%, ,,W* und ,,X* sind im tiirkischen
Alphabet nicht vorhanden. Allerdings gibt es die Buchstaben ,,C”, ,,G”, ,,1* (= dunkles i
ohne Punkt) und ,,S”. Die Umlaute ,,U* und ,,O* sind in den oben genannten 29
Buchstaben des tiirkischen Alphabets mit inbegriffen, doch der Umlaut ,,A* ist nur im
deutschen Alphabet vorhanden. Die Unterschiede des Alphabets von AS und ZS zwingen
den Ubersetzer somit zur ,, Adaption®. Auffallend ist, dass die Ubersetzer Saadet Ozkal
und Saffet Giinersel diese Probleme auf die gleiche Art und Weise gelost haben. Wie in
Tabelle 2 zu sehen ist, werden keine neuen Kapitel gebildet, um das ganze tiirkische
Alphabet zu integrieren, sondern es werden lediglich Buchstaben mit anderen ersetzt.
Somit bleibt weder die Einteilung in 26 Kapitel nach dem deutschen Alphabet vorhanden
noch wird eine Einteilung nach dem tiirkischen Alphabet erstellt. Es handelt sich vielmehr
um eine Mischung beider. Diese Mischung diirfte jedoch den kindlichen Leser verwirren,
da dieser mit dem deutschen Alphabet nicht vertraut ist und eine chronologische
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Reihenfolge nach dem tiirkischen Alphabet erwartet. Im Folgenden soll niher
beschrieben werden, welche Formen der Adaptionen die Ubersetzer vorgenommen
haben, um das oben beschriebene ,,Alphabet“-Problem zu kompensieren. Obwohl der
Buchstabe ,,J* im Tiirkischen vorhanden ist, wird in der tiirkischen Ubersetzung anstatt
dessen der Buchstabe ,,I*“ verwendet. Das Kapitel, das wiederum mit dem Buchstaben ,,I
beginnt wurde im Tirkischen mit dem Buchstaben ,,I (= dunkles i ohne Punkt) ersetzt.
Wabhrscheinlich liegt dies daran, dass es im Tiirkischen im Vergleich zu anderen
Buchstaben nur wenige Worter gibt, die mit dem Buchstaben ,,J* beginnen. Schaut man
sich das Tiirkisch-Waorterbuch, herausgegeben vom Institut fiir die Tiirkische Sprache an,
nimmt der Buchstabe ,,J¢ nur knapp vier Seiten des 2763-seitigen Worterbuchs ein,
worunter sich zumeist Lehnworter aus dem Franzosischen befinden (Tiirk Dil Kurumu,
2011). Ein dhnliches Problem ist in Kapitel 23 wiederzufinden. Im AT wird das Kapitel
mit dem Buchstaben ,,W* eingeleitet, da der Buchstabe im Tiirkischen jedoch nicht
existiert, beginnt dieses Kapitel mit dem Buchstaben ,,V*“. Anstelle vom ,,V* im Original
sieht man in der tiirkischen Ubersetzung das ,,U. An dieser Stelle soll betont werden,
dass im Deutschen lediglich alle 26 Grundbuchstaben des Alphabets fiir die
Kapiteleinteilung verwendet werden, doch im Tiirkischen wird, wie im obigen Beispiel
zu sehen ist, auch auf Umlaute zuriickgegriffen, da diese hier im Alphabet Platz finden.
In der folgenden Tabelle ist eine Ubersicht zu der Kapiteleinteilung des Originals
und dessen tiirkischen Ubersetzungen zu finden, die veranschaulichen soll, welche

Anderungen jeweils vorgenommen wurden.

Tabelle 6.2.1. Die Kapiteleinteilung von ,,Die unendliche Geschichte und ihrer Ubersetzungen
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Tabelle 6.2.1. (Fortsetzung) Die Kapiteleinteilung von ,,Die unendliche Geschichte* und ihrer

Ubersetzungen
13 M M M M
14 N N N N
15 0] 0] 0] 0O
16 P P P P
17 Q Q Q Q
18 R R R R
19 S S S S
20 T T T T
21 ] U U U
22 \Y U U U
23 W V V \Y
24 X X X X
25 Y Y Y Y
26 Z VA Z Z

Wie der obigen Tabelle zu entnehmen ist, bleiben die Buchstaben ,,Q“ und ,,X*
allerdings erhalten, obwohl diese im tiirkischen Alphabet nicht vorhanden sind. Das liegt
vermutlich daran, dass diese Kapitel mit den zwei Eigennamen ,,Quérquobad“ und
. Xayides* eingeleitet werden und somit kein Ubersetzungsproblem fiir den Ubersetzer
besteht. Die Ersetzung der Buchstaben ,,Q* und ,,X* mit Buchstaben, die im tiirkischen
Alphabet vorhanden sind, wiirde Konsequenzen auf alle folgenden Kapitel mit sich
bringen. Da an diesen Stellen keine praktischen Losungen, wie z.B. der Einschub eines
Umlauts des tiirkischen Alphabets, moglich erscheinen, wiirde die Kapiteleinteilung
groBe Verinderungen im Vergleich zum AT zeigen. Die Entscheidung von Ozkal und
Giinersel auf eine solche Verdnderung zu verzichten, ist deshalb nachvollziehbar.

Die oben diskutierten und in der Tabelle hervorgehobenen Anderungen in Bezug
auf die Kapiteleinteilung erfordern eigentlich, dass die Illustrationen der jeweiligen
Anderungen demgemil angepasst werden. Doch nehmen beide Ubersetzer diese
Adaptation nicht vor. Hierbei ist zu beobachten, dass es Unterschiede zwischen der
Erstiibersetzung (=ZT 1) und Zweitiibersetzung (= ZT 3) von Ozkal gibt. Die
Ubersetzung von Giinersel bleibt an dieser Stelle unbeachtet, da dort keine Illustrationen
abgedruckt sind.

In der nachfolgenden Abbildung sind untereinander die Illustrationen der
Buchstaben ,,I und ,,J* aus dem AT und darunter die entsprechenden Illustrationen aus

den tiirkischen Ubersetzungen von Saadet Ozkal aus dem Jahre 1986 und 1999 zu sehen.
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Abbildung 6.2.1. lllustrationen der Buchstaben ,,1“und ,,J* des AT (Ende, 1979), ZT 1 (Ende, 1986)
und ZT 3 (Ende, 1999) im Vergleich
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Wie weiter oben erldutert und tabellarisch dargestellt, wurden in der
Kapiteleinteilung der tiirkischen Ubersetzungen die Buchstaben ,,1 und ,,J* mit den
tiirkischen Buchstaben ,,1* (= dunkles i ohne Punkt) und I ersetzt. Eine Verinderung
beziiglich der Illustrationen hat es in der Erstiibersetzung von Saadet Ozkal nicht
gegeben, da sich die duBere Form der Buchstaben dhnelt. Im ZT 3 ist jedoch eine
Anpassung zu beobachten, in welcher der Buchstabe ,,J* mit einem i-Punkt versehen wird
und so als der Buchstabe ,,i im tiirkischen Alphabet dient.

Ein dhnlicher Fall liegt bei den Illustrationen der Buchstaben ,,V* und ,,W* vor. Zur
Veranschaulichung sind in der folgenden Abbildung untereinander die Illustrationen der
Buchstaben ,,V* und ,W* aus dem Original und darunter die entsprechenden

Illustrationen aus den tiirkischen Ubersetzungen von Ozkal zu sehen.

Abbildung 6.2.2. lllustrationen der Buchstaben ,,V* und ,,W* des AT (Ende, 1979), ZT 1 (Ende, 1986)
und ZT 3 (Ende, 1999) im Vergleich
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Abbildung 6.2.2. (Fortsetzung) Illustrationen der Buchstaben ,,V“ und ,,W* des AT (Ende, 1979), ZT 1
(Ende, 1986) und ZT 3 (Ende, 1999) im Vergleich

Wie in Abbildung 5 zu sehen ist, wurden die jeweiligen Verdanderungen in Bezug
auf die Buchstaben auf die Illustrationen in der Erstiibersetzung nicht umgesetzt. So
beginnt das zweiundzwanzigste Kapitel der tiirkischen Erstiibersetzung mit dem
Buchstaben ,,U, aber auf der Illustration ist allerdings ein ,,W* zu sehen, welcher im
tirkischen Alphabet gar nicht existiert. Betrachtet man die Illustrationen néher, ist zu
erkennen, dass sie so wie sie sind, die Platze getauscht haben. Das hat wiederum zu Folge,
dass die jeweilige Illustration falsche Vorstellungen in Bezug auf das folgende Kapitel
aussagt, denn wie zuvor erwihnt, sagt jede Zeichnung etwas iiber die Ereignisse im
jeweiligen Kapitel aus. Es wird vermutet, dass dies an den fehlenden M6glichkeiten des
Verlags oder Redakteurs liegt. Es ist jedoch auch moglich, dass keine andere Losung
herangezogen wurde, weil es einfach nicht fiir wichtig eingestuft wurde. Doch die
[ustrationen sind durchaus wichtig fiir den kindlichen Leser, der von Beginn an des
Romans den Zusammenhang von Kapitel und Illustration feststellen und so eine
Vorstellung von Charakteren, Orten und Ereignissen Phantasiens haben wird. Eine
Vertauschung der Illustrationen, so wie es im obigen Beispiel der Fall ist, diirfte den
kindlichen Leser verwirren.

In der Ubersetzung von Saadet Ozkal aus dem Jahre 1999 ist, wie auf Abbildung 5
zu sehen ist, die oben genannte Irritation fiir den Leser aufgehoben worden. Der Fehler
bei den Illustrationen wurde dahingehend korrigiert, dass Illustration und Buchstabe

nunmehr einander entsprechen. So ist in Folge dessen der jeweilige Buchstabe auf der
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passenden Zeichnung abgebildet, womit dem kindlichen Leser eine richtige Kombination
von Buchstabe und Illustration préasentiert wird.

In Verbindung mit der Kapiteleinteilung nach dem Alphabet bereiten dem
Ubersetzer auBerdem die FEinleitungsitze der mit einem bestimmten Buchstaben
beginnenden Kapitel Ubersetzungsprobleme. Denn es ist durchaus mdglich, dass es kein
Wort im Einleitungssatz der tiirkischen Ubersetzung gibt, das mit dem jeweiligen
Buchstaben des jeweiligen Kapitels beginnt oder nicht an den Anfang des Satzes gestellt
werden kann. Hierzu nun einige Beispiele aus den ersten 100 Seiten des Romans, um zu
zeigen, wie die Ubersetzer mit diesem Ubersetzungsproblem umgegangen sind und

welche Losungen herangezogen wurden:

Tabelle 6.2.2. Einleitungssatz, Beispiel 1

AT:S.19 Alles Getier im Haulewald duckte sich in seine Hohlen, Nester und Schlupflcher.
(Hervorh. v. mir, GU)

ZT1:S.21 Aska Cagri Ormani’ndaki tiim hayvanlar kovuklarina, yuvalarina ve siginak deliklerine
sinmiglerdi. (Hervorh. v. mir, GU)

ZT 2:S.23 | Asirlik agaglarin tepesinde uguldayan firtina, Cinler Ormani’ndaki tiim hayvanlar
inlerine, yuvalarina ya da siginaklarina sindirmisti. (Hervorh. v. mir, GU)

ZT 3:S.23 | Aska Cagri Ormani’ndaki tiim hayvanlar kovuklarina, yuvalarina ve siginaklarina
sinmislerdi. (Hervorh. v. mir, GU)

Der Einleitungssatz des ersten Kapitels beginnt, wie in Tabelle 3 zu sehen, mit dem
Wort ,,alles®, dessen tiirkische Entsprechung ,,tiim* ist. Nach der tiirkischen Satzstellung
wire es grammatikalisch moglich, mit diesem Wort zu beginnen. Da das erste Kapitel
nach dem Konzept des AT jedoch mit dem ersten Buchstaben des Alphabets beginnen
muss, kann dieses Wort nicht an den Satzanfang gestellt werden. Da auch kein anderes
Wort vorhanden ist, das mit ,,A“ beginnt und an den Anfang des Satzes gestellt werden
kann, steht der Ubersetzer vor einem Ubersetzungsproblem. Saadet Ozkal 15st dieses
Problem, wie bei ZT 1 und ZT 3 zu sehen ist, mit der Umbenennung des ,,Haulewalds*
in ,,Aska Cagr1 Ormani1“ [Wald des Aufrufs zur Liebe]. Saffet Giinersel jedoch bevorzugt
es, den ersten Satz des AT mit dem zweiten zu verbinden und stellt das Wort ,,asirlik*
[uralt], an den Satzanfang. Der ,,Haulewald* wird bei Giinersel als ,,Cinler Ormani*
[Dschinnwald] iibersetzt. Die zwei verschiedenen Ubersetzungen des ,,Haulewalds*

sollen in Kapitel 6.4.2. ndher betrachtet werden.
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Tabelle 6.2.3. Einleitungssatz, Beispiel 2

AT:S.33 Beratungen, die das Wohl und Wehe ganz Phantasiens betrafen wurden fiir gewohnlich
im groflen Thronsaal des Elfenbeinturms abgehalten, der innerhalb des eigentlichen
Palastbezirks nur wenige Stockwerke unter dem Magnolienpavillon lag. (Hervorh. v.
mir, GU)

ZT 1:S.37 Biitiin Fantazya’nin mutluluk ve felaketini ilgilendiren goriismeler, olagan olarak Fildisi
Kule’nin asil saray boliimiinde, Manolya Pavyonu’nun yalmzca bir iki kat agagisinda
bulunan biiyiik taht salonunda yapilirdi. (Hervorh. v. mir, GU)

ZT 2:S.41 Bugiine dek Fantazya’nin refahi ya da sikintilari, Manolya Pavyonu’nun bir kat
altindaki sarayin taht salonunda goristilirdii. (Hervorh. v. mir, GU)

ZT 3:S.41 Biitiin Fantazya’nin mutluluk ve felaketini ilgilendiren gériismeler, olagan olarak
Fildisi Kule’nin asil saray boliimiinde, Manolya Koskii niin yalnizca bir iki kat
asagisinda bulunan biiyiik taht salonunda yapilirdi. (Hervorh. v. mir, GU)

Der Einleitungssatz von Kapitel 2 beginnt mit dem Wort ,,Beratungen®, dessen
tiirkische Ubersetzung ,,gériismeler* ist. Da auch kein anderes Wort vorhanden ist, das
mit dem Buchstaben ,,B“ beginnt und an den Anfang des Satzes gestellt werden kann,
steht der Ubersetzer vor einem Ubersetzungsproblem. Die Ubersetzer 1dsen dieses
Ubersetzungsproblem mit der Hinzufligung der Begriffe ,,Biitiin* [alle] und ,,bugiine dek*
[bis heute]. Beide Entscheidungen sind insofern sinnvoll, da dem AT zu entnehmen ist,
dass Beratungen fiir gewohnlich im groen Thronsaal des Elfenbeinturms abgehalten
werden. Die Einleitung mit ,,Biitiin“ [alle] und ,,bugiine dek* [bis heute] betont lediglich
diese Information und verdndert semantisch nichts. Problematisch scheint jedoch die bei
ZT 1 und ZT 2 hervorgehobene Ubersetzung des ,,Magnolienpavillons®, welches ins

Tiirkische mit ,,Manolya Pavyonu“ tibersetzt wurde. Doch dazu mehr in Kapitel 6.4.2.

Tabelle 6.2.4. Einleitungssatz, Beispiel 3

AT:S. 49 Cairon, der Alte Schwarz-Zentaur, sank, als er den Hufschlag von Atréjus Pferd
verhallen horte, auf sein Lager aus weilen Fellen zuriick. (Hervorh. v. mir, GU)

ZT 1:S.55 | Cairon, ihtiyar karasantor, Atréju’nun atimin nal seslerinin siliklestigini duyunca
yeniden yumusak postlardan déseginin iistiine ¢oktii. (Hervorh. v. mir, GU)

ZT 2:S.59 Cairon, yash Kara-Kentor, Atréju’nun atinin seslerinin uzaklastigin1 duyunca kendini
yumusak hayvan postundan yapilmis yatagina birakti. (Hervorh. v. mir, GU)

ZT 3:S.61 | Cairon, ihtiyar karakentaur, Atréju’nun atinin nal seslerinin siliklestigini duyunca
yeniden yumusak postlardan déseginin iistiine ¢oktii. (Hervorh. v. mir, GU)

Da dieser Einleitungssatz mit dem Namen des Schwarz-Zentaur ,,Cairon* beginnt,
ist es den Ubersetzern von ZT 1 und ZT 2 problemlos mdglich, das dritte Kapitel mit dem
Buchstaben ,,C* zu beginnen. Vergleicht man die Ubersetzungen, ist jedoch ein
Unterschied in Bezug auf die Ubersetzung des Begriffes ,,Zentaur”, der aus der

griechischen Mythologie stammt, festzustellen. Ein ,,Zentaur* auch ,,Kentaur ist, so der
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Duden, ein Wesen auf vier Beinen, das einen Pferdeleib und den Oberkdrper eines
Mannes hat (Duden online, 2017, Stichwort: ,,Zentaur*). Dies bestétigt auch die
Illustration des dritten Kapitels auf dem der Schwarz-Zentaur Cairon abgebildet ist. Die
Ubersetzer haben diesen Begriff mit ,,santor®, , kentor* und ,,kentaur iibersetzt, obwohl

die allgemein verbreitete Bezeichnung im Tiirkischen ,,sentor* lautet.

Tabelle 6.2.5. Einleitungssatz, Beispiel 4

AT:S. 65 Durst und Hunger begannen Atréju zu peinigen. (Hervorh. v. mir, GU)

ZT1:S. 71 Dayanilmaz aglik ve susuzluk Atréju’ya azap vermeye baglamigti. (Hervorh. v. mir, GU)
ZT 2:S.77 Dogrusu Atréju, aghik ve susuzluktan eziyet ¢cekmeye baslamisti. (Hervorh. v. mir, GU)
ZT3:S.81 | WieZT1

Der Einleitungssatz des vierten Kapitels beginnt, wie in Tabelle 4 zu sehen ist, mit
dem Wort , Durst*, dessen tiirkische Entsprechung ,,susuzluk* ist. Beide Ubersetzer 16sen
das Problem, mit dem Buchstaben ,,D* anzufangen, indem sie ein Adjektiv hinzufiigen.
In ZT 1 heiBt es, dass ,,unertraglicher* [dayanilmaz] Durst und Hunger beginnt Atréju zu
peinigen und in ZT 2, dass ,.tatsédchlich® [dogrusu] Durst und Hunger beginnt Atréju zu

peinigen.

Tabelle 6.2.6. Einleitungssatz, Beispiel 5

AT:S. 77 Einen schrecklichen Augenblick lang befiel Atréju Zweifel, ob Ygramul ihn doch nicht
betrogen hatte, denn als er zu sich kam, befand er sich noch immer in der Felsenwiiste.
(Hervorh. v. mir, GU)

ZT 1:S.83 Epey bir zaman sonra kendine gelen Atréju 6nce dehset icinde kaldi, ¢iinkii hala kaya
¢oliindeydi. Bir an i¢ine kusku diistii, Ygramul onu aldatmis olmasindi sakin? (Hervorh.
v. mir, GU)

ZT2:S5.91 En azindan bir an i¢in dehgete kapild1 Atréju; icine bir kusku diistii; Y gramul onu
aldatmus olabilir miydi? Ciinkii kendine geldiginde hala kaya ¢oliindeydi. (Hervorh. v.
mir, GU)

ZT3:5.95 | WieZT1

Das fiinfte Kapitel beginnt mit dem unbestimmten Artikel ,,eine*. Im Tiirkischen
ist es jedoch nicht moglich diesen Satz wortwortlich so einzuleiten, da die tiirkische
Entsprechung hierfiir ,,bir* lautet und damit nicht mit dem Buchstaben ,,E* beginnt. ZT 1
kniipft an das Ende des vierten Kapitels an, wo Atréju von Y gramul gebissen wird und
ihm schwarz vor Augen wird. Deswegen ist es fiir den Leser nachvollziehbar, den Satz
zu erweitern und mit ,.epey bir zaman sonra kendine gelen Atréju® [Atréju, der einige Zeit
spater zu sich kam] zu beginnen. Die Einleitung von ZT 2 mit ,,en azindan® [wenigstens]

ist wiederum eine #hnliche Losung, die der Ubersetzer Saffet Giinersel gewihlt hat.
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Tabelle 6.2.7. Einleitungssatz, Beispiel 6

AT:S. 89 Fuchur schlief noch immer, als Engywuck mit Atréju zur Gnomenhdhle zuriickkehrte.
(Hervorh. v. mir, GU)

ZT 1:S.95 Fuchur hala derin derin uyuyordu, Engywuck ile Atréju ciicelerin magarasina
dondiiklerinde onu boyle buldular. (Hervorh. v. mir, GU)

ZT 2:S.105 | Fuchur, hala uyumaktaydi; Engywuck Atréju’yla birlikte ciiceler magarasina geri
dondiigiinde, onu uyur buldular. (Hervorh. v. mir, GU)

ZT 3:S.109 | Fuchur hala derin bir uykudaydi. Engywuck ile Atréju ciicelerin magarasina
dondigiinde onu boyle buldular. (Hervorh. v. mir, GU)

Da dieser Einleitungssatz vom sechsten Kapitel mit dem Namen des Gliicksdrachen
, Fuchur* beginnt, ist es den Ubersetzern von ZT 1 und ZT 2 problemlos mdglich das
sechste Kapitel mit dem Buchstaben ,,F“ zu beginnen. Vergleicht man beide
Ubersetzungen von Saadet Ozkal ist eine kleine Uberarbeitung festzustellen. Anstatt von
»derin derin uyuyordu® wurde die Stelle mit ,derin bir uykudaydi® ersetzt.
Nichtsdestotrotz ist bei einer niiheren Betrachtung aller drei Ubersetzungen festzustellen,
dass keiner der Ubersetzer streng wortgetreu iibersetzt hat, sondern vielmehr funktional
vorgehend und ergénzend Worter eingefiigt, um so einen literarischen Text zu schaffen,
der sprachstilistisch der Kindersprache des Tiirkischen entspricht, so etwa bei der
Wendung ,,derin derin uyuyordu “anstelle von ,,uyuyordu* fiir ,,schlief™.

Die in den obigen Beispielen zu sehende Ubersetzungsstrategie wird konsequent
bis zum Schluss des Romans durchgefiihrt. Aus Platzgriinden sollen an dieser Stelle
jedoch keine weiteren Beispiele gegeben werden, da es sich ohnehin eriibrigt, weitere zu
nennen.

Die Ergebnisse des Ubersetzungsvergleichs in Bezug auf die Kapiteleinteilung,
Illustrationen und Kapiteleinleitungen lassen insgesamt betrachtend folgende
Riickschliisse auf den Umgang der Ubersetzer mit Ubersetzungsproblemen im Roman
Die unendliche Geschichte ziehen:

Hinsichtlch der Kapiteleinteilung wurde gepriift, ob und wie die Einteilung in 26
Kapiteln mit Buchstaben in der alphabetischen Reihenfolge von A bis Z in den drei
Ubersetzungen von Die unendliche Geschichte realisiert wurde. Wie der
Ubersetzungsvergleich von ZT 1, ZT 2 und ZT 3 gezeigt hat, haben Saadet Ozkal (= ZT
1) und Saffet Giinersel (= ZT 2) das Ubersetzungsproblem hinsichtlich der
Kapiteleinteilung auf dieselbe Art und Weise gelost. Als Losung werden keine neuen
Kapitel gebildet, um das ganze tiirkische Alphabet zu integrieren, sondern es wird auf das
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bekannte Ubersetzungsverfahren , Adaption” zuriickgegriffen, wobei teilweise
Buchstaben des deutschen Alphabets mit Buchstaben aus dem Tiirkischen ersetzt werden.
Somit bleibt weder die Einteilung in 26 Kapitel nach dem deutschen Alphabet vorhanden,
noch wird eine Einteilung nach dem tiirkischen Alphabet erstellt. Es handelt sich eher um
eine Mischung von beiden, was den kindlichen Leser verwirren diirfte. Das bedeutet, dass
bei der Kapiteleinteilung in den Ubersetzungen die Rezipientenangemessenheit nicht
erhalten bleibt.

Bei der Analyse der Illustrationen wurde Folgendes festgestellt: Die Illustrationen
des Originals wurden in der Ubersetzung von Ozkal (= ZT 1) iibernommen, was als
positiv zu bewerten ist, da die Illustrationen einen wichtigen Platz in Die unendliche
Geschichte einnehmen und auch ein wichtiges Merkmal der KJL sind. Doch durch die
Ubernahme der Illustrationen aus dem Original entstehen auch Inkohirenzen, da auf den
Illustrationen des Romans alle 26 Buchstaben des deutschen Alphabets abgebildet sind
und sich das Alphabet der AS und der ZS unterscheiden. In Bezug auf die Illustrationen
zieht dies die Konsequenz nach sich, dass bei einigen Kapiteln keine Aquivalenz auf der
Ebene Text-Bild vorhanden ist. Denn anstatt die jeweiligen Illustrationen an die ZS
anzupassen, wurden lediglich deren Plidtze getauscht. Mit anderen Worten: Sie wurden
aus dem AT direkt iibernommen, wodurch Unstimmigkeiten entstanden sind. Hier stellt
sich die Frage, wie die Ubersetzung auf den kindlichen Leser wirkt und damit, ob derart
die Rezipientenangemessenheit gewihrleistet wird. In der Ubersetzung von Saffet
Giinersel (= ZT 2) hingegen sind die Illustrationen aus dem AT nicht zu finden, was
negativ zu bewerten ist, da die Illustrationen, wie oben erwdhnt, einen wichtigen Platz im
Fantasyroman Die unendliche Geschichte einnehmen und dem kindlichen Leser helfen,
sich Vorstellungen iiber Phantasien zu machen. Moglicherweise hat sich der Verlag aus
Kostengriinden gegen die Verwendung der Illustrationen entschieden, denn aufgrund der
oben geschilderten Unterschiede der Sprachen hitten eine Reihe von Anpassungen bei
den Illustrationen durchgefiihrt werden miissen. Bei der Zweitiibersetzung von Saadet
Ozkal (= ZT 3) wurde die genannte Irritation hinsichtlich der Illustrationen fiir den Leser
aufgehoben. Der ,Fehler® bei den Illustrationen wurde dahingehend korrigiert, dass
Illustrationen und Buchstaben nun einander entsprechen. So ist infolgedessen der
jeweilige Buchstabe auf der passenden Zeichnung abgebildet, womit bei allen 26 Kapiteln

eine Aquivalenz auf der Text-Bild-Ebene besteht. Somit liegt allein bei ZT 3 eine
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,funktionsgerechte* und ,,loyale” Ubersetzung im Sinne von Nord vor, welche fiir den
kindlichen Leser angemessen ist.

Bei der Analyse der Kapiteleinleitung wurden 6 Beispiele aus dem AT und seinen
Ubersetzungen herangezogen. Die Kapiteleinleitungen stehen in Verbindung mit der
Kapiteleinteilung und bilden ein Ubersetzungsproblem, da jeder Einleitungssatz des
jeweiligen Kapitels mit einem bestimmten Buchstaben beginnen muss. In den
Ubersetzungen von Saadet Ozkal (= ZT 1) und Saffet Giinersel (= ZT 2) werden lediglich
kleine Umédnderungen durchgefiihrt, die semantisch nichts verandern, um den jeweiligen

Einleitungssatz mit einem bestimmten Buchstaben zu beginnen.

6.3. Kapiteliiberschriften

In diesem Kapitel sollen die Kapiteliiberschriften des Romans Die unendliche
Geschichte und ihre Ubersetzungen ins Tiirkische analysiert werden. Vorab soll jedoch
eine Begriffserlduterung folgen.

Wie Nord (2004b) in ihrem Artikel zur Ubersetzung von Titeln, Kapiteln und
Uberschriften in literarischen Texten ausfiihrt, stellen Buchtitel, Uberschriften
nichtselbstéindiger Texte sowie Teiltexte, wie z.B. Kapitel den Ubersetzer vor ein gleiches
Ubersetzungsproblem. Darum treffen die fiir den Buchtitel in Kapitel 6.1. besprochenen
theoretischen Aspekte auch fiir die Kapiteliiberschriften zu. Um eine Wiederholung
dieser zu vermeiden, soll an dieser Stelle nur kurz die translationswissenschaftliche
Forschungslage besprochen werden und anschlieBend ausfiihrlicher auf die
Kapiteliiberschriften von Die unendliche Geschichte eingegangen werden.

Die Ubersetzung von Kapiteliiberschriften ist, so Nord, ein nur wenig erforschtes
Gebiet der Translationswissenschaft (Nord, 2004a, S.909). Die israelische
Ubersetzungswissenschaftlerin Amit-Kochavi ist eine der wenigen, die sich mit diesem
Thema beschiftigen. Als Grundlage ihrer Studie verwendet sie 23 moderne arabische
Romane und ihre Ubersetzungen in Hebriische. Hierbei stellt sie fest, dass Ubersetzer
oftmals Kapitel umstellen, neu einteilen oder auslassen und Kapiteliiberschriften
verandern. Néhere Erlduterungen zu den Griinden der oben geschilderten
Vorgehensweise werden nicht gegeben (Nord, 20044, S. 909).

Auch fiir den hier zu besprechenden Roman spielen Kapiteliiberschriften eine
wichtige Rolle. Denn bei Die unendliche Geschichte hat jedes der 26 Kapitel des Romans

unabhingig von dem jeweiligen Buchstaben mit dem das Kapitel eingeleitet wird, eine
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Kapiteliiberschrift. Diese Uberschriften sind auf einer ganzen Seite abgebildet. So wie
der Buchtitel dem Leser einen ersten Hinweis auf den Inhalt des Werkes gibt, teilen die
Kapiteliiberschriften dem Leser mit, was das Thema des ndchsten Kapitels ist. In der
nachstehenden Tabelle soll veranschaulicht werden, wie die Kapiteliiberschriften ins
Tiirkische {ibersetzt wurden. In Fillen in denen die tiirkische Ubersetzung vom AT
semantisch abweicht, ist eine Riickiibersetzung des Tiirkischen in eckigen Klammern
nachgestellt. Die Schreibweise der Uberschriften des Originals und der Ubersetzungen

wurde beibehalten.

Tabelle 6.3.1. Die Kapiteliiberschriften von ,\Die unendliche Geschichte® und ihrer Ubersetzungen im

Vergleich
. ZT1 ZT?2 ZT 3
Kapitel AT (Ubers. Ozkal) (Ubers. Giinersel) (Ubers. Ozkal)
I. | Phantasien in Not | FANTAZYA FANTAZYA Fantazya Tehlikede
TEHLIKEDE TEHLIKEDE [Phantasien ist in
[Phantasien ist in [Phantasien ist in Gefahr]
Gefahr] Gefahr]
II. | Atréjus Berufung | ATREJU nun ATREJU i$ Atréju’nun Goreve
GOREVE BASINDA [Atréju an | Cagirilist
CAGIRILISI der Arbeit]
[1l. | Die uralte Morla | KADIM MORLA ASIRLIK THTIYAR | Kadim Morla
MORLA
[Die hundertjihrige
alte Morla]
IV. | Ygramul, die YGRAMUL, YGRAMUL, COK Ygramul-Coklar
Viele COKLAR YUZLU CANAVAR
[Ygramul, das
Monster mit vielen
Gesichtern]
V. | Die Zweisiedler IKi MUNZEVI IKi MUNZEVI Iki Miinzevi [Zwei
[Zwei Einsiedler] [Zwei Einsiedler] Einsiedler]
VI. | Diedrei UC TILSIMLI KAPI | SIHIRLi UC KAPI | Tilsimhi Ug Kapi
magischen Tore
VII. | Die Stimme der SESSIZLiGIN SESi | SESSiZLIGIN SESI | Sessizligin Sesi
Stille
VIl | Im Gelichterland | AYAKTAKIMI GURUHLAR Ayaktakimi
ULKESINDE ULKESI Ulkesinde
[In der Welt der [Die Welt der [In der Welt der
Gesindel] Gesindel] Gesindel]
IX. | Spukstadt HAYALET KENT HORTLAKLAR Hayalet Kent
KENTI
[Gespensterstadt]
X. | Der Flug zum FILDiSI KULEYE FILDISI KULESINE | Fildisi Kule‘ye Ugus
Elfenbeinturm UCusS UuCcus
Xl. | Die Kindliche COCUK COCUK Cocuk Imparatorice
Kaiserin IMPARATORICE IMPARATORICE
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Tabelle 6.3.1. (Fortsetzung) Die Kapiteliiberschriften von ,,Die unendliche Geschichte* und ihrer
Ubersetzungen im Vergleich

XIl. | Der Alte vom GEZER DAG’mn DOLASAN DAGIN | Gezer Dag’ Ihtiyari
Wandernden IHTIYARI HTIYARI
Berge [Der Alte vom
spazierenden Berge]
XII. | Perelin, der PERELIN, GECE PERELIN, GECE Perelin, Gece Ormant
Nachtwald ORMANI ORMANI
XIV. | Goab, die Wiiste GOAB, RENK GOAB, RENK Goab, Renkler Colii
der Farben COLU [Goab, COLU [Goab, [Goab, Farbenwiiste]
Farbenwiiste] Farbenwiiste]
XV. | Graograman, der | GRAOGRAMAN, GRAOGRAMAN, Gradgraman, Renkli
Bunte Tod RENKLI OLUM RENKLI OLUM Olim
XVI. | Die Silberstadt GUMUS KENT, GUMUSKENT, Giimiis Kent,
Amarganth AMARGANTH AMARGANTH Amarganth
XVII. | Ein Drache fiir KAHRAMAN KAHRAMAN Kahraman Hynreck
Held Hynreck HYNRECK i¢in BIR | HYNRECK ICIN I¢in Bir Ejderha
EJDERHA BIiR EJDERHA
XVIII. | Die Acharai ACHARAILER ACHARAT’LER Acharailer
XIX. | Die Weggenossen | YOL YOL Yol Arkadaslari
ARKADASLARI ARKADASLARI
XX. | Die Sehende GOREN EL GOREN EL Goren El
Hand
XXI. | Das YILDIZ YILDIZLAR Yildiz Manastir1
Sternenkloster MANASTIRI MANASTIRI [Sternkloster]
[Sternkloster]
XXII. | Die Schlachtum | FILDISI KULE FILDiSI KULESI Fildisi Kule
den CARPISMASI CATISMASI Carpismasi
Elfenbeinturm [Der Elfenbeinturm- [Der Elfenbeinturm- [Der Elfenbeinturm-
kampf ] kampf ] kampf ]
XXIIl. | Die Alte ESKI IMPARATOR | ESKI IMPARATOR | Eski imparatorlar
Kaiserstadt KENTI KENTI Kenti
XXIV. | Dame Aioula BAYAN AIUOLA AIUOLA HANIM Bayan Aiuola
XXV. | Das Bergwerk der | RESIM MADENI RESIM MADENI Resim Madeni
Bilder
XXVI. | Die Wasser des HAYAT SUYU HAYAT SUYU Hayat Suyu
Lebens

In der oben abgebildeten Tabelle sind alle 26 Kapiteliiberschriften des AT und ihre

tiirkischen Ubersetzungen der Ubersetzer Saadet Ozkal und Saffet Giinersel zu sehen. Bei

Kapiteliibersetzungen, die semantisch vom AT abweichen und somit auf ein

Ubersetzungsproblem deuten, ist wie oben angekiindigt eine Riickiibersetzung

vorzufinden. Demnach ist festzustellen, dass bei den ersten fiinf Kapiteln und bei Kapitel

neun, zwolf, 14 sowie 22 Ubersetzungsprobleme vorhanden sind. Besonders interessant

sind hierbei die Ubersetzungen von Kapitel eins, zwei und vier, da bei diesen

Kapiteliibersetzungen dem ZT-Leser

Informationen vorweggenommen werden.

Nachfolgend sollen deshalb von den in der Tabelle aufgelisteten Uberschriften nur die
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Kapiteliiberschriften eins, zwei und vier diskutiert werden, da diese auf das oben
erlduterte Problem zutreffen.

Das Problem des ,,VVorwegnehmens* hat zur Bedeutung, dass Informationen, die im
AT nicht oder nur indirekt gegeben werden, in der Ubersetzung direkt an den ZT-Leser
vermittelt werden. Es ist jedoch zu vermuten, dass der Autor diese Informationen nur
indirekt oder gar nicht angibt, um Spannung aufzubauen. Wird dieses jedoch direkt vom
Ubersetzer vermittelt geht die vom Autor aufgebaute Spannung verloren. Aus
translationswissenschaftlicher Sicht konnen, wie von der oben beschriebenen
funktionalistischen Ubersetzungstheorie nachgelegt, Adaptionen im ZT gemacht werden,
um dem intendierten Zielleser etwas verstindlicher zu machen. Hierzu koénnen z.B.
Zusitze im Text oder Erklirungen in eine FuBnote verwendet werden. Der Ubersetzer
sollte jedoch jegliche Adaptionen in dem Malle machen, dass dem ZT-Leser keine
Informationen vorweggenommen werden. Nachfolgend soll dieses Ubersetzungsproblem
nun an den oben genannten drei verschiedenen Beispielen demonstriert werden:

Die erste Kapiteliiberschrift von Die unendliche Geschichte lautet ,, Phantasien in
Not®“. In allen drei tiirkischen Ubersetzungen wurde fir den Begriff ,,Not“ ,tehlike*
[Gefahr] verwendet. Bei dem Begrift ,,Not* erfahrt der Leser nicht direkt, um was fiir
eine Not es sich handelt. Es wird vermutet, dass dieser Begriff im AT absichtlich gewéhlt
wurde, um nur anzudeuten, dass Phantasien von einem groflen Problem geplagt ist.
Dagegen teilt das Wort ,,Gefahr“ dem Leser die Lage Phantasiens direkt mit. Die
konnotative Aquivalenz von , Not*“ ist demnach nicht in Ubereinstimmung mit der von
,,Gefahr.

Die zweite Kapiteliiberschrift lautet, wie der Tabelle zu entnehmen ist, ,,Atréjus
Berufung”. Der Begriff ,Berufung® kann nach dem Duden Bedeutungen, wie z.B.
Ernennung, Einberufung, Aufgabe, Bestimmung oder auch Mission haben. So ist es
méoglich zu sagen, dass die Ubersetzungen von ZT 1 und ZT 3, die als ,,Atréju’nun Goreve
Cagirilis1 iibersetzt wurden, die denotative Aquivalenz zum Original erhalten. Bei ZT 2,
der als ,,Atréju is baginda“ tibersetzt wurde, ist dies nicht der Fall.

Die Kapiteliiberschrift von Kapitel vier lautet ,,Ygramul, die Viele*. Erneut ist
festzustellen, dass die Ubersetzungen von ZT 1 und ZT 3, die als ,,Ygramul, Coklar*
iibersetzt wurden, die denotative Aquivalenz zum Original erhalten. Bei der Ubersetzung
von ZT 2, die als ,,Ygramul, ¢ok yiizlii canavar® [Ygramul, das Monster mit vielen

Gesichtern] verrit der Ubersetzer dem Leser direkt, dass ,,Ygramul® ein Monster ist. In
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der Tat ist ,,Ygramul® eines der gefahrlichsten Wesen Phantésiens. Es handelt sich bei
diesem Wesen um eine gigantische Spinne, dessen Gift schon nach kurzer Zeit todlich ist
(Hocke und Hocke, 2009, S. 227). Der AT-Leser sicht auch direkt auf der ndchsten Seite
auf der Illustration, dass es sich bei dem Wesen um eine Spinne handelt, doch was ,,die
Viele* bedeutet ahnt er nicht. Erst in der Mitte des Kapitels wird dem Protagonisten
Atréju klar, warum ,,Y gramul, die Viele* diesen Namen tréigt: ,,Nun erst bemerkte Atréju,
was ihm bisher entgangen war: Dieses ganze grausige Geschopf bestand aus einem
einzigen, festen Korper, sondern aus unzdhligen kleinen stahlblauen Insekten [...] (Ende,
1979, S. 70)“. Durch die Ubersetzung ,,Ygramul, ¢ok yiizlii canavar® [Ygramul, das
Monster mit vielen Gesichtern] von Giinersel kann der ZT-Leser jedoch schon zu Beginn
des Kapitels erahnen, um was fiir ein Wesen es sich handeln konnte.

Insgesamt betrachtet zeigt die Analyse der Kapiteliiberschriften, dass bei einigen
Ubersetzungen Ubersetzungsprobleme vorhanden sind. Besonders interessant sind
hierbei die Ubersetzungen von Kapitel eins, zwei und vier, da bei diesen
Kapiteliibersetzungen dem ZT-Leser Informationen vorweggenommen werden. Der
Ubersetzungsvergleich hat sich deswegen auf diese Beispiele beschrinkt. Bei der
Ubersetzung von Saadet Ozkal (= ZT 1) ist im Allgemeinen festzustellen, dass das oben
geschilderte Ubersetzungsproblem hinsichtlich des Vorwegnehmens von Informationen
nicht zutrifft. Somit bleibt die vom Autor aufgebaute Spannung erhalten und es wird eine
»funktionsgerechte* und ,,loyale* Ubersetzung im Sinne von Nord erreicht. Bei der
Ubersetzung von Saffet Giinersel (= ZT 2) ist festzustellen, dass Informationen, die im
AT nicht oder nur indirekt gegeben werden, in der Ubersetzung direkt an den ZT-Leser
vermittelt wurden. Dadurch geht an manchen Stellen die vom Autor aufgebaute Spannung
verloren, sodass bei dieser Ubersetzung keine ,,Funktionsgerechtigkeit” und ,,Loyalitit*

besteht.

6.4. Eigennamen

Dieser Teil der vorliegenden Masterarbeit befasst sich mit den Eigennamen in Die
unendliche Geschichte und ihren Ubersetzungen ins Tiirkische. Als eines der zu
untersuchenden textinternen Faktoren ist der Aspekt ,,Eigennamen* nicht wegzudenken,
da vor allem die Namen von phantastischen Wesen eine wichtige Rolle in Endes Roman
spielen. Hierfir soll zundchst der Begriff ,Eigenname* definiert werden. Unter
,Eigenname°’ ist in dieser Arbeit ein ,,Name, der ein Individuum (Person, Gruppe, Sache
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usw.) bezeichnet und als einmalig von allen gleichartigen Individuen unterscheiden soll*
zu verstehen (Duden online, 2017, Stichwort: ,Eigenname®).

Eigennamen, nehmen einen wichtigen Platz in der Literaturwissenschaft ein. So
besagt ein Spruch von Goethe ,,Namen zu geben ist nicht so leicht wie man denkt*, dass
die Namengebung von literarischen Figuren keines falls einem Zufall entspricht, sondern
ganz im Gegenteil bewusste Entscheidungen sind (zit. nach Kelletat, 2003, S. 298). Nach
Kelletat trifft dies in gesteigerter Form fiir die Ubersetzung von Namen zu (Kelletat, 2003,
S. 298). Namen aus Marchen, literarischen Texten und Kinderbiichern sind auch fiir die
Ubersetzungswissenschaft von besonderem Interesse. Vor allem dann, wenn diese
Namen an bestimmte Konnotationen gebunden sind, stellen sie ein Ubersetzungsproblem
fiir den Ubersetzer dar. Die kulturelle ErschlieBung von Namen und die Erkennung von
Konnotationen, die an den Namen gebunden sind, gehéren somit zu den Aufgaben des
Ubersetzers (Kelletat, 2003, S. 297). Hieraus erklért sich auch Kelletats obige Aussage,
dass die Ubersetzung eines Namens noch schwieriger ist als die Namensgebung selbst
vom Autor. Denn der Name wird nicht nur in eine neue Sprache, sondern auch in eine
neue Kultur iibersetzt. Auch fiir den hier zu besprechenden Roman spielen Eigennamen
eine wichtige Rolle.

Bevor jedoch iiber Eigennamen im Roman Die unendliche Geschichte gesprochen
wird, soll im Vorfeld ein Uberblick iiber translationswissenschaftliche Ansitze zur
Ubersetzungsproblematik  von Eigennamen folgen. AnschlieBend sollen die
Ubersetzungsverfahren der zwei verschiedenen Ubersetzer bzw. in den drei
verschiedenen Ubersetzungen anhand von ausgewihlten Ubersetzungen von Eigennamen
analysiert werden.

Allgemein lisst sich feststellen, dass die Ubersetzung von Eigennamen, wie oben
erwihnt, ein Problem in der Translationswissenschaft darstellt. Dieses Problem wird z.B.
von Andreas F. Kelletat im Handbuch Translation unter dem Titel Eigennamen
thematisiert (Kelletat, 2003, S.297-298). Auch Peter Newmark behandelt das
Ubersetzungsproblem von Eigennamen unter dem Titel Names as a translation problem
(Newmark, 2004, S.527-530). Dariiber hinaus liegen Einzeluntersuchungen zu
bestimmten Werken vor (vgl. hierzu z.B. Giilmiis, 2017; Galova, 2014). Kelletat zufolge
ist die Ubersetzung von in der realen Welt existieren Personen, wie z.B. Helmut Kohl
einfach, da diese keine Ubersetzung bendtigen. Abhingig von der jeweiligen Sprache

kommt es jedoch vor, dass Verdanderungen in Bezug auf die Namen vorgenommen
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werden. So wird ,,Jiirgen Theobaldy* von Letten als ,,Jirgens Teobaldi* bezeichnet. Bei
Sprachen mit einem anderen Schriftsystem als die AS und einem anderen Verfahren der
Transkription oder Transliteration kommen noch anderen Varianten, wie z.B.
,, Tschechow®, ,, Tschechov* oder ,,Cechov* in Frage. Am schwierigsten ist jedoch, so
Kelletat, die Re-Transliterierung von Eigennamen des Russischen oder Chinesischen, wo
nur eine Privatdatei des jeweiligen Fachgebiets weiterhelfen kann. Historische
Eigennamen dagegen sollten in Worterbiichern nachgeschlagen oder in der Fachliteratur
recherchiert werden. Bei Namen, die an kulturspezifische Kenntnisse gebunden sind und
Vorwissen erfordern, muss der Ubersetzer entscheiden, welche Informationen der Leser
in welchem Ausmal} bekommen soll. Bei Namen aus Méarchen, Kinderbiichern und
literarischen Texten sind zum einen die kulturelle ErschlieBung des Namens und zum
anderen die Erkennung von Konnotationen, die an den Namen gebunden sind, von grof3er
Bedeutung. Die Tatsache, dass die nach Kelletat ,,nur schwer fassbaren* Konnotationen
von phantastischen Namen im Vergleich zu den sog. ,,sprechenden Namen* nur wenig
erforscht sind, ist fiir diese Studie von besonderer Bedeutung (Kelletat, 2003, S. 297).
Auch Ende bezeichnet die Namengebung in literarischen Werken als einen
schopferischen Akt, indem eine Beziehung zu jemanden oder etwas hergestellt und ithm
Wirklichkeit verleiht wird (Hocke und Hocke, 2009, S. 146). Da es sich bei Die
unendliche Geschichte um einen phantastischen Roman handelt, dessen Romanhandlung
sich GroBteils in einer Phantasiewelt zutrdgt, kommt die Kreativitit des Autors
insbesondere bei der Namengebung zum Vorschein. Hierbei sind besonders die
Neubildungen von Eigennamen interessant, die zugleich die Einmaligkeit und Fremdheit
von Phantasien unterstreichen. Fiir den kindlichen Leser sind diese Namen jedoch erst
dann nachvollziehbar, wenn der jeweilige Namenstriger vom Autor vorgestellt oder
durch metasprachliche Kommentare charakterisiert wird. Nur so ist es dem Leser
moglich, den Sinn und die Funktion des jeweiligen Charakters zu verstehen. Die Namen
,,Bastian Balthasar Bux* und ,,Karl Konrad Koreander* sind die einzigen Namen, die der
im Roman erzéhlten realen Welt angehdren. Ein weiterer Charakter, der in der realen
Welt existiert ist Bastians Vater, dessen Name jedoch unbekannt bleibt. Die Namen
,Bastian Balthasar Bux* und ,,Karl Konrad Koreander* sind die einzigen geldufigen
Namen, die in der gesamten Romanhandlung vorkommen. Alle restlichen Namen fiir
Geschopfe und Orte Phantasiens sind Produkte der Kreativitit des Autors (Aschenberg,
1991, S. 90f). Sie werden, wie nachstehend besprochen werden soll, zu einem
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Ubersetzungsproblem. Es stellt sich dabei die Frage, wie die Ubersetzer Ozkal und

Giinersel mit diesem Ubersetzungsproblem umgegangen sind.

6.4.1. Namen von phantastischen Wesen

Wie im vorherigen Kapitel angekiindigt setzt sich dieser Teil der Studie mit
Eigennamen von phantastischen Wesen auseinander, die in Phantasien vorkommen. Da
die Analyse von allen Namen des 432-seitigen Romans den Rahmen dieser Masterarbeit
sprengen wiirde, sollen nun einige systematisch gewihlte Beispiele zu den Ubersetzungen
der Eigennamen von Die unendliche Geschichte folgen. Der Eigenname im Original und
alle drei tiirkischen Ubersetzungen werden mit Seitenangabe tabellarisch dargestellt.
AnschlieBend werden zunichst die Eigennamen des Originals analysiert und die
Ubertragungen ins Tiirkische diskutiert.

Als Phantasien vom ,Nichts“ bedroht ist, begegnen sich vier verschiedene
Geschopfe Phantasiens im ,,Haulewald* und bemerken, dass alle vier als Boten unterwegs
sind, um dieselbe Botschaft zu {ibermitteln. Die Boten ,,Das Irrlicht“, ,,Der Winzling*,
,,Der Nachtalb und ,,Der FelsenbeiBer heien nach der Reihe ,,Blubb*, ,,Uckiick®,
»Wuschwusul“ und ,,Pjornrachzarck®. Hierbei sind zweierlei Neubildungen zu
beobachten. Zum einen die Neubildung von phantastischen Geschopfen, die in der realen
Welt nicht existieren und zum anderen die Neubildung von deren Eigennamen. Es handelt
sich bei diesen Beispielen sozusagen um ein Paar von einer phantastischen ,, Tierart* und

dem jeweiligen Namen des Geschopfes.

Tabelle 6.4.1.1. Namen von phantastischen Wesen, Beispiel 1

AT: Das Irrlicht (S. 19, 20, 21, 22, 23, 24, 25)
ZT 1. Aldatici 11k (S. 21, 22, 23, 24, 26)
ZT 2: Yaniltamsik (S. 23, 24, 25, 26, 27)
ZT 3: Aldatici 151k (S. 23, 27, 28, 29, 30)

Tabelle 6.4.1.2. Namen von phantastischen Wesen, Beispiel 2

AT: Der Winzling (S. 22, 23, 25)
ZT 1 Minik (S. 24, 26)

ZT 2: Minik adam (S. 26, 27, 28, 29)
ZT 3: Minik (S. 27, 28, 29)
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Tabelle 6.4.1.3. Namen von phantastischen Wesen, Beispiel 3

AT: Der Nachtalb (S. 22,)

ZT 1 Gece kabusu (S. 24, 25, 28)
ZT 2 Tirtal (S. 26, 27, 28, 29, 30)
ZT 3: Gece kabusu (S. 27, 28, 31)

Tabelle 6.4.1.4. Namen von phantastischen Wesen, Beispiel 4

AT: Der Felsenbeifler (S. 22, 23)
ZT 1. Kayayiyici (S. 24, 25, 26, 28)
ZT 2: Kayayiyici (S. 27, 28, 29, 30)
ZT 3: Kayayiyici (S. 27, 29, 31)

Die Namen der vier ,, Tierarten” wurden in den tiirkischen Ubersetzungen, wie in
den obigen Tabellen festzustellen ist, bis auf Giinersels Ubersetzung (= ZT 2) von
»Nachtalb“ (vgl. Tabelle 12) soweit moglich wortlich iibersetzt. Zudem heillien ,,Das
Irrlicht, ,,Der Winzling®, ,,Der Nachtalb“ und ,,.Der Felsenbeifler” in den tiirkischen
Ubersetzungen, wie im AT, ,Blubb®, , Uckiick®, ,,Wischwusul“ und ,,Pjérnrachzarck®.

Die Namen der vier Geschopfe mogen seltsam erscheinen, sagen jedoch zusammen
mit den Hinweisen auf ihre Sprechweise etwas iiber den jeweiligen Charakter aus. Dies
macht die onomatopoetische Namengebung, will bedeuten die Verwendung von
klangsymbolischen Namen mdglich, die einen Charakter durch seinen Namen vorstellt.
Erst mit den im Roman beschriebenen Erkldrungen und Kommentaren haben die auf den
ersten Blick &uBerst sonderbar erscheinenden Namen einen Sinn. So besteht die
Klangsymbolik des Namens ,,Uckiick* aus zwei sich wiederholenden Silben. Da der
Umlaut ,,U*, mit dem der Name beginnt, mit spitzen Lippen artikuliert wird, wird auf die
piepsige Stimme eines Winzlinges hingewiesen (Kromp, 2008, S. 89): ,,Der Winzling
stand auf, ging ein paar Schrittchen auf den Ankdmmling zu und piepste: »\Wenn ich
richtig sehe, so sind auch Sie in Ihrer Eigenschaft als Bote hier?«* (Ende, 1979, S. 22;
Hervorh. v. mir, GU)

Das oben erlduterte Phdnomen trifft auch fiir den Namen des Felsenbei3ers
»Pjornrachzarck® zu. Der Name imitiert die knatternde Sprechweise des Felsenbeil3ers,
die an das Zermalmen von Steinen erinnert: ,,»Angenehm!«, knarrte der Felsenbeif3er,
»ich bin Pjornrachzarck«* (Ende, 1979, S. 22; Hervorh. v. mir, GU).

Bei dem Namen des Nachtalbs ,,Waschwusul“ ist die wiederholende Verwendung
des Vokals ,,u“ auffillig, die auf die typische Artikulation des Nachtalbs hinweist. Auch
die Ausrufe ,,Huhu!* (Ende, 1979, S. 22, 24, 25) und ,,Huuu!*“ (Ende, 1979, S. 23) machen
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auf die typische Artikulation des Nachtalbs aufmerksam. Dariiber hinaus verweist der
Name, wie im folgenden Zitat zu sehen ist, auf die Wuschelhaare, die den Nachtalb

Phantésiens kennzeichnen.

Die zweite Gestalt, die rechts vom Feuer saB3, war ein Nachtalb. [...] Er gestikulierte heftig
beim Sprechen mit zwei winzigen rosa Hidndchen und dort, wo unter den schwarzen
Wauschelhaaren vermutlich das Gesicht war, glithten zwei groBe kreisrunde Augen wie
Monde (Ende, 1979, S. 20; Hervorh. v. mir, GU).

In den tiirkischen Ubersetzungen bleibt der Verweis auf die Wuschelhaare aus, da
der Name des AT so wie er ist direkt iibertragen wurde. Aus dem Kontext versteht der
ZT-Leser ohnehin, dass der Nachtalb ,,Waschwusul“ Wuschelhaare hat, jedoch geht ein
literarisches Element des Autors verloren, was nach O’Sullivan als Zéhmung sprachlicher
Kreativitdt zu verstehen ist. Auch die Effektivitdt der oben genannten klangsymbolischen
Namen ist fragwiirdig, da auch die Schreibweise der Namen so wie im AT vorliegend
direkt iibernommen wurde. So begegnet der ZT-Leser bei den Namen ,,Pjérnrachzarck®
und ,,Wuaschwusul®“ Buchstabenkombinationen, wie ,,ck*, ,,ch“ und ,,sch®, deren
Aussprache ihm nicht bekannt sein diirfte. Auch die Artikulation einzelner Buchstaben,
wie z.B. der Buchstaben ,,c* und ,,j* unterscheiden sich im Deutschen und Tiirkischen
stark. Diese Unterschiede diirften zur Folge haben, dass der ZT-Leser nur schwer eine
Verbindung zwischen dem Klang der Namen und den beschriebenen Erklarungen und
Kommentaren herstellen kann. Dieses Nameniibertragungsproblem koénnte z.B. durch
eine orthographische Assimilation ans Tiirkische 16sen. Das heifit der Zielkultur fremde
Buchstaben und Buchstabenkombinationen der AS werden dem System der ZS
angepasst. So konnte z.B. ., Uckiick® als ,,Ukiik* oder ,,Waschwusul® als ,,Vusvuzul®

geschrieben werden.

Tabelle 6.4.1.5. Namen von phantastischen Wesen, Beispiel 5

AT: Die Uralte Morla (S. 58, 59) oder Morla (S. 58, 59, 60)
ZT 1 Kadim Morla (S. 65, 66, ) oder Morla (S. 65, 66, 67)

ZT 2: Asirlik Thtiyar Morla (S. 70, 71) oder Morla (S. 70, 71, 72)
ZT 3: Kadim Morla (S. 72, 74 ) oder Morla (S. 72, 73, 74)

,»Die uralte Morla® ist eine alte, weise, riesige Schildkrote. Sie ist so groB3, dass
,Hornberg®, ein Ort Phantasiens, das tief in den ,,Stimpfen der Traurigkeit liegt,

eigentlich ein Teil dieses alten Wesens ist. Wie in Tabelle 14 zu sehen ist, wird der Name
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,,Morla“ in allen drei Ubersetzungen beibehalten und lediglich das vorgestellte Adjektiv
,uralt mit ,,Kadim* oder ,,Asirlik Thtiyar* iibersetzt. Schaut man jedoch genauer hin, ist
im Original ein Wortspiel zwischen dem Namen ,,Morla*“ und dem Ort, wo sie lebt, zu
erkennen. ,,Morla“ lebt namlich in einem Sumpfgebiet: ,,Weit, weit von hier im Norden
liegen die Stimpfe der Traurigkeit. Mitten in diesen Siimpfen ragt der Hornberg auf. Dort
wohnt die Uralte Morla“ (Ende, 1979, S. 54). Die Begriffe ,,Sumpf* und ,,Moor* werden
im Deutschen synonym verwendet. Ausgehend davon wird vermutet, dass Ende hier mit
dem Namen ,,Morla“ auf ,,Moor* anspielt, da die ,,Uralte Morla“ im Sumpf lebt. In den
tiirkischen Ubersetzungen geht das oben geschilderte sprachstilistisch-literarische
Element verloren, da das Wortspiel des AT in der ZS in dieser Form nicht nachgebildet
werden kann. Hierbei handelt es sich um ein in der Translationswissenschaft bekanntes
Ubersetzungsproblem, denn:

Jede Sprache verbindet Form und Bedeutung auf weitgehend arbitrére und sprachspezifische

Weise, so daf} die Verkniipfung von formaler Ahnlichkeit und semantischer Verschiedenheit,

die ein Wortspiel in einer Sprache moglich macht, in einer anderen Sprache sehr oft nicht

wiedergegeben werden kann (Delabastita, 2003, S. 285).

Tabelle 6.4.1.6. Namen von phantastischen Wesen, Beispiel 6

AT: Lirr (S. 125) Baureo (S. 126) Schirk (S. 126) Mayestril (S. 126)
ZT 1. | Lirr (S. 134) Baureo (S. 134) Schirk (S. 134) Mayestril (S. 134)
ZT 2: Lirr (S. 144) Baureo (S. 144) Schirk (S. 144) Mayestril (S. 144)
ZT 3: Lirr (S. 153) Baureo (S. 153) Schirk (S. 153) Mayestril (S. 153)

Die Namen der ,Windriesen®, die im AT ,Lirr*, ,,Baureo, ,,Schirk und
»Mayestril“ heilen, wurden in allen tiirkischen Ubersetzungen direkt iibernommen.
Auffallend bei diesen Namen ist, dass vor allem drei von ihnen, Namen von Winden
ahneln, die in der Realitit tatsdchlich existieren. Die im Roman vorkommenden Namen
»Baureo“, ,,Schirk” und ,Mayestril“ (vgl. Tabelle 15) sind Abwandlungen der
Windenamen ,,Boreas®, ,,Schirocco und ,,Mistral“ (http://ggweather.com/winds.html).
Hierbei ist besonders die Verwendung von ,,Mayestril* anstatt von ,,Mistral* interessant.
Das Wort ,,Mayestril* erinnert stark an die Bezeichnung ,,Majestit”. Es wird vermutet,
dass der Autor Ende diesen Namen bewusst gewéhlt hat, da es sich urspriinglich bei dem
Wind ,,Mistral*“ um einen starken Fallwind handelt. Die Bezeichnung ,,Majestét™ betont
diese Stirke, da dieser mit Grof3e, Starke und Erhabenheit in Verbindung gebracht wird

(Duden online, 2017, Stichwort: ,,Majestdt*). Nach einer genaueren Analyse ldsst sich
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zusitzlich folgendes feststellen: Die Bezeichnung ,,mistral“, welche urspriinglich von
»maestre® abstammt, ist provenzalischer Herkunft. Die deutsche Entsprechung fiir
,maestre* (frz. maitre) ist ,,Haupt®, hier im Sinne von Hauptwind. Auch semantisch wird
also die Stiarke und Relevanz dieses Windes betont. Es wird vermutet, dass der Autor
Michael Ende dies mit der Bezeichnung ,,Mayestril* betont, indem er auf die Anrede von
Kaisern und Konigen ,,Majestit* anspielt.

Die tiirkische Entsprechung flir den Begriff ,,Majestét™ ist ,,majeste*. Es handelt
sich hierbei um eine orthographisch assimilierte Entlehnung aus dem Franzosischen. Da
sich beide Begriffe phonologisch dhneln, bleibt das oben geschilderte sprachstilistisch-
literarische Element des Autors als Konnotation in den tiirkischen Ubersetzungen nahezu
erhalten. Diese Konnotation hétte aber durchaus auch mit einer Buchstabenadaption
weiter gesteigert werden konnen, so etwa, wenn das ,,Y* in ,,Mayestril* durch ein ,,J

ersetzt werden waére.

Tabelle 6.4.1.7. Namen von phantastischen Wesen, Beispiel 7

AT: Ur-Unke-Umpf (S. 24)

ZT 1. Kara Kurbaga Umpf (S. 26)
ZT 2: Ugursuz Kurbaga Umpf (S. 29)
ZT 3: Kara Kurbaga Umpf (S. 29)

Ein weiteres Beispiel ist der Name ,,Ur-Unke-Umpf“. Im Osten des ,,Moder-
Moors* befindet sich der See ,,Brodelbriith“. In diesem See lebt die ,,Ur-Unke-Umpf*
zusammen mit ihrem Volk. Und das ist auch schon alles, was der Leser vom ,,Ur-Unke-
Umpf* erfahrt. Genauere Informationen, um was fiir ein Wesen es sich handelt oder wie
es ausschaut, erfahren die Leser nicht. Anders ist dies bei den tiirkischen Ubersetzungen.
Das Wort ,,Unke*, das aus dem Altdeutschen stammt und Schlange, Kréte oder Basilisk
bedeuten kann, wird in den tiirkischen Ubersetzungen als , kurbaga“ [Kréte] iibersetzt.
Damit wird dem ZT-Leser eine Information vorweggenommen und die vom Autor
aufgebaute Spannung geht verloren. Das Prifix ,,Ur* kann in Bildungen mit Substantiven
»etwas sehr weit Zurilickliegendes* z.B. Urbevolkerung oder ,,einen hohen Grad“ z.B.
uralt bedeuten (DWDS, 2017, Stichwort: ,,Ur-*). In allen tiirkischen Ubersetzungen wird
das Prafix ,,Ur" durch die zwei Adjektive ,kara*“ [schwarz] und ,,ugursuz* [Ungliick
bringend] ersetzt. Es werden somit weiterhin iiber spezifische Eigenschaften berichtet,
von denen im Original nicht die Rede ist. Vermutet werden kann, dass Giinersel sich fiir

die Hinzufiigung von ,,ugursuz* [Ungliick bringend] aufgrund des Schicksals des ,,Ur-
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Unke-Umpf*s entschieden hat, denn zusammen mit dem See ,,Brodelbriih“ wird auch der
,Ur-Unke-Umpf* sowie sein Volk vom ,,Nichts* verschlungen. Das Wort ,,Umpf*, das
weder phonetisch noch semantisch eine Bedeutung im Deutschen hat, bleibt unveréndert.
Die Alliteration bei dem Namen ,,Ur-Unke-Umpf* geht jedoch durch die oben
geschilderten Veranderungen verloren und ein literarisches Element des Autors Ende geht
abhanden.

Nicht selten werden bei Ubersetzungen Namen von literarischen Werken direkt
iibernommen. Das hat allerdings besonders bei fernfremden Kulturen zur Folge, dass die
tibernommenen Namen im ZT fremd wirken. Wie in der nachstehende Tabelle zu sehen

ist, bleiben auch bei den tiirkischen Ubersetzungen von Die unendliche Geschichte viele

Eigennamen unveréindert.

Tabelle 6.4.1.8. Ubernahme von Namen der phantastischen Wesen in den Ubersetzungen

AT

ZT 1 (Ubers. Ozkal)

ZT 2 (Ubers. Giinersel)

ZT 3 (Ubers. Ozkal)

Bastian Balthasar
Bux (S. 7, 189)

Bastian Balthasar Bux
(S.7,199)

Bastian Balthasar Bux
(S. 10, 217)

Bastian Balthasar Bux
(S. 8, 228)

Konrad Karl
Koreander (S. 7)

Konrad Karl Koreander
(5.7)

Konrad Karl Koreander
(S. 10)

Konrad Karl Koreander
(S.8)

Cairon (S. 36, 37, 39,
41)

Cairon (S.40, 41, 42,
44)

Cairon (S. 45, 46, 48, 49)

Cairon (S. 45, 56, 49,
50)

Atréju (S. 38, 40,
41,42)

Atréju (S. 42, 45, 46,
47)

Atréju (S. 46, 47, 49, 50)

Atréju (S47, 50, 51,
52)

Artax (S. 45, 55, 56)

Artax (S. 49, 50, 55)

Artax (S. 54, 55, 56)

Artax (S. 55, 56, 69)

Ygramul, die Viele
(S. 65,70, 71)

Ygramul, Coklar (S.
71,76, 77)

Ygramul, Cok yiizlii
Canavar (S. 78, 83, 84)

Ygramul, Coklar (S.
82, 87, 88)

Fuchur (S. 78, 89)

Fuchur (S. 84, 95)

Fuchur (S. 93, 105)

Fuchur (S. 97, 109)

Engywuck (S. 82, 83,
84)

Engywuck (S. 88, 89,
90)

Engywuck (S. 97, 98, 99,
105)

Engywuck (S. 101,
102, 103, 104)

Urgl (S. 82, 83, 89)

Urgl (S. 89, 90, 95)

Urgl (S. 97, 98, 105)

Urgl (S.102, 109, 110)

Uyulala, die Stimme
der Stille, Stdliche
Orakel (S. 83, 84, 90,
106)

Uyulala, Sessizligin
Sesi, Giines Kehaneti
(S. 90,91, 96, 114)

Uyulala, Sessizligin sesi,
Giiney Kehaneti (S. 99,
106, 107, 124)

Uyulala, Sessizligin
Sesi, Giines Kehaneti
(S. 103, 104, 110, 130)

Gmork (S. 138, 139,
140)

Gmork (S. 146, 147,
148)

Gmork (S. 159, 160,
161)

Gmork (S. 167, 168,
169)

Gradgraman, der
Herr der
Farbenwiiste, der
Bunte Tod (S.
213,214, 215, 216)

Gradgraman, Renkler
Colii’niin efendisi,
Renkli Oliim (S. 225,
226, 227, 228)

Graograman, Renk
Colii’niin efendisi,
Renkli Oliim (S. 246,
247, 248, 249)

Gradgraman, Renkler
Coli’niin efendisi,
Renkli Oliim (S. 256,
257, 258, 259)
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Tabelle 6.4.1.8. (Fortsetzung) Ubernahme von Namen der phantastischen Wesen in den Ubersetzungen

Hynreck (S. 236)

Hynreck (S. 248, 249)

Hynreck (S. 272, 273)

Hynreck (S. 282, 283)

Quérquobad, der
Silbergreis (S. 237,
243, 244)

Querquobad, Glimiis
Thtiyar (S. 249, 250,
254)

Querquobad, Yasliglimiis
(S. 274, 282, 278)

Querquobad, Giimiis
Thtiyar (S. 283, 284,
290)

Jicha (S. 239, 240)

Jicha (S. 251, 253)

Jicha (S. 276, 278)

Jicha (S. 286, 288)

Xayide (S. 302, 306,
308)

Xayide (S. 338, 339,
340)

Xayide (S. 350, 351,
354)

Xayide (S. 362, 363,
367)

Argax (S. 364, 365)

Argax (S. 380, 381)

Argax (S. 419, 429)

Argax (S. 435, 436)

Aiuola (S. 387, 388,
389)

Aiuola (S. 403, 404,
405)

Aiuola (S. 446, 447, 448)

Aiuola (S. 443, 464,
465)

Yor, der blinde
Bergmann (S. 399,

Yor, Koér madenci (S.
415, 416, 417)

Yor, Koér madenci (S.
460, 462, 463)

Yor, Koér madenci (S.
478, 480, 481)

400, 401)

Eine Ausnahme hiervon bilden die sog. ,,sprechenden Namen®, also jene Namen,
die auf bestimmte charakteristische Eigenschaften des Namentrdgers deuten (Wilpert,
1989, S. 605f.). Diese wurden oben zusammen mit ihren Ubersetzungen ins Tiirkische
aufgelistet. Wie der Tabelle 17 zu entnehmen gehoren hierzu die Namen ,,Ygramul, die
Viele“, ,,Uyulala, die Stimme der Stille oder auch genannt als das Siidliche Orakel®,
,»Graograman, der Herr der Farbenwiiste oder auch genannt als der Bunte Tod“,
,»Quérquobad, der Silbergreis“ und ,,Yor, der blinde Bergmann®. Ausgenommen der
Namen ,,Bastian Balthasar Bux“ und ,,Konrad Karl Koreander* gehoren alle in Tabelle
17 aufgelisteten Namen phantastischen Wesen, die weder phonetisch noch semantisch fiir
den deutschen Leser aussagekraftig sind. Es handelt sich hierbei um Neubildungen des
Autors Michael Ende. Die Ubernahme von Namen ist besonders bei diesen Neubildungen
festzustellen. Frei erfunden sind sie jedoch nicht. Viele haben eine tiefgriindige
Bedeutung, da es bei Die unendliche Geschichte viele Beziige auf verschiedene Kulturen
und Epochen gibt. So ist z.B. der Name des Zentauren ,,Cairon” auf die antike Sagenwelt
zuriickzufiihren. ,,Chiron® ist ein beriihmter Heilkundiger, Arzt, Weise und gleichzeitig
Erziecher von Helden, wie z.B. Herakles und Achilles. Die Ahnlichkeit der Namen
,,Cairon” und ,,Chiron* und ihrer Eigenschaften ist nicht abzustreiten. Auch ,,Cairon® ist
ein beriihmter Meister der Heilkunst und bereitet den Helden ,,Atréju* auf seine Aufgabe
vor (Hocke und Hocke, 2009, S. 58). Dariiber hinaus trigt die Zauberin ,,Xayide* Ziige
der Zauberin Kirke aus der Odysseus, der blinde Bergmann ,,Yor* erscheint als weiser
Alte in der Romantik und mittels des Helden ,,Hynreck* wird auf das Mittelalter und der

damit verbundenen Heldendichtung angespielt usw. (Hocke und Hocke, 2009, S. 46ff.).
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An dieser Stelle stellt sich die Frage, ob der AT-Leser sich beim Lesen des Romans
tiberhaupt dieser Anspielungen bewusst ist. Es kann davon ausgegangen werden, dass der
kindliche Leser diesen Ahnlichkeiten nicht bewusst ist, da ein solches Weltwissen bei
dieser Altersgruppe nicht vorausgesetzt werden kann. So ist es moglich zu sagen, dass
AT-Leser und ZT-Leser den oben aufgelisteten Namen im gleichen MaB ,,fremd* sind.
In manchen Fillen miisste jedoch eine orthografische und/oder phonologische
Assimilierung fiir den ZT- Leser stattfinden, wie z.B. bei den Namen ,,Engywuck®,
,Jicha“, . Xayide“ und ,,Argax‘. Hierzu kann z.B. die Buchstabenkombination ,,ck* bei
dem Namen ,,Engywuck* durch ein ,,k* und die Buchstabenkombination ,,ch* bei ,,Jicha“
durch ein ,,h* ersetzt werden. Die Beziige auf verschiedene Kulturen und Epochen lassen
sich hingegen folgendermallen erkldren: Michael Ende ist gegen eine FEinteilung in
Erwachsenen- und Kinderliteratur. Es schreibt eigentlich nicht fiir Kinder, sondern fiir
das Kind in uns allen. Tatsachlich hat auch Die unendliche Geschichte bei Erwachsenen
genauso viel Anklang gefunden, wie bei Kindern und Jugendlichen, obwohl es auf dem
Biichermarkt als KJB prasentiert wurde (Hocke und Hocke, 2009, S. 16f.).

6.4.2. Ortsnamen

In diesem Abschnitt sollen einige Beispiele zu den Ubersetzungen von Ortsnamen
von Die unendliche Geschichte folgen. Der Ortsname im Original und alle drei tiirkischen
Ubersetzungen werden mit Seitenangabe tabellarisch dargestellt. AnschlieBend werden

zuniichst die Ortsnamen des Originals analysiert und die Ubersetzungen diskutiert.

Tabelle 6.4.2.1. Ortsnamen von Phantdsien, Beispiel 1

AT: Der Haulewald (S. 19, 20)
ZT 1. Aska Cagri Ormani (S. 21)
ZT 2. Cinler Ormani (S. 23)

ZT 3: Aska Cagr1 Ormani (S. 21)

,Der Haulewald* ist ein groBer, finsterer Wald Phantasiens, wo der Wind zwischen
den Zweigen heult (Hocke und Hocke, 2009, S. 109). Hochst wahrscheinlich heif3t er
auch genau deswegen ,,Haulewald®. Fiir Die unendliche Geschichte ist dieser Wald eines
der wichtigen Orte, da sich, wie oben gesagt, die vier Boten ,Blubb®, , Uckiick®,
»Wuschwusul“und ,,Pjornrachzarck® hier begegnen und feststellen, dass ganz Phantasien

vom ,,Nichts* bedroht ist (Hocke und Hocke, 2009, S. 109).
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Wie der obigen Tabelle zu entnehmen ist und weiter oben festgestellt wurde,
iibersetzt Ozkal den ,,Haulewald“ mit ,, Aska Cagri Ormam“. Sie verwendet das
Ubersetzungsverfahren der Modulation, um so den ersten Satz des ersten Kapitels mit
dem Buchstaben ,,A“ einleiten zu koénnen. Dennoch ist diese Entscheidung semantisch
schwer nachvollziehbar, da es sich bei dem ,,Haulewald* um einen grof3en, finsteren Wald
mit einer diisteren Stimmung handelt. Dagegen erweckt die tiirkische Ubersetzung ,,Aska
Cagr1 Ormani* eine positiv einladende Stimmung. Eine andere Losung bietet die zweite
Ubersetzung von S. Giinersel. Giinersel iibersetzt ,, Haulewald* mit ,,Cinler Ormamni‘
[Dschinnwald], wobei unter ,,cin“ [Dschinn] im islamischen Volksglauben ,,bdser Geist*
verstanden wird (Duden online, 2017, Stichwort: ,,Dschinn®). Im Vergleich zur
Erstiibersetzung ,,Aska Cagr1 Ormani* gibt die Zweitiibersetzung ,,Cinler Ormani1* die
diistere Stimmung des ,,Haulewalds* eher wieder, womit die Ubersetzung nicht nur

funktionsgerecht, sondern auch ,,loyal“ im Sinne von Nords wird.

Tabelle 6.4.2.2. Ortsnamen von Phantdsien, Beispiel 2

AT: Der Magnolienpavillon (S. 30, 33)
ZT 1 Manolya Pavyonu (S. 33, 37)

ZT 2. Manolya Pavyonu (S. 36, 41)

ZT 3: Manolya Koskii (S. 37, 41)

Der ,,Magnolienpavillon® befindet sich im ,,Elfenbeinturm®, dem Wohnort der
,Kindlichen Kaiserin“. Der ,,Elfenbeinturm® ist so grof3 wie eine ganze Stadt und sicht
aus der Ferne wie ein spitzer Bergkegel in Form von einem Schneckenhaus aus. Schaut
man von Nahem, erkennt man die vielen Tirmchen, Hauschen und Treppen, die
ineinander verschachtelt sind. Alles ist aus feinstem Elfenbein geschnitzt und der Gipfel
des Turms ragt bis in die Wolken. Ganz oben befindet sich der ,,Magnolienpavillon®, in
dem die ,,Kindliche Kaiserin“ wohnt. Er ist in Form von einer weil3en Magnolienknospe
und 6ffnet sich bei schonen Vollmondnéchten. Die Hauptstrale des ,,Elfenbeinturms® ist
in Form von einer immer enger werdenden Spirale und fiihrt nach oben. Zwischen dem
obersten Stockwerk und dem ,,Magnolienpavillon® gibt es keine Stufen und es ist
unmoglich, ihn mit Gewalt zu erreichen (Hocke und Hocke, 2009, S. 70ff.).

Somit liegt auf der Hand, was unter dem ,,Magnolienpavillon im Roman Die
unendliche Geschichte zu verstehen ist. Nach dem Duden kann der Begriff ,Pavillon®
allgemein folgende Bedeutungen haben: Ein ,,zu einem grofleren Komplex gehérender
selbststandiger Bau®, ein ,,Einzelbau auf einem Ausstellungsgeldnde oder ein ,,frei
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stehender, offener, meist runder Bau in Parks 0. A.“ (Duden online, 2017, Stichwort:
»Pavillon®). Unter Beachtung von der obigen Beschreibung des ,,Magnolienpavillons*
wire die erste Definition am geeignetsten. Wie in der obigen Tabelle zu sehen ist,
iibersetzt Ozkal den ,,Magnolienpavillon® in ihrer Erstiibersetzung sowie auch Giinersel
In seiner Zweitiibersetzung mit ,,Manolya Pavyonu“. Im Tiirkischen wird der Begriff
,Pavyon‘, neben den Bedeutungen im Deutschen, zusitzlich auch als Bezeichnung fiir
einen Nachtclub verwendet (Tirk Dili Kurumu, TDK, online, 2017, Stichwort:
»pavyon‘). Somit besteht die Gefahr, dass die Verwendung dieser Bezeichnung bei dem
kindlichen Leser zu Missverstindnissen fiihrt. In der dritten Ubersetzung des Werkes,
von der stark vermutet wird, dass es sich um eine iberarbeitete Version der
Erstiibersetzung von Saadet Ozkal handelt, wurde anstatt von ,,Manolya Pavyonu* die
Bezeichnung ,Manolya Koski“ verwendet, womit mogliche Missverstindnisse
aufgehoben sein diirften.

,Das graserne Meer* ist ein Ort Phantasiens, das hinter den Silberbergen liegt. Der
Ort wurde so benannt, da es sich um eine Prérie handelt, die so grof3 und flach wie ein
Meer ist, wo hohes und saftiges Gras wichst. Wenn der Wind {iber das hohe Gras weht,

zichen Wellen iiber die Ebene und es rauscht wie Wasser (Ende, 1979, S. 38).

Tabelle 6.4.2.3. Ortsnamen von Phantdsien, Beispiel 3

AT: Das griserne Meer (S. 38)
ZT 1 Ot Denizi (S. 43)

ZT 2: Yeseren Deniz (S. 47)

ZT 3: Ot Denizi (S. 48)

Wie in der obigen Tabelle 20 zu sehen ist, iibersetzt Ozkal das ,,griserne Meer* mit
,Ot Denizi“. Bei dem Wort ,,0t* handelt es sich um ein Adjektiv, dass in Verbindung mit
Unkraut verwendet wird. Fiir ,,Gras* werden im Tiirkischen eher die Begriffe ,,cayir* und
»¢imen® verwendet. Durch die Verwendung von ,,ot* besteht die Gefahr, dass der ZT-
Leser einen negativen Eindruck vom Ort bekommt. Ganz im Gegenteil beschreibt Ende
den Ort jedoch als ,,[...] eine Pririe, die tatsdchlich soweit und grof3 und flach war wie
ein Meer [ist]. Saftiges Gras wuchs mannshoch, und wenn der Wind dariiber hinstrich,
zogen Wellen iiber die Ebene wie auf dem Ozean und es rauschte wie Wasser* (Ende,
1979: 38). Giinersel hingegen verwendet die Bezeichnung ,,Yeseren Deniz®. ,,Y esermek®,
die Infinitivform von ,,yeseren®, bedeutet im Deutschen ,,griin werden®. Demnach ist die
Entsprechung von ,,Yeseren Deniz* im Deutschen ,,das griin werdende Meer. Es wird
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vermutet, dass Giinersel sich fiir dieses Adjektiv entschieden hat, da Gras mit der Farbe
Griin assoziiert wird. Die Benennung des Ortes und die oben zitierte Beschreibung des
Ortes passen somit zusammen. Der ZT-Leser hat somit eine dhnliche Vorstellung vom
,grisernen Meer“ wie der AT-Leser, womit die Ubersetzung nicht nur

»funktionsgerecht®, sondern auch ,,loyal* wird.

Tabelle 6.4.2.4. Ortsnamen von Phantdsien, Beispiel 4

AT: Der Brodelbriih See (S. 23)
ZT L Bugulu Pus Goli (S. 26)
ZT 2. Kaynak Pelte Goli(S. 28)
ZT 3. Bugulu Pus Golii (S. 28)

,,Der Brodelbrith® ist ein See des Ortes ,,Moder Moor* in Phantasien. Mehr
Informationen iiber den Ort gibt der Autor Ende nicht. Angenommen wird, dass dieser
Ortsname durch die Zusammensetzung der Begriffe ,,brodeln und ,,Briihe entstanden
ist. Das Verb ,brodeln“ kann im Deutschen kochen, sprudeln oder auch blubbern
bedeuten, es deutet also auf eine Bewegung des Wassers hin. Unter ,,Brithe“ ist hier
vermutlich verschmutztes Wasser zu verstehen, das der See sich im Sumpfgebiet ,,Moder
Moor* befindet. Der AT-Leser wird somit beim Lesen dieses Ortes womdglich einen
schmutzigen See assoziieren, welche wie kochendes Wasser brodelt. Wie in Tabelle 21
zu sehen ist, {ibersetzt Ozkal ,,Brodelbriih® mit ,,Bugulu Pus* [getriibter Nebel]. Bei dieser
Ubersetzung erfahren wir zwar, dass es sich um ein getriibtes Wasser handelt, was zum
Sumpfgebiet passen wiirde. Doch die Eigenschaft, dass sich das Wasser bewegt, was im
Deutschen durch das Verb ,,brodeln* ausgedriickt wird, geht verloren. Nahe liegt, dass
sich der ZT-Leser einen stillen, getriilbten See mit Nebel vorstellt. Giinersel iibersetzt
,Brodelbriith mit ,, Kaynak Pelte* [kochender Brei/Gelee]. Dabei ist ,kaynak® eine
Abwandelung vom Verb ,.kaynamak* [kochen], so wie ,,brodel” vom Verb ,,brodeln®.
»Pelte” hingegen kann im Deutschen Brei oder auch Gelee bedeuten. Dieser Begriff
wurde wahrscheinlich deswegen gewihlt, weil Gelee fiir die typische Bewegung
,,wabbeln* bekannt ist. Die Bewegung des Wassers wurde somit in der Ubersetzung von
Giinersel miteingebracht, womit die Ubersetzung funktionsgerecht und ,,loyal* im Sinne

von Nords wird.
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Tabelle 6.4.2.5. Ubernahme von Ortsnamen Phantdsiens in den Ubersetzungen

AT

ZT 1 (Ubers. Ozkal)

ZT 2 (Ubers. Giinersel)

ZT 3 (Ubers. Ozkal)

Perelin, der
Nachtwald (S. 196)

Perelin, Gece Ormani
(S. 208)

Perelin, Geceormani (S.
227)

Perelin, Gece Ormant
(S. 237)

Farbenwiste Goab
(S. 209)

Goab, Renkler Colii (S.
221)

Goab, Renk Colii (S.
242)

Goab, Renkler Colii (S.
252)

Amarganth (S. 236,
239, 248)

Amarganth (S. 248)

Amarganth (S. 273)

Amarganth (S. 283)

Der Trinensee Gozyast Goli Murhu Gozyast Goli Murhu (S. | Gozyast G6li Murhu
Murhu (S. 260) (S.272) 297) (S. 308)

Der Wald Wodgabay | Wodgabay Ormani (S. | Wodgabay Orman (S. Wodgabay Orman: (S.
(S. 266, 269) 278, 282) 306, 310) 317, 321)

Morgul (S. 266, 269)

Morgul (S. 278, 282)

Morgul (S. 306, 310)

Morgul (S. 317, 321)

302)

Der Garten Oglais (S.

Oglais Bahgesi (S. 318)

Oglais Bahgesi (S. 350)

Oglais Bahgesi (S. 362)

Yskal (S. 373)

Yskal (S. 390)

Yskal (S. 430)

Yskal (S. 446)

Wie in der obigen Tabelle 22 zu sehen ist, werden einige Ortsnamen bei den
tiirkischen Ubersetzungen von Die unendliche Geschichte {ibernommen und lediglich die
landschaftlichen Erlduterungen, wie Nachtwald, Garten oder Farbenwliste, werden ins
Tiirkische iibersetzt. Welche Auswirkungen diese Ubernahmen auf die Ubersetzungen
haben konnen, wurde weiter oben besprochen. Auch bei den Ortsnamen ist eine
Verbindung zwischen Neubildungen von Namen und der Ubernahme dieser festzustellen.
Mit anderen Worten: Wenn es sich bei einem Ortsnamen um eine Neubildung handelt,
werden sie oft in der Ubersetzung so wie im AT direkt iibernommen. Auch bei den
Ortsnamen sind Beziige auf verschiedene Kulturen und Epochen festzustellen. Als
Vorbild der Stadt ,,Amarganth* diente Venedig und die Schopfung vom ,,Nachtwald
Perelin®“ vollzieht sich nach der Schopfungsgeschichte der Bibel. ,Perelin®, der
Nachtwald ist nachts eine Farbenpracht voller Pflanzen, die morgens zur ,,Farbenwiiste
Goab* wird. Tagsiiber entwickeln sich die Pflanzen zuriick in ihre Samen und verstecken
sich tief im Sand. Hierbei ist besonders interessant, dass die Nacht auch in der Romantik
als eine schopferische Kraft gesehen wurde. Bei Bastians Schopfung von Phantasien ist
es zundchst nachts, danach entsteht der Wald ,,Perelin“ und bei Tag entsteht ,,Goab* mit
dem ersten Tier ,,Gradgraman®. So ist es auch bei der Schépfungsgeschichte der Bibel.
Es entstehen Pflanzen vor Tieren und es ist zuerst Nacht vor Tag (Hocke und Hocke,
2009, S. 29).
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Bei der Analyse der Eigennamen wurde, um es zusammenfassend zu formulieren,
eine Einteilung in ,Namen von phantastischen Wesen* und ,,Ortsnamen® gemacht.
Hinsichtlich der ,,Namen von phantastischen Wesen* wurden sieben Beispiele diskutiert
und eine Reihe von Namen aufgelistet, die von den Ubersetzern Ozkal und Giinersel
direkt iibernommen wurden. Die Ergebnisse des Ubersetzungsvergleichs in Bezug auf die
Eigennamen lassen folgende Riickschliisse auf den Umgang der Ubersetzer mit
Ubersetzungsproblemen im Roman Die unendliche Geschichte ziehen: In Bezug auf die
,,Ortsnamen* wurden vier Beispiele aufgefiihrt und zahlreiche Beispiele fiir Ubernahmen
der Ortsnamen aus dem AT gezeigt. Insgesamt lisst sich feststellen, dass Ozkal (= ZT 1)
sich groBteils fiir wortwdrtliche Ubersetzungen entschieden hat, wohingegen Giinersel (=
ZT 2) vor allem bei sprechenden Namen deren Funktion im Roman beriicksichtigt und
sich fiir ein Ubersetzungsverfahren entscheidet, welche diese Funktion im ZT bewahrt.
Damit zeigt sich, dass die Eigennamen in ZT 2 ,,funktionsgerecht™ und ,,loyal* iibersetzt
worden sind. Dariiber hinaus wurden aber auch zahlreiche Namen von beiden
Ubersetzern direkt iibernommen, wodurch charakteristische literarische Elemente des

Werkes verloren gegangen sind.

6.5. Suggestive Atmosphiire der Sprache

Bei Die unendliche Geschichte wird die ,,suggestive Atmosphére der Sprache*
besonders bei dem Dialog zwischen ,,Atréju” mit ,,Uyulala“ deutlich, der im Reim
gesprochen wird. Vor allem Endreime zeichnen sich durch die Klangsimilaritit, feste
Positionierung und semantische Differenzierung aus. Nach Jekutsch ist es kaum moglich,
die komplexe Verbindung von phonetischen, rhythmischen und semantischen Merkmalen
zu iibersetzen. Fast immer seien beim Ubersetzen von Reimen Verfahren der Substitution
unerlésslich (Jekutsch, 2004, S. 984).

Nachstehend soll nun ein Auszug aus einem Dialog analysiert werden, der im Reim

gesprochen wird.

Tabelle 6.5.1. Suggestive Atmosphdre der Sprache, Beispiel 1

AT: »Willst du mich fragen insgeheim,

sprich im Gedicht mit mir, im Reim,

denn was man nicht in Versen spricht,

versteh ich nicht — versteh ich nicht...« (S. 106; Hervorh. v. mir, GU)
ZT 1. »Bana bir sey sormak isteyince

siirli konus benimle; kafiyeli,
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clinkii dizilere sdylenmezse

anlamam — anlamam sdyleneni...« (S. 114; Hervorh. v. mir, GU )
ZT 2: ,»Gizlice bir sey sormak istersen bana,

Vezinli kafiyeli konugsmalisin:

Sakin ola siiri atma yabana,

Anlamam i¢in buna katlanmahsin.“ (S. 124; Hervorh. v. mir, GU)
ZT 3: Wie ZT 1 (S. 130)

Im AT st festzustellen, dass sich zwei aufeinander folgende Verse reimen. Die
Endung des ersten Verses mit ,,insgeheim‘ und die des zweiten Verses mit,,Reim* reimen
sich aufeinander. Das gleiche ist beim dritten und vierten Vers festzustellen. Im obigen
Dialog ist somit ein sog. ,Paarreim* zu erkennen.

Schaut man sich die tiirkische Ubersetzung von Ozkal (= ZT 1) an, ist weder ein
Paarreim noch ein anderes Reimschema zu erkennen. Lediglich der zweite und vierte
Vers reimt sich aufeinander, was auf einen Versuch von einem Kreuzreim vermuten lasst.
Inhaltlich stimmt der Dialog mit dem AT iiberein. Doch ,,Uyuléala® ist es eigentlich gar
nicht moglich ohne Reim zu sprechen und auch etwas ohne Reim zu verstehen. Genau
das dufert sie im obigen Dialog. Umso unverstdndlicher ist es, dass in der tiirkischen
Ubersetzung von Ozkal kein Reim vorhanden ist.

Bei Giinersels Ubersetzung (= ZT 2) reimen sich der erste Vers mit der dritten und
der zweite Vers mit der letzten, wodurch ein sog. ,Kreuzreim® zu Stande kommt. Damit
dieser Reim jedoch zu Stande kommen kann, mussten einige Formulierungen mit
zielkulturellen Formulierungen ersetzt werden. Doch nur durch diese Ersetzungen kann
die rhythmische Sprechweise von ,,Uyulala® in der Ubersetzung erzielt werden.

Bei der Analyse der ,,suggestiven Atmosphére der Sprache* wurde somit lediglich
ein Beispiel besprochen. Allein dieses Beispiel hat geniigt, da die ,,suggestive
Atmosphédre der Sprache™ des Autors an diesem Beispiel sehr gut zu demonstrieren ist.
Ingesamt betrachtet lassen sich folgende Riickschliisse auf den Umgang der Ubersetzer
mit Ubersetzungsproblemen im Roman Die unendliche Geschichte ziehen:

Anhand des Beispiels wird deutlich, dass die Ubersetzerin Saadet Ozkal (= ZT 1)
sich fiir eine genaue inhaltliche Wiedergabe bemiiht, wobei sie dem Reim Kkeine
Beachtung schenkt. Doch hiermit lisst Ozkal auBer Acht, dass es ,,Uyulala® eigentlich
gar nicht moglich ist, ohne Reim zu sprechen und auch etwas ohne Reim zu verstehen.
Genau das wird jedoch im oben aufgefiihrten Dialog zur Sprache gebracht. Umso

unverstindlicher ist es, dass in der tiirkischen Ubersetzung von Ozkal kein Reim
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vorhanden ist. Dagegen ersetzt Giinersel (= ZT 2) einige Stellen mit zielkulturellen
Formulierungen, wodurch die rhythmische Sprechweise von ,Uyuldla® in der
Ubersetzung erzielt wird. Somit zeigt sich auch in diesem Beispiel, dass Giinersel eine

,funktionsgerechte* und ,,loyale* Ubersetzung angestrebt hat.

6.6. Assoziative Sprachschwierigkeiten

Assoziative Sprachschwierigkeiten tauchen oftmals bei der Ubersetzung von
Kulturspezifika, sog. ,,Realien” auf. ,,Realien werden allgemein als ,,Elemente des
Alltags, der Geschichte, der Kultur, der Politik eines bestimmten Volkes, Landes, Ortes,
die keine Entsprechung bei anderen Vilkern, in anderen Léndern, an anderen Orten hat*
definiert (Markstein, 2003, S. 288). Markstein fiigt zu dieser Definition hinzu, dass es
sich bei Realien um Identitétstriger eines nationalen Gebildes oder einer nationalen
Kultur handelt, die einem bestimmten Land oder einer bestimmten Region zugeordnet
werden konnen (Markstein, 2003, S. 288). Wenn es sich um Gegenstédnde handelt, zdhlen
hierzu auch Dinge einer bestimmten Klasse, wie z.B. Tierarten, Sitten und Gebriuche
sowie Speisen und Getrinke. Es kann sich aber auch um Einzeldinge handeln, worunter
z.B. ein bestimmter Berg, eine bestimmte Behdrde oder eine Hauptstadt eines Landes
zdhlen wiirde (Pekka Kujamaiki, 2004, S. 920). Fiir die Translationswissenschaft werden
Realienlexeme, welche die sprachliche Bezeichnung fiir Realien sind, besonders
interessant, wenn sie spezifisch fiir eine bestimmte Kultur oder einen geographischen
Bereich sind. In literarischen Werken haben die sog. ,,Identitatstrager, so wie sie von
Markstein genannt werden, einen groBen Beitrag zum Aufbau der , Textwelt. Zu
["Ibersetzungsproblemen werden diese ,,Identitdtstrager, wenn Ubersetzer entscheiden
miissen, ob und auf welche Art und Weise diese im ZT bewahrt werden konnen. Zur
Losung dieser Probleme ist nicht nur eine allgemeine Sprachkompetenz, sondern auch
eine spezielle literarische Sachkompetenz unerldsslich (Pekka Kujamaiki, 2004, S. 921).
Zur Ubersetzung von ,,Realien” werden die geldufigen Ubersetzungsverfahren, wie z.B.
,,Direktiibernahme*, ,,Lehniibersetzung*, ~Explikation und  ,Paraphrase®,
,Analogieverwendung“ und ,,Auslassung“ sowie ,,Hinzufiigung™ verwendet. Weniger
geldufig sind die Verfahren ,Hypero- und hyponymisches Ubersetzen®, bei dem
semantisch spezifische Bezeichnungen im ZT durch allgemeinere ersetzt werden oder
genau anders herum eine semantisch allgemeine Bezeichnung im ZT durch eine

spezifischere ersetzt wird. Dariiber hinaus wird auch das assoziative Ubersetzen
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angewandt, wozu Ubersetzungsverfahren zihlen, die sich ohne jegliche lexikalische
Anlehnung an die AS nach der kontextuellen Bedeutung des Ausdrucks richten (Pekka
Kujamaiki, 2004,S. 921ff.).

Nachstehend sollen nun Ausdriicke analysiert werden die bei der unendlichen
Geschichte assoziative Sprachschwierigkeiten bereiten. Zu Beispielen, die nach der
obigen Definition nicht zu der Kategorie ,,Realia® gezdhlt werden konnen, werden
zusitzlich theoretische Informationen separat unter dem jeweiligen Beispiel gegeben:

Ein Beispiel fiir assoziative Sprachschwierigkeiten bietet die Szene, in der ,,Das
Irrlicht™ im ,,Haulewald* den anderen drei Boten begegnet und sich hechelnd in einem
Baumloch versteckt, da es zunéchst nicht weill, um was flir phantastischen Wesen es

begegnet ist.

Tabelle 6.6.1. Assoziative Sprachschwierigkeiten, Beispiel 1

AT: Hechelnd wie ein kleiner Hund saf} es in einem Baumloch [...]. (S. 19)

ZT 1. Kiigiik bir kopek gibi sesler ¢ikararak bir aga¢ kovuguna oturdu [...]. (S. 21)
ZT 2: Ufacik bir kdpek gibi bir agacin kovuguna oturdu [...] (S. 24)

ZT 3: Wie ZT 1 (S. 24)

Das Verb ,,hecheln® wird im Deutschen besonders fiir Hunde verwendet, wenn sie
mit offenem Maul und heraushéngender Zunge rasch und hérbar atmen (Duden online,
2017, Stichwort: ,,hecheln®). Im Tirkischen gibt es allerdings keine Eins-zu-eins-
Entsprechung fiir ,hecheln®. Ozkal (= ZT 1) verwendet deswegen die Umschreibung
,.Klgciik bir kopek gibi sesler ¢ikararak® [ Gerdusche machend wie ein kleiner Hund], was
jedoch vermutlich dazu fiihrt, dass der kindliche Leser nicht an ,,hecheln* sondern eher
an ,,quieken® oder ,,bellen” denkt. Der Autor betont an dieser Stelle jedoch zum einen,
dass ,,Das Irrlicht* auler Atem ist und zum anderen, dass es sich erschrocken hat, als es
die anderen Boten gesehen hat: ,,Bis zu dem Augenblick, da es um einen Felsensprung
kam und erschrocken zuriickfuhr. [...]. Vor ihm lag eine Waldlichtung und dort sa3en
beim Schein eines Lagerfeuers drei Gestalten sehr unterschiedlicher Art und GroBe*
(Ende, 1979, S. 19). Giinersel (= ZT 2) verzichtet ganz auf das Verb ,hecheln” und
beginnt den Satz direkt mit ,,Ufacik bir kdpek gibi bir agacin kovuguna oturdu‘ [Wie ein
kleiner Hund saf3 es in einem Baumloch]. Ohne das ,,hecheln* verliert der Vergleich mit
einem Hund jedoch den Sinn, so dass hier tiberlegt werden kann, ob nicht génzlich auf

den Vergleich hétte verzichtet werden konnen.
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Tabelle 6.6.2. Assoziative Sprachschwierigkeiten, Beispiel 2

AT: Es glich einem riesenhaften Emmentaler Kése mit voller Locher und Hohlen. (S. 20)
ZT 1. Delik desik dev bir Isvicre emental peynirine benzerdi. (S. 22)

ZT 2: Dev boyunda, delik-desik olmus bir kasar peynirini andiriyordu. (S. 24)

ZT 3: Wie ZT 1 (S. 24)

Im ersten Kapitel des Romans erfahren wir, dass die Felsenbeifler an einem Ort sehr
weit entfernt vom ,,Haulewald* leben. Da sich Felsenbeifler von Felsen ernidhren, leben
sie gleichzeitig auch von diesem Ort und essen alles auf (Ende, 1979, S, 20). Der
Vergleich dieses Ortes mit einem Emmentaler Kdse im obigen Beispiel basiert darauf.
Wenn man bedenkt, dass die Erstiilbersetzung des Romans 1986 und die
Zweitlibersetzung 1996 verdffentlicht wurde, diirfte der ZT-Leser, mit dem Emmentaler
Kése nicht vertraut sein. Denn zu diesem Zeitpunkt diirften auslédndische Nahrungsmittel,
worunter vor allem spezifische Produkte, wie der Emmentaler Kése, zu zéhlen sind, in
der Tiirkei nur fiir eine geringe Zahl von Menschen erhiltlich sein. Im Gegensatz dazu ist
der AT-Leser mit dem Emmentaler Kéise vertraut, da es beim Friihstiick und Abendbrot
oft konsumiert wird. So wird sich der kindliche ZT-Leser unter einem Gebirge, der einem
Emmentaler Kése gleicht, nicht direkt das gleiche vorstellen konnen, wie der AT-Leser.
Ozkal denkt wohlméglich dasselbe und gibt die zusitzliche Information, dass es sich bei
dem Emmentaler Kdse um einen Schweizer Kése handelt. Durch diese Information
erfahrt der Leser zwar, dass es sich bei dem Kése um einen ausldndischen Kiase handelt,
doch dass dieser fiir seine kirschgroen Locher bekannt ist, erfahrt er nicht. Doch erst
dann wére das obige Beispiel fiir den kindlichen Leser logisch. Wie der Tabelle 25 zu
entnehmen ist, geht auch Giinersel (= ZT 2) davon aus, dass der ZT-Leser nicht mit dem
Emmentaler Kédse vertraut ist und ersetzt diesen mit dem fiir den ZT-Leser bekannten
,kasar peyniri“. Dieser hat jedoch im Gegensatz zum Emmentaler Kise eine meist eher
glatte Struktur und fiihrt nicht dazu, dass der ZT-Leser dasselbe assoziiert wie der AT-
Leser.

Das folgende Beispiel stammt aus der Szene, in der der Zentaur ,,Cairon® am
»Qrasernen Meer®, der Heimat von Atréju, ankommt und vor Erschopfung bewusstlos
zusammenfillt. Als er wieder zu sich kommt ist es schon Nacht und er driickt seine
Verwunderung dariiber, wie lange er dort bewusstlos gelegen hat, mit dem Ausruf

»Heiliger Hufnagel!* aus.
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Tabelle 6.6.3. Assoziative Sprachschwierigkeiten, Beispiel 3

AT: »Heiliger Hufnagel!« [...] »Wie lang liege ich denn hier schon so?« (S. 40)
ZT 1. »Kutsal nah mihi!« [...] »Boyle ne zamandir yatiyorum ki burada?« (S. 45)
ZT 2: “Vay anasima!” [...] “Ben ne zamandan beri yatiyorum ki bur’da?” (S. 50)

ZT 3: »Kutsal nal ¢ivisil« [...] »Boyle ne zamandir yatiyorum ki burada?« (S. 50)

Bei dem Ausdruck ,,Heiliger Hufnagel!“ handelt es sich um eine Redewendung.
Unter Redewendungen sind also feste Verbindungen von Wortern zu verstehen, die
zusammen eine Bedeutung haben, wobei die Bedeutung meistens bildlich ist (Duden
online, 2017, Stichwort: ,,Redewendung™). Die Begriffe Redewendung, Idiom und
Phraseologismus werden synonym verwendet. Die Redewendung ,,Heiliger Hufnagel!*
wird allerdings im Deutschen so an sich nicht verwendet. Verwunderung, Uberraschung
oder Verdrgerung konnen im Deutschen mit Redewendungen, wie z.B. ,,(Ach du)
heiliger Strohsack!*, ,,(Ach du) heiliger Bimbam!*“ oder ,,(Ach du) lieber Himmel!*
ausgedriickt werden. Der Erzdhler passt die Redewendung auf den Zentaur ,,Cairon® an,
da es sich bei ,,Cairon“ um einen Zentaur handelt, dass einen Pferdeleib und den
Oberkorper eines Mannes besitzt. Auch nach dieser Anpassung erfiillt die Redewendung
jedoch dieselbe Funktion.

Fir die Translationswissenschaft bilden Redewendungen erst dann ein
Ubersetzungsproblem, wenn in der ZS keine Eins-zu-eins-Entsprechung fiir den
jeweiligen Ausdruck zur Verfiigung steht. Wenn eine Eins-zu-eins-Entsprechung in der
ZS vorhanden ist und der Ausdruck auch vom Kontext her in die jeweilige Textstelle
passt, ist die Ubersetzung von Redewendungen problemlos (Korhonen, 2004,S. 581).

Bei dem vorliegenden Beispiel haben wir es mit einem Ubersetzungsproblem zu
tun, da es keinen Ausdruck in der ZS gibt die dem Ausdruck der AS Eins-zu-eins
entspricht. Wie in Tabelle 26 zu sehen ist, verwenden Ozkal (= ZT 1) und Giinersel (=
ZT 2) verschiedene Ubersetzungsverfahren, um diese Redewendung zu iibersetzen. Ozkal
entscheidet sich fiir die wortliche Ubersetzung mit ,Kutsal nah mihi!“ [Heiliger
Hufnagel!]. Hier sehen wir, dass die Ubersetzerin die Redewendung Komponente fiir
Komponente iibersetzt hat, da es keine bildgleichen Aquivalente in der ZS gibt. Der ZT-
Leser wird vermutlich aus dem Kontext verstehen, was mit diesem Ausdruck gemeint ist,
jedoch wird es befremdend wirken (Korhonen, 2004: 582). In ihrer zweiten Ubersetzung
(= ZT 3) ersetzt sie lediglich das tiirkische Wort ,,mih* mit dem gleichbedeutenden Wort
»Civi“. Ginersel (= ZT 2) dagegen entscheidet sich fiir die Ersetzung durch die ZS-
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Redewendung ,,Vay anasina!®, welche wie oben beschrieben, Verwunderung ausdriickt.
Im Vergleich zu der vom Autor verwendeten Redewendung ist diese Redewendung
jedoch eher umgangssprachlich und kann nur schwer mit der Redensart des Zentauren
identifiziert werden.

Nachstehend soll ein weiteres Beispiel fiir ,,assoziative Sprachschwierigkeiten in

Die unendliche Geschichte an Anredeformen gezeigt werden.

Tabelle 6.6.4. Assoziative Sprachschwierigkeiten, Beispiel 4

AT: »Artax«, sagte Artéju, »was ist mit dir?«

»lch weill nicht, Herr«, antwortete das Tier [...].

(S. 56; Hervorh. v. mir, GU)

ZT 1: »Artax«, dedi Artéju, »ne oluyor sana?«

»Bilmiyorum sahip,«, diye yanitladi hayvan. [...].

(S. 62; Hervorh. v. mir, GU)

ZT 2: “Artax,” diye sordu Artéju. “N‘oldu sana?*
“Bilmiyorum, efendim.” diye cevap verdi hayvan; [...]
(S. 67; Hervorh. v. mir, GU)

ZT 3: Wie ZT 1 (S. 69)

Mit Anredeformen werden wir immer dann konfrontiert, wenn fiktionale Gestalten
miteinander kommunizieren. Nach Kerzel und Schultze gibt es unzdhlige Fille, in denen
Anredeformen ein zentrales Problem in der Translationswissenschaft darstellen (Kerzel
und Schultze, 2004, S. 936f.). Bei der Ubersetzung von Anredeformen gibt es Probleme,
die bis an die Grenzen der Ubersetzbarkeit reichen. Hierzu zihlen folgende
Ubersetzungsprobleme: Die unterschiedlich aufgebauten Systeme der pronominalen
Anrede, die Anrede von Unbekannten, die Anrede im Nominativ oder Vokativ, Zwei-
oder Mehrsprachigkeit von Anredesystemen, Hoflichkeitssuffixe, Bildungssysteme wie
Diminutiva oder Augmentativa etc., rangspezifische Sprachstile und lexikalische
Bestdnde sowie fundamentale Differenzen bei Textsorten und -strukturen (Kerzel und
Schultze, 2004, S. 939f.). Bei generellen Appellativa (z.B. Sir) und Titulaturen (z.B.
Exzellenz), so wie es im obigen Beispiel der Fall ist, wird meistens, so Kerzel und
Schultze, zwischen direkter Ubernahme, Substitution und Ersetzung gewihlt. Bei
Titulaturen kénnen zudem Erlduterungen und Anmerkungen gemacht werden, da bei
diesen kulturelle Asymmetrien besonders deutlich werden (Kerzel und Schultze, 2004,
S. 941).

Bei Die unendliche Geschichte startet der Protagonist ,,Atréju die Suche nach der

Ursache des ,,Nichts* zusammen mit seinem Pferd ,,Artax“. Wie in dem obigen Beispiel
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zu sehen ist, spricht ,,Artax“ , Atréju mit der Anrede ,,Herr* an. Ozkal (= ZT 1)ersetzt
,Herr* mit ,,sahip® [Besitzer], was im eigentlichen Sinne keine Anredeform ist. ES wird
vermutet, dass sie diese Anrede wihlt, weil es sich bei ,,Artax* um ein Tier handelt, doch
lasst sie auBer Acht, dass es bei Die unendliche Geschichte keine klare Rangordnung
zwischen Tieren und Menschen gibt. Giinersel (= ZT 2) dagegen wéhlt eine Anredeform
der zielsprachlichen Kultur und {ibersetzt ,,Herr* mit ,,Efendi. Die Anrede ,,Efendi* kann
verschiedene Bedeutungen haben, doch in diesem Beispiel steht sie fiir jemanden, der
dominiert und Entscheidungen trifft. Bei der Beziehung zwischen ,,Atréju‘ und ,,Artax*
ist ,,Atréju derjenige der dominiert und Entscheidungen trifft. Somit zeigt sich, dass bei
Giinersels Ubersetzung (= ZT 2) eine funktionsgerechte und , loyale* Ubersetzung im

Sinne von Nord vorliegt.

Tabelle 6.6.5. Assoziative Sprachschwierigkeiten, Beispiel 5

AT: »lch will es, Herr und Meister«, antwortete Xayide [...]
(S. 315; Hervorh. v. mir, GU)

ZT 1. »Egerim, efendim ve listadim,« diye yanitladi Xayide. [...]
(S. 331; Hervorh. v. mir, GU)

ZT 2: ,,Tabii, Efendim tistadim!“ diye cevap verdi Xayide. [...]
(S. 365; Hervorh. v. mir, GU)

ZT 3: Wie ZT 1 (S. 378)

Im weiteren Verlauf der Geschichte, als Bastian der Zauberin ,,Xayide* begegnet
und sie in seinen Dienst nehmen mdchte, spricht ,,Xayide* Bastian mit der Anredeform
,Herr* an. Wie im vorherigen Beispiel verwendet Giinersel (= ZT 2) die Anrede ,,Efendi*
fiir ,,Herr*. Ozkal (= ZT 1) dagegen wihlt in diesem Fall gezwungenermafen eine andere
Anredeform als bei dem Beispiel von ,,Artax‘ und ,,Atréju‘. Somit bestitigt sich unsere
Vermutung aus dem vorherigen Beispiel iiber die Wahl der Anrede hinsichtlich der
Rangordnung zwischen Tieren und Menschen. Da ,,Xayide* im Roman als eine grof3e
Frau mit schonem Gesicht, zweifarbigen Augen und einer Frisur aus Flechten und
Zopfen, also sehr menschenihnlich, beschrieben wird, wihlt Ozkal hier die Anrede
“Efendi*. Bei diesem Beispiel ist die Ubersetzung nicht nur funktionsgerecht, sondern
auch ,loyal, doch zeigt sich unter Beachtung von Beispiel 4, dass bei Ozkal (= ZT 1)
keine Konstanz bei der Ubersetzung von ,,Herr* im gesamten Roman besteht.

Insgesamt lassen die Ergebnisse des Ubersetzungsvergleichs hinsichtlich des
Aspekts ,,assoziative Sprachschwierigkeiten* folgende Riickschliisse ziehen: Bei der
Analyse des Aspekts ,,assoziative Sprachschwierigkeiten® wurden fiinf verschiedene
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Beispiele diskutiert. Es handelt sich dabei jeweils um ein Beispiel fiir ein in der AK
spezifisches Lebensmittel, zwei Beispiele fiir Anredeformen, ein Beispiel fiir eine
Redewendung und ein Beispiel fiir einen in der AK spezifischen Tierlaut. Die
Auswertung der Ergebnisse belegt, dass Saadet Ozkal (= ZT 1) sich bei fast allen
Beispielen fiir eine wortgetreue Wiedergabe bemiiht, so wird z.B. die Redewendung bei
Ozkal wortwértlich ins Tiirkische iibersetzt. Giinersel (= ZT 2) bemiiht sich dagegen,
Formulierungen zu verwenden, die spezifisch fir die ZK sind, womit eine

,funktionsgerechte* und ,,loyale* Ubersetzung im Sinne von Nord entsteht.

101



7. SCHLUSSFOLGERUNG

Ziel dieser Studie war es, Michael Endes Roman Die unendliche Geschichte mit
den drei vorliegenden tiirkischen Ubersetzungen zu vergleichen. Anhand eines
funktionalistisch tibersetzungskritischen Ansatzes fiir KJL (C. Nord und E. O‘Sullivan)
wurde untersucht, mit welchen Ubersetzungsproblemen die zwei Ubersetzer Saadet
Ozkal (= ZT 1) und Saffet Giinersel (= ZT 2) wihrend des Ubersetzungsprozesses
konfrontiert wurden, welche Ubersetzungsverfahren sie zur Losung dieser herangezogen
und in welcher Form sich ihre gewihlten Ubersetzungsstrategien auf die Qualitit der
Ubersetzungen ausgewirkt haben. Fiir den Ubersetzungsvergleich wurden, wie von Nords
funktionalistischem Ansatz gefordert, sowohl ,textinterne* als auch ,textexterne*
Faktoren des AT und ZT analysiert. Es wurde versucht, die ,,textexternen Faktoren* aus
den Paratexten dieser drei Ubersetzungen von Die unendliche Geschichte zu erschlieen.
Bei den drei analysierten Ubersetzungen und deren Paratexten konnten jedoch keine
direkten Hinweise auf den Translationszweck der Ubersetzung (Skopos) und die von den
Ubersetzern jeweils gewihlte Ubersetzungsmethode gefunden werden. Fiir die Analyse
der ,textinternen Faktoren® wurde auf repridsentative Beispiele der systematisierten
Aspekte ,.Buchtitel, ,Kapiteleinteilung®, ,Illustrationen®, ,Kapiteleinleitungen®,
»Kapiteliiberschriften®, ,,Eigennamen®, ,suggestive Atmosphire der Sprache* und
»assoziative Sprachschwierigkeiten® zuriickgegriffen. Nachdem alle exemplarisch
ausgewahlten Textstellen, visuellen und stilistischen Besonderheiten analysiert wurden,
lassen sich die Ergebnisse dieser Untersuchung wie folgt zusammenfassen:

Trotz sprachlicher Differenzen von ZT 1 und ZT 2 ist bei beiden Ubersetzungen im
Groflen und Ganzen ,,Funktionsgerechtigkeit und ,,Loyalitdt* erzielt worden. Ebenso
wie dem AT-Leser wird auch dem ZT-Leser ein unterhaltsamer, aber gleichzeitig auch
sehr anspruchsvoller Roman geboten. ZT 1 wirkt dadurch, dass Saadet Ozkal sich streng
an die Formulierungen des AT orientiert und eine exakte Wiedergabe des Inhalts anstrebt,
,verfremdend“. Besonders die Verwendung von ,,Eins-zu-gins-Ubersetzungen® trigt
dazu bei, dass die literarische Originalitit und Fliissigkeit des AT in der Ubersetzung
verloren geht und Inkohdrenzen auf stilistischer, formaler und konnotativer Ebene
entstehen. Auf inhaltliche Inkohirenzen wurde bei dem Ubersetzungsvergleich nicht
gestofen, doch wirken die Formulierungen im Vergleich zum Original eher leblos.
Besonders bei Beispielen von Wortspielen wird deutlich, dass die exakte Wiedergabe des

Inhalts fiir Ozkal wichtiger ist als die Bewahrung des Wortspiels oder Bildung eines
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neuen analogen Wortspiels in der ZS. Dies fiihrt dazu, dass sich der Ton der Ubersetzung
vom AT wesentlich unterscheidet. Dariiber hinaus gibt es in ZT 1 eine Reihe von direkten
Ubernahmen. Es handelt sich dabei groBtenteils um die Ubernahme von
sprachstilistischen Neubildungen des Erzahlers. Diese sind selbst fiir den deutschen Leser
fremd, da sie weder phonetisch noch semantisch bekannt sind. Zu den Aufgaben des
Ubersetzers gehort es abzuschitzen, welche Grundkenntnisse der fremden Kultur beim
ZT-Leser als wissend vorausgesetzt und in welchem Maf3e fremde oder exotische Worter
toleriert werden konnen. Es soll davon ausgegangen werden, dass unter Beachtung der
Entstehungszeit der Ubersetzung vereinzelt auftretende fremde Worter den Wortschatz
des kindlichen Lesers bereichern und eine Herausforderung beim Lesen sein kdnnen.
Jedoch gehen durch die direkte Ubernahme literarischer Elemente des Erzihlers und
damit verbundene Anspielungen auf besondere Eigenschaften verloren, so wie es z.B. bei
der Ubernahme des Namens ,,Wuschwusul® der Fall ist, der auf die Wuschelhaare des
Wesens verweist. Auf der anderen Seite gibt es eine Reihe von Anpassungen an die ZK,
die im Allgemeinen dazu dienen, dem kindlichen Leser etwas verstdndlicher zu machen.
Bei vielen oben diskutierten Beispielen strebt Ozkal eine die Rezipienten
beriicksichtigende ,,funktionsgerechte* Ubersetzung an. Wie der Ubersetzungsvergleich
zeigt, ist dies mit ,,Adaptionen* verschiedener Art moglich. Fast immer haben die
angewandten ,,Adaptionen* jedoch zur Folge, dass sprachstilistische Mittel des Erzdhlers
verloren gehen. ,,Die Zdhmung sprachlicher Kreativitit, so wie es O’Sullivan nennen
wiirde, kommt bei ZT 1 somit oftmals zum Vorschein.

Insgesamt betrachtet zeigt Giinersels Ubersetzung (= ZT 2), dass Giinersel im
Gegensatz zu Ozkal (= ZT 1) einen groBeren Wert auf eine rezipientengerichtete
Ubersetzung legt. In seiner Ubersetzung kommen weniger ,,Eins-zu-eins-Ubersetzungen®
vor. Die Formulierungen wirken im Vergleich zu ZT 1 lebendiger und fliissiger. Der
Leser wird weder iiberfordert noch verwirrt. Doch auch hier finden sich aufgrund der
Unterschiede des Sprachenpaars Ubersetzungsprobleme, die auch von Giinersel nur bis
zu einem gewissen Grade iiberwunden werden kénnen, so wie z.B. bei der Ubertragung
von Sprachspielen. Der Ton seiner Ubersetzung unterscheidet sich wesentlich von ZT 1
und kommt dem AT néher. Dariiber hinaus gibt es auch in ZT 2, wie der
Ubersetzungsvergleich zeigt, eine Reihe von direkten Ubernahmen. Diese sind
groftenteils auf kreative Neubildungen des Erzéhlers zuriickzufiihren. Auch hier soll

davon ausgegangen werden, dass unter Beachtung der Entstehungszeit der Ubersetzung
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vereinzelt auftretende fremde Worter den Wortschatz des kindlichen Lesers bereichern,
zugleich aber auch eine Herausforderung beim Lesen sein konnen. Literarische Elemente
des Werkes gehen dabei jedoch verloren. Um dem kindlichen Leser ausgangskulturelle
Elemente verstdndlicher zu machen, gibt es eine Reihe von Anpassungen an die
Zielkultur. So verwendet Giinersel in einem Vergleich z.B. anstatt von ,,Emmentaler
Kase* die tiirkische allgemeine Bezeichnung fiir Hartkise ,kasar peyniri®. Alles im allen
bemiiht sich Giinersel fiir eine , funktionsgerechte“ Ubersetzung, die aufgrund
verschiedener Anpassungen an die ZK als kindeszentriert bewertet werden kann. Doch
haben ,,Adaptionen oft zur Folge, dass charakteristische Kennzeichen des Werkes
verloren gehen.

Die besprochenen Textstellen zeigen, sofern es sich bei der in Kapitel 5.2.1.
erwihnten Rechtsstreitigkeit zwischen Giinersel und Ozkal um einen Plagiatsvorwurf
gehandelt haben soll, dass es -abgesehen von der Titelgebung und der
Kapiteleinteilung - zwischen ZT 1 und ZT 2 so gut wie keine Ubereinstimmungen gibt.

Die Ergebnisse zu Saadet Ozkals Zweitiibersetzung (= ZT 3) zeigen deutlich, dass
es sich bei dieser Ubersetzung um eine iiberarbeitete Neuverdffentlichung von ZT 1
handelt und lediglich minimale Verbesserungen vorgenommen wurden. Veraltete
Formulierungen wurden unter Beachtung des kindlichen Lesers zeitgemal} angepasst.

Wie eingangs erwihnt, ist eine vierte Ubersetzung des Romans, bei der es sich um
eine dritte Ubersetzung von Saadet Ozkal handelt, erst vor einigen Tagen
(Erstverdffentlichung 30.10.2017) vom Verlag Pegasus verdffentlicht worden. Da diese
erst kurz bevor ich die vorliegende Arbeit abgeschlossen habe, erschienen ist, ist sie in
dieser Studie nicht miteinbezogen worden. Es konnte daher nicht festgestellt werden, ob
es sich bei dieser Verdffentlichung (Ende, 2017) um einen Nachdruck oder um eine
iiberarbeitete Auflage von der Zweitiibersetzung von Saadet Ozkal (Ende, 1999) handelt.
Um diese Frage eindeutig beantworten zu konnen, bedarf es einer weiteren Untersuchung.
Translationswissenschaftlich interessant wére sicherlich auch ein Vergleich der
tiirkischen Ubersetzungen mit Ubersetzungen in andere Sprachen. Besonders interessant
wire hierbei ein Vergleich mit Ubersetzungen aus Lindern, die im Europiischen
Ubersetzer-Kollegium in Straelen vertreten waren und die Mdglichkeit hatten, mit dem
Autor Michael Ende iiber die besonderen Ubersetzungsprobleme des Romans Die
unendliche Geschichte zu sprechen. Untersucht werden konnte z.B. die Frage, was fiir

Auswirkungen ein solches Zusammentreffen mit dem Autor auf die Ubersetzung seines
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Werkes hat, denn, wie eingangs erklart, war die Tiirkei bei diesem Kollegium in Straelen

leider nicht vertreten.
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