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Gagdas Tiirk Seramik Sanatinin Tarihine Kisa Bakig

Uygarhigin gelisim cizgisi i¢inde 6nemli bir sanatsal ve kiiltiirel boyut halin-
de bulunan seramik sanati; kap, kacak, ¢anak, ¢dmlek boyutunda algilan-
masindan; yaratict 6zgiin ifadeye ve malzeme cesitliligine kadar gecen ve
gelisen slire¢ icinde hep 6zgtinliglini ve farkliligini korumustur. Bu 6zgiin-
lik ve farkliik 6zellikle Anadolu seramik kiltirt icinde kendine 6zgl bir
gelisim seyrine ve a¢ilimina sahip olmustur.

Anadolu uygarliklarin besigi oldugu kadar ayn1 zamanda seramigin de kay-
na@i olarak karsimiza cikiyor; eski uygarliklarm yaninda 6zellikle Selguklu,
Osmanli tarihsel ge¢cmis, seramige 6zglin bicim verme ve onu glinimiize
tasuma noktalarinda ayricalikli bir konuma sahip goriinmektedir.
Geleneksel tekniklerle stirdiriilen seramik yaratici Giretimi, ilk olarak porse-
len fabrikasi boyutunda 1894 yilinda Abdiilhamit déneminde faaliyete gec-
mistir. 1962’de Uretime gegen Eczacibast Seramik Fabrikasi, Ganakkale’de
1965'te liretime gecen Canakkale Seramik Fabrikalar, 1966°’da Uretime ge-
¢en Stimerbank Boziiyiik Seramik Fabrikasi seramik endustrisinin gelisimi-
ne dinamizm katan olusumlardir.

Endistriyel seramigin yanisira, Ozellikle sanatsal seramigin gelisimi Ozel



Zehra Gobanit

atolyelerin disinda, akademik boyutuyla ilk kez 1930’larda Sanayi-i Nefise
Mektebi'nin miidiirti Namik Ismail'in girisimiyle Fransa'dan donen Ismail
Hakk: Oygar'in Seramik ve Cini atdlyesini kurmasryla baslamustir. 1928-52
yilar arasinda Ankara Gazi Terbiye Enstitlisi'nde kurulan seramik atelyesi
maalesef daha sonralan (retime devam edememistir. 1957 yilinda Alman
Adoll Schneck’in onderliginde Bauhaus tipi egitim modelini hedetleyen
Tatbiki Giizel Sanatlar Yiksek Okulu ile ‘tasarim’ konusu giindeme gelmis,
seramik de bu tasanmin 6zgiin yaratict bir boyutunu olusturmustur. Bu ku-
rumlarda seramigin gelisip olgunlasmasinin yaninda, izmir'de Dokuz Eyliil
Universitesi, Eskisehirde Anadolu Universitesi, Ankara’da Hacettepe Uni-
versitesi yeterli donamimla seramik egitimine gecmislerdir,

Kurumsal kimlik ve olusum disinda bagimsiz sanatcilar da kendi atolyeleri-
ni acmaya baslamislar ve seramik béylelikle farklh bir alanda da gelisimini
stirdirmiistiir. Bunun ilk orneklerinden birini Fiireya Koral vermistir. ilk
Ozel seramik atdlyesini acan Koral, yaraticr kimligini, form ve bicim verme
endiselerini seramigin kendi 6zglinliglinde ortaya koymustur. Bunun va-
ninda Bingiil Basarnir, Alev Ebuzziya, Tiiziim Kizilcan gibi sanat¢ilar da onun
atolyesinden yetismistir.

Ozellikle giiniimiizde kendi 6zgiin dil ve disiplinlerini gelistirerek sanat or-
taminda yer edinmis bir cok donemli seramik sanatcisi bulunmaktadir: Zeh-
ra Cobanlr'dan ilgi Adalan’a. Sevim Cizer'den, Beril Amlanmert, Gilingor Gii-
ner, Hamiye Colakoglu, Sadi Diren, Bingiil Basanr, Fiireya Koral, Aysegiil
Tiiredi Ozen, Fkrem Kula, Kemal Uludag, Soner Geng, Sadettin Aygiin vd.
kadar uzanan ¢izgi icinde seramik sanat artik 6nctli ve Ozglin sanatg) kim-
liklerini de olusturmus goriiniiyor. Bu olusumun énemli bir sanatci kesiti
Ortakéy Sanat Galerisinde sergilenen islerle kendi giclerini gdstermisler-
dir. O eserleri ve sanatcilarini ek ek ele alip degerlendirerek yarauct 6z-
glin boyutlarimi daha iyi tanimis, tammlamis olacagiz:

Zehra COBANLI

Seramik sanatini gelenegin modern bicim ve bileseni boyutunda degerlen-
diren yaklasimlariyla sanatci 6zgiin bir ifade yetkinligine ulasiyor. Kaligrafi,
ozellikle mavi seramiklerinde hem 6zgln, gelenege vaslanmis kimlik acili-
mina sahip estetik olarak varlik kazaniyor, hem de yeni bir estetik tanima
ulasiyor.

Mavi seramik form tzerine, kaligrafinin kendine 6zgi estetigini Gislup bi-
tinliigl icinde yerlestirerek Zehra Cobanli dinamik bir kurgu elde ediyor;
bu kurgu fonksivonel de olabilen seramik sanat objeleriyle hem hayatiyet
buluyor, hem de geleneksel olanla, ¢cagdas ve modern olan, glincele ve ha-
vata dair olan arasinda kendine 6zgii képriler olusturarak, zengin bir ice-
rik katsayisina dontistiyor.



Cizgiler, seritler icinde mavi, giderek turkuaz bir renk olusumu, gelenege
ait deger gelistiren bu seramikler; klasik 6rneklerden yola ¢ikarak, iyisinden
stilize edilmis, ¢agdas bir duyarlibikla degerlendirilmis ve seramikle bltiin-
lestirilmis kaligrafik ogelerle, kendine 6zgl biitiineil bir kimlik bileseni ve
acithmu gerceklestirmis oluyorlar.

Mavili seramik eserler, salt bir obje tasanimui degil Zehra Cobanli sanatinda;
giderek bunlar aym zamanda 6zgiin bir plastik disavurum olarak da belir-
ginlesivorlar. Dahasi kendine 6zgii gelenekle modernlik arasindaki koprii-
yu insa ediyorlar; seramigi plastik bir kimlige, estetik bir arglimana déniis-
tirtyorlar.

Aysegiil TUREDI OZEN

Yalin bir anlaum, ifadedeki duru bir kimlik ve kusatict bir 6zgiirlitk tanim-
lamast var Ozen'in seramik sanatinda. Bu seramik ¢alismalaryla ortaya ¢i-
kan imgesel olguda; dzgirlige susamishk degil; dzgtirligh duyumsamushk
s0z konusu. Kisiliginin icten, yalin katmanlarini coskulu bir ritm boyutun-
da sanatina tastmasini bilen sanatcilardan biri Aysegiil Tiiredi Ozen. O top-

raksi tonlar, kirmizims: renk acilimi, mavi beyaz karnsim; bir nazar boncu- §

gu etkisinin basartyla yaraulnus olmasi; giderek tiim bunlarin dzglin bir kus
formuyla orttismesi; hem anlamsal bir derinligi olusturuyorlar, hem de bir
estetik kimlik olarak varlik kazaniyorlar,

Sanatgiun kendine Ozgti bir malzeme tanimu var; hassas dengeler Gzerine
kurdugu, kurguladigi seramik plastigini, en sevdigi ve yatkin oldugu kon-
sept lizerinden gerceklestiriyor. Boylelikle hem sevdigi bir anlami zengin-
lestirip, bicimlendirmis oluyor, hem de kendine dzgli uzama boyut ekleye-
rek estetik varlik kategorisini olusturuyor.

Yalin formlar bunlar; icten ve bir o kadar da coskulu; saniyorum gliclerini
de bu yalin ifadeden, o ifadenin 6zglirliige bulasmis tanimindan aliyorlar.
Bu yalinli@ var edebilmek, zor ve ustalik gerektren teknik bilesenler ge-
rektiriyor elbet; bu teknik katsayiyi anlayanlar, yalina ulasmak icin katedi-
len mesafenin hi¢ de sanildigr kadar kisa olmadigini gérerek, daha bir say-
aiyla bakiyorlar calismalara..

S. Sibel SEVIM

Sanatcidaki geometrik kurgusal yaps, estetik arglimanlar boyutunda gelise-
rek kendine 6zgl bir tamm bileseni olusturuyor; boylece o seramige bir
heykelsi doku ve dokunus verdigi kadar; onu amorf bir kalip boyutunda da
isleyip, cesitlendirebilecek birikimde oldugunu bizlere gostermis oluyor.

I¢ ice gecmis soyut, benekli, beyaz yapilar; kaide iizerinde yiikselerek kah
seramik, kah heykel anlam ve katmamini olusturan gorsel-bicimsel olgular;
yine geometrik renkli diizenekleri ve tekrar matematigini olusturan formlar-

Aysegiil OZEN



la, onda da seramigin gitgide nasil kavramsallasabilecegine ve baska anlam
6bekleri icinde erirken, sanat¢isiin miidahaleleriyle nasil 6zgiin bir kimlik
ifadesi kazanacagina da ornek teskil edivorlar,

Degisken madde formlan ve farkly disiplinlerin objeleriyle de baglant ku-
rabilen Sevim'in seramik objeleri, degisim degerlerini de kendi iclerinde ya-
ratyorlar. Boylelikle de giiniimiiziin karmasik yapilanna, anlamsal bir kat-

say1 sunabiliyorlar.

S.Sibel SEVIM

Sadettin AYGUN

Sadettin AYGUN

Ortaya koydugu formlar tGzerine tasidigr gorsel batin (lale)ler kadar dzgiin
ve giderek de kendinden bir anlam boyutu yaratacak kadar da yeni bir
plastik dile, en 6nemlisi samimiyete sahipler. Seramik topraks: gercekligine
ve elbet 6zglin yaratcih@ina kavusurken; lale yiizlerce yillilk geleneksel mo-
tif, giderck simgesel anlam olma dzelligini de bir sanat¢imin maharetli par-
maklarnnda yeni duyarhlik acilimina girerek gosteriyor.

Aygiin sadece seramige 6zglin ve yeni bir form estetigi imkan tammyor,
onu anlam katmaninin en siirsel boyutu icine yerlestirerek, kimliksel bir de-
ger boyutu da yikliyor; boylelikle o da kavramsal-diisiinsel bir génderim
iceren, alabildigine siirsel bir tanim ve duyarlihga seramigi yiikselumis olu-
yor.

Guniimiizde seramik anlam ve tamim degistirdi zaten; o aruk iki boyutlu-
luktan, t¢ boyutluluga ve giderek kansik malzeme tekniklerinden, kendisi
de resim olabilen asamaya kadar ulasu; boylece farkh sanat disiplinleri ara-
sinda gidip gelen bir kulvar da oldu. Hem bicim yaratma ve hem de yara-
tilmis o bicim, form {izerinde gorsel-diisiinsel bir alan olusturma sanat ol-
du seramik. Aygiin de bu laleli vazo, estetik obje seramiklerinde estetigi
kendi tanim ve anlamu icinde eriterek yeni bir varolusa ulasuriyor onu;
hem geleneksel ve hem de postmodern kiliyor; topraks: dokunus ve vare-
disin izinde kendi olan kimligi ve derinligi aradigim, dahasi yakaladigum bi-
ze, hepimize gosterivor.



Ekrem KULA

Cam, seramik bileskesini, giderek hem cam nesne, hem de seramik obje
olabilen ve elbet tizerine soyut tach yiksek, ozgin disavurumsal etkisi ya-
lin kompozisyon orgiileri koyarak sanatci; bir tir ‘bileske estetigi’ olustur-
mus ve onu da kavramsal bir konsept boyutuna tasimis oluyor, Hem renk-
sel, hem bicimsel arayisin 6zgiin disavurumu olarak da bakabiliriz Ekrem
Kula'nin seramik otesi calismalarina. Bir ¢ok sanat¢inin yapu@ ve denedi-
gi gibi, o da seramik anlam ve tamminin &tesine gecerek; seramikiisti bir
seramik estetik nesnesi olusturuyor.

Bu nesneler alabildigine 6zgiin bir tanim cografyas: ciziyor sanatciya. Yeni
soluklar olusturuyor ve bitiin izleyen de dokunma (temas) diirtiisiinii ha-
rekete gecirerek; amorf gorsel maddenin, Gic boyut etkisinin bedensel bo-
yutta varolusuna zemin hazirhyor. Bedensel varolus; yapilan calismalar bu
varolusu kiskirtacak bir dzglin asama noktasinda.

Cam, seramik bileskesi heykelsi bir varlik katmanma sicrarken Kula esteti-
ginde, aym zamanda soyut ekspresyonun dissal tus degerlerivle de biitlin-
lesiyor; sasirtici, 6zgiin sonuclar ortaya ¢ikiyor; stirprizi bol ve taze sonug-
lar. Sanatciya yeni olanaklar, yeni imkanlar saglayan ve diger obje tasanm-
larinin 6zgiinliikleri de dusinildiigiinde, sanatcinin sanatsal evreleri icin
farkl yetkinlikler boyutu olusturan calismalar. Kula, ortaya koydugu calis-
malanyla degisim degerini 6nemsedigini ve bir degisim estetigi var etmeyi
de arzuladigim bizlere gistermis oluyor.

Ekrem KULA Soner Geng

Soner GENC

Mekan icinde bash basina estetik bir obje gibi duran, rengin kendi acilimi-
ni saglamis Soner Geng vazo-kiip formlar; renksel degerleri; topraks: sari-
liklar ve i¢inde yiizen, devinen ve bir siirsellige, giderek 6zgin begeni kat-
sayisina donlisen mavinin biitiin ton degerlerini hazmetmis form tsti di-
zenlemeleriyle; bashi basina resimsel bir tablo degeri olusturuyorlar.



Cemalettin SEVIM

Yalin, buytik, hacimsel; girift olandan 6zellikle kacimiyor Geng; onun ama-
a yalinin mitkemmel estetigini tekrardan var etmek; siirin ve derinlikli se-
ramik plastiginin varh@mna boyle ulasabilecegini diistintiyor. Bu diistincesin-
de de oraya koydugu eserlerinde hakli oldugu ortaya ¢ikiyor. Bunlar da
dokunma hissini uyandiran, tensel bir izlenim objeleri adeta; bu kadar ka-
i olurken, bu kadar tensel ve transparan nasi oluyorlar; oysa kunt ve kat
birer madde bunlar. Bu islerde saniyorum sanatcinin  &nemli bir basarisi
olarak algillanmal. Benzer obje icindeki yetkin, ince farkhlig oylesine has-
sasiyet derecesi yliksek yakaliyor; en 6onemlisi yakaladigi bu form olgusu-
nu oylesi bir incelikle hissettirerek veriyor ki; eserin yumusakhgini hisset-
memek olast degil.

Seramigi bir ten sanauna, bir duyumsama estetigine yiikselten yapisiyla
Geng; onun binlerce yillik uygarlik olctitiine siir ve biliylintin biitiin insan-
g kusatan degerini yiikleyebiliyor; ona gorsel bir dekoratif elaman niteli-
gini de adeta ta¢ yaparak tasiyor bunu.

Cemalettin SEVIM

Bicim ve akilsal katsayr formunu, dzglin bir varanciligin kendine ¢zgt an-
laum modellerine dontistiirmek isteyen tavriyla Sevim uzam icinde anlam-
dan ote girift form yaraur-olustururken; aym zamanda kendi estetiginin se-
ramikteki deger skalalarm da sinamis oluyor.

Onun icin amag tekrardan, bulunmus formun siirgit iz stirimiinden
ziyade; yeni bir obje tercihi. Bu objeler bilingli plan katsayilanyla iler-
ledigi izlenimini verdigi oranda, aym zamanda tesaditlerle de yol
alindig duygusunu ortaya ¢ikariyor. Ama sanat zaten boyle bir sey
degil midir? Ne zaman, nasil sanat eserinin ortava cikacagini bilmedi-
gimiz bir olus sertiveni. Teknik vapiya, bir emek boyutunda katki is-
teyen ve tesadiiflere de bagh bir gelisim takip eden seramikte de bu
hoyledir.

Umulan ve beklenen sonuclar her zaman alinamayabilir seramikte; ashnda
bu onun belki de en dinamik, degisken ve deger yaratan yonidir. Bu de-
gisim ve donlistiim degeri,6zglin bir estetik yarati formu olarak ortaya ¢ikar.
Bu degisim degeri Sevim'de de var; ama onun ki akilsal kilinnus bir stirp-
riz degisimidir. Kontrol altna alinmus bir form olusturma estetigi olarak var
olur ve bu meyanda vol alir.

Kemal ULUDAG

insan merkezli bir seramigi stirdiirdiigii oranda, kendi teknik dizlemini de
yiiksek mertebelere ¢ikanr Uludag; ayrica o sadece yiiksek bir hiimanite ve
kiiltir olusturmaz; insan merkezli bir felsefe Giretimini de seramigin anlam
katman icinde gezindirerek kurgular.



Hem yalinligin karmasikhgma sahiptir onun sanati hem de karmasik olamn
kolay coziiniirligline ctinkii en basindan beri insana inanan ve onun kar-
mastk biitinliglind acmaya calisan bir yaklasim vardir sanatc¢inin.

Hiiziin, ac1, beklenti, umut; hepsi, biitiin insani degerler ve duygular kar-
masast; tuhat bileskeler icinde ve boyutunda onun seramik 6tesi calismala-
rinm ortaminda kendine 6zgi varoluslarini yasarlar. Malzemesi seramik ma-
tcr)';ili olan bir 6zglin sanat¢l tammi icine oturur [']ucl:lg. insam merkeze al-
mus sorunsalim durmaksizin yasayacaginin bilincinde bir ifade yetkinligine
sahiptir o; ve giderek her bir form aulimi, yeni bir bicim yaratma endisesi-
ni tasiyarak olusur ve gelisir onda.

Kemal Uludag tekli, coklu soyutlanmis ve Ozgiin bir bicim dil ve kalhibina
donastirilmis seramik nesne calismalannda; insanoglunun tarih boyunca
gecirdigi, yasadi@: evreleri, asamalar silsilesi boyutuyla oldugu kadar; ken-
dine karsi tavniyla da ele almis ve bu ugurda seramikle; gorsel filozofi orta-
ya koymus bir sanatcidir.

Oya UZUNER

Kemal ULUDAG

N. Oya UZUNER

Geleneksel bir kalip boyutunda, derinlik etkisini de yaratarak olusturdugu
seramik obje tasannmlarinda Uzuner; bicim ve anlam iliskilerini, bicim agir-
Lkl coziimlerken, ortaya hem dogadan beslenmis ve hem de geleneksel
kaliptan esinlenilmis eklektik bir postmodern yapi koyar. Bu yap: onda de-
gisime acgik bir formatta islemekte ve anlam kazanmaktadir.

Ebru etkisi, disavurumsal anlatm 6begi; doganin bicim diline aktarilirken
ozgiin bir kompozisyon manuginin olusturulmas: ve seramigin kendine 6z-
gti imkanlan boyutunda tiim bunlarin yapilmasy; arik onda da seramik sa-
natinin kendine dzgii yetkinlesme noktasina geldigini gosterivor. Formu, bi-
cim-icerik iliskileri noktasinda ele aliyor sanatci. Elbet hikaye anlatmiyor
ama; ashnda formun, yalin ve belli tamim alanina oturmus gercekligi de,
kendine 6zgti bir hikaye dilini de olusturmus oluyor.



Renkgi de olabilen tutumlar sergiledigi seramik calismalarinda daha bir 6z-
giin yetkinlige dogru adim atan sanatci, gelenek-modern boyut ve anlam
bir arada olusturabilme yetkinligiyle 6zgiin bir yap: dilini yakalamis, yarat-
mis oluyor.

Emel SOLENAY

Hem bicimsel, hem kavramsal bir seramik dili olusturan tutumu sanatcinin;
seramigi bir bicim formatinda degil, bir anlam katsayisinda gordiigtinii gos-
teriyor. Kendine ait olanda, dista olanin ortak bir bileskesinin, kavramsal
kastaslart gibi duran calismalaryla sanatc; temel izlek manuginin dzgtin bir
yaratim oldugunu gostermis oluyor,

Bu dzglintin hem ¢ogaltma mantiginda sakh oldugunu bilivor sanatct, hem
de bicim ozglinliigiinii varatma alaninda. Hangi sanat alam ve kolu olursa
olsun, yaratma eylemi hep bicim tizerinde cesitlenir. Clinki bicim diinya
tasavvuruna karst bir eylem modeli ortaya koymadir.

iste seramik de bu eylem modellerinden biridir. Sanatcilar kavramsal algi-
nin soyut dinamizmi ve aulim icinde, durmaksizin gorsel deger tretirler.
Diinyay: alt etmek, onu degistirip, dontstirmek icin. Sélenay'm bir anlam-
da yapug: da bu;dontstiirmek, bir dongl estetigine ve seramik manugina
sahip olmak. Bu dongilisel kurgu: soyut dinamik sirkiilasyonla olusup
gelisivor onda.

Emel SOLENAY Ozziir KAPTAN

Dzgiir KAPTAN

O da merkeze aldigr kadar hata o oranda kusatan-kusaulan bir gerceklik
algisi ve formu yaratarak kendi seramik konseptini belirlemeve, giderek
yayginlastirmaya calisiyor. Seramik malzeme estetigi de olmaktan ¢ikiyor
boylelikle; kavramsal arglimanin ve modelin yaratisal dontisimiine giriyor.
Donguisel bir dontstim, olus gercekligi elbet bu. Ucu bucagt da belirsiz
dogrusu..

Yaratilan suni mekanlar icinde insan formlu tanimlar; butinliigl, birles-
mevi, kardesligi; alginin cesitliligini, coklugu vb. yaratugi, olusturup, cag-
ristircdi@ kadar, aym zamanda; yalnizlik, acmaz ve tekbasinalik gibi; modem



ve kente ait deger ve olgulan da giindemine aliyor.
Ama su sovlenebilir ki; farkli modellemeler lizerinden, degisim
degerini ve insani olam arayan boyutuyla Kaptan; kendine 6zgti
bir tanmm ve giderek tslubu olusturmus gérintyor.

Miirsit Cemal OZCAN

Hem mekana ve hem de boyut icindeki goérsel obje degerlerine
miidahalelerle olusan ve gelisen seramik yapilan icinde Ozcan,
belirlenmis kistaslari asma Gzerine kurgulamaya calisugr cahs-
malarinda; asamali bir gorsel diizenek kurguluyor ve olusturuyor,
Bu kurgunun stireklilik tzerine, giderek, gorsel deger ve form
yaratma izerine olmasi, hem iyi, hem de seramiksel Gslup sorun-
salina da acilim getirecek nitelikte goziikiyor.

Hasan BASKIRKAN

Lirik ve bildik obje, nesne ve varlik katmanlan icinde gezinen,
yer yer de alisilmusin disina ¢itkma cabalanna girisen katihmuiyla
sanatcl; seramik sanatimin genis spektrumlu bir sanat dili ve tek-
nigi oldugunu gostererek; bu alana énemli katki saglama boyu-
tuna geciyor.

Hem hildik obje tasanmlarina getirilen gorsel solen boyutu ve
hem de yeni form tasarlama endiseleri sanatciyr daha ilerde daha
Ozgun bir yetkinlige ulasuracak gibi goziikiyor.

Ezgi HAKAN OKUR

Bicim estetigi degil mi en basinda seramik? Sanatci bu bicim ger-
cekliginin, giderek dilinin cok iyi ayriminda; kendi tslubunu da
bu bi¢im yaratma format tizerine kurgulamas: gerektigini biliyor.
Bu bilme durumu, bildik olanin yeniden degerlendirilmesi ol-
gusu ve form yaratma becerisiyle de kendisini gosteriyor zaten.
Sanatci ayrica, yetkini degil belki ama; yapibozumun kendine 6z-
@il kinlgan imgelerini arayarak, kendine, estetigine bir kapr arala-
mak istediginin farkinda bir akilsal plastik etki olusturuyor.
Yiicel BASEGIT

Bir uzay objesi, binlerce yil dnce yasamis bir canli formu; amorf
oldukca sasirucr da olabilen heykel dokunuslarn mi tiim bunlar?
Basegit; sasirtict olanin pesinde degil yalin aulimiyla; ama plastik
dile kendini kosulladikea ortaya 6zglin bir duyumsama katsayisi
ve yiizdesi cikiyor; bu da onu bicimi, 6zgiin bir tamima ulas-
tracak sekilde kullanmasina sebep oluyor. Gizel olan da bu
zaten.

Miirsit Cemal OZCAN

Hasan BASKIRKAN

Ezgi HAKAN OKUR

Yiicel BASEGIT



Kamuran AK

Kamuran AK

Seramige yalin bir form duyarhligi verdigi kadar Ak, ay-
ni zamanda ona baska timceler de ekleyebilivor. Bu
yontyle seramigi ahsimshik kahibinin disina tastyarak
yaratt kulvarim gelistiriyor.

Bu yarau kulvan siradan degil onda da; yalin, bir sekle
girmis, ama tanmu basit olmayan gerekcelere yaslaniyor:;
gizli bir insan iliskisi de s6z konusu seramik objeler
arasmda; dahasi o bir beden estetigini, ve gerceklik al-
aisint Ozgiin bir kalip boyutunda algilayip, konumlandir-
mak istivor. Bunda da basarih oldugunu stylemek lazim.
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