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Modernizmin Baslangic

Modernizme iliskin yeni fikirler 17. yiizyilda Francis Bacon ve Descartes za-
maninda etkili bir dinya gorisu olarak emprisizm ile gelismeye baslads. 18,
ylzyilda ise Pozitivizm ile, tim nedensel iligkiler, bilimsel yontemler kulla-
narak degerlendirildi. Dig diinyanun objelerini duyular yoluyla kaydeden zi-
hin, bunlardan sonuglar ¢ikarabiliyordu. Insan dogasi ve bilinci biitiin ola-
rak doganin bir parcast kabul edildi. insan rasyonalizmi yalnizca bir farkin-
dalik degil, yasam bicimlendiren bir gli¢ oluyordu.

Bu anlayis modern sanatta farkli karsi cikis bicimlerini ortaya ¢ikarmusti.
Gunimuzde modernlige karst bir elestiri olarak ortaya ¢ikan modernizm ve
diinyay1 algilama bigimini, yasamsal ve estetik sonuglariyla daha objektif bir
sekilde degerlendirme sansina sahibiz. Aydinlanma’dan ginimiize kadar
uzanan rasyonel temelli bir anlayis, soyut sanata yol acan bir algilama sek-
li olarak dunyayla kurdugumuz iliskinin yapisint belirlemis, etkilerini yir-
minci yuzyi bagt De Stijl ve Konstriktivizm hareketlerinde gordigimiiz gi-
bi modernizmin baglangicindan beri aydinlanma ile bitlikte gelisen maddi,
sosyal ve disiinsel ilerlemeye duydugumuz iyimser inanct yansitmistir.

Diger yandan 20. yuzyil sanatini etkileyen en ¢nemli gelismelerden biri sa-
natginin dogayla kurdugu etkilesimin degismesi olmustur. Bu donemde iki
boyutluluk ve illizyondan bagimsiz olmanin zorunlu kildig fiziksel bir mal-
zeme olarak resmin gerceklestirilmesi fikri Fovlardan Nabilere bir¢ok egili-
min ortak paydasini olusturmustu. 20 yuzyil modernizmine 6zgii etkili bir
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soylem gelistiren Clement Greenberg icin resim, Courbet ile birlikte yanil-
samact etkiden gittikge uzaklasirken, énceki dénemlerden cok daha fazla
bir bicimde tabiatin tam ve eksiksiz kaydedilmesini amaclayan bilincli bir
¢aba ortaya ¢ikardt (Byigor, 1993). Bati resminde bir kirilma noktasint be-
lirten bu gelismenin 6nclisti Cezanne ve Kiibistler olmustu. Bir duyu obje-
si olarak kavranan diinya, ilk olarak diistinsel bir varlik bicimine doniisii-
yordu. Bu ¢aba kiibizmle birlikte sanat eserinin kendisinin de bir obje ola-
rak algilanmaya baslamasinin ardindaki itici glic oldu. Resimde kokten bir
degisim gerceklesti: diiz yuzeyin sinirlamalari, tuvalin sekli, pigmentlerin
dogast ya da aracin kendisi, kendi kendisini resmin konusu haline getiren
resmin sorunsalindaki degisimi belirtti.

Ayni yonde degerlendirebilecegimiz dnemli bir caba Kiibistlerin nesnelerin
geleneksel ele alinis yontemlerini analitik stiregteki indirgemeyle buiyiik 6l1-
clide degistirmis olmalaridir. Kiibizm nesnelerin farkli baks acilarindan el-
de ettigi gortintimlerini ayni ylizey iizerinde bir araya getirir. Bu anlamda
Kiibizm, "...modernist diizligii, optikligi ve sanatin malzemesiyle mesgul ol-
mayi, asemblaj gibi diger modernist ilke ve uygulamalar kadar, non-objek-
tif sanata yol acan yeni bir gelenegi baslatmuistr" (Fry, 1988).

Kibistler nesnelerin anlik goriinimlerinin 6tesinde, nesnelerin saglamligi-
n1, degismeyen yapisint amagliyorlards. Gegici gériiniimlerin altnda degis-
mez olan diizeni anyorlard: ve bunu nesnelerin goriintimlerini kasten bo-
zarak, nesnelerin uzamsal iligkileri resim diizleminde tekrar sorgulayarak
yaptilar. Onlarin yontemleri resmin yapisina iliskin yeni bir ¢oziimleme or-
taya ¢ikartyordu. Greenberg amagclarint soyle anlatr: “....nihayetinde daha
kararli diizenlenmig resim yaratma anlamina gelen bilimsel bir proje olus-
turmayt degil, hacimler arasindaki iligkileri tanimlamanin daha iyi bir yolu-
nu aragtirmayr ana amaclarn haline getirdiler; onlara gore bu, doganin daha
dogru ve eksiksiz bir taklidini zorunlu kiliyordu" (Eyigor, 1993).

Picasso ve Braque'in sanati, ozelligini temsil ve soyutluk arasinda siirdiir-
meye c¢alistiklart ¢ok dikkatli dengeden ald: (Stangos, 1988). 1912 Yili Pi-
casso ve Braque’'in teknik yeniliklerinin baslangicini olustururken, analitik
Kibist evrede gergeklestirdikleri tist noktadaki soyuttan yeni bir malzeme
arayigtyla ayrilmuslardi. Bu siirecte resimlerine kalipla kopya edilen harfler,
kagit seritler ve diger madde pargalarini dahil etmeye bagladilar. Boylece
gercek materyalin kullanimi yoluyla kibist resimde, temel yapisal formilar-
dan bir kompozisyon kurma siireci ve tanidik objelerin temsili arasindaki
gerilim rahatlads,

Soyut sanat duyusal gercekligin disinda salt bicimsel bir diinya tasarimin-
dan olusmaktayds. Bu anlamda Mondrian’in ¢alismalart soyuta dogru indir-
geme ve art formun ortaya ¢ikarnlmasinda yirminci yiizyil sanatinin bicim-




sel dontstimini tamimlayan ikinci bir izlek
olusturdu.

Temsilden Non-Figtratif sanata Mondrian'in
resmindeki degisiminin manug: dogadan yap-
ug agac cahismalarinda belirginlesir. Bu ¢alis-
malar ifadeci bir gercekcilikien dereceli bir
parcalanma yoluyla soyut, bicimsel bir anlat-
ma ulasiyordu. ‘Kirmuzi Agac’ calismasinda
beliren bireysel ozellikler, Mondrian’t diger
Kibistlerin calismasindan aywran bir sekilde
agacin, ¢evre uzamda ritmik genislemesinde
belirginlesir. Erken calismalanyla bir siireklilik olusturan bu sentez, Mond-
rian'in ¢cahismalarinda dis dinyanin gelisen ve birbirine kansan dinamizmi-
nin etkisini ortaya koyar. Bu ise yalnizea bir fikri sematik olarak ifade etme
sorunu degildir, resimlerinin ritmi gérsel bir gerilim saglar.

Kiibizm ile yakindan ilgilenmesi, detaylardan adim adim uzaklasarak res-
min stirecini daha 6zgiir bir sekilde ifade etmesine izin verirken, bu genel-
lestirme ve yalinlasurma stireci, dis goriintimiin alunda yatan bir yapi ola-
rak ritmi ifade etmenin bir yolu oldu. Paradoksal olarak gézlem, buna ulas-
mak icin Onemli olmayi strdiiriirken, dogal gorinistin tiim izleri calisma
konusundan arindirlmisti.

Piet Mondrian bu dénemde kompozisyonun temel prensipleri icin rasyonel
ve iyl programlanmis bir arastirmaya baslar. Kiibizm'den yola cikug soyut-
lamalar resmi, temel yapisal 6gelerine indirgeyen kesin bir analitik yonte-
min rehberlik ettigi tek bir yonde ilerler. Mondrian'in calismalar: diizlem ve
cizgilerin diizenlenmis, vatay ve dikey bir ortintii olusturdugu gittikce artan
diiz bir kompozisyon halini alir. Erken figiratil evresinden sonra dogal
formlardan uzaklasan ve dereceli soyutlamaya yénelen bu calismalan Picas-
so'nun 1914 yilinda trettigi ne resim ne de heykel olarak tanimlanabilen,
ancak uzami bagimsiz alanlara bolen ahsap kompozisyonlar ile aymi dog-
rultudadir. Bununla birlikte Mondrian'in ¢alismalar Picasso'dan bir adim
ileri giderek 6zgtir renk alanlarint bélen, uzamsal iliskilerin kat diizlemler-
ce belirlendigi acik bir form olusturur,

Resimde Geometrik Yapilanma

Picasso ve Mondrian'da izledigimiz gerceklik ve soyutlama cizgisi temel
olarak geometrik form ve ilgilere dayanmaktadir. Soyut sanaun onciisti
Kandinsky'e gore de: "sanatin en son soyut ifadesi sayidir " (Hinrich, 1995).
Diger taraftan yanilsamaya dayanmamasina ragmen, temaca nasil cesitlenir-
se ¢esitlensin Picasso’nun sanat temsilidir ve bu donemde figiiratif olmay:

Pablo Picasso, Natiirmort,
1914,
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Piet Mondrian,

Kirmizi Agag,

1908, 70 x 99 cm,

Haags Gemesntemuseum,
The Hague

stirdiirir. Mondrian bu calismalarinda kiibizmin gercek materyal kullanimu,
temel yapi formlariyla bir kompozisyon olusturma siireci ve bir objeyi tem-
sil etme arasinda olusturdugu ¢ézimi farkl bir noktaya tasumstir. 1942'de
Kiibizm ile karsilasmasi ile ilgili sozleri bu siireci aciklar niteliktedir: "Kii-
bizmin kendi kesiflerinin mantiksal sonuclarini kabul etmediginin farkina

vardum; soyutlamayi ari gercekligin ifadesi, nihai amacina dogru gelistirme-
mistir" (Crowter, 1997).

Mondrian temsili formlarin Kiibist
kompozisyonunu ilerici bicimde,
tarafsiz konstriitktif formlar olarak
degerlendirdigi  bir  asimetrik
kompozisyon ile degistirdi. Re-
simde vurgu, art kompozisyonu-
nun dizlem geomeltrisine indir-
genmesinin artmastyla bir soyut
uzamda yapisal formlarnn karsi-
Lkl ic iliskileri ve konumlarina
kaydi. Icerik simdi siirec, an yapi-
sal formlar ve kompozisyon ola-
. rak Dbelirlenebilirken  Picasso’ya
kdrsu ()lazak modern sanatin g,ehqumndckl sorumlulugu buiytik olctide ob-
jektif bir ifadeye yiikledi.

Mondrian'in sanatr ile ilgili arasurmalar onun, gorsel sanatlarda birbirine
kargi calisan iki farkli giic olduguna inandigini aciklar. "Bunlar ilkin form ve
rengin kullaniminda objektif yaklasim, ikinci gdzlemcinin subjektif deneyi-
miyle ilgili, sanatcimin Gznel ifadesi. Mondrian bu giiclerin ézellikle temsili
resimde birbirine karsi oldugunu disiintir' (Crowter, 1997). Geometrik
formlan bireysel duygular veya fikirler uyandirmayacagim belirterek, taraf-
siz. formlar olarak niteledi. Boylece en (st noktadaki objektiflige ulasmak
icin resmi temel cercevesine indirgedi. Geleneksel figiiratif sanattan ya da
her zaman direkt bir sekilde temsili kalan Kiibizm'den kendini ayirmak icin
yontemlerini stire¢ bakimindan sadece plastik olarak degil, fakat ayni za-
manda an olarak degerlendirdi. Mondrian resimlerinin, degisken veya ‘bi-
reysel gercekligin' degismeyen, ‘evrensel gerceklikteki® bir uyumda temsil
edildigi ile ilgili bir sembolik diializm icerdigi diisiincesini tasiyordu. Mond-
rian'a gore:

"Soyut sanat bireysel degil, evrensel olacaku. Bireysel ozellikler gosteren
doga bicimlerini ve renklerini tekrarlamayacak, onlardan soyutlanmis olan
evrensel bir bicim dili yaratacaku" (Ipsiroglu, 1978).



Bir Yapi Formu Olarak Geometri

Birinci Diinya Savast boyunca De Stijl grubunu kuran bu iki sanat¢idan Van
Doesburg mimariye dayandirdigi hareketin ilkelerinin pratik uygulamasini
yiriiten bir eylemci olmustur. Yasam ve evrenin bir mutlak idealizmiyle il-
gilenmeyen Van Doesburg, Neo-Plastisizmi resimde gelisen yeni bir kom-
pozisyon ve konstriiksiyon kurallarina dayanan daha soyut bir sanat formu
- kurma arac1 olarak gordii. Mondrian ‘sanat ve yasamun baskisindan dzgiir-
lesmis’ bir gelecegi tasarlamak ve ya spekiilatif bir sekilde ‘gercekligin dog-
ru goriinimiine bakmak’ i¢in resmin Otesine gitti ve geometrik, soyut re-
simde gelisen kompozisyonun ilkelerinin, konstriiksiyonun yeni bir déne-
minin baglamasina hizmet etmesi gerektigini savundu. Mimari ile yakindan
iliskili katt materyalden olusmus, uzami bolen kompozisyonlar olusturan
Van Doesburg ise De Stijl manifestosunda, Picasso tarafindan birakilan ve
Mondrian tarafindan devam edilen resmin sinirlarinin étesinde sanatin, ¢
boyutlu kompozisyonlarin mimari uygulamasinda biitiinlesecegini belirti-
yordu (Denis, 1970).

De Stijl grubu dagildiktan sonra Van Doesburg’un etkinlikleri, Neo Plasti-
cism'in pratik olarak yayginlasmasinda buyik 6nem tagir. Onun yeni
konstriiktif sanat ile ilgili fikirleri 1921 yazinda o dénemde zaten yalin sa-
nat formlarint endistriyel tasarima uygulayan Bauhaus’un bigimci anlayist-
nin gegerli oldugu Almanya’da da etkili olur. 1924'te bir De Stijl mimari
tasanm sergisi agildi ve 1926’da Van Doesburg’'un makalesi, “Yeni Olus-
turucu Sanatin Temel ilkeleri’ baslikli bir Bauhaus Kitabi olarak basildi. Van
Doesburg’un varligy pratik olarak Walter Gropius'un Bauhaus’'una yakind:
ve Bauhaus icin bir destekleyici beslenmeyi temsil etti.

Yalinlastirma, indirgeme ve geometri, bir¢ok farkli uygulamalarini gérsek
de, bu dénemde Modernizmi belirleyen temel egilimler olmustu. Resimde
Analitik Kiibizm’den Neo-Plastisizme kadar, kompozisyon probleminin dik-
dortgen alanlanin konum ve oranlarina indirgenmesiyle mutlak soyutlama
alanina ulasilmas: amaclandi. Kompozisyonun yalinlastirlmas: tutarli bir
sekilde devam ederse, bu mantiksal olarak sonugta resmin elenmesiyle de
sonuglanabilirdi. Bu yaziyla birlikte sanat¢ilarm bu noktada iizerinde dur-
duklart ti¢ segenek irdelenmeye calistlmistir. Mondrian'in denge arayisinda
oldugu gibi tekrarlanan kompozisyon problemleri, Picasso’nun yaptg: gibi,
katt bir bicimde geometrik hale gelmeden énce temsili resme yapilan bir
geri donts, ya da Van Doesburg’da ya da Bauhaus'ta oldugu gibi, resimsel
soyutlamanin analitik stirecinde kesfedilen kompozisyonun ilkelerinin diger
sanat bicimlerine ve endistri tasarimi gibi alanlara uygulanmas.
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