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Yasam, kictk insana dogusuyla birlikte verilen, sonrasinda da sirasinin ne
oldugunu bilmedigi, ancak butin bedeniyle katldig: ilk sey olarak tanim-
lanabilir, yani kigiik insanin her seyi Oteleyerek (yasamda) kendisine yer
agmast, onun i¢inde strasini almast ve bltin bedeniyle ona katlmasidir,
Buytme stirecinde ise gevresiyle iliskiler kurarak; diinyayr kavramasi, onu
ya oldugu gibi kabullenmesi, ya da onu reddedip yeniden kurmak isteme-
sidir. Ve butin bu stirecler sonunda artik o, biiylimus bir insandir.

Insanin var olusu iizerine yapilan biitiin bilimsel aragurmalarin insana yo-
nelik, genel hikimleri tasidiklari, sanat alaninda ise insanin diinyayt gor-
mesi, kavramas: ve ondan yola ¢tkarak yeni diinyalar kurmak istemesi da-
ha 6zel bir insan-dinya iliskisinde goriilir.

Yasami kiictik insana verilen ve insanligimni da siirece baglarsak onun sim-
diki yerini, yani yeni yerindeki yasamint sanat egitimi ile, insanh@mnt da sa-
natgi kisiligiyle iliskilendirebiliriz. Boylece bu arastirma konusunun alanmi
belirlemis oluruz ki, buras: sanat egitiminin yapildig: yerdir.

Yasama katilma olarak ele almayr distindigiimiz sanat egitimini gormek,
disinmek ve tretmekle ilgili cercevede inceleyip, kendine yeni yerinde yer
bulan ve butiin bedeniyle bu ortama katilani da belirlemis oluruz ki, bu da
Ogrenci insandir.

Simdi, yukarndaki yasam davetini alan ve uzun siirecler sonunda yeni ye-
rinde bulunan &grenci insanin dlinyaya acilan penceresinden igeriye ilk
hangi gorlntiler girdigi sorusunu sorup cevabi arastirabiliriz.



Oncelikle, 6grenci insanin diinyaya acilan penceresinden iceriye goriintii-
lerin nasil bir stizgecten gecerek girmesi gerektigi ve goriintilerin gercekli-
gine ulagmanin bir 6n kosulu olan ‘gdrme bilinci’ Gstinde durabiliriz. Gor-
meyen bir insan icin gecerliligi olmayan bu gorme bilincinin, géren bir in-
san icin ne kadar 6nemli oldugu ac¢ikur. Bu ayni zamanda gormeyen insa-
nin nerede oldugunu bilememesi, géren insan i¢in nerede oldugunu bilme
bilinci ile karsiligint bulur. Gormeyen insandaki diinya kavrami, onun diin-
yaya dokunmasi, koklamasi, tatmasi ve sesleri duymastyla olusurken, boy-
le bir diinya kavramini da ancak o gormeyen insan bilebilir.

Dinyayt kavramada gorememek olumsuz bir durum gibi algilansa da, ger-
cege ulasmanin farkli bicimdeki bilingliligi ile o kisinin ellerini kullanmast
sayesinde dunyadan butiniyle kopmuslugu belirlemez. Hatta "gorsel sa-
natlar" olarak disiiniilen ve vurgusunu ‘gdrme’ Gistiine kuran egitimin sade-
ce goren insanlar icin degil, gbrmeyenler i¢in de yaraticilik anlaminda uy-
gulanabilirligini distnebiliriz. Gorsel sanatlarda, gérmenin Onemi, diger
duyu organlanna gore en st duzeyde dugiintlse bile, diger duyu organla-
rmin etkileri de goz ardi edilemez. Ozellikle heykelde bicim bilgisinin olug-
masinda gdérmenin yaninda dokunmanin da ¢ok énemli oldugu soylenebi-
lir.

Ancak, bircok Miize ve Sanat Galerisinde bulunan eserlere "dokunmanmn"
yasak oldugunu ve sadece gormek-bakmakla sinirli tutuldugunu biliyoruz.
Bu durum, gdrmeyen bir insan i¢in sanat eserini tanima duyarlih@inin onlin-
deki bir engel olarak gorilebilir. Ayni sey goren insan i¢inde gecerlidir.
Halbuki Henry Moore’un herhangi bir eserine bakarak, bicim algisinin 6g-
renilmesinde, dokunma duyusunun gorsellikle neredeyse aynt diizeyde ol-
dugu kanitlanabilir. Bu kapsamda, Maillol'nun ‘Akdeniz’, Giacometti'nin
‘Kopek’ vb. bir¢ok sanat eserleri bize ornek teskil edebilir. Bu gibi eserlere
dokunarak sanatgt gozii ile gorilen diinyayt tanuyabiliriz. Hatta bu duyusal
deneyden yola ¢ikarak, dokunulan seyin, gercekliginin yeniden tretilme-
sinde, sadece gbrmeyen bir insan i¢in degil, gbren insan icin de 6nemli
olabilecegini sOyleyebiliriz.

Bu sanat eserleri ile olan iliskinin diger 6énemli bir yani, yukarida da belir-
tilen, gbrmeyen insanin diger duyu organlarn ile olusturdugu ve sadece ona
ait diinya kavramindan hareketle iligkilidir. Ornek alinan sanatgilarin da
ozellikle gorsel duyarliliga bagh kendi dinya kavramlarmi kurduklarint ve
bu kavramlarin da sadece o sanatcilara ait oldugunu belirterek, dokunma
eyleminde dokunulan seyin sadece heykel olmadigini, aymt zamanda 6zel
bir diinyaya da dokunuldugunu soyleyebiliriz. Bu nedenle, dokunma 6z-
gurliginin kullantimasi, sadece elleri ile gorebilen, bir insanin yaratici gi-
ciinl harekete gecirebilir, onu sanat¢i1 diizeyine bile tastyabilir. Hatta kendi
mekaninda bu glictinii kullanarak kendi diinya kavraminin boyutsal diizey-



de orneklerini verebilir.

Bu olabilirlik yaninda, diinyaya dokunmanin dnceligini goz tizerinden olus-
turan insanin kendisine ait diinya kavrami tzerinde dururken bunu,
Ponty’nin "ben onu gordigiimden ¢ok, ona gore ya da onunla birlikte gor-
mekteyim" (Ponty 1996 :36). saptamasindaki insan-diinya iliskisinde araya-
biliriz.

Onunla birlikte gorme ilgisi, temelde duyu verilerine yonelik olan her seye
karst insanin durusu ve diinya ile bulusmasinin tavrr sonucudur. Ornegin,
diinyanin yuvarlak oldugunun bilincine ulagilmasinda, géziin goriis alaninu
diisiinerek, insanin, diinyanin 6nce diiz oldugunu soyleyip, sonra yuvarlak
olduguna kendisini basit anlamda; ufukta yaklasan bir geminin 6nce duma-
nini sonra bacasint ve sirastyla diger parcalarini gdormesiyle inandirmug ol-
dugunu soyleyebiliriz.

GiintimUzde, sanat egitimine yeni baslayan bir 6grenciye diinyanin yuvar-
lak oldugunu stylemenin ne kadar gereksiz oldugu acgiktir. Peki égrenci in-
san i¢in ilk planda diinya ile birlikte gorme nasil gerceklestirilecektir? Bunu
kendi deneyimlerimizle ¢rneklendirebiliriz. Bu deneyim ayni zamanda 6g-
renciye dinyaya bakabilme ile onu dogru gorebilme durumunun da ipug-
larin1 sunabilir. Bunun nasil olabilecegi disuntlerek atolye uygulama kap-
saminda deneme firsati bulunmustur. Goren 6grenci i¢in atdlye ortaminda-
ki fiziksel dolasimin ne kadar kolay oldugu disuntlirse, bunun zor olan
tarafi 6grencinin gozleri kapatilarak gerceklestirildiginde ortaya ¢ikmugtr,
Gozleri bagli ve artilk gdremeyen 6grencinin kullanim nesneleriyle dolu
atolyenin bir ucundan diger ucuna ulagabilme deneyimi, onun énceki du-
rumunda ¢evresindeki siradan nesnelerle iliskisinin ve bunlarin arasindaki
durusunun nasil oldugunu bilme durumunu kapsamaktadir. Bununla birlik-
te dgrencinin halihazirdaki durumundan siirecle baglantii olarak yakin ¢ev-
resine yolculugunda Ponty'nin belirttigi hedefe ulasmayi, yani "birlikte gor-
meyi" en az bir seyi gormekle basarabilecegi kavratlmak istenmistir. Bura-
dan, siradan gorme eylemi sirecinde nesnelerin gorsellik kapsamindan
uzaklastigi, tersi durumda ise birlikte gdrmenin nesneleri kendisine yaklas-
urdigr gorisine varabiliriz. Bu, yerinden edilmis, rahati kagmis bedenin,
nesneler arasindaki dolasimidir. Bunun en az bir sey icin olan durumuna
gore, o kisacik mesafede neler yoktur ki... Ancak, gozler acilinca, o kisa
mesafede ne kadar cok sey oldugu anlagilabilir. Burnunun ucundaki diin-
yanin bu kadar kalabalik olusu asi simdi ¢grenciyi saskinliga ugratabilir.
Simdi 6grenci insan igin tam da zamani olan ¢evresindeki ¢okluk icinden
en az bir seyi gorebilmesidir. Gortilenin kagit Gstiinde yeniden Uretimi ilk
planda elin hiineri olarak algilansa da, Gzerinde durdugumuz yapilmis olan-
da gtz ve akil baginin kuruluyor olmasidir. Bu bag baslangicta ¢izilen sey-



le onun ger¢ekliginin kagit Gstinde ne derecede gerceklestirilip gergekies-
tirilmedigi iliskisini tasimasidir. Bunun baslangict olan etkin dtzeyde gor-
me, gorilen diinyanin ne anlama geldigini fark etmektir. Bu farkedis gok-
yluzinde gordigumiz yildizlann orada olmadiklarn ya da sudaki yansima-
nin nesnenin gercek gorintist olmadigi durumundaki go6ziin yanilgist ya-
ninda, gdzin aynmlastirier gictiniin kullanilmastyla nesnenin etkin dizey-
de gorllmesi agisindan onemlidir. Bunun 6nemini Gombrich "Yapmamiz
gereken, alistlageldigi Gzere gdrmek ve bilmeyi karsilastirmak yerine, gor-
mek ve ayirdina varmaktan s6z etmektir. Bir seyin ayirdina ancak o sey icin
bakindigimizda varirz" (Gombrich 1992:175) olarak belirtir. Benzer sekilde
Henry Moore’un o degil de, su ¢akil tasint gormesi gibi...

Bazen akil bile, kendisi ve sahibi oldugu gozlerinin yardimu ile gerceklesti-
rilenler karsisinda "kendi gozlerine" inanamaz ya da "aklim almiyor" gibi
savlarla kendi kendisini yiiceltir. Yine sahibi oldugu ellerinin hiineri ile b-
tiin akil almazlar gozleri Online serebilir. Sonunda yeniden Uretimin kazan-
dirdigt 6greti Ponty’nin " ancak bakugimizi goriiciiz" (Ponty 1996: 32) clim-
lesindeki bir secicilik vurgusu olup ¢ikar.

Pegine takintlan olduktan sonra artik yasam, neye bakmak istiyorsak onun
seriiveni olur. Hatta bu seriiven sanatcisinn bile saskinliga suriikleyip, ken-
di kendini hayrete dastren bir deneyim olur. Bunun icin her yil gittigi de-
niz kiyisindan gorip aldigr ¢akd taslarint distinerek bir dnceki sene geldi-
ginde de onlarin orada olduklarint fakat onlar yerine baskalarinr ele aldigi-
nt belirten heykel sanat¢ist Henry Moore’u Ornek olarak verebiliriz. Sanat-
¢tnin bu gorsel bilingliligi onun heykel tasarimlarinin 6nceligini tastyan do-
ga orneklerinin sanatcisina o anda gormek istediginin biitiin bedeniyle yon-
lendirilisini tasimast olarak diistintilebilir. Yasasa idi yeni senede gorilecek
cakal taslar yeni gorsellikleri iceren dnceden goriilmiis fakat alinmamis olan
cakil taglan olacakt.

Henry Moore gibi, sanatin i¢inde olan her sanat¢i dinya ile iliskisinde ken-
disinin gelistirdigi gorsel bilince bagli bir secicilik serliveni yasar. Ancak, bu
seriiven, iki boyut tizerindeki tek gortse dayalt bulusma ile ise ilk baglayan
ogrenci icin bir itk zorluk olup ¢ikar. Cocuk resimlerinde diinyay1 baska go-
rip, onu bagka tirla resmederken asilan zorluk, sanat egitimi 6grencisi i¢in
masayt dogru gorlip, onu en dogru seklinde yansitma beklentisini tasir. Co-
cuk resimlerini kabullenigimiz yuzimizdeki giliimseyisimizle karsiifim
bulurken, bu sanat egitiminin ilk yillarinda ne gortilmiigse onun kagit Gze-
rine bilingli aktarimu ile karsdigini bulur. Bu karsibk nesnenin yani masann
bir bilinen olarak sematik olarak ¢izimi yaninda, masanin gortilen olarak ¢i-
zimidir. Bu 6grencinin masaya gindelik bakigsindan ayri bakarak gdrmesi,
yani masayt akil yoluyla yeniden Gretiminin gerceklestirilmesi, masanin 1s1-
81 ve golgesiyle, detaylar arasindaki iliskilerle, oranlanin dogru ve nesnenin



en iyl agidan goriilerek yeniden ortaya konulusudur. Biitin bu elemanlar-
la kagit Gizerinde olanin, artik masa olmadigi, baska bir sey oldugunun bi-
linmesidir. Yani "ikinci elden bir formil olmaktan ¢ikip, biriciklik ve bir da-
ha yinelemezlik niteligini tasiyan gorsel yasantiyt yansitana degin, yorulmak
nedir bilmeksizin..." (Gombrich 1992: 176) in bilinmesidir. Ve artik kagit
uzerindekine bakan goz, o biricik olana masaya bakar gibi bakmamaktadir,
Artik kagit tizerinde olan "gercegin imgesel dokusu’dur. Bu doku uzun bir
egitim stirecine yayilmis olan gorerek ¢grenmek ediminin sonucudur. Sira-
dan gormedeki deneyim eksikligi yerine, kontrol altina alinabilen, denetle-
nen, gormek igin ¢urpinan bir gdziin deneyimidir.

Bazi donemlerde sikintiya girmeden kagit Gstinde olan herhangi bir seyin
dogru dirtst ¢iziminin gergeklestirilmesi icin kestirme bir yol siklikla kul-
lanimustir. Sematik anlamda olsa bile bu yolla gordigiimiizi ¢izebilmenin
zorlugunu, Ust Uste konulan iki kagidi, 1s181 arkadan alan pencere camina
yaslayarak, altta ne varsa onun aynisint istteki kagida cizerek, yani gorin-
tileri ortistirerek asildigini bilivoruz. Boyle bir yontemle, goriileni
cizilebilme zorlugu asilirken, sanat Ogrencisi i¢in aralarinda kopya kagids
bulunan iki desen kagidindan sttekine gorsel verileri olmayan bir nesne
ile karstda duran masanin ¢iziminin nasil gerceklestirilecegi konusunda bir
deneme yapiabilir.

Deneme, kagit tizerindeki ugrasin, kopya kagidi yardun ile alttaki kagida
gortilmeden gegirilmesi ve bilincle yonlendirilen ugrasin nerede baslayip,
nerede bittigini goéremeden masa ¢iziminin  gerceklestirilmesidir. Merak
edilen alttaki kagit lizerinde nelerin oldugudur. Bunu goremeyenin elleriy-
le gbrmesine paralel, goren icin akilla gérebilmenin tecriibe edilisidir diye-
biliriz. Tk denemelerinde saskinlik derecesinde anlamsiz ve tuhaf seylerle
karsilasan Ogrenci, sonraki asamalarinda gosterdigi cesaretle nesne ve
¢iziminde gorerek bakmanin sonuglarina dikkatimizi ¢ekebilir.

Onceden 6grencinin yasanusinda yukaridaki denemelerin olmamasi simdi
onun icin akil almaz seyler gibi gorilebilir. Ancak bu akil almazlar igin
dayanak noktasi, karsisinda olanlarin kendisine ne kadar yabanc oldugunu
ogrenmesidir. Bu ¢greti, onun nesnelerle gozleri arasina kurdugu képri ile
onlardan gelen her seyin bu yolla aklina ve ruhuna akisini saglamasidir.
"Kendi kendini hareket ettiren alet olarak, kendi amaclarin icat eden arag
olarak goz, dinyamn belirli bir etkisiyle heyecanlanip, onu elin izleriyle
goriiniise goze verendir' (Ponty 1996: 38) goriisiine paralel ticlinct bir de-
neme Ogrenci insanin dlinya ile birlesiminde kendine ait bir gorise
ulasabildigini gosterebilir. Beklenilen; Kafka’nin ‘Degisim’ adli romaninda
yer alan Gregory Samsa’'nin bir sabah uyandiginda kendini devcileyin bir
bocege donltsmiis olarak bulmasimnin imgesel gorintiisiiniin ortaya konu-
lusudur. Bu deneme, eller arasinda yapilan seyin, her bir 6grencive gore



farkli bi¢imlerde ortaya konulusudur. Fark: bicimlerde ortaya konulan sey-
ler, disinsel davranusta, gorsel bilince bagli, yeni bicimselliklerdir.

Sonug¢ olarak, sanat egitiminde ulasilan bu bigimsellik, Ogrenci icin,
goriileni anlamak, onu anlatmanin 6n kosulu disiincesinden kaynaklan-
makta ve gdormedigi seyi —devcileyin bocegi- ancak hayal ederek imgesel-
lestirmektedir...
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