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"Fotogialar kanil olusturir. Duydugumuz ancak kugkiyla kargiadigmz bir sey, bize onun

i forogiays gosteriidiginde kartlanmus sayilhy... Jolograf makinesinin kayds dogrulayicidy:

Bl Jologray belli bir seyin meydana geldiiginin dedistirilmez bantidr. .. "

Susan Soritag

Fotografin icat edilmesinin tizerinden yaklagik 170 yil gecti. Fotografik su-

numun ve fotografin toplumsal, kiiltiirel etkilerini kavrayabilmek, fotogra-

fin bugtin geldigi noktay: daha rahat anlayabilmek icin fotograf iizerine ¢a-
ligmalarin tarihsel stirecine kisaca bir gz atmak gerekir.

Fotograf, kamuoyuna yeni bir goriintiileme aract olarak duyuruldugu 1839
yilindan itibaren ¢ok kisa siirede toplumlarca benimsendi. Fétograf, kusku-
suz o doneme dek icat edilen en kusursuz belgeleme araglarindan biriydi.
Ortaya cikisindan ¢ok kisa siire sonra ¢ok sayida fotografci diinyanin dért
bir yanina dagilarak basta egzotik tlkeler ve topluluklar olmak tizere fark-
It kuletrleri belgelemeye basladilar. Fotograflar ¢ok kisa bir siirede alinip-
satilir metalar haline geldi, toplumsal yasamda yerini aldu.

Fotografin iki boyutu vardir. Bunlardan ilki, bir belgeleme veya kaydetme
aract olmasidir. Fotografin ortaya ¢ikug: yillara dek belgeleme veya betim-
leme aract resimdi. 1839 yilinda fotografin bulunusu ilan edildiginde resim
sanatinin artk 6ldigl veya olecegi dustnilmugsti. "Folodraf, saygm bir sanat
olan resme tecaviiz eden ve onu zayyflatan zipgikts bir etkinlik olarak sabneye gibmighr. Baud-
laire’e gore folograf resmin "oliimciil diigmam" idi; ancak igin sonunda bir ateskese varilm,
buna gore de fotograf resmin bir kurtariciss olarak gorillmiistii. Weston, 1930 da yazarken res-

[y 2 SAY!: 18, 2007




SR [

samlarm savunmacthgiu sakinlestivecek en yaygm formiilii kullansyordu: Fotograf resmin
biiyiik boliimiinii iptal etmigtir, ya da eninde sonunda edecektir —ki, ressam bunun igin fotog-
rafa minneltar olmabidw.” Fotograf tarafindan sadik temsil kiilfetinden kurtarilan resim, artik
daha yiice bir gorevin pesinde kogabilirdi: bu girev, soputlamayd.":

Fotografin ikinci boyutu ise, onun sanatsal bir ifade aract olarak kullandma
bigimidir. Aynt bir ressamuin tuval ve boyasini kullanarak kendisini ifade et-
mesi gibi, fotografci da makinesini kullanarak kendini ifade etmeye baslamustir.

Fotograf felsefesi tizerine yazan Vilem Flusser, insan uygarliginin baslangi-
candan glintimitize dek iki dénim noktasina tanik oldugundan séz eder.
Bunlardan ilkinin "dogrusal yazinin bulunugu”, digerinin ise "teknik gorin-
tillerin icad1" oldugunu sdyler.2 Flusser'in tespitleri kuskusuz énemlidir an-
cak donim noktalarint artirmak da olanaklidir. Ornegin dogrusal yazinin
oncesine resim ve resim yazi eklenebilir. Dogrusal yazi sonrasinda da mat-
baanin uygarlik tarihinde yerini almas: ve bilginin hizla yayilarak laiklesme-
sinden soz edilebilir.

Flusser'in soziinti ettigi teknik goriintller "...bir "aygit" (apparatus) tarafin-
dan tretilen goriintiilerdir."3 Teknik gérintiilerin ilki fotograftr. Fotograf
icat edildigi veya bulunusunun duyuruldugu, 1839 yilindan baglayarak bii-
ylk bir hizla uygarlik tarihinde yerini almis ve toplumlar: derinden derine
etkilemistir.4 Teknik goriintillerin icadindan sonraki déntim noktalarrysa,
elektrik ve elektronigin enformasyon aktariminda ve iletisimde kullaniima-
st son evre ise sayisal teknolojilerin insan yasaminda yerlerini almalar ola-
rak disuntlebilir.

Goriintilyii Elde Etme ve Gdriintilyii Kaydetme

Fotograf iki farkli asamadan olusur. Bunlardan ilki goriintiiniin elde edilme-
sidir. Digeriyse elde edilen gorintiniin iki boyutlu bir yiizey tzerine kay-
dedilmesidir.

Tumiuyle optik kurallariyla baglantili olan ilk siire¢, neredeyse ilk Gag’dan

beri bilinmekteydi. Ik Cag aragtirmacilari, giines ve ayin hareketlerini izle-
yebilmek icin basit araglar kullanarak gériintiiyti elde edebiliyorlardi.

Fotograf makinesinin ¢alisma ilkesi, insan goziiniin yapistyla hemen hemen
aymdir. Herhangi bir nesne veya sahneden yansiyan 1sik 1ginlar1 ayni goz
merceginden gegip, retinada goruntlyl olusturdugu gibi, fotograf makine-

1 Sontag, Susan, Fotograf Uzerine, Altdkirkbes Yaynlar, Istanbul 1999,

2 Flusser, Vilem, Bir Fotograf Felsefesine Dogru, Agac yayncilik | istanbul, 1991,

3Agy.s17

4 Fotografin bulunusu olarak 1839 yili gosterilir. Kuskusuz bu yildan tnce de fotograf tizerine calismalar vards. 1820'lerde ilk
fotografik gortintilerin kayitlarmun yapildigh bilinmektedir. Ancak fotografin teknik olarak mitkemmellegtigi ve ticari anlamda
kullandabilirlige ulagtig: yd 1839 yilidr.




sinin objektifinden gecen 1sik sinlan da, fotogral makinesinin odak diizle-

minde goriintiyl olusturur.

Fotograf makinelerinin ilk 6rnekleri, "camera obscura"s adh verilen odalar

veya aygitlardi. Orta Cag'da camera obscuralar kullanmilarak goriintiler elde

ediliyor hatta camera obscura aracihgiyla resimler yapilivordu. Ciinki ca-

mera obscuralar gortntileri orantl ve dogru perspektiflerle olusturuyordu.
ilium in tabula per radios Solis, quam an ceelo contin-
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1544 yhinda yapilans, Camera Obscura nin cahsma ithelerini

“Camera Obscura” ile resim yapma.
£osteren gizim.

Hollandal ressam Vermeer'in resimlerini bu volla Grettigi distindlmektedir.®
Fotogratin ikinci asamasi ise elde edilen bu gorintiinin iki boyutlu ve du-
varh bir ylizey Gzerine kaydedilmesidir. Bu asama fiziksel ve kimyasal is-
lemler sonunda gerceklesir. Ancak yaklasik son otuz yildir, elektronik ve
bilgisayar teknolojileri kullanilarak elde edilen sayvisal (dijital) goriintiler,
s1ga duyarh bir ylizey Gzerine distrildikien sonra elektronik yollarla isle-
nerek, ayn bilgisayar bellekleri gibi sabit veya tasinabilir belleklere, CD ve-
va DVD'lere kavdedilebilmektedir.

Fiziksel ve kimyasal stire¢ basitce soyle aciklanabilir. Bir filmin duyarkat
(emiilsiyon) mikroskobik biiyiiklikteki glimis tuzlarndan olusur. Filmin
tizerine diisen 1sik, bu tuzlar, 15131 siddetine bagh olarak kararur. Bir bas-

ka deyisle film tzerinde gizli bir goriintii olusur.

5 Camera Obscura, Latince kokenli ki sozcikten olusur. Camera: Oda, Obscura; Kara

anlambinna gelmektedir, Camera
obscura timiivle karartlmig bir odadan baska bir sey degildir. Odann duvarlarndan birinde ki bir delik varchr. Odanin

diginda ver alan sahneden vanstyan ve bu delikien giren stk isinlan karst duvarda gorintiyi olusiurur. Orta Cag ressamlan bu

tiir odalan kullanarak resimber yaprvorlardi. Optigin gelismesivle, kiiciik defigin yerine mercek veya mercek gruplan konarak
daha net ve daha parlak wsiklar elde edildi.

0 Vermeer'in Camera obscurayr resimlerinde kullanmasivla ilgili olarak bakiniz

www.grand-illusions.com/vermeer; vermeerlhtm - Sk

Philip Steadman, Vermeer's Camera: Uncovering the Truth Behind the Masterpieces , Oxtord University Pres, Nisan 2002,
[SBN-0-19-280302-6
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Ancak olugan bu gortnti film banyo edilmeden goriiniir hale gelmez. Film
banyosu kimyasal bir siirectir ve kararan giimiis tuzlarinin gorinebilir hale
gelmesini saglar. Daha sonra film tizerinde olusan bu gériintii istenirse fo-
tograf kagidi veya farkli yiizeylere basilabilir.

Hem gorintiintn elde edilmesi, hem de bazi kimyasal maddelerin istktan
etkilenmesi, yukarida da sézi edildigi gibi, cok uzun streleridir biliniyor-
du. Fotografin icat edildigi 1839 yili, bu iki islemin basarili olarak birlestiril-
digi ve ticari anlamda bagarili olarak piyasaya sunuldugu yildur.

Ortaya ¢ikugr ilk yillarda fotograf cekmek oldukca zahmetli bir isti. Gerek
duyarkatlarin yeterinde hassas olmamasi, gerekse fotograt makinesi objek-
tiflerinin 15181 yeterince gecirememesi, fotograf cekme stiresini oldukga uza-
tiyordu. 1839 yilinda kamuoyuna duyurulan belgeleme veya fotograflama
bi¢imine Daguerrotype ad: veriliyordu. Daguerrotype fotograflar dogalari
geregi tekti.” Tek olmalari, fotografin cogaltlmasini ve dagitimini dogal ola-
rak etkiliyordu. Ancak Daguerrotype fotografciligin ortaya ¢ikisindan birkag
yil sonra gortintilleme tekniklerinde degisiklikler oldu. Bu tekniklerde hem
pozlama stiresi kisalmists, hem de elde edilen fotograflarin teknik kalitesi
artm1§'ve cogalulabilme olanagi dogmustu.

Ik fotograflarda, fotografci ¢ekim éncesinde bugtinki filmlerin yerine ge-
¢en cam levhalar kendi hazirlamak zorundayds. Islak plaka (wet collodion)
yontemi olarak bilinen bu teknikte, cekim éncesi hazirlanan 1s18a duyarlt
kimyasal malzemeler cam levhalara siirtiliiyor ve goruntller bu levhalarin
lizerine kaydediliyordu. Gekim sonrasinda levhalarin hemen banyo edilme-
si geregi de vardi. Dolayssiyla fotografcinin tasidigi malzemeler, kimyasal
maddeler, banyo ¢adiri, oldukea biiyiik bir fotograf makinesi, makinenin
tizerine kondugu sehpa vb. gibi ¢ok fazla agirdi. Bu denli karmasgikliga,
malzeme tasima zorluguna karsin daha hizh fotograflar elde edilmesi ola-
nag: da dogmustu.

ik Savag Fotograflari

Icadinin Gzerinden hentiz on bes yil kadar gecmisken fotografcilan egzotik
tlkeler veya farkls kiiltiirlerin diginda savas alanlarinda da gorilmeye bas-
landilar. ilk fotograflanan savas Kirim Savasr'ydi (1853-1856). Ingiliz fotog-
raf¢i Fenton, ¢ok kisa bir siire savas alanlarnda kalmasina karsin, savas

7 Daguerrotype: Daguetreotype fotografin ilk bigimlerinden biridir. Gértintii olabildigince parlatilmig-piiriizsiz- gimis izerine
kaplanms giimis halid partikiillerinin iizerine kaydedilir, Bu kaplama isleminde buharlagtirilmss iyot kullanslir. Daha sonra ortaya
gkan fotografik goriinti kayitlarmda bir "negatif® goriintii elde ediliyordu ve qoaltmalar bu negatifien yapiyordu.
Daguerreotype da ise negatif yoktur ve goriintii dogrudan pozitf olarak olusur. Dolayssiyla Daguerreotype goriintiilerin
qogalulmast olanakls degildir. Daguerreotype levhalann pozlanmast oldukga zaman aliyordu, Pozlamalar zaman zaman bir saati
bile bulabiliyordu. fyot buhan yerine bromiir ve Kloriir buharlarmnm kullanilmaya baglanmastyla siire azalmstir,




Fenton, Kirim Savag!

alanlanni fotografladi. Fenton fotograflamada islak levha yontemini kullan-
mis, malzemelerini tasimak icin biiylk bir at arabasini donatmisti. Fenton'a
dort tane asistan eslik ediyordu. Fenton, yaklasik 350 fotograf cekmisti.
Tkinci Diinya Savasi veya Vietnam Savasi fotograflarnyla kiyaslanacak olur-
sa Fenton fotograflar oldukc¢a masum, savas alanlarindan ziyade savasa ka-
ulanlan gosteren, nerdeyse hi¢ yarali veya oli asker gorintiist icermeyen,
sanki bir manevra veya piknik fotograflan gibiydi. Ancak bu halleriyle bile
ingiliz kamuoyunu derinden derine etkilemislerdi. Ingiliz halk: ilk kez.
"lizerinde giines batmayan" dev imparatorlugun askerlerinin de giysilerinin
yurtilnus, postallarinin dagilmus oldu-

gunu bu fotograflarda gord.

Kirim Savasi fotogratlarini, Amerikan
¢ Savast (1861-1865) fotograflart ta-
kip etti. Bunlar da Amerikan tarihi
acisindan bulunmaz belgeler olarak
arsivlerde yerlerini aldilar. Amerikal
fotografci Mathew Brady bir ¢ok fo-
tograf makinesi ve yirmi asistaniyla
birlikte savas alanlarini fotografladi.
Fenton'un tersine Brady ve asistanla-

rinin cektigi fotograflar savasin kanlh
yuzint de, dogal olarak siyah-bevaz, gosteriyordu. R
Savas ve gezi fotograflaniyla baslayan belgeleme isleri farklilasarak devam
etti. Daglar, kentler, gelenekler, sokaklar ve sokaklarda yasayanlar fotograflandi.

Fotografin Teknik Geligimi
1870 lerden itibaren gerek fotograf makinelerinin mekanik vapilarinda, ge-
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Herkesin kolaylikla satin alabilecegi ve kullanabilecegy itk
Muybridge, Kasan Atlar fotograf makinesi, Kodak Brownie

rek duyarkatlarda, gerckse optik teknolojisinde dnemli gelismeler oldu.
1870 yilina gelindiginde Eadward Muybridge, canhlarin hareketlerini izleye-
bilmek icin seri fotograflar cekmeye baslad.

1880'1er ise fotografl icin bir doniim noktasiydi. George Eastman, Amerika
Birlesik Devletleri'nde bugtin kullanilan filmlere benzer filmleri tiretmeyi
basardi. Eastman'm kurdu@u firma daha sonra "Kodak" olarak taninacaku.
Yukanda sozi edilen islak plaka islemi gibi karmasik degildi. Tasinmasi ve
banyo islemleri kolayd.

Herkesin kolaylikla saun alabilecegi ucuz fotograf makineleri gelistirildi.
George Eastman’in gelistirdigi bu fotograf makinesiyle yiiz kare fotograf ce-
kiliyordu. Film bittigi zaman fotograf makinesi firmaya gonderiliyor, film
banyo edildikten sora baskist yapilip, yeniden film yiiklenerek geri gonde-
riliyordu. Bu fotograf makinesi dzellikle Amerika Birlesik Devletlerinde fo-
tografin iyice yaygmlasmasini ve sanatsal bir ifade araci haline gelmesini
saglayacakt, Fotografin kilometre taslarindan biri de 1900°1i yillarda fotog-
rafin gazetelerde, dergilerde ve reklamlarda kullamilmaya baslanmasidir. Fo-
tograf felsefesi tizerine yazan Susan Sontag, kapitalist toplumlarin gorinti-
ler tizerine kurulu bir kiiltiire gereksinim duydugunu soyler ve soyle devam
eder; "Satin almay uyarmak ve simif, ik, cinsivet sorularin wyugturmak icin korkung mik-
tarlarda eglenceye gereksinmesi vardur. Ve dogal kaynaklar: daba iyi simiirmek, iirethenligi ar-
tirma, diizeni saglamak, savag yapmak, biirokratlara is bulmak icin soursiz miklarda bilgi
toplamak zorundadr. Folograf makinesinin ikili kapasitesi, yani ger cekligi hem dznellestirme-
si, hem de nesnellestirmesi, bu gereksinimlere en ivi bicimde hizmet eder, onlar gliglendirir."®
1900’lerin baslarinda, fotograf makinelerinin optik ve teknik kaliteleri iyice
artmaya baslamis ve kolaylikla tasinabilir hale gelmisti. Ozellikle optik tek-

nolojisinde buytik gelismeler olmus, ticari olmasa da ilk renkli fotograflar

8 Sontag. Agy. s, 195-196




kullanilmaya baslanmisti. Bu donemin 6nemli 6rnekleri National Geograp-
hic arsivinde bulunmaktadir. 1915lerde baslayan kigik boyutlu fotograf
makinesi {retilmesi ¢aligmalart 1920’lerde ticari olarak uygulanabilirlige
ulastt. Ornegin 1924, 35 mm. eninde film kullanan "Leica" marka fotograf
makinelerinin piyasaya verildigi yildi ve olduke¢a biiyiik ilgi g&rmiistii. K-
ciik, kolay taginabilen bu fotograf makinesi ¢cok hizli sahnelerin fotograflan-
masint ve "gizli" yapilan ¢ekimleri olanakli kiliyordu. 1930-1940 yillar: ara-
s1, ise "belgesel" olarak adlandirilan fotograf calismalarinin toplumu etkile-
digi, gticli kamuoyu olugturdugu yulards.

1940’larda buyuk fotograf ajanslart kurulmaya bagladi. Renkli fotografcilik
yayginlasmaya bagladi. 19807lerde ilk sayisal (dijital) fotograf makineleri or-
taya c¢ikti. 1980 sonrasinda, hem analog, hem de sayisal fotografcilik cok
ilerledi. Gintmuzde fotograf yagamimizin her alaninda yer altyor, haberci-
likten bilime, tanitima, sanata kadar bir¢ok farkli alanda fotograf kullanil-
maktadir.

Belgesel Fotografcilik

Fotografin birincil ddevi belgelemektir ve her bir fotograf belge olarak ka-
bul edilebilir ve her bir fotograf "belgesel" taniminin altinda yerini alabilir,
1840l yillarda fotograf makinelerini alip yollara diisen, farkli kiiltiir ve uy-
garliklari fotograflayanlar: da ilk belgesel fotografcilar olarak kabul etmemiz
pekala olanaklidir. Bu fotografcilar arasinda Uzak Dogu’yu, 1846 yilindan
baslayarak on yil streyle fotograflayan John Thomson, Viktorya ve Edward
Ingiltere’sini 1900’lerden baslayarak fotograflayan ve en az 25.000 kare fo-
tograf cektigi diisinulen Sir Benjamin Stone, Jacques-Henri Lartigue, yasa-
mint Paris’i fotograflamaya adayan Eugéne Atget gibi isimler vardur.
Belgesel fotograf, niyeti iletisim kurmak, yorum yapmak olan fotografcinin,
dinyay: fotografa bakan kisi tarafindan kolaylikla anlasilabilecek bicimde
yorumlamasidir.®

1930'lara dek "Belgesel Fotografcilik" kavramu kullanidmiyordu. "Belgesel
fotograf" kavraminn kullanilmaya baglandigs yilar 1930’larin baslaridir ve
Grierson sinemasindan 6diing alinmug bir kavramdir,

"Belgesel bir bigim (form), bir tiir, bir gelenek, bir bigem, bir hareket ve deneyim olarak tanm-
lanabilir; bu sozciige bir lek tanm dnermeye ¢alismak yararl degildir. Jobn Grierson onu
1926 yilindia bir diis fabrikas: olarak gordiigii Hollywood'un defistirmek istedigi sinemasing fa-
mmlamak igin kulland ve sizciik folografgihk iginde cok kisa siirede kabul girdii. Bu szcii-
Giin emperyalist bir egilimi vardur ve degisik fotograf bigimlers bile onun iginde yerini ald. Ba-
21 ondokuzuncy yiizyil fotografeiar: calismalarin ‘belgeler’ olarak kabul etmislerdir, ancak

9 Editors. Documentary Photogtaphy, Time-Life Books, NewYork 1972 5. 12
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ondarin bir gogu beigesel fotografpiar olduklarmm farkmda bile degildiler. 10

Gergekten de her fotografin birden ¢ok kullanim bicimi ve dahil edilebile-
cegi kategoriler vardir. Resmi bir belgede kullanilmak tizere cektirilmis "ve-
sikalik fotograf" yeri geldigi zaman bir haber fotografi olabilir veya bir ko-
nunun belgesi olarak kullanilabilir.

Ancak 1930 lardan baslayarak "belgesel fotograf' kavramina yeni tanimlar
getirilmeye baslandi. En azindan belgesel fotograflarin belli Slciitlere gre
degerlendirilmesi veya distiniilmesi giindeme geldi. Uzerinde uzlasma ol-
mamasina karsin belgesel fotografciligin farkli tanimlan yapilmistir. Bu ta-
mmlardan birini de Time-Life grubunun yayimladigi Belgesel Fotografcilik
adli kitabin editorleri yapar.

"Her folograf belgesel midir? Gergekte hayw, bir fotografin belgesel olmast icin, fotograf bir
manzara, bir porire, bir cadde fotograflarmdan ayr: olarak mutlaka bir ileti tagimas: gerekli-
dir. O bir olays kaydedebilir, ancak bu olaym, bir haber fotografiran kendine vzgii anlamn-
dan Gte, mutlaka genel bir anlams olmahd. Bir karakteri veya duyguyu kaydedebilir- fakat
tekrar siylemek gerekirse, sosyal anlams olmaldh, bir portrenin yansihgs kisiselligi anlatmak-
tan farkh bir seydir. "1

Belgesel fotografcilik da kendi iginde farkli kategorilere ayrilabilir. Bunlar
"Toplumsal Belgecilik", "Dogrudan Fotograf (Straight Photography)", "Foto-
jurnalizm" gibi farkls basliklar altinda kategorize edilip incelenebilir. Bu ka-
tegorizasyonu genisletmek olanaklidir.

Yukandaki tanimlardan yola ¢ikarak fotograf tarihine bir goz atildiginda bu
tanima uyan fotograflarin 1880’lerden baglayarak cekildigi goriilmektedir.

Toplumsal Belgeci Fotograf

Belgesel fotograf¢iligin farkli kategoriler alunda incelenebileceginden séz
edilmisti. Bu kategorilerden biri de toplumsal belgeci fotograf olarak adlan-
dirtlanidir. Her ne kadar tanimlarda karmasa yasansa da toplumsal belgeci
fotograf adindan da anlasilabilecegi gibi kendisine konu olarak toplumu,
toplum igindeki tek tek bireyleri, bir baska deyisle insan1 ele alip goriinti-
lemesidir. Toplumsal belgeci fotograf belgesel sinemadan oldukca fazla et-
kilenmisgtir.

Belgesel sinemact Paul Rotha "...belgeselciligin en basta gelen girevi, halkt ve onun so-
runlarm, flerini ve hizmetlerini yine halkm gozleri niine sermek igin, kifleyi inandima sa-
nanndaki usialgs gosterebilecegi durumiar bulmakty. Onun isi. . .cagdag bir toplumun biitin
kargit yonlerini kaplayan daba derin ve daba anlayish bir toplumsal giziimleme getirmek,

10 Wells, Liz (Editér) Photography: A Critical Introduction, Routhledge, Taylor & Francis Group, London & NewYork, 2004
8. 69,
11 Editors. Documentary Photography, Time-Life Books, NewYork 1972, s. 7




giigsiizliiklerini araglrmak, .. .ve loplumun egemen swifi arasmda daba genis ve daba igten
bir anlayss yaymaktir. . . Belgesel film ber seyden ince gagmmn sorunlarini ve gerceklering yan-
sitmalidir." der.12

Bu tanim da g6z oniinde bulundurarak, toplumsal belgeci fotografin dde-
vinin, halkin sorunlarina egilmesi gerektigi, kitleleri inandirabilecek durum-
lar bulunmas gerektigi, toplumdaki giicsiizliikleri arastirmak ve toplumsal
coziimlemeler getirmek oldugu, ¢agin sorun ve gerceklerini yansitmak du-
rumunda oldugu soylenebilir,

Sosyal veva toplumsal belgecilik anlayisina uygun fotograflar tiretenler ara-
sinda ise. 19. ylzyil sonu ve 20. yizyilin ilk yillarinda Jacob Riis ve Lewis
Hine'in adlari sayilabilir, Belgesel fotografcilar arasinda kuskusuz ilk anil-
masi gereken adlardan biri Jacob Riis'dir (1849-1914). Danimarka dogumlu
olan Riis, 1870 yilinda hentiz 21 yasindayken Amerika Birlesik Devletleri'ne
go¢ etti. O donemde ABD'ye gelen bircok gécmen gibi madenlerde, giin-
delik islerde calisti. 1877 yiinda New York Tribune adli gazetede calisma-
ya basladi. Onceleri bu gazeteye yazilar yazan Riis, ach@, kenar mahalle-
lerdeki sefaleti yaziyla ifade edemeyecegini fark etti ve 1888 yilinda bir fo-
tograf makinesi saun alarak gecekondu mahallelerini, New York'un gece
yasamuni fotograflamaya basladi. Gece fotograflarinin ¢ekiminde o giinlere
gore dnemli bir yenilik olan flasi kullaniyordu.

Riis fotograflar onceleri ¢cok fazla ilgi gbrmedi, ancak 1890 yilinda yayinla-
nan kitabt "How Other Half Lives?" (Diger Yar Nasil Yasiyor?) adl kitabi biiyiik

Jacob Riis, ltalyan Gigmenler. Lewis Hine, Madenci ocuklar.

12 "Belge Filmeiligin Baz: Ilkeleri", (Gev: Arsal Soley), Tiirk Dili Dergisi, Sinema Ozel Sayist, Sayt 196, Ocak 1968, 5. 342-343
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Dorothea Lange,
Gdgmen Anne

ilgi gordii. Donemin New York valisi The-
odore Rooswelt'in gecekondu mahallelerin-
de bir takim iyilestirmeler yapmasina neden
oldu. Ancak burada dramatik olaylardan da
soz etmek olanakhdir. lyilestime ve sagliklas-
urmalar yalnizea fotograflanin cekildigi ma-
hallelerde yapilmuisti. Bu mekanlar disinday-
sa iyilestirmelerden sz etmek olanakl degil-
di. Clinki diger mekanlarin fotograflan cekil-
memis ve yayinlanmamusti. Bu ise fotografin
otoriteler ve kamuoyu tizerindeki énemini or-
taya koyuyordu.

Fotograflar Riis kadar etkili olan bir baska
belgesel fotografc: da Lewis W. Hine'dir, Le-
wis W. Hine, sosyoloji egitimi almisti. 1901
yilinda New York'ta 6gretmenlige basladi. ilk
fotograf makinesini iki yil sonra edindi. 1904
yilinda ise ABD'nin giris kapisi olan Ellis Ada-
s'nda gdemenleri fotograflamaya baslads,
Toplumsal belgeselciler arasinda, yukanda sozii edilen Jacob Riis ve Lewis
Hine disinda, onlar yaklasik yirmi bes yil sonra takip eden, Walker Ewans,
Ben Shahn, Dorothea Lange, Russell Lee gibi adlardan Farm Security Admi-
nistration (FSA), Photo Leauge fotografcilan, Black Star, Arbeiter Foto gibi
kurumlar da vardir.

Sayisal Gagda Fotografcilik

ikinci Diinya Savasi, elektronigin ve elektronik teknolojisinin gelismesini
saglayan en biytik etmenlerden biridir. Savas ve savas araclan icin gelisti-
rilen elektronik araglar, daha sonralan sivil yasama da uyarlanmus, giinde-
lik yasamda da kullanilabilir hale gelmistir. Bunlar arasinda giiniimiiz bilgi-
sayarlaninin atalart da vardur. Bilgisayar teknolojisi disinda ikinci Diinya Sa-
vagi sonrasinda yaygm kullamm alanlar bulan ve giinlimiiziin vazgecilmez-
leri arasindaki televizyon, video kayit cihazlar ve diger elektronik araclar
goriintli kayit bicimlerinin degismesine ve anlamlarinin da farklilasmasina
neden olmustur. Yeni teknolojilerle gériintiiler daha hizli elde edilmeye
baslannus dagitimlar da hizlanmustir. 1980'li yillarla birlikte de goriintiilerin
sayisal olarak elde edilmesi, daginlmast, islenmesi, teknik acilardan, mii-
kemmel hale gelmeye baslamustir.

Sayisal fotografcihigin baslamasi, 1981 yilinda Sony firmast Mavica (Magne-
tic Video Camera) adim verdigi yeni bir fotograf makinesini kamuoyuna du-




yurmastyla gergeklesmistir. Sayisal fotograf makinesi ayni film tabanli (ana-
log) fotograf makineleri gibi, fotografik gériintiiler elde etmeye yarayan
araglardir. Bu fotograf makinesi, goriintiileri 2 inclik (yaklagik 5 ¢cm.) man-
yetik disklere kaydediyordu ve goriintiiler bir televizyonda veya video mo-
nitdriinde izlenebiliyordu. Mavica bugiinki sayisal fotograf makineleri gibi
degildi, o aslinda manyetik bantlar tizerine TV kalitesinde gorintller yaza-
bilen, bunu yaparken de, "donmus kareler" bir bagka deyisle hareketsiz g&-
rintiler elde etmeye yarayan bir video kameraydi. Manyetik gorintiiler
kaydedebilen bu kameranin 6rtiicii hizi!3 ise 1/60 saniyeydi. Her ne kadar
video kameralarin mantugiyla kayit yapsa da Mavica'nin ilk sayisal fotograf
makinesi olarak kabul edilmesi gerektigi diisiincesini tagimaktayiz. Bu sis-
tem daha sonra sayisal fotograf makinelerinin yolunu agacak ve yirmi yil gi-
bi kisa bir stirede olduke¢a yiiksek kaliteli goriintiiler kaydeden sayisal fo-
tograf makinelerine ulagilmasini saglayacaktt.

Saysal fotografgilik gortintitye miidahale etmeyi kolaylasmustir. Analog yon-
temlerle saatler alan miidahale islemleri, bilgisayarlar araciligryla birka¢ da-
kikada, hatta birka¢ tusa basma stiresinde gerceklestirilir hale gelmistir. Bu
ise sayisal goriintiilerin giivenirliliginin sorgulanabilitligini de beraberinde
getirmigtir. Gergi fotografa miidahale sayisal fotografcilikla ortaya ¢ikan bir
kavram degildir, bilindigi gibi, neredeyse fotografin ilk yillarindan bugiine
dek fotograflara su ya da bu sekilde mudahaleler rétuslar yapilabiliyordu.
Sayisal fotografcilik miidahalelerin hizini artirmis ve miidahaleye iliskin iz-
leri en az diizeye, zaman zaman da anlaglamayacak diizeylere indirgemistir.

Fotograflar dogalart geregi tiimiiyle yansiz olamazlar ve gercek olant yansi-
tamazlar. Fotogaf¢i deklangdre basarken zaten kendi gercekligini olustur-
maktadir. Fotografgi fotografini ¢ekerken, cercevenin icine belli gorintiile-
ri dahil etmek, digerlerini ¢cergeve disinda birakmakla zaten bir miidahale
de bulunmaktadir. Fotografta salt gerceklikten sz etmek olanakh degildir.
Neredeyse fotografin ortaya ¢ikug: yillardan baslayarak fotografta miidaha-
le hep olagelmistir. (Burada miidahale s6zctigti, manipiilasyon, rotus, zihin-
sel ve estetik kaygilarla yapilan ¢alismalarin biitiiniine karsilik gelecek bi-
¢imde ele almmustir.) Miidahale, 6zellikle portre, reklamcilik ve sanat fotog-
raf¢lligr alanlarinda yogun gézlenmistir. Belgesel fotograf veya basin fotog-
raft alanlarinda ise yukanda da sézii edildigi gibi fotografcinin niyetleri ve
bakis acilart -ideolojik ve estetik- fotografin anlami iizerinde hakim olmusg-
tur. S6ziin kisast, neredeyse ortaya ¢iktigi yillardan baslayarak, fotografa ge-

13 Ortiicii Huzt: Fotorafgilikta kullanilan kavramlardan biri de rticti hizicr, Farkh kaynaklarda dntiic huzina kargilik, enstan-
tane veya obtiirator sézcikleti de kullandsr. Otiict fotograf makinelerinde filmin veya 1s1a duyarlt elektronik yiizeyin éniinde
bulunan ve 13t duyarlt yiizey tzerine belli stirelerde dilsmesini saglayan bir mekanizmadir, Bir perde gibi de diisiintilebilir.
Belli zaman araliklartyla, bazen 1/12000 saniye gibi stireletle, agilip kapanarak filmin veya duyarl yiizeyin 151k almasint saglar.

iy SAYI: 18, 2007




“Bu kadina iyi bakin, 0,

rek teknik gerekse distinsel boyutlarda mutdahaleler sz
konusudur. Fotografin gerceklikle ve miidahalelerle olan
iliskisi her zaman yan yana veya ic ice gitmistir.

Film tabanl sistemlerde (analog fotografcilikta) yapilan
miidahalelerden soz edildi. Bunlann en basiti vesikalk
fotograflara yapilan rotuslardir. Ancak rotis yapmak bel-
li el becerilerini gerektirir. Sayisal fotografcihkia ise
miudahaleler goreceli olarak daha kolaydir. Sayisal
midahale i¢in Oncelikle gortntilerin sayisal hale getiril-
mesi gereklidir. Fotograflarin sayisal hale getirilmesi, on-
larin bilgisayar tarahindan anlasiir hale getirilmesi an-
lamina gelir. Bunun i¢in film tabanh (analog) fotograflar
taranarak sayisallastinlabilir  veya sayisal fotograf

makinesiyle c¢ekilebilir.  Fotograflar sayisal  bicimlere

bir "”E"Sﬁi’if f:;’a‘f;rf;daf’ dontstarildagi zaman, pikseller’ degistirilebilir, renklerivle, parlakliklariy-
arkli irkiarnn
kargimlanyla yaratild:...” la, kontrastlanyla, ikl ve golge alanlanyla oynanabilir. Silinebilir veya is-

Bilgisayar araciligiyla
yaratilmis, Amerika'nin

tenilen sayida cogalulabilir.  Fotografin timii veya bir kismu kolayhkla

Jeni yizi "klonlanabilir". Gortintiivii olusturan "1" ve "0"larin karakteristikleri degis-

tirilebilir. Bunlarsa film tabanh gortntiilere yapilan miidahalelerden daha

Bilgisayarla olugturu/mug

baska b kadin. Gerpek kolaydir. Susan Sontag; Bir fotograf belli bir seyin meydana geldiginin
bir fotograltan ayit degistirilmez bir kanindir der.
edilemiyor. 4

THE FACE OF
AMERICA?

Ancak sayisal fotografailik, fotografik sunumlara kars
duyulabilecek kuskularn da beraberinde getirir ve icinde
tasir. Sayisal fotografciik degisiklikler yapmaya cok
actkur, Giintimizde fotografin her bicimi, reklam, port-
re, basm fotograflari, belgeseller sayisal miidahalelerin
tehdidi alundadir. Mudahaleleri yapmaya yarayan arac
ve gerecler, bilgisayar yazilimlarn hem cok daha etkilidir.
Hem de kullanimlari daha kolay hale gelmistir. Fotograf
izleyicisi, artik neyin ger¢ek, neyin taklit veya miidahale
edilmis oldugunu ayut edemeyecek duruma gelmistir.
Bu da beraberinde fotografta etik konusunu bir kez
daha giindeme getirmekte. Sayisal gortintiileme teknik-
leriyle birlikte fotografik sunumun yeniden sorgulanmasi
da dusintlmelidir. Ayrica bilgisayarlar araciligiyla "ger-
cek" gibi gortinen gorindiler elde etmek olanakl hale

gelmistir. Ancak bu gortintiiler hicbir zaman olmamus

14 Piksel (Pixel) Picture Element (Resim Elemant) taniminin kisallmigidie. Sayisal fotografcilikta goriintiivi olusturan her bir nok-
tacir tammlamakia kullanthr




olaylarn gortntileridir. Hayal tUriintidirler. Gercek ve
gercek olmayan arasindaki siur artik  belirsizlesmeye
baslamistir. Fotograflar tarihi, sosyal, kiiltiirel baglamda
onemli kamitlardir. Sayisal fotografcilikla birlikte, "fotog-
rafik gerceklik" de tahrip olmustur. Fotografik kanitlara
karsi olan inamihrlik hizla yok olmaktadir. Bu da fotog-
raflarin sorgulanmasinda zorluklart ortaya cikarur,
Sosyal belgeci fotograflardan soz edilirken onlarm din-
vayt degistirmeleri ve etkilemeleri gerekliliginden de s6z
edilmisti. Fotografa karst olan giivenilirligin azalmast bu
gerekliligin de ortadan kalkmasina neden olacaktr.
Belgesel fotograflara da son yillarda énemli miidahaleler
yapilmaya baslanmistr. Oregin; dergi kapaginin boyut-
larina uyabilmesi icin Misir piramitlerinin yerleri degis-
tirilip birbirlerine yakinlastnlnus, tstelik bu miidahale
varlik nedeni belgesel fotograflar olan, yayinladig: bel-

gesel fotograflarla tnlenen National Geographic (Subat D o s o T S Vi

1982) dergisinde yapilmustir.

Sosyal belgeci fotograflar bashg alunda incelenebilecek savas fotograflar
da son yillarda muidahalelerden nasiplerini almaktadir. Oncelikle savas
muhabirleri veya fotografcilari bir degisime ugramustir. Bir takim gazetecil-
er, ilk Korfez Savasi'yla adlan daha fazla duyulan, "ilistirilmis gazeteciler"
(embedded journalist) olarak adlandinlan, Amerikan ordusuyla hareket
eden, Amerikan hiikiimetinin belirledigi kurallara gore fotograflar cekip
bunlari servise koyan gazetecilere déniismiistiir. Bunlardan bazilan da fark-
i zaman ve mekanlarda cekilen fotograflart bilgisayar programlar
araciliryla birlestirip yeni fotograflar olusturmuslar ve diinya kamuoyuna
sunmuslardir.

Fotograf izleyicisi bir gazete veya dergideki farkli fotograflara, farkli bicim-
lerde yaklasir. Bir reklam fotografinda hosa gidebilen miidahaleler, bir
haber veya belgesel fotografta aym hos goriiyle karsilanamayabilir. izleyici
bir reklam fotografina veya benzeri bir fotografa bakarken, onun bir reklam
fotografi oldugunun ve reklamin dogasi geregi bu tiir miidahalelere acik ol-
dugunun ayirdindadir. Oysa bir belgesel fotografa veya haber fotografina
bakarken o fotografin fizik gercegin tpa up bir yansimasi oldugu diistin-
cesiyle hareket eder. Onu gercegin bir yansimasiymis gibi kabul etmeye
hazirdir. Fotograflara yapilan miidahaleler, siradan izleyicinin fotograflara
olan inanirh@nm da yok etmektedir. Bu da fotografa 6zgii o "gercekmis" gibi
duygusunun tekrar nasil kurulabilecegi sorusunu da beraberinde getirecektir.

Bu durumda neler yapilabilir sorusu giindeme gelebilir. Kuskusuz "etik"

National Geographic Dergisi.
Subat 1982 sayisinda,
derginin kapagina uyabilmesi
icin piramitierin yerini
degistirmisti.
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devreye girmelidir. Fotografct sorumluluklarni  kendisi  olusturmalidir.

Sadece fotografi cekenin olusturdugu "etik" kavramlar yeterli olmayacakur.
Fotografi kullanlar da yeni "etik" degerleri olusturmak durumundadir,
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