NORVEC “VIKING” SANATINDAN YUZYILLIK BiR
KESIT*

Aydin ASKAN*#*

“B oylart bagak gibi uzun, saglart bugday sarisi, sakalli dev
adamlardr ve karanlikla birlikte, atese taparlardi” diye bahsediyordu
styahi bir gezgin. Oysa Vikingler hi¢bir zaman atese tapmadilar.
Gezginin gordiikleri ise 1sinmanin otesinde hicbir sey degildi.

Vikingler denizciydiler. Teknelerinin giiciiniin yettigi her yerde
goriildiiler. Savasgiydilar da. Kendi aralarinda bile savaslar olurdu. Ug
ayri kavim halindeydiler. Bugiinkii deyisle Isveg, Norveg ve Danimarka
Vikingleriydiler.

Ve farkli zamanlarda siddete yonelik savaslari birakip, yerlesik
sistemde topraga bagl yasamaya basladiklarinda, kavgalari ticari boyuta
sigradi. Isve¢ ve Danimarka’da ki benzer gelismeler Norveg’te de
sirerken, aralarindaki entegrasyondan dolayr higbir zaman
birbirlerinden kopuk davranmadilar.

Ticaret, ahgap igleri, orman iirtinleri, deniz {irlinleri ve giinesin el
verememesi nedeni ile ciliz bir tarimcilik ve hayvancilik zorunlu olarak
sirtlarint yaslayabilecekleri ekonomik yapiyi olusturdu Isveg, Danimarka
ve Norve¢’te. Heniiz, onlar ihya edecek olan petroliin, Baltik’taki
varli@indan haberleri bile yoktu. Ekonomik yapilanma bu ti¢ iilkede bu
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sekilde seyrederken, bu iilkeler kendi i¢lerinde Uist yapiyi ve list yapiya
bagli olarak da kiiltiirel yap: ve kiiltiir iiriinleri olusturmaya bagladilar.

Bu siire iginde, biiyiik gelgitleri ve c¢alkantilan ile birlikte
Norveg¢’te birtakim hareketlenmeler kendini gostermeye bagladi. Bu
hareketliligin ilk lriinleri halk sanati ve el sanatlar1 olarak ortaya
cikarken, diger yanda resim ve heykel sanati da varligini gosterme
stirecine girdi. Resim ve heykel sanatinin toplumu farkli bigimlerde
etkilemesi ve bu etkilesim silirecinin uzun olmasi ka¢inilmazd:. Bu
sanatin bir anlamda otonom olmast ve dolayisiyla izole bir konu olarak
hassas bir noktada ele alinmas1 gerekmektedir, 6zellikle halk sanat1 ve
gorsel sanatlar kiyaslandig1 zaman.

Norvegli ressam ve heykeltraglarin yasamlarina bakildiginda
[870’1i yillara dek, Norveg disinda, daha ¢ok Almanya, Fransa, Italya,
Hollanda gibi iilkelerde yasamlarinin bir kismini siirdiiriip, egitimlerini
altp, olgun birer sanatg1 olarak iilkelerine dondiikleri gézlenmektedir.
Bu yaklasim, Norvegli sanatgilar arasinda olduk¢a yaygin olmustur.

Bu doénemde, iki sanat¢i vardir ki bunlar kendi ¢agdaglan
arasinda en Onemli olanlardir. Bunlardan biri BALKE, digeri
STOLTENBERG dir.

Norveg¢li sanatgilar i¢in, ekonomik nedenlerden olmasa da,
yalnizca ideal duygularindan dolay1 Norveg onlarin referans noktasiydi.
Ulkelerinin diginda bile, Norveg’i, kirsal yasamlarini, manzaralarini
konu alan yapitlar vermeyi yegliyorlardi.

Onlarin yurtlarindan ayrilma nedenlerini anlamak icin, Norveg
tarihine ve 19. yiizyil boyunca iilkelerinde olup bitenlere bakmak
gerekmektedir. Norveg¢’in Danimarka tacinin uzun stireli politik
egemenliginin ardindan Napolyon savaglar1 sonrasi Kuzey Avrupa’nin
durumunu yeniden diizenleyen 1814 KIEL Anlagmasi sonunda yeni ve
bagimsiz bir statii kazanmas1 ve her ne kadar Isveg’e verilmis olsa bile,
belli bir siire sonra kendi yeni parlementosu STORTING’i kurmasi ve
bir yiizyildan daha az siiren bir Isveg etki ve beraberligi iilkede goriilen
onemli politik olgulardi. Kendi parlementosunu kurdugunda karsi
karsiya kaldig ekonomik zorluklar ise hi¢ mi hi¢ agilamaz goriiliiyordu.
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Ekonomik kriz, politik gliciin ve sosyal prestijin list siniflar arasinda
dagiimasina sebep olmustu.

1814 yilindan sonra bu zengin isadamlarinin biiyiik bir kismi
varhk ve giiglerini yitirdiler ve onlarin biiylik rakipleri biirokrasi tiim
varliZint gosterdi. Yiizyiin ortasina de8in hi¢ kimse bu devlet
gorevlilerinin 6nde gelen politik ve sosyal rollerini etkileyemedi, bunlar;
yargiglar, devlet memurlar1 ve maaglar1 Norveg hiikiimeti tarafindan
ddenen ruhban sinifiydi. Bunlar bir ag gibi iilkenin her tarafina
yayilmiglardi.

Kral ile bitmeyen ihtilaf sonunda, STORTING 1821 yilinda
soylulugu kaldirdi. Soylular bu giinlerin orta sinift durumuna getirildi.
Ekonomik olarak, pek cok insandan daha iyi olduklari soylenemezdi
ama onlar hala boyun egmez durumdaydilar. MATHIAS
STOLTENBERG’in resimlerinde bu durum ortaya konulmustur.

Bu sinifin en yash uyeleri egitimlerini Kopenhag’ta almiglard:
Almanlarin o belirgin akademik ruhunu tasiyorlardi. Norveg, 1811
yilinda kendi tiniversitesine sahip oldugu zaman bu dogal olarak ayni
gelenekte devam etti. Bu da dist siniflarin basat olarak Ingilizceden
etkilenmelerinin yerini daha kavramsal olan Alman gelenegine
birakmasina yol acti.

Bu donemin baginda, tilke inanilmaz derecede yoksuldu ve bu
ttir kiilttrel kuruluglar ¢ok siradandi. Toplum Trondheim’deki kraliyet
korumast altindaydt ve bu da Norveglilerin gelenekleriyle
oviinebilecekleri tek akademik kurulustu. Isve¢ ve Norveg krallar
Stokholm’de okumaktaydilar. Kiiltiirel etkiler ise Kopenhag’dan
almmaktaydi. Kurulmus olan Oslo Universitesi hem kiigiik, hem
yetersiz olup, gorsel sanatlar egitimi ise verilmemekteydi. Bu, 1909
yilinda Giizel Sanatlar Akademisi’nin kurulmasina kadar siirdii. Ancak
1818 yilindan itibaren varligini siirdiiren Oslo’daki ¢izim okulu, 1836
yulinda kurulan ulusal galeri sayesinde daha geligkin duruma geldi. Aynt
yil kurulmaya baglayan 6zel sanat organizasyonlari, devletten ekonomik
olarak biraz daha giiclii olup, resim satin alma iglevini yiiklenmiglerdi.
1838 ve 1846 yillarinda bu organizasyonlar BERGEN ve
TRONDHEIM’da kurulmaya basladilar. Yiizyilin ortalarina dogru
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finansal diizen yeniden saglandi ve ekonomik durum biraz daha
gliclendi. Endiistri devrimini tamamlamis oldugu zaman, yeni, daha
zengin ve daha farkli bir toplum geldi. 1870’lerin sonlarindan, 1900’li
yillarin baglangicina kadar gecen siire Norveg resminin altin ¢agidir.

Bu c¢ag ayni zamanda Norvegli sanat¢ilarin iilkelerine dondiikleri,
toplumlari ile biitiinlestikleri olduklar bir ¢agdur.

19. ylizyilin ilk yarisinda ulusal kiiltiir, olusturulma cabalari
icindeydi. Bu caba sanatgilar arasinda birbirleriyle c¢atisan iki ayri
diisiinceyi beraberinde getiriyordu. Bu diisiincelerin biri, sanatta
herhangi bir ulusal programi reddeden CHRISTIAN KROHG ve FRIT
THAULOW grubuydu.

Bu donemin ilk yarisinda, Dresden ve Diisseldorf’un geg
romantik okullarindan kaynaklanan iki 6nde gelen egilimin stilistik
etkileri on plandadir. Dolayisiyla bu kugak sanatgilarin buralari tercih
etmelerine karsin, daha sonraki kusaklar Almanya’da kazanilan
bagsarilara 1880’lerde Paris’te ulagsmislardir.

Norve¢ resminin babast olarak Johan Christian Dahl’1 sdylersek
eger, hic de abartmis olmayiz. O, egitiminin biiyiik bir kismini
Kopenhag’da aldi, sanatint Dresden’de gelistirdi ve orada giizel sanatlar
akademesine profesor oldu. Onun dramatik ve hatirlanir resimsel
kavramlar sadece onun Norvegli gecmisiyle aciklanir. Dahl genelde
romantik tavriyla taninir. Vahsi dag manzaralari, ay 1s181 ve deniz
goriintiileri onun severek isledigi temalardir. Ogrenciligi doneminde,
eski blilylik Hollandali manzara ressamlarinin duyumsal yaklasimlarina
yoneldi. 1820’lerde onun “doga’ci tavr1 en ist noktadaydi ve bu
hareketin ©nciisii olarak dusiliniildii. 1826 yilinda llkesine ilk
doniigtinde peyzaj resmine getirdigi yenilikler ve detay ¢oziimlerdeki
ustah@t gozden kacirilmaz yetkinlikteydi. 1820-21 yillarinda Italya’daki
¢aligmalart yeni bir 6zglirliik ve teknik bagar ile sonuglanmustir ve bu
ozellikle yagli boya ¢alismalarinda kendini gostermigtir. Bundan sonraki
caligmalarinda ise, tamamen kendini agmasi ve dzglinliiglini kanitlayan
yapitlart dikkati cekmektedir.
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Ogrencilerinden THOMAS Fearnley onun en yakin
takipgilerinden olmustur. Fearnley’in erken oliimiinden sonra Dahl,
Fearnley'in yapitlarinin Oslo Sanat Birligi tarafindan sahiplenilmesini
saglamastir.

Dahl’in diger onemli 6grencisi ise Peder Balke’dir. Balke
ressamliginin yanisira felsefi ve siyasi kisiligi olan bir sanatcidir.
Yasaminin biiyiik bir kismi ekonomik stkintilar i¢inde, Oslo’da
gecmistir. Yagsaminin son donemlerinde ise izole ve ice donik bir kisilik
sergilemigtir. 1852°de Dahl, Balke’yi sanatta bir basarisizlik olarak
nitelerken, kendilerini dahi diye diistinenlerden daha dahi oldugunu da
eklemistir.

1836-1844 yillar arasinda kisa araliklarla Dahl’den diizensiz bir
egitim alan Balke, bagimsiz vizyonu sayesinde, ¢ok orijinal bir teknik
yaratmistir. 1840 yillarinda bu teknik ile yapmis oldugu deniz resimleri,
firtinall sahil manzaralar1 hala en iyi taninan eserleridir. Fransa Krali
Lois Philippe, Balke’dan Kuzey Norve¢ manzaralarindan olusan bir seri
resim yapmasint istemis, ancak olayin sonu¢lanmasindan 6nce, tahttan
indirilmigtir. Fakat bu c¢alisma ile 1lgili eksizler hald Louvre
Miizesi’ndedir. Balke’nin peyzaj ¢aligmalar1 gergekligi degil, ge¢mise
yonelik romantizmi yansitan sanat eserleridir.

Ote yandan 1837’ de Adolph Tidemand, Kopenhag’da birkag yil
calistiktan sonra, 23 yasinda orada caligan birkag Norvec’linin ilki
olarak Diisseldorf’a geldi ve buraya yerlesti. Ogretmen olarak kendine
Theodor Hildebrandt ve Wilhelm Schadow’u se¢mesine sebep, tarihsel
ve dini konularda resimler yapmay: planlamasiydi. Bu diisiinceyle 1841
yilinda Miinih’e, daha sonraki yillarda da Roma’ya gitti. Ancak daha
sonraki yillarda popiilist tarzda resimler yapmaya yonelmistir. 1850
yullarinda, Norveg i¢in biiylik onemi olan kilise hareketinin onciisii
H.N.Hauge’a ithafen yapmis oldugu “Haugianerne” adl: yapitiyla
dikkatleri tizerine ¢ekmistir. Eserin, sosyal oldugu kadar dinsel igerikler
tasidigida soylenebilir.

Norve¢’te sanat e8itiminin, kurumsallagmaya baglamasiyla
beraber, sanat¢ilifinin yanisira esdeger basariyr sanat egitiminde de
gosteren bazi hocalart da getirmeye baglamistir ki, bunlardan en
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Onemlisi 29 yasinda Akademide profesér olan HANS GUDE’dir.
Gude, Johann Wilhelm Schirmer ile beraber ¢aligmig, Schirmer’in
realist yoniinii son yapitlarinda vurgulamis olsa bile, daha 6nceki
yapitlarinin romantik panaromaya karst olmadigini gorebiliriz.

Gude, Diisseldorf’daki sanat camiasina hi¢bir zaman sicak
bakmamustir. Karlsruhe’da kurulan akademideki profesoérliiglinden
sonra, Berlin’e gitmis, 1850’1i yillarda stilini kademeli olarak
degistirmistir. Diger sanatc1 arkadagt gibi onun da seyyah bir yani vardi.
Pek ¢ok Ogrencisinin i¢inde en ilging olanlar ve takipgileri arasinda
trajik figiirleri ile; August Cappelen ve Lars Hertervig’dir. Gude’nin
Ogretist disinda, Cappelen, Schirmer’in idealist sanatindan ¢ok
etkilenmig, yapmis oldugu sentez ile Gude’den c¢ok farkli olan
yapitlarini, 25 yasinda vakitsiz oliimiine kadar siirdiirmiigtiir.

Cappelen yasadigi bolge olan Telemark’in vahsi ormanlarindan
ve Norveg’in karanlik melankoli yaratan kigindan ¢ok etkilenmistir.
Yasadigy yillarda Telemark’in Kuzey Norveg’te dokunulmamis bolge
olmasi, Cappelen’in doga betimlemelerinde, gercekcilik dtesinde, diga
vurumeu tavrini olugturmustur.

Lars Hertervig ise; akademik egitimini tamamlamadan Once
gecirmis oldugu ruhsal rahatsizlik nedeni ile dogdugu bolge olan Bat
Norve¢’e geri donmeye zorlanmig ve burada izole, asosyal bir yagsam
icinde sanatini siirdiirmeye ¢abalamistir. Rahatsizligi ¢o§u zaman
sanatsal ¢aliymalarim engellemigtir. 1850 yillarinda kendisini biraz
toparlayinca Disseldorf’a doniip orada tarz olarak Gude ve Cappelen
ogretisine bagh kalarak, ruhsal durumunu yansitan, karanlik, korkutucu
eserler vermistir. Son yapitlar1 1865-68 yillarina dayanir. Bu dénem
resimleri i¢in “Blond” deyisini kullanir.

Diisseldorf artik Norvegliler i¢in eski degerini yitirmeye baglamig
ve buradaki Norvecliler kademeli olarak iilkelerine dénme hazirliklar
igine girmislerdir. Ulkede ise akademik egitim karsiti tavirlar organize
olmaktadir. Bu yapilanma i¢inde ressam Amaldus Neilsen’in dedigi
“yalnizca teknik hocadan 6grenilir, gerisi sanatgiya kalir” climlesi
yapitlanmanin odagini olugturmaktadir.
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Yine aymi kusak sanatcilarindan OLAF ISAACHSEN ve CARL
Sundt Hasen, Tidemand geleneginin disinda, bagimsiz bir yol
gelistirmeyi basaran yalniz iki sanat¢idir. Isaachsen her iki sanatgidan
yag¢a daha biliyiik olmasina karsin, Couture ve daha sonra Paris’te
Courbet’in 0grencisi olmustur. Bu durum onun renk kullanimina
oldugu kadar teknigine de yansimustir. Yapitlarinin pek ¢ogunda,
Norveg kirsal kesimi ve yore insanlarinin realist bir tarzda resmedildigi
goriilmektedir. Karakteristik renk diizeni ve yerel atmosfer onun
hedetledigi noktadir. Kendisinden ¢ok daha geng¢ olan Sund Hansen ise
ahlaki ve edebi ¢ikarimlarla ilgilenen ilk isimdir. O da; Kopenhag,
Diisseldorf ve Paris’te calismistir. Diisseldorf’da Vautier atdlyesinde
egitim almigtir. Onun soguk, gri tonlarindaki tercihinin sebebi buradan
gelmektedir. Konular: ise Isaachsen’le asag1 yukari aynidir. Fakat ele
alig bicimi oldukca farkli olup, kotiimser ve karamsarlik i¢inde bir doga
yansitir.

Bu donem sanatgilar: daha gerekgi bir tavra dogru yonelmistir.
Bu nedenle iilkeleri olan Norveg’e doniip, burada eserlerini vermeye
baglamiglardir. Ornegin Isaachsen, eserlerinde gordiigiimiiz koyliiler
arasinda yagamis ancak Norvecliler arasinda taninmig sanatgilarin varhigs
hi¢ mi hi¢ farkedilmemis, hatta 6nemsememistir. Ancak yiizyilin
ortalarinda dogan, daha geng neslin sanatgilar1 kendilerine de ayni
bi¢cimde bakilmasina, onemsenilmemeye asla izin vermemislerdir. Onlar
goriilmenin yaninda duyulmak da istemisler, fircanin yanisira
kalemlerini de kullanmak en biiyiik avantajlar1 olmustur. Onlar Bagimsiz
Norve¢ sanatinda gercegin habercileriydiler. Yapitlarina, tilkelerinin
yeni sorunlarini, catismalarini, kugskularini yansitmiglardir. Bu, ilk kez
sanat¢l kusagin bilingli olarak kendi babalarinin sanatina ve deger
yargilarina karst geldigi bir zaman olmugtur. Geng kusagin bu isyant,
kendilerine sanatsal konularda karigilmasinin yaratti 6fkeyle daha da
giiclendi. Artik davramglariyla da farkliydilar. Ilk donemdeki kiigiik
atugmalar simdi genel olarak kiiltiirde ve sanatta gercek bir tartigmaya
dontsmistii. Durum temelde iki grup arasindaki tartismaya
indirgenmis, Christian Krogh’un bagini ¢ektigi grup daha radikal,
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bireyci ve evrensel, diger grup ise daha milliyetgi, siyasal anlamda
liberal fakat ayn1 zamanda maneviyatg¢i bir gruptur. Bu grubun bagini ise
Erik Werenskiold ¢ekiyordu. Bu boliinme, Krogh’un okulundan gelen
MUNCH ve KARSTEN ile WERENSKIOLD okulundan gelen
Thorvald Erichsen ve Sorensen gibi yeni kusaklar arasinda da devam
ettl. Ancak gelecekteki olaylar heniiz bagliyordu.

Egemen unsur Erik Werenskiold idi. Belirli bir amag¢ duygusu,
giiclii istek ve ciddi karizmasi onu dogal lider yapmustir. Eskiye ait bir
ressam olarak, topluma kars: zorunluluklarinin ve sanatinda kendi
sorumluluk duygusunun bilincinde olmustur. Norveglilerin ayirdedilen
bir kiiltiire sahip olduklari, eger degil ise kendisinin bunu saglayacak ve
Werenskiold’un parolasinin bu oldugunu soyliiyordu. Boyle bir
program, onun resimlerinde ve Norve¢ halk masallarinin edisyonunu
yapan Thedor Kittelsen’e 6n ayak olmada daha da basariyla gerceklesti.
Norveclilerin “Troll”ii itk kez bu ¢izimlerde fark edilir bir sekil aldu.
Werenskiold’un iddiasi, gergek Norve¢ sanatina yalnizca Norveg
peyzajinin ve halkinin betimlenmesi ile ulasilabilecegiydi. Werenskiold
ve onun ¢agdaslari teknik yontem olarak zamanin Fransiz realistik resim
teknigini almay1 diislindiiler. Alman gelenekselligi yiiziinden 6n yargt ile
bakian ve engellenen onceki nesillere kargi tavir aldilar.

Boylece Paris, referansin yeni noktasi oldu ve birgok sanatgi
sonunda Fransa’y1 tanidi. Geng sanatcilarin ¢cogu ilk yillarda, kimi
Karlsruhe’da, ¢ogu Miinih’de olmak {izere Almanya’da ¢aligmiglardi.
Krogh en gii¢lii bilgisini Berlin’de aldi. Werenskiold’un en 6nemli
resimlerinde Alman gercekg¢ilerinin etkileri goriilmektedir. Buna
ragmen, 1880’lerin ortalarinda Fransiz metropolisinin ¢ekiciligi
edebiyatta oldugu kadar, gorsel sanatlarda da varligin1 gosteren bir giic
olmustur.

Her ne kadar tam olarak ayni yolu izlemeseler de, diger 6nemli
birgok ressam bu milliyet¢i programi belirlediler. Werenskiold basiti
amagcladi. Fakat Christian Skredsvig tarafindan devam ettirilen vurguya
daha egilimli ve edebi 6zel durumlar, titizlikle calisiimis peyzaj
cercevesine yerlestirildi. Hayranlik uyandirici yetenegiyle Eilif Peterssen
Miinih’de, ge¢misteki ustalarin 6rneklerine kendini adayarak, tarihsel
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resmin daha tutkulu bir boliimiini gelistirdi. Daha sonra Paris’te, Kitty
Kielland gibi, Puvis de Chavannes’in etkisi altina girdi. Fakat 6zellikle
temel olarak onun peyzajinin gec¢misiyle ilgilendiler. Peterssen
Norve¢’de, figiirlerini duygusal bir formda, yer veya zaman halini
vurgulayan peyzajlara doniistiirdii. Hatta bir ressamdan ¢ok daha 1yi bir
teknik ressam olan Theodor Kittelsen bile sik sik bazi hayal iirlinii
eserlerde sembolik tasviri kullanarak daima mekanin ruhunu aradi.

En giiclii ve en 1srarli peyzaj ressamlarindan biri Kitty Kielland
idi. Konuyu dar oranda tutan Kielland, Jaeren’in Tedavisi ile iinliidiir.
Dogaya ger¢ekci bakanlardandir. Her ne kadar egilimleri daha soyut gibi
goziikse de yakin arkadas1 Harriet Backer i¢ sahnelerdeki kararliligr ile
onun dostlugunu kazanmaistir.

Gerhard Munthe, realistik peyzaj deyimine resmiyetci dekoratif
sanati alternatif olarak sundu. Bu egilim, Avrupa’da yiizyilin son
egilimleri ile 1lgili gibi goziikse de, Norveg¢ Orta Cag halk sanatindan
adapte ederek, kiiltiirel etkilerin dtesinde, gegcmise ulagmaya ¢aligmasi
idi.

Diger sanat grubunun lideri Christian Krogh idi. Bohemler
denilen bu grupta yazi da resim kadar 6nemliydi. Krogh, hem gazeteci
hem de roman yazartyd:. Renkli bir kisilik olan Krogh ¢agdas toplumun
sorunlar olan sosyal esitsizlik gibi sorunlardan da haberdard:. Iyi bir
gozlemci ve elestirmendi. Ona gore “biitiin ulusal sanat kotii, biitiin iyi
sanat ulusaldir”. Bireyci yaklagimla yasama yogunlagsarak, Munch’un
habercisi oldu. Temel fark Krogh’un figiirleri izole edilmemis, fiziksel
veya toplumsal baglamda gosterilmistir. Ilgilendigi konularda 6zgiir ve
yiirekli, ayrica kullanimi oldukga kisisel ve aciklayiciydi.

Bu gruba en yakin peyzaj ressami Frits Thaulow idi. Krogh’un
radikal ve evrensel yaklagimini paylagsa da, ondan ayrilmaktaydi.
‘Tamamen saf ressamliga’ yogunlagmisti. Insan ve toplum sorunlari ile
ilgilenmedi. Paris’te bir ¢esit Postempresyonizm olan Barbizon
gercekeiliginden gelisen ¢agdas Fransiz peyzajinin etkisinde kaldi.
Ulkesinden ¢ok yurt disinda tinlendi.
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Edvard Munch, bohemler grubuna bagli gen¢ bir ressamdi.
Normal bir egitim almadi. Krogh’a onun hocalarindan biri denilebilir.
Sonraki donemde Munch Paris’e yerlesse de ilk egitimini Almanya’da
almig, burada ve Fransa’da c¢agdas egilimleri 6grenmigtir. Krogh ile
Almanya’da ¢alismislar ve bu iilkede ilk kez Munch’in devrimci sanati
farkedilmistir.

Munch hocasinin renkli agiklayiciligint ve bireyciligini
benimsemigse de daha da ileri giderek yasami ve diinyay1 betimlemeyi
akla yatkin bulmustur. Almanya’da oldugu gibi Norveg’te de farkedilip,
eserleri 1891 baglarindan baglayarak 1895, 1899 ve 1905 yillarinda
Ulusal Galeri’ye alindi. Eserleri resmi sergilerde de sergilendi.

Eserleri halk arasinda sagkinliklara ve kizginliklara neden oldu.
Bunun sebebi de ilk eserlerinin burjuvaziye karst bir ayaklanma ozelligi
tagimasindandir.

Ylizyilimizin ilk on yili sirasinda Munch’in sanati daha ¢ok goriis
acisindan yavas yavas degismeye bagladi. 1908 yilindan sonra yeni
yaklagimi daha da belirginlesti. Diinyaya yeni bir bakis acisiyla
baslamasinin nedenini belirlemek ¢ok zordur.

Bu karigik soruna tarihsel ve kisisel agidan yaklasmak daha
yararlidir. Genelde Avrupa’da gorsel sanatlarda yeniden bir
yonlendirme ortaya ¢ikmisti. Fransiz sanatinda anlayis agisindan
degisiklikler olurken Norveg’te de drnegin heykel alaninda Gustav
Vigeland, yeni degisimleri yansitiyordu.

Gustav Vigeland ise Krogh grubu icinde yer alip, kendisi 1884
yilinda ahsap heykel 6grenimini Oslo’da tamamlamugtir.

1889’da Sonbahar Devlet Sergisi ile profesyonellige ilk adimini
atmigtir. Kopenhag’da gecen bir yillik egitiminden sonra, 1893 yilinda
Paris’te Rodin’in atelyesinde ¢alistifi bu donem heykellerinde Rodin
etkileri rahatlikla goriilmektedir. 1884 yili sergisiyle teknik yetkinligini,
becerisini Paris’te de belgelemis oldu.

1895 yilinda Berlin ve Floransa’da ¢aligmalarina devam etti.
1901"de Fransa ve Ingiltere’deki ugraglari 1907 yilinda Oslo’ya
dénmesiyle son buldu. Oslo’da pesi sira yapmis oldugu heykel, anit
heykel ve park heykelleriyle literatiirde yerini aldi. Ozellikle 36 adet
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biiyiik boy granit heykelin yer aldig1 ve sanatginin adiyla anilan Vigelant
Park Heykelleri olduk¢ca 6nem tagir (1916-1924). 1943 yilinda ise
Oslo’da oldii.

Yagadig1 donemde uluslararasi etkilesime agik, bireyin, ozellikle
de sanat¢inin ve de sanatin evrenselligini savunuyordu. Bu uluslararas:
egilim Munch’1 etkilememis gibi goziikse de o yeni gelismelerin ve bu
geligsmelerin onu etkilediginin farkindaydi.

Yalnizca kiiltiirel degil, ki§isel nedenler de 1890’larda onun
sanatina, izole edilmig bireyin yasam sorunlar seklinde yansimisti. Bu
yansima biraz da Munch’in kisiligi ile ilgiliydi. Munch’in heyecanh
duyarlilifina gore bu asla bir sorun olarak goriilmedi, fakat o bile,
bilerek ya da bilmeyerek, gercekse de daha ¢ok sembolik olarak, bir
¢esit anlagma yapmaya c¢aligmak istemis olabilir. ‘Yasam siisii’
diistincesi 1890’lara kadar geri gider. Daha derin anlamda bu
diistincesinde bireysel izolasyon sorunu yatar. Milliyet¢i ya da
toplumsal nedenler icerisinde bu sorunu ¢ozme isini felsefi bir boyuta
tagir. Zamanin gercek bir ¢ocugu olup, bireyi evrensel yasamin bir
pargasi olarak yorumlar. Munch’in {inlii ve sik sik belirtilen 1890 y1h
yazist sOyledir: “Nefes alan, hisseden, ac1 ¢eken ve agik olan yasayan
insani ¢izecegim...”

Munch’in yasam siisti denilen eserinin ilk versiyonu 1892
yilinda Berlin’de sergilendi. Her ne kadar kabaca c¢evrilse de serginin
adi “cagdas zamanlardaki ruh yasamindan” idi. Sonradan Munch
diuigtincesini gergeklestirmek i¢in girigsimlerde bulunduysa da, 1908
krizinden sonra yeni bir birlik diislincesi gelistirdi.

Ozel yasaminda simdi, 6nceye nazaran daha da izole oldu fakat
sanatinda kisisel portrelerin digindaki ¢aligmalarinda Ozgiinlesmeler
goriilmeye baslandi. Hatta pratik olan c¢ok biliylik mekanlarin
dekorasyonuna yeni alternatif gsemalar getirdi. Daha Onceki
kompozisyonlarinda goriilen tekrarlar, varyasyonlar, kural dis1 yasam
ve umutsuz astk konularindan vazgeg¢ip 1890’11 yillarda toplumda
yaratici, Uretici, giicti betimleyen isgileri, ¢alisanlart konu almaya
basladl. Bu onun daha 6nceki yasaminda goriilmemisti.
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1905 yilindan sonra Norve¢ tam anlamiyla bagimsizligina
kavustugunda sanatin problemleri ile ilk ugrasan, yavas yavag onemini
yitiren ikilikler arasinda iki ayr1 egilim daha da 6ne ¢ikmug oldu. Bu
kabullenilen eski geleneksel tavir idi. Karsten ise iilkesindeki bu
gelismelere kayitsiz kaldi. Gergekten de Fransa ve Danimarka’da gecen
tlim zamanm ¢aligmalar ile degerlendirmekteydi. Thorvald Erichsen de
aynr durumda olup, tistelik Fransa ve Danimarka’daki sanatin geligimini
onceden tahmin edebilecek kapasitede idi. Werenskiold ayn1 yolda olup
ancak bunun sebeplerini hi¢ bir zaman anlayamadi. Diger yanda
Munch’un kendisi, bu egilimleri ortaya ¢iktiginda, ulusal degerlerle
higbir baglantis1 yoktu.

Soyle bir geriye bakildiginda 1814 yilindan itibaren veya
ylizyillik donemde ortak payda olarak varligini kabul ettiren ve
gelisimini siirdiirmekte olan bir Norveg sanati karsimiza ¢ikmaktadir.
Norveg diginda ise Norveg kiiltiiriinden uzaklagsmaksizin gelisimini
stirdliren bir yapilanma varligini kanitlamig durumdadir.

Gortildiigii iizere koca tekneleri ile, agik denizlerde savaglar
veren Norveg “Viking”leri artik “savaglarini” kiiltiirel alanda ve sanatin
gelisimi adina vermektedirler. Bu yiizyilin ortalarina gelindiginde ise,
Baluk’ta petroliin bulunmasi sonucu (ki bu yiizyil baglaridir) yiikselen
yagsam standardl sonucunu sanata da yansitmis, kurulan giizel sanatlar
egitimi veren akademiler ve okullarin yanisira dig tilkelerden gelen
sanatctlara verilen destek iilkelerinde sanatin gelisim ivmesini
gostermektedir. Ulkede yakin zamanda yitirilen, Rambrandt etkisi ve
tekniginin kullanimui ile bilinen Odd Nedrum, yapitlar1 Ulusal Miize’ye
alman Per Un, Ulusal Akademi kurucusu Micheal O’Daniell (Ingiliz
heykeltrag), Emil Lie (heykeltras) gibi pek ¢ok ismin, 6nceki isimler
arasina katilmasi da giiniimiizde Norveg sanatinin hangi yollardan gelip,
nereye vardigini bize gostermektedir.
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Resim 1: Gustav Vigelant: Vigelant Park Heykelleri (Bronz)
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Resim 2: Gustav Vigelant: Vigelant Park Heykelleri
(Granit)
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Resim 3: Arnold Haukeland: “Air’ (Hava)
(Paslanmaz celik)
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Ada Madssen: Kralice MAUD (Granit)

Resim 4
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Resim 6: Halfdan Egedius: Miizik ve dans (1896)
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Resim 8: Edvard Munch: Kendi portresi (1893)
(Lithografi)
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Resim 9: Emil Lie - (Granit)
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