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He: gecen giin yeni bir s6ziin séylendigi, sosyal, kiiltiirel,
politik ve ekonomik calkantilarin yasandigi, stirekli bir titkketim krizine
girilmis olan ¢agimizda, yasam niteliklerimizin degerini yiikseltmek,
nesnel diinyaya kars1 iligkilerimizi diizenlemek i¢in mutlaka ¢agdasg bir
tasarim bilincine ulagsmak gerekir. Bunun i¢in 6ncelikle mevcut tasarim
anlayisini sorgulamak ve meydana gelen yeni olusumlan
tantmlayabilmek gerekmektedir.

Tasarim kavrami temelinde bir nesne yaratma olarak
belirlenebilirse de, icerisinde insan, kiiltiir, zaman boyutu, liretim ve
kullanim siireci ile birlikte komplike bir kavramdir. “Insanin ¢evreye
olan uyumunu basit bir olgu degil, yaratict ve diizenleyici bir kiiltiir
biitiinii olarak gormek ve degerlendirmek gerekir. Insan 6zde
gereksinimleri, eylemleri ve davranislar: ile bir biitiindiir.Bu biitiinii
insan sistemi olarak tanimlayabiliriz. Insan sistemi ayrica siirekli olarak
icinde yer aldig1 gevre sistemi ile kargilikl bir iletisim halindedir. Iste
insan sistemi ile ¢evre sistemi arasindaki etkilesimden ortaya ¢ikan
sonuca “tasarim olgusu” diyoruz (Tubitak,1987:20). Herhangi bir
tirlind tasarlama ve bigimlendirme diisiincesi tarih iginde ¢ok degisik
yollar ve tekniklerle vurgulanarak giintimiize kadar gelebilmistir. Clink{
her iriin onu olusturan yada hazirlayan kosullara bagli olarak
bi¢imlendirilmigtir.
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Bugiin i¢in tasarim kavrami, modernizmin getirmis oldugu her
degisim ve gelisim baglaminda giiniin talep ve kosullarina uygun
coziimler bulma, degisime ayak uydurabilme gerekliliginde daha
karizmatik bir kavram olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu gereklilikler
tasarimcilar1 genel liretim metodlan ve ¢oziimlemelerinde yeni bir takim
arayiglara itmektedir.Iste tiim bu gereklilikler dogrultusunda bugiin igin
tasarim kavraminda olmasi gerekenler goyle belirlenmistir; “Uretilmekte
olan tasarimda zaman igerisinde kiigiik degisiklikler gerekmektedir,
tiretimdeki teknolojik yenilik ve degisikliklere dayali olarak tasarimin
yenilenmesi gerekmektedir, biiylik yenilikler gerektiren yeni tasarimlarin
yapilmasi1 gerekmektedir, tiimiiyle yeni kavramlara dayali yeni
tasarimlarin yapilmasi1 gerekmektedir’ (Kiiglikerman,1996:31).

Daha once de belirtildigi gibi tasarim kavrami komplike bir
yapiya sahip olup,igerisine ¢ogu zaman ayrn ayr1 ele aldigimiz ya da
¢ogu zamanda birbiriyle ortiistiirdiiglimiiz “Bulusg”, “Yenilik” gibi
tanimlamalar1 da alir. Endiistriyel tirtinlerin ortaya ¢ikis: da “Bulus-
Yenilik-Tasarim” ugliisiiniin bir biri igerisinde eriyerek ya da
ozdeslesmeleriyle gerceklesebilir. “Bulusg” ve “Yenilik” tanimlamalari
anlamdag olarak algilansalar bile bazi temel farkliliklar1 vardir. “Bir
Bulug’ta amag, genel tamrmyla her hangi bir alanda, o ana kadar
bilinmeyen bir ¢ozlimiin ortaya ¢ikarilmasina doniiktiir ve genel olarak
yontemli bir caligmanin trtiniidiir. Yenilik ise baska ozellikler tasir,
onceden bilinen bir ¢6zlimiin, yeniden degisik yorumlarla ve
yaklasimlarla tasarlanmasi olarak da 6zetlenebilir. Burada belirtilen
“degisik yaklasimlar” ; bir bulusa dayanir ya da dayanmayabilir”
(Kuigiikerman, 1996:33).

Tasarim yapma diistincesinin tarihsel slire¢ igerisinde ilk
¢aglardan itibaren insanin herhangi bir malzemeyi eline alarak onu
yeniden bigimlendirme istegiyle birlikte basladig: varsayilabilir. Cesitli
amagclar icin tasarlanan triinler, yapilmis, kullanilmis ve isi bitince de
atilmistir. Ciinkii o donemlerde tasarlayici-iiretici-kullanici ayni
insanlardir ve iriinlerden tek beklentileri “ig goriiyor” olmalaridir.



Daha sonralari “Hiinerli wusta-yapicilar” olarak
tanimlayabilecegimiz bir donemde uzmanlagmanin basladi§:
goriiliir.“Teknoloji tarihi, yapi ustasi, tag ustast gibi ornekleri kolaylikla
say1labilecek bir ¢ok uzmanlik vardir. Ancak bu kesimler bir siire sonra,
mesleklerinin biitiin bilgilerini, yOntemlerini, kendi aralarinda
saklanmas1 gereken bir sir kabul edip, korumaya baslamislardir”
(Kiigiikerman, 1989:57). Dolayisiyla ge¢cmisin “Hiinerli Tasarimer -
Ureticisi” iiriiniiniin ilk asamasindan son agamasina kadar kigisel olarak
sorumlu olmusg ve her sey “el” ile hazirlanmistir.

Endiistriyel tasarim kavramindaki bu ¢izgi Endiistri Devrimine
kadar devam etmistir. Endiistri Devrimi ile birlikte tasarim kavraminda
ve anlayislarinda bir degisim yasanmaya baglanir.Endiistri Devriminin
getirmis oldugu makinalasma, kendi endiistrisini de olusturur ve bu
olusum hizla yayilir. Bu hizli degisime ayak uydurabilmek igin
gecmisteki hiinerli “ tasarimci-iiretici “ kimliginden siyrilan tasarimeilar
caligmalarin1 genis bir tasarimci grubu ile paylasarak gerceklestirme
durumuna gelmiglerdir. Toplumlarda tasarim bilinci yine bu dénemlerde
“bulug” larda kendini gostermeye baglar, endiistri i¢in iirlin tasariminda
“Yaraticilik” kavraminin irdelenmesi de yine bu donemlerde gergeklesir.

19 yy. baslarinda toplumdaki degisimler tasarim konusunda
yeni bir ¢agin baglangicini belirlemigtir. 1850’ lerde baglayan modernist
tutum her alanda oldugu gibi endiistriyel iirlin tasarimi alaninda da yent,
Ozgiir ve “cagdag” yaratma bilincine yonelik girisimlere sahne olmustur.
Ingiltere’de J.Ruskin’in baslattigi endiistri ile sanatin
bagdasamayacagini ileri siiren goriig, yeni akimlarin dogmasina neden
olur ve W.Morris onderliginde Arts and Craft akimi olusur. Bu
akimlarin daha da giiclenerek gelismeye baglamasinin habercisi Art
Nouveau akimidir.

Art Nouveau; ge¢misin taklit¢iligine tepki olarak yeni bir bicim
diinyasi ile Griinler vermeye calisan, standartlagmaya kargi olan, tiim
insani duygularin belirtilmesi inancini 6znel bir siisleme anlayisi ile ifade
eden bir akimdir. Art Nouveau’da * Grafikten mimariye kadar uzanan
genis bir skalada, bitkisel diyebilecegimiz, biiyiik 6l¢tide uzak dogu
sanatindan etkilenen bir bi¢imsel diizenle kargilastlir. Boylesine bir
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diizen ve evrensellikten, genel-gecerlikten uzaklagip tek defalia yonelen
bir yaratma ifadesi i¢in son derece elverigli bir ortam meydana
getirecektir’(Kiiglikerman, 1978:49). Iste bu yonelimle birlikte
endiistriyel tasarimda fantezi’nin kullanimina iligkin ilk Ornekler
goriilmeye baglanmistir. Bu baglamda Antonio Gaudi’nin “Casa Mila”’s1
iyi bir Ornektir.

Endiistriyel tasarim kavrami “Walter Gropius”un 1919 yilinda
Bauhaus okulunu agmasiyla birlikte ¢agdas anlamdaki kimligini
sorgulamaya baslamistir.“Darmstad Sanatgilar Kolonisi ve Deutsche
Werkbund (Alman Sanatcilar Birligi) un diisiincelerini daha da gelistiren
Bauhaus, gilinliik esyalar icin ¢cagdas ve yeni bigimler olusturmaya
baslamistir. Bauhaus, tarihten hi¢ yararlanmadan evrensel bir usliip
gelistirmeyi amaglayan De Stijl akiminin Almanya’daki devamidir”
(Pilehvarian, 1993:89). Bugline geldigimizde endiistriyel tasarim
kavrami alisa geldigimiz normal fonksiyonlarinin yaninda yasam
niteliklerimizi yiikseltme, yonlendirme ve diizenleme gibi fonksiyonlari
da yiiklenmektedir. Tasarimda yeni verilerin, tekniklerin ve malzemelerin
de kullanilmaya baglanmasiyla iretimin sinirlar1 sonsuzlagsmaya baglar.

Geriye doniip baktigimizda endiistriyel iirlin tasarimi alaninda
modernizm ile baglayan siiregte su yonelimleri gortiyoruz:

- Bu yonelimlerden ilki Art Nouveau akimidir. Art Nouveau,
tarthte o zamana kadar esi olmayan bir bi¢im diizenine ulagmay1
amaglayan ve giiniimiiz tasarim kavramlarinin bi¢imsel niteliklerinin de
tohumlarint atan, tasarlama ve uygulama bi¢imlerine Onyargisiz bir
¢Oziim anlagty1 getiren bir akimdir.

- Diger bir yonelim ise ¢agdag tasarim niteliklerini yalinlik ve
cyleme uygunluk olarak 6zetleyen ve bunlart makina ¢agi verileriyle
birlegtiren, etkin bir tasarlama-liretme metoduna bagli olarak da tim
sanatlara etki ederek “temel tasarim” olgusunu ortaya ¢ikaran Bauhaus-
De Stijl ve Werkbund gibi ii¢ 6nemli akimin etkisiyle olusan yonelimdir.
Biitiin bu akimlarin getirdigi yada olusturdugu kavramlar 20.yy’in
genel ¢izgisini belirlemeye baglar.



- Tasarim anlayisinda hareketlere, doniisiimlere, gelisimlere
acik, kesinlestirilip duraganlagmamig ¢ozlimler liretme yonelimindeki
guniimiiz yaklagimlan ¢izgisinde ortaya ¢ikan diger bir olusum da,
yaraticilik baglaminda ‘fantezi’ye yaslanan tutumlardir. Utopya diye de
tanimlanabilecek bu tasarimlar ¢agdas bilim ve teknik yOntemler
sayesinde genis bir uygulama alani bulabilmisgtir.

Fantezi; tasarim kavrami igerisinde yaraticilik silirecinde
tasarimeinin tiim biyolojik ve psikolojik edinimlerini tasarlanan nesneye
aktarmast ve yogunlastirmasiyla ortaya ¢ikan yaratici tekniklerden ve
yontemlerden biridir. “Klasik, objektif,kendi nesnel gercekligi disinda
hangi alanda olursa olsun (edebiyat, miizik, tekstil, zenaat ve takicilik
gibi) bir konuya daha ozgiir, daha serbest, daha bagimsiz, sinirlari
zorlayici olarak bakma, gosterme, ifade ve Orgiitleme. Daha ¢ok
psikoloji terimi olarak bilinir. Dogru, akilli, mantikl1 diiglince ve
sireclerin disinda olup ama farkina varig, farkinda olus durumu.
Fantezi, bilingdisilik degil, bilinglilik belirtir” (Atalayer, 1994: 2).

Bu ¢izgide sanatin tarihine bakildiginda sanatta ‘Fantezi’
teriminin kullantminin ilk olarak 14.yy’da Italyan ressamlar tarafindan
ani korku ya da tirpermeyi ifade eden bir anlamda kullanildig1 goriiliir.
Fantezi kelimesi Italyanca “capriccio”dan tiiremistir. Ingilizce ve
Fransizcadaki karsiligi “caprice” terimi de kokiini Italyanca
“capriccio’dan almistir. 14.yy.’dan itibaren Orta Cag resim ve
edebiyatinda yaygin olarak kullanilmaya baslayan bu kavram 16.yy’a
gelindiginde anormal, tuhaf manasi tasimaya baglarken, fantezi ayni
zamanda dalginken rastgele ¢izilen sekiller ya da bigimler anlaminda
kullanilmaya baglanir. 16. yy.’1n ikinci yarisindan itibaren fantezi,
gorsel sanatlarda bagimsiz bir tiir olarak ilk kez tanimlanmuistir.
Fantastik Sanatin en canli dénemi, Ronesansin sonlarina dogru Barok
dénemle 18. yy’in sonu arasindaki periyoda rastlar. “Psikiyatrinin
Chacot’yla, elektromagnetizmanin Faraday’la elde ettigi ilerlemeler,
ispiritizmanin moda olmasi, E. Levi’'nin ‘gizlicilik” alaninda 6ne
citkmasi, Balzac, Merime, Maupassant vb. yazarlar tarafindan islenen
fantastik edebiyatin gelisimine elverigli kosullar saglamistir” (Hachette,



1993: 1247). Tim bu verilerin yaninda Fantastik Sanatin gelisip
yayginlasmasina neden tegkil eden faktorlerin basinda bilimin ve yeni
tekniklerin ortaya ¢tkmaya baglamasi gelmektedir.

Bu baglamda sanatin tarihine bakildiginda fantezi kavraminin
her ¢agda yeni anlamlarda tiireyebilen bir kavram oldugu sdylenebilir.
Fantezi tarihsel siiregte “Bir tiir yazin gibi kaybolabilir fakat bir miizikal
terim gibi de yasar” (Myers, 1959-1987: 351) dolayisiyla her ¢ag kendi
fantezilerini kendisi tiretir.

Bugiine geldigimizde ise kendi 6z diisiincesini, algilar diinyasi
ile algilar iistli evren arasindaki kopuklukta bulan Fantastik Sanat, bu
cizgide endistriyel iirlin tasarimcilarinin da ilgisini ¢ekmis ve 20. yy.
endistriyel tasarim anlayigini etkilemigtir.

20. yy. endiistriyel tasarim anlayiginda biitiin tasarumcilar i¢in
esit derecede gecerli olan kesin bir yontem yoktur. Fakat mantik
temeline dayanan malzemeye, teknolojiye, ekonomiye, islevsellige
iligkin tiim degerlere bagli bir tasarim striiktiirli vardir ve tasarimci bu
striiktiir icerisinde iyi bir lirlin elde etmek i¢in kendi alistig1 biitlin 6znel
degerleri de buna ekleyecektir. Iste fantezi olarak tanimlandirilan,
goriintigii ¢ok sevimli, iglevleri ile hedeflenen doyuruculugu pek az
yerine getiren ya da getirmeyen, cogu zaman sadece moda olduklar igin
giindemde kalan bu iirtinler, bu baglamda endiistriyel tasarim mantigina
ters diismektedirler. Ciinkii fantezi tasarimlari, bliylik 6lgiide bireysel
istek ve kaprislerin bi¢imlendirmesinde, amaci somut bir iglevi
yanitlamak olmayan, ozellikle de genel geger egilimlere uymayi
yadsiyan tutum ve davramglardir.

Endiistriyel tasarim yonteminde belirli 6gelerin, degerlerin goz
oniinde bulundurulmast tartigiimaz bir olgudur. Ornegin; tasarlanacak
objenin, onu ortaya cikaracak optimal malzemeye sahip olmasi
gerektigi, her malzemenin kendi dogas1 geregi bir dogru teknolojisinin
bulundugu, bu teknolojinin de belli formlara olanak verdigi gibi bir ¢cok
kriter, godzden kagirilmamalidir. Dolayisiyla endiistriyel {riin
tasariminda “Islevselliin” bi¢imi ortaya ¢ikarmada temel belirleyici
oldugunu rahatlikla soylenebilir. Fantezi tasarimlari ise bu noktada,
bi¢cimin olusumunda islevselligi ikinci planda gérmesi baglaminda
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endiistriyel iiriin tasarim mantigina aykir1 dismektedir. Su halde fantezi
tasarimlarin iglevsellik kaygisindan ¢ok estetik kaygr tasidig:
soylenebilir. Bu konuda Italyan tasarimci Bruna Munari soyle diyor:
“Teknoloji arayis1 iginde sanatsal hayal giicii (Fantezi) degil, yaraticilik
kullanilmalidir. Fantezi sinirsizdir ve fantastik fikrin nasil
gerceklestirilecegi konusunu dikkate almaz. (Fanteziye yaslanan
tasarimcilar, teknolojinin herseyi yapabilecegini soylerler); oysa
yaraticilik daha ince bir bulug gerektirir, ¢iinkii teknoloji ve malzemenin
izin verdigi formlar iginde gergeklestirilmek zorundadir” (Munari, 1998:
90). Bagka bir ifadeyle; Endiistriyel tasarim, genelde belli bir ritmde
tiretim yapma egilimindedir ve tirettiklerinin uzun bir zaman dilimi
icerisinde kalict olmasi ve ihtiyaglara cevap vermesini bekler. Fantezi
tasarimcilarinda ise boyle bir kaygi olmadig1 gibi, daha ¢ok gecici
coziimlerle, hizli tiiketim i¢in tiretim s6z konusudur.

Tum bu celigkiler gozoniinde bulunduruldugunda fantezi
tasarim tiriinlerinin, endiistriyel tasarim kavramui icerisinde yer almasi
oldukg¢a zor olmaktadir. Fakat fanteziye dayanan bir tiir sanat olgusunun
endiistri i¢inde yer almasinin imkansiz oldugu anlamina gelmez. Ciinkdi,
unutulmamalidir ki endiistri ¢ag1 sanatini gegmis yiizyillarin sanatindan
ayiran temel Ozelliklerden biri de her yeni sdziin soylendigi anda
degisime ugramasidir.

Sonug olarak denebilir ki; Insan1 tasarim bilincine yonlendiren
etmenlerin baginda yon bulamama ve kararsizlik gelir, bu da dogal bir
gereksinim ortaya ¢ikarir ve talep sozkonusu olur. Giiniimiizde endiistri
tasarimi bu noktadan hareket eder ve hem sanatin tekniklesmesi hem de
teknigin sanatlagsmasi baglaminda giizel ile faydalinin organik bir
biitlinlesmesini saglar. Bugiin i¢in de ideal olan budur.

Tasarimda fantezi iiriinleri, bu biitiinlesmeyi tam olarak
saglamadig i¢in endiistriyel tasarim Uriinii olarak gosterilmemeli, alan
olarak sanat alani icerisinde degerlendirilip, tanimlanmaldir. Ciinkii bir
tek sanat alani icerisinde once arz, sonra talep, sanat alani digindaki
biitiin alanlarda Once talep sonra, arz gelir.



Fantezi, endiistriyel tasarim ve sanatsal tasarimlarda yaraticilik
baglaminda ortaya ¢ikan genel bir olgudur. Her ¢ag kendi fantezisini
kendisi olusturacaktir ve fantezi olgusu sanat ve endiistri alaninda
gelisimi belirleyecektir. Fantezi, bu gelisimi, gecmise ve gelecege
oykiinmelerle saglar. Iste bu baglamda fantezi sanatsal bir olgu olarak
endiistriyel tasarim striiktiirti icerisindeki yerini alacak fakat ortaya ¢ikan
objenin endiistriyel bir {irlin degil, sanat yapiti, sanat eseri ya da sanat
trtinii olarak degerlendirilmesi daha dogru olacaktir.
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