SERAMIK SANATINDA RENKLi CAMUR TEKNIiGi
Oya UZUNER*

Seramik, ilkel insanin kapkacak gereksinimi ile ortaya ¢ikmus,
en eski sanat dallarindan biridir. Topragi su ile karigtirip, ateste pisirerek
dayanikli yepyeni bir yap1 olusturan insan siiphesiz yasadig1 donemin en
onemli buluglarindan birini gerceklegtirmistir..

En temel ihtiya¢ olan beslenmenin ve besin malzemelerini
koruma endisesinin ortaya c¢ikardigr seramik iiriinler, zaman icinde
gelisen yeni uygulama yoOntemleriyle seckin sanat eserlerine
doniigmiigtiir.

Giiniimiizde bir¢ok kullanim alaninin yanisira, sanat boyutunu
da icererek plastik sanatlar icinde yer alan seramigin en 6nemli
Ozelliklerinden biri de, malzeme se¢me, sekillendirme, dekorlama,
sirlama, pisirim gibi herbiri farkli segenekler sunan olugturma agamalari
ve bu agamalarin seramik sanatcisina sagladigi yogun anlatim
olanaklaridir. Bu olanaklarin en 6zellerinden biri renklendirilmig
seramik biinyeler ile iiretilen, bir¢ok sekillendirme ve dekor yontemine
olanak veren seramik Uriinlerdir.

Seramik biinyenin renk veren oksitler, seramik boyalar1 ve
dogal killerle yapay olarak yeni renkler kazandirilmig haline renkli
camur adi1 verilmektedir.

Seramik sanatinda renk kullaniminin astar ile basladigini
soyleyebiliriz. Dekoratif amaglarla seramik tiriiniin yiizeyini kaplamak
tizere hazirlanmig farkli renkteki yari sivi seramik ¢camurlarina astar ya
da angop adi verilmektedir. Astar dekorlarma ilk olarak M.O. 5000-
5500’lerde Anadolu’daki yerlesim alanlarinda rastlanmugtir.

“Bunun yanisira, biiyiik miktarlarda renklendirici oksit veya
pigment boyalarin katilmasi ile hamurlarin kiitle halinde boyanmalar

* Yard. Dog., Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Fak., Seramik Boliimi.
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[.O. 2100 yillarinda, Eski Misir’da da bilinen bir yontemdi” (Ayta,
1976: 29).

Misir camuru veya musir cami olarak da tanimlanan bu biinye,
gliniimiizde seramik sirinin da atasi olarak kabul edilmektedir.
(Resim-1)

Seramik sanatinin tarthine bakildiginda, Misir ¢camurundan
sonra yakin donemlere kadar biinyenin renklendirilmesinin genellikle
astar ile sinirli kaldigr goriiliir. Bu duruma metal oksitler ile seramik
biinyeyi renklendirmenin son derece pahali bir yontem olmasi ve
seramigin sanat boyutundan daha fazla ticari amaglarla iiretilmesinin
neden oldugu diigiiniilebilir.

1960’11 yillardan sonra ozellikle Avrupa iilkelerinde, seramik
sanatina doniik her tiirli hammadde ve malzemenin satildigi satig
sektoriiniin gelismesi, genig bir alandan secilen ticari olarak hazirlanmis
pigmentler ve oksitlerin ortaya koydugu giivenilir renk paletleri, seramik
sanat¢ilart i¢in yeni bir alan ag¢mig, renkli c¢amur teknikleri
yayginlagmugtir. Teknik, bir¢cok seramik sanatcisinin  hayal giiciinii
yakalamigs ve renklendirilmis seramik c¢amurlarindan, hem
sekillendirme, hem de dekorasyon 68esi olarak yararlanilarak, degisik
olasiliklari kesfetmek acisindan pek ¢ok yeni deneyi tegvik etmistir.

Seramik camurlarinin renklendirilmesinde astarlarda ve sirlarda
oldugu gibi renk veren oksitler, metal oksitlerden elde edilen hazir
seramik boyalar1 veya farkli renkteki dogal killerden yararlanilmaktadir.

Renk veren oksitlerin baglicalari kobalt oksit (CoO, Coy03,
Co0304), demir oksit (FepO, FepO3, Fe304), bakir oksit (CuO,
CuO»), mangan oksit (MnO»), krom oksit (CrpO3) ve zirkon dioksit
(ZrO9) dir. Bunlardan bagka, antimon oksit (SbpO3, SbyO3), kalay

dioksit (SnO9), cinko oksit (ZnO)’de seramik c¢amurlarinin
renklendirilmesinde kullanilabilir.

“Renk veren oksitlerden daha genig bir renk paleti istendiginde
seramik boyalari ile ¢ok cesitli ve farkli renkler elde etmek miimkiin
olabilmektedir” (Cobanli, 1996:47).

% 1 ve % 4 oranlarinda seramik ¢amurunun yapisini fazlaca
etkilemeden renklendirebilen bu oksitler, oranlar arttik¢a, camurun
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yapisinda degisiklikler meydana getirebilirler. Kopiirme, kabarma
seklinde goriilebilecek bu etkiler bazi sanatcilar tarafindan ozellikle
kullanilmaktadir.

Dogal killer ile yapilan renklendirmelerde ise ilave edilecek
oranin oksit ve seramik boyalarina gore daha yiiksek olmasi
gerekmektedir. Oksit ve boyalarda bu oran %1 - %15 arasi oldugu
halde, killerde, ancak % 10 dan daha yiiksek ilavelerde sonug
almabilmektedir.

Oksitler 0zellikle yiiksek sicakliklarda (1300 OC stoneware gibi)
biinyenin zayiflamasina ve biinyede ciddi kabarma ve sismelere neden
olmaktadir. Bu nedenle dikkatle kullanilmalidir. Killer matlagip rengi
emdiginden rengin etkinligini ve giiciinii artiracak sekilde daha fazlasini
ilave etmeye tegvik ederler. Bu durum yalnizca biinyeyi zayiflatmakia
kalmaz ayni zamanda da seramik biinyeyi renklendirme igleminin
maliyetini arttirir” (Havey,1976:78). Renklendirilecek biinyenin dogal
renginin acik olmasi renklendirme igleminin maliyetini diiglireceginden
tercih edilmeli, koyu renkli bir biinye gerekmedikge oksit ve seramik
boyalari beyaz veya acik renk biinyelere ilave edilmelidir.

Seramik camuru, renk veren maddeler i¢in seramik sirinin
tersine iyi bir ¢dziicli ortam degildir. Bu nedenle renklendiricilerin
camura katilmadan Once, kiiciik degirmenlerde bir miktar ¢amurla
ogiitiilmesi ve daha sonra camura ilave edilmesi gerekmektedir. Boylece
eger bagka tiirlii bir etki istenmiyor ise, rengin camurun her tarafinda
aynm oOzelligi gostermesi ve iyi dagilmasi saglanmis olur. Camura
eklenecek renklendirici boya veya oksitleri degirmende hazirlama gansi
yoksa, bir miktar su ile porselen havanda ogiittiikten sonra ¢amura ilave
etmek daha dogru olacaktir.

Renkli camurlar ile olusturulan sekillendirme ve dekor
yontemleri bir ¢ok seramik sanatcisi tarafindan, farklt dillerde, agate
ware, marbling, layering, laminated, neriage, sprigging, millefiore,
feathering, marquetry gibi farkli adlarla tanimlanmaktadir. Bu kadar
cesitli adlar ile tanimlanmalarma ragmen, teknik olarak incelendiginde,
aslinda hepsinin ¢ok az farklilikla icige olduklar goriilmektedir.

Bunlardan agate ware, marbling, wedging, layering, laminated,
neriage olarak tanimlanan teknikler, farkli renkteki biinyelerin
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birbirlerine karigtirilarak kullanilmasi sonucu mermer etkisinde bir
yiizey olusturdugundan, dilimizde mermer teknigi olarak adlandirilir.

Sprigging, “aplikasyon”, marquetry, millefiore, gomme veya
kakma olarak da tanimlanabilecek “mozaik”, feathering ise “ebru”
yontemi olarak bilinir.

Renklendirilmis camur biinyeleri tle caligmak siirprizli
etkileriyle, ¢ekici ve heyecan verici olmakla birlikte, biiyiik bir
hassasiyet ve sabir gerektirmektedir. Yine de tasidig1 ozel zorluklara
ragmen bircok seramik sanatcist i¢cin hayli hog, biiylileyici ve
vazgecilmez bir yontemdir. Plastikiyet, elveriglilik, kuruma ve pisirme
gibi problemlerin sonucundaki deneyimler ile olduk¢a kontrollii ve
zengin cesitlilikte sonuglar elde edilebilmektedir.

Biinyenin renklendirilmesi sirasinda ortaya cikabilecek en
onemli problem, ilave edilen renklendiricilerin biinye iizerindeki ergitici
etkisidir. Bu, egilme, biikiilme bazen de ¢atlama ve formun biitiiniinii
olusturan pargalarin ayrilmasina neden olabilmektedir. Renklendirici
oranlarinin onceden denenmesi ve etkilerinin gdzlenmesi bu sorunu
¢ozebilmektedir.

Yine biinyenin renklendirilmesi asamasinda olugabilecek baska
bir problem de ilave edilen renkiendiricinin ylizeyde lekeler ve hareler
olugturmasidir. Renk veren oksitler, gii¢ ogiitiildiigiinden ve kolay
dagilan maddeler olmadigindan, biinye ile karigmasi kolay olmamakta
ve bu probleme yol acabilmektedir. Karigtirma islemine dnem verilmeli,
miimkiinse oksitler kuru camura ilave edilmeli veya degirmende bir
siire, su ve bir miktar biinye ile birlikte 6giitiildiikten sonra biinyeye
ilave edilmelidir.

Bir¢ok renklendiricinin rengi pismeden Once, pisme rengi ile
cok farkl: oldugundan, sonunda bir siipriz ile karsilasmamak i¢in kiiciik
miktarlarda ornekler hazirlayarak, bunlar onceden denenmelidir.

Renklendirmede kullanilacak biinyeyi, renklendirilmeden once,
kiigiilme ve pigsme karakteristiklerini tanimak lizere mutlaka denemek
gerekmektedir.

Sekillendirme sirasinda kullanilacak farkli biinyelerin ayni
plastikiyette ve nemlilikte olmasina 6zen gostermek, kururken
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olusabilecek catlama veya ayrilmalar en aza indirecektir. Caligmalar,
parca tamamlanmadan once mutlaka plastik torbalarda veya kutularda
korunmalidir.

Sekillendirilen formlar kaliptan ¢ikarilmadan 6nce en azindan
deri sertliine gelmesi beklenmelidir. Miimkiinse kuruyana kadar kalipta
kalmasi kururken olusabilecek deformasyonlari engeller.

Sekillendirme isleminden sonra, kritik deger tagiyan kuruma
islemi birka¢ giinliik degil, haftalik perlyotlarla yavag bir gekilde
yapilmalidir.

Kuruyan bir parca, bobrek (kidney-ing) adi verilen esnek metal
bir sistre veya bir jilet yardimiyla hassas bir sekilde rotuslanmalidir.

Pisirim herhangi bir hatali ¢ekmeyi veya deformasyonu
engellemek iizere, gerekli desteklerle veya biskiivi kaliplarda
yapilmadir. Tercih olarak ig lizerinde son etkiyi elde etmek iizere
olgunlagma sicakligina kadar tek pisirim yeterli olsa da, biskiivi pigirimi
yapmak, sanat¢iya son bir rotus icin sans verebilir. Ince bir silisyum
karbit kagidi (zimpara ile) yapilan son bir perdah (rétus) formun
yiizeyine ipeksi ve diizgiin bir etki saglayacaktir. Sirli etki istendiginde,
parcaya uzaktan bakildiginda yansimalar iirettigi ve ozelligini
kaybettirdigi icin geffaf sirlar yerine, desenin tiim 6zelligini ve renklerini
belirginlestiren mat sirlar tercih edilmektedir.

Peter Lane 1970’lerin sonunda “Studio Porcelain” aldi ilk
kitabini yazarken, form ve yiizeyi biitiinlegtiren renkli camur biinyeleri
ile caligan sanatcilari aragtirmistur.

“Robin Hopper (Kanada) ve Gary Warnell (Ingiltere) bazi
dekoratif secenekleri kesfedenler arasindaydi. Ayni zamanda kompleks
ve dramatik buluglari ile gdze carpan Dorothy Feibleman mozaik
teknigini “Marquetry” adiyla sOylemeyi tercih eden kisi oldugu kadar,
bu teknigi ele alan hemen hemen tek kisiydi (Lane, 1995:34).
(Resim 2)

Renklendirme i¢in porselen camurunu tercih eden sanatgi 6zel
olarak sekillendirilmis renkli camur pargalarini, siingerle 1slatilmig bir
alci kalip lizerinde veya iginde birbirine yapigtirarak sekillendirmektedir.
Parcalari birbirine yapistirirken koyu renk bir sivi camur kullanmayi
tercih etmektedir. Sekillendirme sonrasinda formu kuruyana kadar
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kalipta bekletmekte, daha sonra kaliptan ¢ikarip, ince bir metal sistre ile
kaziyarak yiizeydeki pislikleri temizlemektedir. Bu rotug isleminden-
sonra yapistirmada kullanilan koyu renkli sivi camur eklenen parcalar
arasinda ince bir kontur halinde goriinerek dekorasyonu
desteklemektedir.

Peter Lane’in daha sonraki arastirmalar1 da, Curtis Benzle
(Amerika) ve Thomas Hoadley (Amerika) tarafindan oldukga ¢ekici
caligmalarin ortaya kondugunu gostermektedir.

Yine Hollandali Saskia Koster, Alman seramik¢i Mary An Go,
Belcikali seramik sanatcisi Mieke Everaet, Almanyali Rainer Duss,
Angela Verdon, Marion Gaunce, Jane Peiser ve daha bir¢ok seramik
sanatgisi renkli camur biinyeleri ile biiyiileyici eserler iiretmeye devam
etmektedir. (Resim, 3, 4, 5)

Tiirkiye’de ise seramik sanatinin giic kogullar altinda,
sanatg¢ilarin biiyiik azim ve sabirlari ile tiretildigini gérmekteyiz. Seramik
biinyelerini renklendirmek oldukc¢a pahali bir uygulama oldugundan ve
renkli ¢amur biinyeleri ile yapilan caligmalar genellikle yiiksek
derecelerde pisirim gerektirdiginden, diisiik derecelerde pigirimin yaygin
oldugu iilkemizde orneklerine pek rasttamamaktayiz. Ancak yeni yeni
baglayan degisik yiizey arayiglari ile renkli camur biinyelerinin de
kullanilmaya baglandi@in1 goriiyoruz. Seramik sanatgisi Hamiye
Colakoglu bir donem caligmalarinda renkli camurlara yer vermistir. Son
zamanlarda ise seramik sanatcisi Ferhan Taylan Erder yurtdiginda
yaptig1 renkli camur arastirmalarini Tiirkiye’ye dondiikten sonra da
siirdiirmiig, seramik sanat¢ist Bingiil Bagarir da renkli camur ile bazi
denemeler yapmustir. Yine mezuniyet tezinde
renkli porselen camurlarini arastiran Siireyya Oksay Onen, bir donem
renkli porselen formlar liretmistir.

Yurti¢i ve yurtdiginda seramik sanatcilarinin ¢aligmalari
incelendiginde One cikan sanatcilarin, seramigin getirdigi cesitlilikleri
kigisel tecriibelerle gelistiren, bazi teknikleri benimseyip, iisluplagan
sonuglar elde eden kisiler oldugu goriiliir. Bu izlenimlerle birlikte,
seramigin her zaman yeni arayislara ve deneylere acik, devaml
gelistirilebilen teknik zenginligi, yaptiZim calismalarda siradig yiizey
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arayislarina neden oldu. 1989 yilindan beri siire gelen aragtirmalarim
sirasinda renklendirilmis seramik biinyeler ile caligmalarima ait bir
karigtk teknik ortaya ¢ikmustir.

Bu calismalar renkli biinyeler ile gekillendirme ve dekor
yontemlerinin bir sentezi olup, ebru, mozaik zaman zaman da mermer
tekniginin bir arada kullanildig1 bir karistk teknik olarak adlandirilabilir.
Ebrulu plakalar kesilip istenen bi¢imler elde edildikten sonra, daha
onceden hazirlanmis zemin lizerine yerlestirilerek merdane ile lizerinden
gecilip, ylizeye gomiilmeleri saglanmaktadir. Sablon ile kesilip kaliba
yerlestirildikten sonra ek yerlert yapistirilir. Her zaman icin risk tagiyan
sekillendirme ve kuruma asamalari 06zel bir dikkat
gerektirmektedir.(Resim 6.7.8.9.)

Renkli seramik biinyeleri ile ¢caligmak her zaman 6zel zorluklar
tasimaktadir. Kullaniian biinyelerin uyumu, kuruma ve pigirme
asamalarinda sabir ve titizlik isteyen bu c¢alismalar bircok problemi
icermesine ragmen zamanla edinilecek deneyimler ile konu iizerinde
kontrol kurulabilmektedir. Diger tekniklere oranla daha zor olsa da
biiyiileyici sonuglariyla bir ¢cok seramik sanatcisini etkileyerek tercih
edilmeye devam edecektir.
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Resim 2. Dorothy Feibleman. Marketori Vazo.
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An Go. Porselen kase, 26x20 cm.

Resim 4. Mieke Everaet. Iki kase 1280 °C’de
elektrikli firinda pisirilmis.
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Resim 5. Marion Gaunce. Mozaik Teknigi Ile
Sekillendirilmis Canak.

Resim 6. Oya Uzuner. Renkli camur ile kanigik teknik.
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Resim 8. Oya Uzuner. Renkli Camur ile kansik teknik.
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nik.

Resim 9. Oya Uzuner. Renkli camur ile kansik tek
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RESIM LISTESI

Resim1

XVIII. Silale III. Amenhopte’nin Sfenksi

(Misir camuru): (The Metropolitan Museum

of Art, Library Langress Cataloging in Publication Data, New
York, 1992, s. 148)

Resim 2

Dorothy Feibleman, Marquetry Vazo

(Clark, 1983, s. 109)

Resim 3

May An Go, Porselen Kase, 26 x 20 cm.

(Lane, 1995, s. 35)

Resim 4

Mieke Everaet, iki Kase 12809C’de

Elektrikli Firinda Pigirilmigtir.

(Lane, 1995, s. 35)

Resim §

Marion Gaunce Mozaik Teknigl ile sekillendirilmig

Canak (Clark, 1983, s. 81)

Resim 6

Oya Uzuner, Renkli camur ile karigik teknik.

Resim 7

Oya Uzuner, Renkli Camur ile karigik teknik
Resim 8

Oya Uzuner, Renkli camur ile karigik teknik.
Resim 9

Oya Uzuner, Renkli camur ile karisik teknik.
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