BATILILASMA VE MODERNLESME IKiLEMINDE CAGDAS
TURK RESMININ OLUSUMU

Hakan DEMIR*

Tiirk resim sanati gelenegi Osmanli’nin batiya acilig1 ve batinin
da doguya olan ilgisinin artmasi ile bir degigme ve ivme kazanmugtir.
Osmanlr’nin son yiizyilinda sanatta yasananlar kendi tarihsel gecmisi
icinde geligme —degisme-, ayn1 donemde batinin yasadig: tarihsellik
icinde ise bir tak(ip)lit etme siireci olarak tanimlanabilir. Batililagma
doguda, dogulu toplumlarda tanimlanan bir olgu; modernlegme ise
batida, batili toplumlarda kargilik bulan bir kavramdir. Batili veya dogulu
olmak cografyasal bir durumdan ¢ok, tarihsel, kiiltiirel, etnik, siyasi vb.
bir tanim biitiinliigiinii icinde barindirmaktadir.

19. yiizy1l Avrupa’s! endiistri devrimi ile hizli kentlegsmenin
yasandigi, geleneksel degerlerin digina ¢ikilarak yeni iiretim bicimlerinin
yagamin tiim alanini belirledigi bir siireci anlatmaktadir. Sanayilesme ve
yeni iiretim bicimlerinin ekonomik giicii belirledigi yiizyilda toplumsal
yasam i¢cinde yogun degismeler olugmakta, bu donemin
hazmedilmesinde ve tanimlanmasinda yeni anlatim bic¢imlerinin
ctkmasina neden olmaktadir. 19. yiizyila kadar kentlerde aristokrat sinif
etrafinda hareketli olan yasam ve sanat, bu merkezini kaybederek
kendisine artik yeni merkezler kazanmaktadir. Sosyal-sanatsal yagamin
merkezine, kentlerin icinde yogunlagsmaya baslayan "cafe"ler
yerlegsmekte, buralarda yasanan yogun tartigmalar donemin sanat ve
diigiin yasaminin hareketlenmesine sebep olmaktadir. Sanatgilar artik
akademilerin dar alanlarinda bunlart konugmak ve paylagsmak yerine
yasamun i¢inde, onlari belirleyen sintrlarin diginda iiretim ve yagam-sanat
alanlarini tartigmaktadirlar. Sanat diigiincesini ele alisdaki bu degisim,
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klasist anlayisin diginda boyayi, fircayr, konuyu sanatcinin
degerlendirmesine neden olmus, sanatgilar itk defa doga resmini dogada
yapmaya baglamiglardir. Teknolojik gelismeler, fotograf makinesinin
kullanilmaya baglanmasi yansitmaci anlayigin yerine, izlenimciler gibi anin
degisiminin yarattig1 etkiyi resmetmek veya kiibistler gibi resmi
olusturan 6gelere ¢coziimleyici anlayigla yonelerek, resme saglam bir alt
yapi kazandirilmasina ve yanilsamaci degil gercek bir derinlik verme
kaygilarmin etkili olmasina sebep olmustur. Endiistri devrimi ve
kentlegme ile baglatilan modern yagam resim sanatinda, akademilerin
anlatimlari digindaki tiretimleri yeni ¢agin sanat anlayigt olarak kabul
edilmektedir. Bu anlamda modernlik, 19. ylizyilin yagsam ve endiistriyel
geligimi ile bir kiyaslama yapilarak tanimlanmaktadir. Sanatta- modernizm
ise, degisen ylizyilin diigiince bi¢imini ve devinimini anlayarak, sanat
iiretimini bu yeni degisimlerin farkinda olarak yapmaktir.

Batililagma Osmanli i¢in Edhem Eldem’in de belirttigi gibi
modernlesme ile esdeger kabul edilerek yanlis anlagiimaktadir!.
Batililagma Osmanlt icin askeri ve teknik alandaki gelismeyi tanimlayan
bir kavram olarak yorumlanmaktadir. "Lale Devri’'nden sonra, III.
Mustafa, III. Selim ve II. Mahmut’un saltanat donemlerinde ‘1slahat ve
avrupailegsme’ akiminin giiclendigi goriiliir. Devleti kurtarma, eski
biiyiikliigiine ve giiciine erigtirme umudunun gerceklesmesi askerlik
alaninda kazanilacak basarilara baghdir goriigii devleti yonetenlere
egemen olmaga baglamistir"(Renda-Erol,1980: 86). Bu yiizden ordunun
ve savag araglarinin yenilenmesi modernizasyon olarak tanimlanmakta;
matbaanin gercek anlamda yagama ge¢mesi, egitim ve sanat kurumlarinin
yenilegtirilmesi teknik ve ekonomik gelismeye gore daha geri planda
kalmaktadir. Bu dogulu bakis bi¢imi, Tanzimat’tan sonra bile Osmanl
icin degistirilmesi en zor alani olusturmaya devam edecektir. Hilmi Ziya
Ulken’in bu konuya yaklasimina baktigimizda; "Modern Kkiiltiir

' Edhem Eldem, Tanzimat sonrasi Batililasma ve modernlesme kavramlarinin

¢ogu zaman dikkatsizce esdeger kabul edilmesinin bazi ideolojik ve Avrupa
merkezci carpitmalar ve nihayet Avrupai bir "devr-i saadet" 6zleminin yarattig
nostalji —ve ¢ogu zaman efsanevi nitelikteki- bir bakis acisi olabilecegini
soylemektedir (Eldem, 1992: 12).
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karsisinda kulaklarini tikayanlarla onun koklerine inmeyi istemeyen ve
yalmz yemiglerini devsirmekle isin coziilebilecegini sananlar, ya da
kiiltiirii medeniyetten ayirarak, eski ile yeniyi, nasyonal ile
enternasyonali, bat1 ile doguyu, kisaca iki diinya goriiniigiinii hem
ayirmak hem uzlastirmak kabil olacagini sananlar, hatta kiiltiir ve
medeniyet ikiligini kaldirmak icin modernlegmeyi yalniz sekilde, teknikte
ve ekonomik gelismede goren ve bunun derin bir kiiltiir paradoksunun
sonucu oldugunu, bu kiiltiir paradoksunun asil modern kiiltiir seviyesine
erigmedik¢ce ve bu faaliyete katilmadikca elde edilemeyecegini
anlamayanlar arasinda yalnizca derece farki vardir. Her ne kadar bu
sonuncular modernlesmede radikal olduklarini iddia ederlerse de,
kiiltiiriin 6z anlamina asla girememiglerdir. Onun her cagda ve her
bolgedeki yaratici, iiretici faaliyet oldugunu ve her cagda bu
faaliyetlerden en giicliisiiniin otekilere rehberlik ettigini, bir iitke veya
millet i¢cin modernlesmenin, bu yaratici-iiretici faaliyet seviyesine erigsmek
oldugunu, bunun ise hi¢bir zaman yaratici milletlerin eserlerini almak,
kiiltiiriin iirtinlerini benimsemek, kisaca sekillerini almakla miimkiin
olmayacagini anlayamamiglardir. Boyle oldugu i¢cin modernlegmeyi
toptan reddedenlerle modernlesmeyi yalniz eski ve yeninin garip bir
uzlagsmasi haline koyanlar, ya da modernlesmede pasif kopyaciliktan ileri
gidemeyenler, gercek modernlesme karsisinda tiirlii derecelerde ve
birbirinden c¢ok farkli gibi goriinseler de, sonunda ayni durumdadirlar.
Ciinkii birincilerde modern kiiltiiriin yaraticiligina her tiirlii katilma
reddedildigi icin® bu hareket, yer yer primitif direnmeleriyle
‘kahramanca’ ve asil goriinse bile, sosyal intihara ulagmaktadir.
Sonuncularda ise modernlesme, radikal olarak gerceklesmis gibi
goriinmesine ragmen aslinda her tiirlii yaraticiligi durdurdugu icin iistiin
kiiltiiriin Oniinde pasif bir hayranlik tavri dogurmakta ve ilerisi igin higbir
gelisme imkanini birakmamaktadir” (Ulken, 1994: 22).

Osmanli’nin son doneminde fotografa bakarak resim yapan
Tiirk primitifleri batili tarzda egitim veren kurumlar icinde yetigmis,
batidaki izlenimci sanatgilarla ¢cagdas(!) olmalarina karsin; ortaya
koyduklar iislup agisindan batidaki meslektaglarina gore oldukga geride
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bir gelisme grafigi izlemiglerdir. Bu sanatcilara primitif? adi
verilmesinin sebebi farkli olmasina ragmen donem sanati iginde
"kavramun" kargihifint buldugunu goriiriiz. Cogunlukla askeri miihendis
okullarindan yetigen bu sanatgilar, resmi teknik gelisimleri i¢in bir arag
olarak degerlendirmisler ve bu yiizden foto-gercekc¢i bir iislupla
calismiglardir. Ama diger taraftan bu resimlerde figiiriin olmayisi ve
kompozisyonun diigsel bir atmosfer iginde resmedilisi Dogu ve Islam
anlayisinin yansimasi olarak degerlendirilebilir. 19. yiizyilin ilk
yarisindaki batili anlamda geligsmelerin mimar1 II. Mahmut’un devlet
kurumlarina astirdig1 portresinin, halk tarafindan hos kargilanmamasi ile
asker ressamlarin figiirsiiz manzara resimleri, sosyal ve "sanatsal"
yasaminin ne kadar birbirinden uzak goriinse de igiceligini
kanitlamaktadir. Elbette bu eseri lireten sanatginin resimlerine ¢ogunlukla
isim koymamasi — resmi teknik olarak diisiinmesi de 6nemli- ya da
kullan seklinde adlandirmas sanatgi iizerinde Islam inancinin etkisini ve
hala kendini birey olarak ortaya koyma kiiltiiriiniin Bat1 standartinda bir
egitim kurumunda yetigse dahi olusmadigini gostermektedir.

Osman Hamdi 19. yiizyilin ikinci yarisinda "bati"lilagan
Osmanli’nin aydin tipine dzel bir 6rnektir. Oncelikle a¢tig1 kurumlaria
doénemin sanat-kiiltiir hayatina 6nemli katkilar1 olan bir insan, bu
kurumlarin yoneticisi ve kurumsallagma siirecinin yapilagmasinda etkin
bir kimlik olarak kargimiza ¢ikmaktadir. (Bu anlamda Osman Hamdi’ye
getirilen elegtiriler bu ¢caligmada ele alinmayacaktir). Ressam-sanatgi

2 Primitifler teriminin ilk kez nerede ve ne zaman kullanildigy incelendiginde

Fransiz sanat yazari ve diisiiniir Rene Huygue adi ortaya ¢ikmaktadir. Kenti
ziyaretinde, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi’ni gezen Huygue, ilk salonda yer
alan sanatgilarin eserlerine bakarak bu terimi kullanmistir. Bagka bir kaynaga
gore ise, bu terimi ilk kez 1936 yilinda Giizel Sanatlar Akademisi’nde Burhan
Toprak’in ¢abalariyla diizenlenen "Elli Yllik Tiirk Sanati" adl: sergide bazi
kisiler "Tiirk Iptidaileri (Ilkelleri)" seklinde kullanmuglardi. Bu sergiyi
diizenleyenler boyle bir nitelendirmeyi yaparlarken Avrupa sanatindaki
"Primitifler" den etkilenmis, batililagmaya c¢aligsan resim sanatimizin kisacik
gecmist icinde boyle bir kusagin varligini hissettirmek istemiglerdir (Goren,
1987: 31).
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Osman Hamdi kimlii ise oryantalist 6zellikleri ile yagadig1 cografyayi
ele alan bir "dogulu" ozelligine sahiptir. Osman Hamdi’nin
oryantalizmini resmin konusundan, kompozisyonu olugturan formlarin
seciminden, figiirlerin giysisine kadar c¢esitli yoOnlerden
degerlendirebiliriz. Resimlerinde kendisini de model olarak kullanmig
olan Osman Hamdi, Aksiigiir’iin anlatmiyla "ne kendisi ne de o donem
batic1 aydinlari resimlerde sergilenen kostiimleri giymiyorlar, zamanlarini
tiirbelerde, camilerde gecirmiyorlardi” (Aksiigiir, 1984: 12) diye
tantmlanmigtir. Bu anlamda Osman Hamdi tam bir batil1 oryantalist
sanat¢l gibi davranmaktadir. Figiirii Osmanli resim sanatina biiyiik
boyutlarda yerlestirerek resmin hakim unsuru haline getirmesi ve
ozellikle kadin figiiriine resimlerinde yogun olarak yer veren sanatgi
olmasi acgisindan ise ©Onem tasimaktadir. Osman Hamdi’'nin
figiirleri—figiir mekan iligkisi gozardi edilerek- bulundugu mekana (cami,
tiirbe) ve elindeki kutsal kitaba ragmen teslimiyetg¢i bir tavirda degil, dik
ve kendinden emin bir ifade ile resmedilmistir; bu batilinin
gormedigi—gormek istemedigi- bir dogulu tiplemesidir. Tiim bunlara
ragmen "Osman Hamdi’yi foto-ger¢ekcilik ve cagdas resim
kavramlarina yaklagtiran ogeleri onu ¢agdas sanatin Onclisii yapan
ozellikler olarak degil, tam tersine gelenekle baglarini gosteren ogeler
olarak gormek zorundayiz. Ciinkii biliyoruz ki Osman Hamdi i¢in
‘modern’in anlami resme Ronesans gercekgciligini getirmekti, onu ¢agcil
resim kavramlarina yaklastiran unsurlar sanatinda celigki yaratiyordu"
(Aksiigiir, 1984: 12). Osman Hamdi fotograftan yaptigi resimlerinde
kareleme yontemini kullanirken resmi hala belirli kurallarla caligilan,
matematiksel bir alan olarak degerlendirmektedir. Biirokrat-aydin
Osman Hamdi’nin 1883 yilinda miidiirliigiinii yaptig1 Sanayi-i Nefise
Mektebi’nin kurulusu ile giizel sanatlar konusunda egitim veren bir
kuruma kavuguyordu; resim ve heykel konusunda ¢aligmak isteyen geng
sanatgilar. Sanayi-i Nefise ile birlikte plastik sanatlar alaninda ¢aligmak
isteyenlerin sayisi her yil artmakta, buradan mezun olanlarin bir kismi i¢in
ise 1909’dan itibaren (ilk olarak Halife Abdiilmecit Efendi’nin bursuyla
Hiiseyin Avni Lifij Paris’e gitmigtir) Avrupa macerasi baglamaktadir.
1914’e (1. Diinya Savasi’nin baglangicina) kadar devam eden bu
egitimlerinden sonra savagin baglamasi ile yurtlarina donen sanatgilar
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Sanayi-i Nefise Mektebi’'nde hocaliga baglamiglardir. 1914 veya Calli
kusag1 sanatgilar1 olarak adlandirilan bu sanatgilar (ibrahim Calli,
Hiiseyin Avni Lifij, M. Ruhi Arel, Sami Yetik, Hikmet Onat, Nanuk
Ismail, Feyhaman Duran, Nazmi Ziya Giiran) akademik bir egitim
alarak, Paris’teki atolyelere (¢cogunlugu Cormon’un atdlyesine)
gitmiglerdir; burada kazandiklari klasik egitimin diginda bir resim anlayisi
ile, izlenimcilerin etkisinde yurda donerek eserler iiretmeye ve
akademisyenlige baslamiglardir. 1914 kusagi sanatgilari, asker ressamlar
veya foto-yorumculara gore o sirada batida gelismis sanat akimlarimni takip
etmek yerine siirecini tamamlamig bir akimin pesine diiserek, modern
resim sanatinin Anadolu’ya gelmesinde tarihsel bir gecikmeye neden
olmuglardir. Ayni zamanda bu sanatcilar Akademi’de hocalik yaptiklari
icin etkileri devam etmis ve plastik sanatlar alanindaki tartigmalarin hep
merkezinde yer almiglardir. 1914 kusagi sanat¢ilarinin 6grencileri olan
Miistakil Ressamlar ve Heykeltraglar Birligi 1928 yilindan sonra faaliyet
gostermeye baglamig, "birlik iiyesi olan sanatcilarimiz Avrupa’da
izlenimcilikten sonra gelisen sanat akimlarinin varligini duyuran bireysel
anlayiglarini, zengin bir konu cesitliligi icinde ele almiglardir" (Giray,
1983: 4) diyor Giray. Miistakillerin bu Avrupa’ya yetigme ¢abalarini
Dogan Kuban ise:

.~resim tarihimizde "Miistakil Ressamlar ve Heykeltraglar Birligi";
yenilik yolunu acan cumhuriyet doneminin ilk sanat¢ilari: Epikman,
Dereli, Nurullah Berk, Ali Kocamemi ve diger sanatcilar. Ustelik devlet
tarafindan bati’ya gonderilmigler. Derneklerinin adint bile Fransizcadan
cevirmisler. (La Societe des Artistes Independents). Kimisi Julian
Akademisi’nde, kimisi Miinih’te Hoffman Atolyesi’nde c¢aligmis.
Bunlarda kiibizm, ekspresyonizm, Picasso, Leger bulmak, bize 6zgiiliigii
bulmaktan daha kolaydir. Sonra biiyiik bir hizla gelisen bati resim
akimlarini izlemek de, ressamlarimiz arasinda bir ¢cagdaglik ol¢iitii de
olmugtur. Bazen "ge¢ kaldik" diye de yakiniyoruz. Boyle bir tavir icinde
acik ve kolay anlagilabilir bir batili referans vermek, tablonun hikayesi
disinda, bir yerel geleneksel yorum yapmaktan daha kolaydir (Kuban,
1984: 4). Kuban’in degerlendirmesinde Miistakil Ressamlar ve
Heéykeltraslar Birligi Sanat¢ilari’nin, Sanayi- 1 Nefise’de ki hocalar gibi
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"Avrupailegerek" dondiiklerini vurgulamaktadir. Birlik adi aitinda
bulugsalar da Miistakiller tek bir iisluba bagli kalmamusg, farkh
denemelere girigmiglerdir. Bu denemelerde de bati sanatindaki
degisimleri takip etmek esas alinmigtir. Yasa Yaman’in bu donem resmi
konusundaki yorumu ise: "Batili anlamda Tiirk resim tarihinin, tiimiiyle
etkilenme ve sanata bir bagka gozle bakma tarihi oldugunu séylemek
olasidir. Ote yandan Avrupa’da 19. yiizyilda baglatilan modernizm
devinimi i¢inde sanat da gelenegini siirdiirmek ve uzun bir siiregte yavas
yavag doniistiirmek yerine, gecmigle hesaplasarak yeni ve farkii bir
olugturma sdylemini benimsemistir. Anlatima ya da yaratima yarayan
bicim dilini tiimiiyle degistirerek se¢cmeci, gerektiginde ge¢mis birikime
gondermede bulunan, dilediginde onu kendini ifade etmek igin
anlamindan bosaltip bagka anlamlar yiikleyerek kalip olarak kullanan bir
tutumu yeglemistir. Tiirk resminin modernizm seriiveninde de kaliplar
acisindan durum,pek farkli goziikmemektedir. Ne ki, batili sanatgi
gondermelerini kendi ge¢cmisine yaparken, Tiirkiye’deki sanatgilar da,
ayni batili modeli benimsedikierinden, gondermelerini batili ge¢mige
yapmuglardir" (Yasa Yaman, 1994: 28).

Modernlesme, geleneksel olanin reddi ile kendine yasam alani
bulur. Modern toplumlar, diigiinsel-sanatsal-bilimsel 0zgiirliik,
demokratiklesme, ulus-devlet anlayisi, ekonomik biiyiime, mesleki
hareketlilik, tiretimin rasyonelligi vb. gibi 20. yiizyili olusturan degerlere
sahip olarak tanimlanan toplumlardir. Batili anlamda bu modernlesme
projesi kurumsal anlamda gelismeyi kiiltiirel anlamda ise, batil: 6zellikleri
benimsemeyi gerektirir. Bu ise kiiltiirel-tarihsel ayrismadaki farkliliklarin
erimesi anlamina gelmektedir.

Tarihte goyle olsaydi demek ne kadar dogru olur bilinmez ama
aydinlanmay1, endiistri devrimini ve bunun getirdigi yeni diigiince
hareketlerini yagsamamis bir cografyada modern sanatin —olabilir
miydi(?)- nasil bir geligsim gosterdigini gormek agisindan, 1914 kusaginin
sadece bize degil, diinya kiiltiir tarihine de etkileri olmugtur. Bu kusagin
sanatgilar1 batida o donemde yasamakta olan soyutlamaci egilimlere
yonelselerdi, Anadolu cografyasiin ve Islam sanatinin soyutlayici
anlayiglarini, modern sanatin diigiinsel ve teknik bakigi ile degerlendirmig
olsa idiler, ortaya iistiinde yogun olarak tartigabilecegimiz malzeme
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birakmig ve ayrica onlardan sonra gelen kugakla bu iisluplarda daha
yetkinlige ulasmis olunurdu. Insan bu durumda diigiinmeden edemiyor
[slam yazi1 ve bezeme sanatinin malzemesinden yararlanan Matisse gibi
bir sanat¢inin Anadolu cografyasindan neden ¢ikmayacagina dair.
Burada elbette sanatin cografya veya ulusal ozelliklere bagli kalmasi gibi
kisir tartigmalara girmek gere8i duyulmamaktadir. Gercek sanat eseri her
zaman evrenseldir. Burada vurgulanmak istenen ise, Anadolu ve Diinya
kiiltiirii i¢in yaganan tarihsel-sanatsal gecikmenin, arkasindan uzun yillar
getirdigi tartigma ile varilan durum arasindaki iligkiyi sorgulamaktir
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