Kiitahya ili Tavsanh ilcesi Kursunlu Camiinin Duvar
Resimlerinin Geleneksel Tiirk Duvar Resim Sanati Cercevesinde
Degerlendirilmesi
Osmanl Sanati1 Cercevesinde Duvar Resmi

Nilgiin COL*

16.yijzy11 sonlarinda beliren siyaéal, ekonomik ve yonetimsel
aksakliklar 16.yiizyilin giiclii siyasi ve ekonomik dengesini sarsmig ve
Osmanli imparatorlugu icinde toplumsal bunalim belirtileri bag
gostermistir. Bu olgu dogal olarak, sanatsal iiretimi 17.ylizy1l ve
sonrasinda etkilemistir.

Baglangicta etki, iiretimin sayica azalmasinda kendini gosterir.
17.yilizy1l "Klasik Sonras1" olarak degerlendirilir. Sorunlarin giderek
cogalmasi sonucunda Osmanli Imparatorlugunun Bati uygarligim kabul
edip hayranlik beslemesi niteliksel degisimi de beraberinde getirir.
Gercek anlamda niteliksel degisim 18. yiizyilin ikinci ¢eyreginde ortaya
ctkar. Osmanli sanati ve mimarisi 18. yiizyll boyunca Bati sanat1 ve
mimarisine agamali olarak acilir. Osmanli sanati ve mimarisi 18. ve
19.yiizyillarda Batililagma siirecine girer. Bu siire¢ yalmizca bi¢imsel
diizeyde kalmayip tasarim ilkeleri, teknik ve malzeme konularini da
degigim siirecine sokar.

18. ylizy1l Avrupa’st Fransiz kiiltiir ve sanatinin egemen oldugu
bir donemdir. 14. ve 15. Louis Doneminde Fransiz Sarayinin begenisini
olugturan Rokoko iislubu Avrupa’ nin her iilkesini etkisi altina almig ve
Fransiz Rokoko’ su Italyan Barok’ una bir tepki olarak ¢ikmustir.

17.yiizyil ortalarinda once Italya’ da olusup sonralari Ispanya,
Portekiz, Almanya ve Fransa’ya ge¢mis olan barok iislup Fransa’da
fazla tutunamamustir. Tasarim ilkeleri egri cizgilere ve oval bicimlere
dayali Barok yumusak ve akict bir mekan mimarisidir. Tiim sanatlarin

* Yard.Dog., Anadolu Universitesi, Edebiyat Fak., Sanat Tarihi Bol. Ogretim Uyesi.

49



birlikteligi ile olugan Barok iislupta bezeme, striiktiir ve malzeme yapi
programinda esdeger giicte yorumlanir. Bitkisel bezemeler, yaprak
frizleri, kumag kivrimlari, celenkler (girlant, aylama aski) deniz kabuklari,
kartuglar, boglukta ucusan figiirler gorsel etkiyi zenginlestiririer.

18.yiizyilin sonlarinda Barok ve Rokoko Usluplarinin yerini
Napolyon yonetimini simgeleyen Ampir Uslup’ta diisey ve yatay dgeler
dengelenmistir!,

Osmanli sanatinda ve mimarisinde Rokoko, Barok ve Ampir
tisluplar Batilagmay1 ilk olarak benimseyen yoOnetimle kabul goriip
zamanla tiim toplum katlarinda itibarla degerlendirilmigtir. Mimaride
Batili 6gelerin ve iisluplarin uygulanmasi daha hizli olmus, Lale devriyle
birlikte kalem isi bezeme teknigi yerini Bati anlayiginda duvar bezeme
iistubuna birakmugtir. Cigekli vazolar ve meyve sepetleri ile bezenmis I11.

Ahmet Yemig odast degisimin ilk ornegidir. 18.yilizyilda
gelenekselden uzaklagma ¢ok belirgindir. Rokoko ve Barok bezeme
Ogelerinin arasina manzara, sepet, meyve betimlemeleri girmeye baglar.

Cini ve diger pahali tezyinatin uygulanmadigi 6rneklerin duvar

resim gelenegine yonelmesinde, sanatsal nedenlerin yan: sira giiniin
kogullarma uyan ekonomik nedenler de etkindir.
Bu donemde Avrupa mimarisinin i¢ mekanlar striiktiirii gizleyecek
nitelikte doga ve figiir betimlemeleri ile donanmaktadir. Bati tarzi bezeme
iislubu Osmanli Mimarisinde yerel yoruma ugramis ve Istanbul merkez
olmak iizere Anadolu ve Rumeli’ de ¢ok sayida ornekte doga, kent ve
yapt goriintiileri betimlenmistirZ.

Bu bezeme tarzi halk sanati ile beslenmisg, zenginlesmis ozellikle
Anadolu ve Rumeli yapilarinda 6zlem duyulan istanbul-Bogazici
tasvirleri, kent goriintiileri, imparatorfugun giiclii giinlerinin simgesi
onemli yapilar (6zellikle camiler) bazen diislendigi bicimde ele alinarak
yansitilmugtir.

Aksin Sina, Odekan Ayla, v.d. Tiirkiye Tarihi Osmanly Devleti, C.II, 5.369-
370

Aksin Sina, Odekan Ayla, v.d. Tiirkiye Tarihi Osmanli Devleti, C.III, 5.369-
370
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Mimariye bagli olarak gelisen duvar resmi gelenegi Bati ¢ikighi
olmasint bir siire sonra unutturmus adeta i¢ mimaride anlatim giicii olan
dekoratif malzemeye doniigsmiistiir.

Gerek konutlarda gerekse camilerde konu zenginliginin yani sira
teknik ve malzemede hizli bir geligsim gostermigtir. Duvar resimlerinde
teknik kalem igi olup kuru siva iizerine boyanir.

Konutlarin kapt, dolap kapagi gibi i¢ mekan donanimlarinda ise
fon atilmig zemin lizerine boyama yapilir. Tiim 6rneklerde zengin bir
renk skalasi goriiliir. ‘

Avrupa iisluplarmin Tiirk mimarisinde hayat buldugu 6rnekler
camilerdir. Klasik disiplin yaninda, Barok, Rokoko gibi Bati iisluplari
mimari siislemede zengin orneklerle uygulahm1§ fakat duvar resminde
figlirsiiz manzara tasvirleri olarak sinirlandirilmistir. Surete karst bu
duyarlilik Islam dinsel inang sisteminin sonucudur.

Anadolu kent ve kasabalarinda Miisliiman sanatcilarin elinden
ciktig1 diigiiniilen resimlerde naif, sematik bir iislup anlayisi daha gecerli
oldugu halde Istanbul yapilarinin duvarlarinda yer alan resimler Bati

resminin kurallarina daha uygundur.

Kiitahya ili Tavsanh flcesi

Kiitahya ilinin Kuzey bati sinirlary icinde yer alan Tavsanli ilgesi
1805 km2.lik yiiz ol¢iimii ile Batisinda Bursa, Kuzeyinde Domanic,
Giineyinde Emet ile komsudur. ilge arazisi algak yiikseltilere sahip
ovadir. Emet sinirlarinda Egrioz Dagi (2100m), Giineybatida Budugan
dag1, Kuzeydoguda Yaylacik Dagi, Giineyde Murad Dagi (2312m),
Kuzeyde Uludag (2543m) ve Tepel Dagi (2012m) bu diizliik araziyi
sinirlar.

Tavsanii ilgesinin iklimi Ege, Marmara ve i¢ Anadolu bolgeleri
arasinda gecis tipidir. Sicaklik yoniiyle i¢ Anadolu yagis yonii ile
Marmara ve Ege bolgesi ozelligi gosterir. llge demiryolu ve karayolu
baglantist ile ¢evre illere yogun bir ulagim agi ile baghdir Garp Linyitleri
isletmesine bagli Seyitomer Komiir havzasi ve Tungbilek komiir havzasi,
elektrik santrali ilcenin ekonomik kalkinmasinda dnemli rol oynamugtir.

Tansug Sezer, Cagdag Tiirk Sanati, s.42
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Yore halkt 1950° li yillarinda tarim ve el sanatlarina bagh
ekonomik yapilagmay1 terk ederek bu sanayii sektoriinde ¢alismaya
yonelmistir?,

Tavsganli ilgesinin Tiirk donemi yerlegsmesinin oncesi tarihi
hakkinda fazla bilgi bulunmamaktadir. Ancak yoredeki c¢ikan
buluntulardan bolge tarihinin Kalkolitik doneme kadar indigi gozienir.

Tung ¢agt (M.O. 3000-2000) eserlerinin bolgede yogun olarak
bulunusu, Kayr kdyiinde bulunan gri renkli boyalr ¢anaklar, kirmiz
hamurlu Troia tipi gaga agizli ve li¢ ayakli kaplar, Tavsanli yerlesiminin
1,5 km uzagindaki Kocasu (Rhyndakos) irmaginin sol kenarindaki
Tavsanlit Hoyiik bolgenin Tung¢ ¢agi yerlesimi hakkinda bilgi
vermektedir”. ‘

"Kiigiik Frigya" olarak tanimlanan bolgede bulunan ilgenin
Deliklitag olarak taninan bolgesindeki kaya mezar Frig iskani ile
iligkilendirilmektedir.

Tavsanli, Kurugay, Gobel, Cardakli, Tepekoy gibi bolgelerden
ele gecen parcalar ise bolgedeki Roma yerlesimini igaret eder. 1862 de
Tavsanli’ dan gecen Texier Maymul mahallesindeki stellerin fazlaligini
delil gostererek bolgede Roma yerlesimini igsaret etmistir.

Halk arasinda Palanga adi ile anilan Cardakli koyiinde biiyiik
blok taglarindan yapilma Antik duvar kalintisi bu tezle uygunluk gosterir
niteliktedir. Roma sonrast Bizans idaresine gecen bolge Malazgirt
Savasindan sonra devamli Batiya ilerleyen Tiirk boylarmin 1075-1078
yillarinda Anadolu Selgukiu Devleti’ni kurmasi sonucunda Anadolu
Selcuklular’ nin idaresine gegmistir. :

[.Hacli Ordusunun, Anadolu Selguklu Devletinin bagkenti
iznik’i ele gegirmesi sonucu Sultan 1.Kili¢ Arslan Orta Anadolu’ya
cekilir ve bolge tekrar Orta Bizans hakimiyetine girer. Sultan [1.Kili¢
Arslan’in, oglu Giyaseddin Keyhiisrev’in idaresine verdigi bolge
Tavsani’ya bagli Yoncaly Koyii hamaminda bulunan 1233 tarihli
Kitabeye gore son kez Tiirk hakimiyetine girer.

4 Tuncel Metin, "Kiitahya [linin Beseri ve Iktisadi Cografyas:", Atatiirk” tin
Dogumunun 100. Yilina Armagan, Kiitahya, S.23-29

> Tulay A. Semih, "Kiitahya Arkeolojisi", A.g.e, S.53-58
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Sultan Alaeddin Keykubad zamaninda bolge yogun Tiirkmen
yerlesimi alir. Ayni tarihlerde Kiitahya merkez olarak bir beylik kuracak
olan Germiyan agiretinin bolgede yerlesmeye baglamasi s6z konusudur.
Cami’iid-Diivel kaydina nazaran Germiyan Beyliginin bagkenti Kiitahya,
disinda Usak, Gediz. Armutlu, Gokoyiik, Kula, Tavsanli, Emet, Simav vs.
gibi kazalar ihtiva ettigi beyan edilmektedir®.

Karaman ogullari istilalarindan korunmak iizere Siileyman Sah
kizin1 Murad Hiidavendigar’in oglu Yildirim Bayezid ile evlendirmeyi
teklif eder ve ceyiz olarak Kiitahya, Tavsanli, Simav, Egrioz (Emet)
kasabalarini Osmanli’ya terk ederek Kula’ya cekilir. (1378)

1840 yilinda Bursa’nin Kiitahya Sancagina bagli bir nahiye olan
Tavsanli’nin 32 koyii oldugu belirtilir.

Tavsanl il¢esinin bugiinkii mimari yapist ve kentsel yayilma
alan1 Osmanli-Tiirk geleneksel kentinin Ulu Camii ¢ekirdegi etrafinda
olusan ticari ve sivil kent dokusunu yansitan yagayan ornegidir.

3.derece Sit alani ilan edilen ilce merkezinde giiniimiizde
yerlesim ¢ekirdegini olugtutan Ulu Camii ¢evresindeki ticari doku, sivil
konutlar tehdit eder, islevselligi bozar duruma gelmistir. Camii ve
tiirbelerin bakimli ve saglam olmasina kargin sivil mimari 6rnekleri i¢in
ayni sey soylenemez.

Tavsanh Kursunlu Camii (Hac1 Veliyuddin Camii)

Ilce merkezinde Kemal zeytinoglu caddesi Abacilar sokakta
bulunan yap: giiniimiizde saglam durumda, bakimli ve ibadete agiktir.
Res.1-2

Harim kismi kare planlt olup, koselesde dort yarim kubbe ile
taginan, algak kasnakla gecigi saglanan tek biiyiik kubbe ile ortiiliidiir.
Ug gozlii son cemaat yeri mevcuttur. Son cemaat yeri ortadaki Kubbe iki
yandakilere nazaran daha yiiksek olan pandantif gecisli kubbelerle
ortiili olup yakin donemde demir dograma cam ile kapatiimigtir. Son
cemaat yerinin saginda, yapiya bitisik, tugla orgiilii minaresi-yer alir. Son

- cemaat yerinden harime agilan girig kapisi iizerinde, iiggen alinlikli,
mermer pano iizerinde Abdiilhamit tugrasi ve panonun iki yaninda

6 Sevim Ali, Yiicel Yasar, Tiirkiye Tarihi, S.287-288
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simetrik olarak, iicer satirlik siiliis yazili kitabesinde, insa tarihi H.1304

(M.1871), banisi Hact Veliyuddin olarak belirtilmi§tir7. Res. 3-4

Y ap1 malzemesi kiifeki tagi ve tugladir. Son cemaat yeri cephesi
diizgiin kesmetag diger cepheler ise kesmetag arasi tugla ve kaba
yontutag olarak diizensiz bigcimde duvar orgiisiine sahiptir. Diizenli
oriilii tag kaide iizerine yiikselen tugla orgiilii, tek serefeli minaresinde
serefe altinda 5 sira kirpisacakli gecis ve firuze renkli bir ¢ivi bilezik yer
alir. Yapinin son cemaat yeri haricindeki cephelerinde, dikdortgen tag
soveler iginde, silmelerle belirlenen yuvarlak kemerli pencereler
bulunmaktadir. Pencere sayisi her cephede farklidir. Yapiya girisin
saginda ve solunda duvara acilmig iki sagirnig bulunur. Yapimnin son
cemaat yeri kubbelerini, devsirme, sade iki mermer siitun tagimaktadir.

Yapinin i¢inde yer alan zengin programli siislemeler Bati etkisi
ile yapilmig olup camii tasvirlerinin yani sira, meyve ve ciceklerden
olugan celenkler, mimari tezyinat taklidi desenler ve yazt kusaklari,
madalyonlar baglica kdmpozisyonlardlr. Y apinin i¢inde ayrica bir Roma
mermer siitun baglig1, kiirsii olarak kullanilmaktadir. Gerek son cemaat
yerinde kubbeleri tagiyan iki siitun gerekse vaaz kiirsiisii olarak
kullanilan impost siitiin baghig1 ve harim giris kapisinin sade silmeli,
ticgen alinlikli mermer soveleri Aizanoi (Cavdar Hisar)’dan getirilmigtir.
Digtan ¢ikinti yapmayan yuvarlak mihrap nisi ampir ozellikler gosteren
bezemelere sahiptir. Altin yaldizl1 ve firuze renkli boya ile simetrik olarak
alt ve iistten icine palmet salan kum saati formlari birbirini takip ederek
nig ¢cevresini kusatan bir friz olusturur. Bu frizin i¢inde kavisli silmeli,
ucu disa doniik kivrik yaprakli buket geklinde, firuze zemin iizerine altin
yaldizli olarak ikinci bir friz diizenlenmigtir. Nigin i¢ kismi, kahverengi,
kirmizi ve siyah rengin hakim oldugu ampir 6zellikler tagryan krvrimli bir
perde motifi ve perde motifinin ekseninden sarkan u¢ kismu piiskiillii ve
topuzlu bir kandil tasviri ile biitiinlesmektedir.

Nisin iki tarafinda yine firuze zemin lizerine altin yaldizli olarak
kompozit baglikl1 ve kaideli, ikiz siitun motifi mimari plastik etkisi
yaratmaktadir. Mihrap niginin ist iki yaninda lacivert, kirmizi ve hardal

7 Col Nilgiin, Kiitahya Ili Tavsanli lgesi Tarihi Kent Dokusu, Yayinlanmamis

Yiiksck Lisans Tezi, [stanbul, 1992.
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renginin hakim oldugu giil celenk icine alinmig siyah renkli Allah ve
Muhammed yazilar1 bulunmaktadir. Mihrabin hemen iizerinde siiliis
yaziyla; "Kiilleme dehale aleyhe Zekeriyyel mihrab: Zekeriyya onun
yanina mabede her girisinde" yazilidir. Mihrap nisinin iizerinde bulunan,
kubbeye gecisi saglayan, kubbe kasnagina teget kemer icinde bulunan
pencerenin, ¢evresi bitkisel dolgulu spiral diizenli badem cicegi motifli
kalem isi siislemelerle ¢evrilidir. Ayni bezeme diger pencerelerin
cevresinde de tekrarlanir. Kahverengi ve mavi renk hakimdir. Pencerenin
iki yaninda spiral kivrimli dallar arasinda palmet ve lotuslarin iglendigi
simetrik dolgu panolari yer alir. Kemer yay1 testere motifi ile kemer
payeleri ise bitkisel bezemeli bagliklart olan siitun figiirleri ile
belirlenmigtir. Res. 5

Kahverengi ve mavi tonlarim hakim oldugu, bu zengin siisleme
diizeni, caminin icinde dort kemer yayinda tekrarlanmigtir. Camiinin
icinde birbirine benzerlik gosteren ve tekrarlanan diger bir
kompozisyonda tromplarin iginde yer alan vazodan sarkan cigek
motifidir. Kahverenginin ve mavinin tonlar: ile kargilagtigimiz bu
kompozisyonlarda giil goncalar, top karanfiller ve naturalist etki yaratan
cicekler mevcuttur.

Kubbe kasnaginda boydan boya yapiy1 kusatan siyah renkli,
siiliis yazili Ayet-el Kiirsi ve dort kogede yer alan Ali, Osman, Ebu Bekir
ve Omer yazitlari bitkisel bezemeli altin yaldizli kartuglar icine alinmis
olup yapinn icindeki diger bezemelerle biitiinliik arz eder.

Y apmnin zengin beyaz alc¢i siva lizeri kalem isi siisleme programi
icinde en 6nemli iki kompozisyon mihrap niginin iki yaninda yer alan
Siileymaniye Camii ve Selimiye Camii tasvirledir. Mihrap niginin iist
kisminin sag tarafinda, kavak ve cinar agaclari arasinda, Siileymaniye
Camii ve bagli yapilarin kahverengi ve mavi rengin tonlari ile zengin bir
tislupla ele alindig1 goriiliir. Tasvirde mimari elemanlarin yansitilig bigimi
sanat¢inin yapiys gormiis oldugunu ve saglam bir gozleme dayali olarak
isledigini gosterir. Minyatiir etkisi veren tasvirde yer alan zarif agag
figiirleri daha ¢ok dekoratif amagla yerlestirilmis hissi uyandirir. Yapi
toplugunun saginda yer alan baldeken tarzi tiirbe tasviri kompozisyonu
tanimlamakta yardimci olur. Tiirbe tasviri yapi topluluguna gore daha
inceliksiz ve sade iglenmistir. Sanki kompozisyonla ilgisiz konumdadir.
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Kompozisyonda yer alan pencere, kemer, kubbe gibi detaylar
gercekcilikten uzak daha ¢ok kompozisyonun zenginligi ve kurulugu
acisindan iglenmigtir. Yapinin kubbesi acik ve koyu mavi tonlarda dilimli
yansitilmig, iicgen kuruluglu kompozisyonda adeta iicgenin iist agisini
olusturur. Iki yana acilimi saglayan mimari diizenlemeler simetrik
yerlestirilmemigtir. Pencere ve kemer detaylari ile simetri yaratilmaya
caligilmustir. Res. 6

Mikrap nisinin sol iistiinde sag taraftaki kompozisyonla ayni
goriis hattinda yer alan Edirne Selimiye Camii tasviri ise iislup ve
renkleri ile tamamen benzer niteliktedir. Fakat sanat¢inin bu yapiti
gormedigi, yada Siileymaniye kadar inceleme firsati bulamadigi
diigiintilebilir. Tiim tasvirde gercekcilikten uzak minyatiir tarzinda ve
mimariyi ifadede hatalarla dolu oldugu goriiliit. Mimari tasvirin iki
yaninda yer alan simetrik agac figiirlerinin ikisi servi olup, diger agaclar
konusunda fikir ileri siirmek giigtiir. Naif bir anlatim bi¢imi tiim
kompozisyona hakimdir. Fakat bu agacglarda kendini daha c¢ok
hissettirir. Yapi diger tasvirdeki gibi yine iiggen bir kompozisyona
oturtulmaya ¢alisilmig revakh bir avluya acilan yapilar, dort adet
minarenin yerlegtirilis bicimi ve aydinlik feneri gibi duran merkez yap:
biitiinlesmis. Sar1, kahverengi ve mavi rengin tonlar ile derinlik verilmeye
cahigiimugtir. Avluda yer alan havuzcuk yapiyla simetrik konumda olmayip
adeta avlunun yaratti3i bosluk hissini doldurma ¢abasinin bir iiriiniidiir.
Avlunun duvarmdan figkirir gibi yansitilan siitun tasvirleri ise ne islevi, ne
de konumundan dolayr kompozisyonla -baglanti icindedir. Siitunlarin
devrik konumu adeta bir antik harabe hissi uyandlrrr.v Res. 7

Her iki cami tasvirinde minarelerde mahya bi¢imli dizili kandil
siralart da sanki kompozisyonun bu boliimiine dolgu figiirii yapilmig
hissi verir. Her iki tasvirde ¢ergevesiz, licgen kompozisyonlardir.

Bu donem Anadolu camilerinin i¢ mekanlarinda kalem isi olarak
islenen ve sevilen bu tasvir anlayigt yerel sanat¢ilarin hayal ve gercegi
kendi yorumlari ile ele almalari sonucu sempati ile kargilanan bir ¢ok
ornekte karsimiza ¢ikar. Minyatiir 6zelligi agir basan bu iki tasvirde, kug
bakig1 goriiliir bicimde fakat cephe detaylari ile ele alinmistir.
Tasvirlerdeki. detaylar soyut bir bicimde ele alinmig, hacim
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kazandirilamamus, yiizeysel bir gorsellikte minyatiir etkisi yogun bicimde
hissedilecek gekilde yorumlanmistir. Her iki tasvirde yer alan mimari
elemanlarla, ayni boydaki agac figiirleri tutarsiz sadece dekoratif etkiyi
giiclendirir konumdadir.

Camide harime girigin i¢ kisminda yer alan, konik konsollu,
ahgap balkona iki yanindan spiral ahsap merdivenle ¢ikilir. Konik
konsol; ampir ozellikler tagiyan mavi, altin yaldiz ve lacivert renklerin
hakim oldugu bitkisel kalemisi bezemelere sahiptir. Sivri alt kdgeden
baglayan sekiz 1ginsal mavi konturla dilimlenip ¢icekli geritle iistten
birlestirilmis ve aralar1 bitkisel figiirlerle bezenmigtir. Res. 8

Kubbe gobeginde; yazi kusagi etrafinda her kolu riimi kivrimls
iicgen formda sonlanan, ii¢ nar motifi ile tamamlanan on dilimli yildiz
kompozisyonu mevcuttur. Y ildizin kollari arasinda giil ¢elenkleri seklinde
dolgu motifleri vardir. Res. 9

Caminin i¢ mekanint siisleyen bu bezemeler zengin programin
yani sira birbiri ile gerek kompozisyon gerekse, renkler ve detaylar
agisindan uyumludur. Her cephede tekrarlanan diizeni ile bir biitiinliik
icindedir. Res. 10-11

Donemin gerek tasvir agisindan gerek konu agisindan benzerlik
gosteren bir ¢ok ornegi arasinda Arnavutiuk Berat sehrindeki Bekarlar
Camii tasvirleri, Beysehir Cavug Koyii Camii, Y ozgat Capanoglu Camii
sayilabilir8,

8 Arik Righan, Batililasma Dénemi Anadolu Tasvir Sanati, $.28-127
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Resim 2. Kiitahya — Tavsanh Kursunlu Camii
Kubbe Gegis
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Resim 3. Kiitahya — Tavsanli Kursunlu Camii
Son Cemaat Yeri

Resim 4. Kiitahya — Tavsanh Kursunlu Camii
Girig Kapisi
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Resim 5. Kiitahya — Tavsanli Kursunlu Camii
Mihrap Nisi
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Resim 6. Kiitahya — Tavsanh Kursunlu Camii
Siileymaniye Tasviri

Resim 7. Kiitahya — Tavsanh Kursunlo Camii
Edime Selimiye Tasviri
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Resim 8. Kiitahya — Tavsanli Kursunlu Camii
Giris Kapisi Uzerindeki Mahfil

62



Resim 9. Kiitahya — Tavsanli Kursunlu Camii
Kubbe Gobegi

Resim 10. Kiitahya — Tavsanli Kursunlu Camii
Mihrap Yonii I¢ Mekan
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Resim 11. Kiitahya — Tavsanli Ulu Camii
Kubbe Gecisi Bezemeleri
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