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Seramik sanati insanin varolusundan beri kokli bir yere sahip olmustur.
Gunumuzden 9000-10000 yil dnce, mezolitik avei-toplayicilar devamli bir fi-
ziksel ve sosyal degisim streci gecirmekteydiler. Bu topluluklar, yasamla-
rinda kullanmak Gzere hangi gerecleri treteceklerine, hangi dogal kaynak-
lart kullanacaklart ve hangi sosyal ortakliklart olusturacaklarina dair karar-
lar vermekteydiler.

Bu yapilanma déneminde, insanoglu sahip oldugu yaraticiligi sayesinde,
yasamuny, isteklerini, hayallerini ve ¢evresini algilayisini, kaya resimleri, tas
heykeller ve kil figlirinler ile betimlemistir. O zamanlardan beri insanoglu

yabanil dogayt kendi yararina kullanip, kontrolii altina almaya ¢alismakta-
dir.

‘Anlama cabasy’, ‘direng’, ‘Ofke ve kabullenme’, teknik basarilara ulasma sii-
recinde yasadigimiz psikolojik deneyimlerdir. Maddesel ve ruhsal gizemin
altinda yatani kavramaya cabalamak, insanin dogasinin ve yasam dongisi-
nlin bir geregidir. Bu ¢aba, gercek ve saglam bir arastirmay1 gerektirir.

Malzemeyi somut yararinn otesinde ‘bir ifade aract’ olarak kullandigimiz
cagimizda ise, kendi aramizdaki ve yasadigimiz cevre ile olan iliskimiz bas-
li bagina bir konu olarak gériilmektedir. Bu konu, sosyal sorumluluk ve ki-
sisel yaraticilik arasinda yer alan bir karakter ile dikkat ¢eker. Nesne temel-
li yalin diistinceden, karsilikli iligkilerin incelenmesine dogru, degerlerin

* Ceramics Review, 179 Eylil/Ekim 1999



zenginligine dayanan devamh bir gelisim her za-
man olagelmistir. Malzemeye dair bu stirec, diisii-
niip hissetmemizi, karsihik verip, cesitli bakis aci-
lar1 bicimlendirmemizi ve yeni estetik denevimler
yaratmanmzi saglayacak cesitli sorulan karsimiza
¢ikarr.

Sanatsal etkinligin temelinde, dogaya yonelik giic-

li bir kaygr daima varolmustur. Bu yaraum siire-

ci, olusum, ciirime, hareket ve denge ile, sonuc
olarak enerjinin akisi ve bu gerceklerin iliskileri ile baglanulidir. Bilim
adamlan gibi sanat¢ilar da, calismalannda degisim, yap: ve fonksiyon gibi
dogaya Ozgt iliskiler ile ilgilenir. Bunun yaninda sanat¢imin psikolojik ya da
metafiziksel inceleme olarak nitelendirilebilecek egilimleri de bulunabilir.
1950" lerde Joseph Beuys bilim, sanat, doga ve toplumun kargihikli etkile-
sim iginde birbirlerini etkileven enerji alanlan oldugu fikrini ortaya atmist.
Bu alanlarin herhangi birinde olacak bir degisim, digerlerini de etkileyebil-
mektedir.!

Jeoloji bilimi, yeryiiziiniin tarihiyle ve onun siirekli degisimi ile ilgilenen bir
alandir. Bu alan, ver kabugundan ya da giinesten kaynaklanan giiclerin ka-
va kiitleleri tizerindeki etkilerini inceler.

Jeolojik arastirmalar sirasinda karsilasilan kil yataklan, sundugu mineralojik
sonuclarin 6tesinde, yeni yasam bigimlerinin olusumu icin firsat anlamina
gelir. Kilin cikanhsi, temizlenisi ve kullammma hazirflamsinin hi¢ bir asama-
sinda herhangi bir yasam biciminin kendiliginden olusumundan bahsedile-
mez: Bu yasam, hangi tiir olursa olsun, bir dis giic tarafindan bicimlendiril-
meyi gerektirir.

Seramik sanau tarihinde Peter Voulkos, kili islevsel ozelliginden ayiran
onemli bir karakterdir. Sanatcinin ¢ahsmalan, kilin ardinda yatan giicli je-
olojik olusumu hissettiren, kendine Ozgii dogal bir karakter tasir. Bu sera-
mikler, gecmisi ve su an yasanan diinyayi anlaur. Voulkos' un valinhg: seg-
mesi ve siurlamalardan kacinmasi sayesinde kilin yaratict ve aym zaman-
da yok edici enerjisi calismalarinda hissedilir.

ispanyol sanat¢i Claudi Casanovas’ nin seramikleri, Voulkos' un ¢alismala-
rinda hissedilen karakteristikleri tasir: Kilin pisirimine dek gecirdigi donma
kosullan, erozyon ve ¢odzilme gibi jeolojik yolculuk, bu calismalarda yan-
simaya devam eder. Casanovas, kullandigi blinyeye, pistiginde yamip vok
olacak maddeler katar ve farkl kil tiirlerini katmanlar halinde uygular. Boy-

lece calismalaninda dogal jeolojik olusumlara benzer etkiler gozlenir. Sanat-

1 'How to explain Joseph Beuys Lo Peter Fuller’, Robert Lamb, Modern Painters
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¢1 kilin, madde ve yasam déngilisiiniin bir parcasi oldugunu hissettirmek
icin dogaclama olarak cahsmayr se¢mistir.

Casanovas calismalarinda Gsluplasmaktan kacinir. Ryoji Koje bu konuda
style diyor: "Bir tarzi tamamu ile takip etmek, kisivi tekrara gotiiriir, bu ise
seramik dilinden uzak bir tavirdir"

Japon heykel sanatcis: Yo Akiyama' min calismalarinda da, Casanovas’ min
tavrina benzer bir arayis kendini gosterir. Akivama, kil ile kisisel iliskisinin
oziinli bulmak icin, bir nesnenin kabugunu soyar gibi bir yontem ile cal-
sir, cocuksu bir sezgi ile camura dokunur. Algilara dayal bu bi¢imlendirme
anlayisy, Akiyama' mn kil ile giicli bir cagnsinu yakalamasim saglamsur.
"Kili kullanarak bicimler olusturmayi birakip, kilin kendi bi¢imi icinde ya-
ratici bir baslangic noktasi bulmaya cahsiyorum" .

Akiyama, cahsu@ ¢camur kiitlesinin ytizeyini alev ile kontrollii olarak kuru-
tup ve olusan kabugun soyulabildigini gérmistir: Bu yontem, zihinde ‘ki-
lin derisinin’ oldugu fikrini dogurmustur, Bu islem siireci, ayni zamanda ki-
lin niteligine 6zgl ‘stirekli degisim ve olusum’ karakterini destekler: Yiizey,
once ‘i¢ tabaka’ iken, kabugunun soyulmasi ile daha sonra ‘dis ylizey’ olur.
Bu uyarlamalar metafiziksel bir yaklasima isaret eder: Sanat¢imin imgelemi
bu asamalarla giderek genisler. Bicimin iskelet yapisi fraktal (kendine ben-
zer, (self-similar) Mandelbrot) olarak, ylizeyde goriinenden, iceriye dogru
devamlibk gosterir. Bu yapy, jeolojik yapilarda da oldugu gibi, ¢ekirdekten
itibaren sikisarak olusmustur. Akiyama' nmin yarauc tarzimin temelinde ya-
tan, ylzey ve i¢ yapt arasindaki bu iliskilerdir.

Kilin olusum stireci dustiniildiigiinde, akla su soru geliyor: Acaba kilin bu
olusum stireci mecazi olarak nasi yansiulabilir? Kil bunu saglamak icin ne
kadar uygun bir malzemedir? Kilin samimi, kendine 6zgti niteliklerinin ve
olusum stireclerinin ¢alismalara yansimasi, kilin ge¢misinden sizan 6zellik-
leri sezebilecek sanat¢inin duyarhihgina baghdir." Biz insanlar, bicimlerin
benzerliklerini farkedip, diistince ve duygulanmizla bu iliskileri birlestirebi-

2 Claudi Casanovas, Galerie Besson Catalogue, Tony Birks



len ve ayni zamanda bu yetinin farkinda olan tek
canh tiirGytizdiir. Bu, tasarlayabilme yetenegimizin
bir sonucudur" (Dawkins, Unweaving the Jacques
Kaufmann' a gore "imgelem (imagination) malze-
menin kendi niteliklerinin ve siirsel enerjisinin  be-
lirmesinden kaynaklanir" Kaufmann' in calismasin-
da ‘siire¢ ve degisim ilkesi’ vardir. Sanatcinin uygu-
lamalan, doganin gerceklerine bagh olarak , yalin
bir nitelik tasir. Calisma, kilin &nerilerine her za-
man acgiktir. Bicim, enerji etkilesimleri sirasinda

olusurken, malzeme de yeni anlamlar kazanmaya
baslar.

Kaufman' in calisma siireci belirli psikolojik evreleri icerir: Oncelikle, tasa-
rimin serbestge ortaya ¢ikacags rahatlama evresi vardir. Ardindan bilincalt-
min belirdigi, malzeme ve islemleri bir araya getirme asamasi yasanr. Fikir
relistirme etkinligiyle bilincalt belirmeye baslar. Dogal malzemelerin olus-
urdugu genis bir cevrede Kauftman kerpig, kil, tugla ve tas1 kullanmay ter-
cih ederek bu malzemelerin dogal karakterlerine, metaforik benzerliklerine,
insanin kokenlerinin ve jeolojik stireclerinin iliskisi konusuna gdondermede
bulunur.

Malzeme ve olusum stireclerine yonelik benzer bir yaklasim, Bingtl Basa-
rir'in, bu anlam dagaraiginin kdkenlerini ve geleneklerini incelemesiyle ce-
sitlenir. Ozellikle l'in_vit yapilanmn doku ozelliklerinden etkilenen sanatc
bu konuyla ilgili uzun arastirmalara girismistir.

Linyit; komiiriin olusma stirecinde, bataklik bitkilerinin birikintilerinin, ¢ti-
riime, yogunlasma ve tekrar yapilanmasiyla olusur. Maddenin cliriime, bo-
zulma, hareket, yerlesme ve yeniden bicimlendirme gibi doéntistimlerini in-
celeyen sanatc, linyit, volkanik tas, kil ve cam gibi doganin ‘¢op tiriinleri-
ni’ seramik teknikleri ile yeni yapilar icinde dirilterek bir araya getirir. Ca-
mur binyeye kaulan linyit, pisirim islemiyle degisime maruz birakilir: Lin-
vitin metal icerigi nedeniyle yol acabilecegi doku ve bicim kaybi olasilik-
lannin kontrolii icin testler yapilir.

Sanat¢t bu uygulamalar ile,camurun ve koémiiriin
hikayesini tasiyan dagilmus tiim pargalan, yeni bir
malzemede toplar, bu malzemeler, birlesik ve bir-
birleriyle iliskili bir islem dizisi haline gelirler.
Japon seramik¢i Satoru Hoshino, duyularinuzi
uyarmak icin sezgilerimizi serbest birakmadikca
hicbir seyi kavrayamayacafimiza inanarak, calis-

malarinda malzemeleri ve islemleri kullanis: bo-



yunca, sezgisel ve degisken bir tavirla,
kimlik ve mekanin iliskilerini anlatir.
Algi, distinceleri asip degistirerek eyle-
me gecirmeye dayanan, kendi etkimizle
baglanti kurarak dis gercekligin kavran-
masma doniik bir iletisimdir. Bu senkro-
nize goriintiiler, sanat¢idan kaynaklanip
izleyicinin bilincinde ve hafizasinda beli-
ren ifadelerdir. Hoshino’ nun ifadesi ile:
"Bir mekanin enerjisi ancak orada bulu-
narak ve o mekanla dogrudan baglant
kurularak hissedilebilir. Sanat¢i mekani
ile bir yakinlik ve ortaklik hissetmedigi
stirece hicbir sey gortintir kilinamaz ya da yapilandirilamaz ‘Mekana hakim
olmak’ ile kastedilen budur".

Hoshino ‘elleri ile diistintirken’, fiziksel ve ruhsal duyumlarini ¢calismasina
iletir, dokunma duyusuyla kendine ézgii bir yaklasim gelistirir. Insan bede-
ni, en onemli sinyalleri ileten bir ara¢ ve gecici bir kabuktur. Bu, malzeme
ile iliski icinde iken bedenin ve zihnin simbosis halinde olmasidir. Sanatci-
nin sectigi yaratier islem stireci, kisiyi ozgtirlige tasir ve bireyin varhgin
diger bireyden en acik sekilde ayirir. Bu nedenle yaratim siireci boyunca
aranmasi gereken en énemli uyarict, sanatcinin bilincinin, distincelerinin,
duygularinin ve evreninin bulundugu konsantrasyon durumudur,

Hoshino’ nun varolusa dair inanci sovledir: "Tim yasamun bir parcas: ol-
dugumuz bilincine vardigimizda, topraga, havaya, suya, glines isigina ve
canlilarin tim c¢esidine organik olarak bagli hale geliriz. Bu bilin¢ noktasin-
dayken, sanatsal yaraum etkinliginin dogayla karsihkl iliski icinde faal bir
baglanti kurmak anlamimna geldigi soylenebilir. Sanatci, yasam giicti ile yer-
ylizli arasinda bir baglanti roliinde, calismalarin oziindeki gliclli, primitif
enerjileri ve mekanlar kesfeder.

Psikolojik ve teknik kaynaklan koordine ederek, hayalgiici ve nesne
arasinda bir iletisim yaratulabilir. Boylece distinceden somut ifadeye ve tek-
rar distinceye dogru devamli bir stire¢ saglanabilir. Duyularimiz nesneleri
bedenimizin aracihgiyla sorgular, bu diyalogda duyularumz ve sez-
gilerimizin karsisinda doganin biitiint yer alir.

" Ayncalikh olalm ya da olmayalim, bireyler olarak &zel wvarliklariz.
Dahasi, bizlere gozlerimizin neden acik oldugu ve neden gorebildigimizi
anlama firsatn bahsedilmistir, kapanana dek, kisa bir zaman i¢in ve daima"

(Richard Dawkins, Unweaving the Rainbow).

Zengin kaynaklara sahip doga, sundugu anlam dinyasinda oldukca
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cOmerttir. Arastirma ve denemeler yapilarak,
sonuglan karsilasurip degerlendirerek ben-
zerlikler kesfedilebilir, kilin potansiyelinden
ve glicinden daha derin anlamlar
cikarlabilir.

Diger dogal malzemelerin yaninda yasamaya
devam eden bir malzeme olarak kil, gelenek-
sel islemler ve yeni bakis acilan ile kendine
6zgl niteliklerini sergileyebilir.

Seramik, hayal giicinii uyaran, yeni arastir-

malara her zaman acik, kiiresel diinyada

Jenny Beavan, Wadj, yoresel bir dildir ve hentiz ¢c6ziilmemis bir alandur.
Negev Desert™ 1998
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