DUNYA’DA VE TURKIYE’DE CAGDAS SERAMIK
SANATININ OLUSUM SURECI*

Mustafa AGATEKIN®**

Cagdag Sanat kavramini belli bir tarihle sinirlamak ya da belli
kisilerin agtig1 kapilar baglangiciyla ele almak ne kadar dogru olur
belirlenemez. Ciinkii yaganan tiim olusumlar birbirini iziemekte ve bu
siire¢ hala devamliligini siirdiirmektedir. Tiim sanat dallarinda etkin olan
bu nedensellik Seramik Sanati icinde gecerlidir. “Cagimizda sanatin
doniigiim siireci toplumsal bunalimlara igaret etmektedir. Bu durum, bir
yerde, bunalimlar olmadig1 zaman sanatsal agsama ve sosyal ilerleme de

olmayacagini gostermektedir”!. Bu noktadan hareketle: Diinya ve
Tiirkiye’deki Cagdas Seramik Sanatinin olusumunda etken olan
faktorleri ele alirken; iiretim siirecinde her tiirlii sosyal, politik,
ekonomik, siyasi ve kiiltiirel baglantilar1 da goz oniinde bulundurmak
gerekir. Bu nedenle oncelikle Diinya’da Cagdas Seramigin olugumunu
ele alacagiz.

Diinya’da Cagdas Seramik Sanatinin Olusum Siireci:

Diinya’da Cagdas Seramik Sanatinin baglangici tek bir olay ya
da kisilerle baglantil1 bir sekilde ortaya ¢cikmamigtir. Olusum siirecinde
Geleneksel Seramik Sanatini cagdas c¢izgiye tagiyan nedenler
birbirleriyle ilintili bir periyodu kapsar. Bu siirecin yapi taglarindan biri
1648°de ingiltere’de endiistri devriminin gerceklestirilmesidir. 1648’de
ingiltere’de endiistri devriminin gerceklestirilmesinden sonra, o giine

*  Cumhuriyet Sonrasi Cagdag Tiirk Scramik Sanatinin Geligsimi ve Anlatim Dili
Yoniinden Degerlendirilmesi Y {iksek Lisans Tezinin Bazi Boliin erinden
Olugturulmustur.

sk

Ogr.Gor.,Anadolu Univ. Bozilyiik MY O., Seramik Boliimi, Ogretim Gorevlisi.

! Jale Necdet ERZEN, “Modernizm Sonrast Sanat”, Cagdas Diisiince ve Sanat,

Plastik Sanatlar Dernegi Yayinlari. No:1, Istanbul. 1991, s 11.

1



kadar geleneksel anlamda ¢omlekci atblyelerinde iiretilen seramik,
endiistrilesme siireciyle birlikte onun getirmis oldugu siiratli ve ucuz
liretim tarzina doniigmiistiir. Boylece ortaya tek diize yoz, gosterisli, ucuz
tiriinler ¢tkmaya baglamistir. Bu anlamda iiretimde seramigin ¢agdas
boyutu sadece teknik ve iiretim anlaminda bir gelisme kaydetmistir.
Endiistrinin tiiketim ¢arkina sikigsan seramik tiretimini, daha nitelikli hale
getirmek ve el sanatt konumundan kurtararak geligsimine yon vermek
anlaminda ilk tepki, ingiltere’de William Morris’in kisiliginde kendini
gostermigtir. “Endiistri devrimini insanligm kendine getirdigi en biiyiik
felaket olarak goéren Morris, El Sanatlart ve Sanat akimini baglatti.
Amaclart insan emegine sayg!i ve maddeye dogru yaklagimdi™2. El
Sanatlarinin yenilestirilmesi, kaliteli, zevkli iiriinlerin ortaya konmasi ve el
sanatlarina duyarliligin arttirilmasiyla baslayan “Arts and Crafts
Movement” akimi, Cagdas Seramigin, endiistriyel gelisme i¢erisinde
kendine yeni pazarlar bulmasini, sanat okullariin, akademilerinin de
acilmasina neden olmustur.

Bati’da bu anlamda gelismeyle basglayan ¢izgi, Uzakdogu
Seramiklerinin sirlarinin ¢oziilmeye baslamasiyla birlikte daha nitelikli,
teknik yonden zengin iiriinlerin yavas yavag ortaya ¢ikmasini saglar.
Uzakdogu seramiklerinin tam anlam ve degerini bat’ya tagimada bazi
sanatcilar onciiliik yapmistir. Bunlardan biri Bernard Leach’tir. Bernard
Leach, resim 6gretmenligi yapmak i¢in gittigi Japonya’da, ¢omlekgi
olmaya karar vermis, sonra Ingiltere’ye donerek, Uzakdogu
seramiklerinin anlam ve degerini bati’ya tasimugtir. Boylece, tiim iglemleri
kendisi yapan, sir ve form miikemmeliyetini aragtiran ve uygulayan
cagdag bir sanatgi niteligini ortaya ¢ikarmistir. “1940°da yazdig1 “Bir
Comlekginin Kitabi” seramikgilerin Incil’i olmus, seramik literatiiriiniin
ilk klasikleri arasma girmistir’”>.

Bati’da 18. y.y. sonralarinda “Arts and Crafts Movement” ile
baslayan siire¢ Ikinci Diinya Savasi sonrasi, serami8in pazarinin ve
seramige ilginin ¢cogalmast, teknoljinin ilerlemesi, seramigin uluslararasi

2 Sezer TANSUG, “Candeger Futan ve Cagdas Seramigin Sorunsali”, Argos
Yeryiizii Kiiltiir Dergisi, Kasim 3, Istanbul, 1988, s. 93.
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fuarlarda goriilmeye baglamasi ile, resim ve heykelle ugrasan sanat¢ilarin
da ilgisini cekmeye baglamigtir. Bu ilgi, seramik malzemenin incelenmesi
ve niteliklerinin belirlenmesi yolunda aragtirmalari getirmistir.

Bu gelisme Picasso ve Miro’nun seramik yapitlari ile ¢agdag
anlamdaki boyutuna oturdu. Bu boyuta gelinmesinde hi¢ siiphesiz,
seramigin teknolojik geligsiminin ¢oziimlenmesinin yapilmig olmasi
onemli bir etkendi. Picasso ve Miro, ¢cagdas seramigin, geleneksel iiretim
mantigini degistirerek, seramik malzemenin bireysel, estetik ve
diisiincesel yorumlari ortaya koymada, sanatgiya sagladigi yeni ifade
olanaklarini gostermis oluyordu. Bu girisim ayrica Cagdas Seramigin
anlatim dili yoniinden, hala yasanmakta olan siirecini de baglatmistir.

Tiirkiye’de Cagdas Seramik Sanatinin Olusum Siireci:

Tiirkiye’de Osmanli’nin son donemlerinde yasanan bunalimli
yillar, Cumhuriyet’in ilaniyla birlikte sosyal, ekonomik ve sanatsal
ilerlemeler siirecini getirmistir.

Cumbhuriyet’in ilk on yilinda toplumdaki tiim alt ve list tabakalar
arasindaki ugurum kaldirilmig, toplumun kohnelegmis zihniyet
kaliplarindan armip yenilik¢i, modernize olma yolundaki yeni bir toplum
diizenini, ortaya koyma yolunda caligmalar yapilmistir. Bu reformcu
miidahale, toplumun tiim kurum ve bireyleri iizerinde yenilikgi bir tavir
ortaya koymustur. Yagam tarzinda meydana gelen bu 6nemli degisim
seramiZe de yansimisg, o giine kadar egemen olan, geleneksel iiretim tarzi
degiserek cagin gereksinmelerine yanit verebilecek, teknik ve teknolojik
anlamda kalkinmaya yonelik girisimler baslamigtir. Aslinda bu girigim,
Cumbhuriyet’in ilanindan ©nce, Osmanli Imparatorlugunun son
doneminde II. Hamit tarafindan, Beykoz ve Yildiz’da porselen ve sert
Fayans Fabrikalarmin kurulmasiyla yapilmaya caligilmis ama birinci 10,
ikincisi 28 y1l ¢ahistiktan sonra ¢aligmalarina son vermigtir (1922).

Cumhuriyet’in ilanindan sonra, 1929 yilina kadar, seramik sanat
ve endiistrisi alaninda hig bir etkinlik goriilmemigtir.

1929 yilinda Cagdas Tiirk Seramik Sanatinin olusumunu
baslatan ilk adim, Sanayi-i Nefise Alisi’nden Namik Ismail’in
Akademiye Dekoratif Sanatlar Boliimii'nii katmasiyla gerceklesir.
1929’un Kasim ayinda cinicilik atlyesi acilir ve atolyenin bagina Ismail

3



Hakki Oygar getirilir. Daha sonra 1931 yilinda, Paris’ten donen Vedat
Ar ve Hakki Izzet’in katilimiyla atolye ¢alismalari bu hocalarimizin
onderliginde egitim vermeye baglar.

1933°¢ geldigimizde “Siimerbank’in Endiistri planlamasinda
Istanbul ve Kiitahya’y1 kapsayan seramik endiistrisi etiid ve projelerine
baslamasi, seramik sanat ve endiistri kisminda bugiinkii geligmelerin
temeli olmustur™®.

Daha sonraki yilarda Ankara’da, Gazi Terbiye Enstitiisii’nde de
bir seramik atolyesi meydana getirilip seramik ogretimi verilmeye
baslanmistir. Hakki Izzet Bey Ankara Kimya Fakiiltesi Seramik
Boliimii’nde caligmalarini siirdiiriirken bir yanda da bu enstitiide ders
vermigtir.

1951°e gelindi8inde bireysel anlamda ilk 0zel seramik atolyesi
kurulmus, atolyeyi, Fiireyya Koral kurmustur. Herhangi bir seramik
editimi gormeyen sanat¢inin seramikle tanigmasi, 1947’de tedavi igin
Isvigre’ye gittiginde gerceklesir. 1949’a kadar devam eden tedavi
siiresinde, sanatsal iddiasi olmayan seramik yapan bir atélyede calisir.
Belli bir siire sonra ilk calismalarini yapmaya baglar. Sanat¢imiz ilk
caligmalar1 konusunda sunlari soyler:

“Eski yazilar, el iglerimiz, halk sanatlari, mevleviler ve
hareketleri, ilk basamak oldu. Bati resmi ve Anadolu geleneginin sentezi
ile bir soyutlamaya girdim. 1951’de memlekete dondiigiimde Hitit
uygarhigi ile kargilagtigimda, bu adeta sok yapti bana seramigi form olarak
degil, duvar olarak goriiyordum’.

O donemin diger oncii sanatctlarindan biri de, Devlet Giizel
Sanatlar Akademisi’ni 1953°de bitiren Sadi Diren’dir. Ogrencilik
yillarinda bagladigi ¢aligmalarini, o donemierde Goksu’da Hasan
Usta’nin ¢omlekgei atolyesinde yapma olanagi bulmugtur. “1955’de yurt
digma c¢ikan Sadi Diren, Almanya’da kaldig1 dokuz yil boyunca yalniz
“Sanat Seramigi’nin degil, endiistri seramiginin de gizlerini ¢6zme ve
cesitli sekillerde uygulama firsatini buldu. Yurt diginda gecen bu siire

4 Sadi DIREN, 50 Yilda Seramik, 50 Yilda Cumbhuriyet 50 Yilda Plastik
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Yeni Boyut, S. 6, Istanbul, 1982, s. 4.
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icinde, 1955-59 arasi Diren’in “bi¢cimlerde sadelik, yiizeylerde
siislemenin 6n planda uygulandig1” yapitlarinin, 1960-63 arasi ise
seramikte “ilk duvar resimleri”’nin donemleri olarak adlandirilabilir.
Gene 0zgiin, ¢esitli sir tekniklerine ait buluglari, onun bu donemlerinin

yapitlarinda goriiliir®. Sanat¢imiz 1964 yilinda yurda dondiigiinde,
Tiikiye’de seramik egitimi anlaminda yeni bir adim daha atilmistir.

1957-58 de 6grenimine Istanbul’da baglayan, Devlet Tatbiki
Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu, Gazi Terbiye Enstitiisii Seramik
Boliimii’nii kurmus degerli hocalar1 da biinyesine alarak, giiniimiiz
anlayig ve teknik diizeyine daha uygun bir seramik egitimi vermeye
baglar.

Akademi kurumunda, o giine kadar endiistriyel alandaki
caligmalar, yan egitim ugrasi olarak kaliyordu. Kurulus ilkeleri yoniinden
1919’da kurulan Bauhaus temel niteliginde 6gretime baglayan Tatbiki
Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu ise gorev alanini soyle belirtiyordu;

“Yasama ve ¢alisma ¢evremizde kullanilan her gesit esya, alet ve
makinalarla caligma ve yasama cevremize giizel goriiniis verecek,
mesleklerinin maddelerini iyi taniyan, bu maddeleri igleme tekniklerini
bilen, yaratma ve yapma kabiliyetleri geligsmis, kisilik sahibi sanatgi,
elemanlar (dizayner) yetistirmek. Okul icinde geligtirilen yaratici
caligmalarin ve yetigtirilen elemanlarin memleket endiistrisi ve el
sanatlarina olumlu etki saglayacak tedbirleri almak’”.

Bu yaklagimla verilmeye baglayan seramik egitimi ile birlikte,
seramik sanatimiz da, cagin gereksinmelerine yanit arayan ve yagamla i¢
ice oldugu bir siirece baglamigtir.

Bu donemlerde sanatsal anlamda yapilan caligmalar, seramigin
endiistriyel anlamda tretim caligmalari igerisinde yer almasi ile Cagdag
Tiirk Seramik sanatinin ortaya ¢ikan endiistriyel boyutu, ekonomik
sikintilarin yasandigr bu donemde, sanatcilarimizin sanatsal ¢caligmalarini
siirdiirebilmeleri icin gerekli teknik, malzeme ve aragtirma olanaklari

6 Prof.Dr.Ufuk ESIN, Sadi Diren ve Seramik, Sanat Cevresi, Ocak, Say1: 63,

Istanbul, 1984, s. 6.
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sunmasi ag¢isindan 6nemli bir kaynak olmustur.

1950°de kurulan Eczacibagi Sanat Atolyesi bu alanda miicadele
veren kurumlardan biridir. Cesitli tarihlerde seramik sanat¢ilarimiz bu
fabrika biinyesinde, sanatsal caligma ve aragtirma imkanlar1 bulmuglardir.
Bu isimler arasinda Sadi Diren, Melike Kurti¢, Atilla Galatali, Alev
Ebuzziya’yi sayabiliriz. Bu grup daha sonra dagilmistir. Bu isimlerden
Alev Ebuzziya Danimarka’da, Melike Kurti¢ Kopenhag’da Kraliyet
Porselen fabrikasinda, Atilla Galatali bireysel olarak, Sadi Diren [stanbul
Giizel Sanatlar Akademisi’nde ¢aligmalarina devam etmislerdir.

Bu doneme kadar, Geleneksel Tiirk Seramik Sanatinda Duvar
Siisleme, duvar ¢inisi olarak goriilen seramik, bu donemle birlikte plastik
gorsel boyutunu, duvar panosu calismalarinda da gosterir. Bu tarz
caligmalar aynt zamanda Cagdas Tiirk Seramik Sanatinin verdigi ilk
tirtinlerdendir. Bu anlamda ilk calismalari Fiireyya Koral ve Sadi
Diren’de goriiriiz.

Cagdas Tiirk Seramik Sanatimizda, 1951°den sonra sanat
seramiginde faaliyet gosteren, aralarinda seramik egitimi almamis
sanatc¢ilarimizin da bulundugu isimleri goyle siralayabiliriz;

1951-62 devresinde: Nasip Iyem, Mediha Akarsu, Seniye
Fenmen, Belma Diren, Attila Galatali, Alev Ebuzziya, Melike Abasiyanik,
Cevdet Altug, Miifide Calik, Ayfer Karamani, Sabit Karamani, Cavit
Bozok, Hakki Karayigitoglu.

1963-67 devresinde: Bingiil Basarir, Hamiye Colakoglu,
Candeger Furtun, Filiz Ozgiiven, Erdin¢ Bakla, Gongiir Giiner, Jale
Y ilmabagar, Mehmet Uyanik, Orhan Taylan, Tiiziim Kizilcan.

1967-73 devresinde: Beril Anilanmert, llgi Adalan, Omiir
Bakirer, Azade Koker, Mustafa Pilevneli, Y ahsi Baraz, Aydm Kut, Sara
Yazici, Beyza Erzene, Ayten Aydin.

Bugiin, bu isimler arasindan, hala sanatsal anlamda seramik
calismalarimi siirdiiren sanatcilarimizin yanisira; yeni isimler de bu siire¢
icerisinde yerlerini almaktadirlar. Bu isimler arasinda egitim formasyonu
seramik olmay1p da, bu olusum icerisinde etkinlik gosteren sanatcilarimiz
da vardur:

Kadriye Ezel Agaoglu, Sadettin Aygiin, Ilgi Adalar, Tiilin Ayta,
Handan Bortegene, Unal Cimit, Zehra Cobanli, Sevim Cizer, Muammer
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Caki, Efsun Ergiiven, Pinar Geng, Soner Geng, Ayfer Kalsin, Ekrem
Kula, Vedat Kagar, Fiisun Kavalci, Lerzan Ozer, Hiiseyin Ozgelik,
Aysegiil Tiiredi Ozen, Pemra Saglikova Pilevneli, Seyma Reisoglu, Aylin
Saracli, Biildan Sekd, Cemalettin Sevim, Sibel Sevim, Ali Ismail
Tiiremen, Serdar Tekebasoglu, Mustafa Tuncalp, Kemal Uludag, Oya
Uzuner, Bilgehan Uzuner gibi isimleri sayilabilir.

CAGDAS TURK SERAMIK SANATININ OLUSUMUNU
BELIRLEYEN FAKTORLER

Toplumlarin ya da uygarliklarin gelismesinde ekonomik, sosyal,
siyasal dalgalanma ve doniigiimlerin etkili oldugu gercegi gozoniinde
bulunduruldugunda yukarida genel hatlariyla deginmis oldugumuz
(Cagdas Tiirk Seramik Sanati’nin olugumundaki evrelerin, Tiirkiye’de
Cumhuriyet Devrimi ve sonrasinda yaganan geligmelerle ilintili oldugu
bir yargi olarak benimsenebilir. Ciinkii; Cumhuriyet ile birlikte gelen
toplumsal dinamizm her alanda oldugu gibi sanat alaninda da
silkinmenin ve yiikseligin ilk basamagi olmustur. Bu noktadan hareketle
Cagdag Tiirk Seramik Sanatinin olugumunu belirleyen faktorler soyle
siralanabilir.

1- Cumhuriyet Sonrasi Gelismeler ve Sanayilesme

2- Bati ile Olan Etkilegim

1. Cumhuriyet Sonras1 Gelismeler ve Sanayilesme
Ondokuzuncu yiizyilin ilk yarisindaki ¢cagdas yeniliklere agilma
siirecinde, Osmanli Saltanatina son verilerek, Cumhuriyet’in ilan
edilmesi ile gerekli koklii girisimlerden ilki gerceklestirilmis oldu.
Cumbhuriyet’in temel ilkelerinden biri olan Halkgilik, kiiltiir
sanat politikasimin da yonelisini belirliyordu. Bu da ¢agdas kiiltiiriin halk
kitlesine yaytlmasti icin bir dizi egitim programlarini ortaya ¢ikardi.
“Siiregelen egitim cabalarini, iletisim araclarinin modernlesme
siireci destekledi. Ote yanda sanayilesme dogrultusunda girisilen
cabalar, biiyiik kent olceklerindeki kiiltiirlesme sorununu giindeme
getirdi. Egitim ve gelir diizeyi farkli kesimlerde dogal olarak begeni
farkliliklarinin siiriip gitmesine kargin, ¢cagdas uygarlagmanin bir geregi
olarak kiiltiir ve sanat alaninda biitiinlesmeye olanak verecek ekonomik
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refah sorununun ¢oziimii yolunda ¢abalarin harcandigi bir siirece
girilmis oldu™8.

1923°de baglayan bu miicadele modernlesme yolunda yapilan
ilk koklii girisimdi. Cagdas medeniyetler seviyesine erismek amaciyla
baglayan reformcu miidahale, yenilenme, yapilanma yolunda dogal
olarak modernizmi tercih etmig oldu. Peki bu Cumhuriyet sonrasi
gelismeler Cagdas Tiirk Seramik Sanatinin olusumunu ne ydnde
etkileyecekti?

O doneme kadar gelen, geleneksel bicimdeki sanat egitimi, usta-
cirak iligkisine dayall, yetenekli ve tecriibeli ustalarin teknik ve teorik
bilgilerine egemen bir sistemdi. 1929°da Akademi seramik atolyesinin
kurulmasindan sonra siiregelen Gazi Egitim Enstitiisii, Tatbiki Giizel
Sanatlar Yiiksek Okullart ile birlikte ¢agdas anlamda egitim veren
kurumlarin sayisi artti. Bu okullar giiniimiiz Cagdas Tiirk Seramik
Sanatma bir ¢ok akademisyen, uzman tasarimcilar yetigtirdi.

Cumbhiriyet sonrasi hizla geligen sanayi, kendi iiretim bicimini
olusturdu, fabrikalagsma basladi.

1942°de Eczacibasi Fincan Atolyesi

1950’de Eczacibagi Sanat Atolyesi

1958’de Canakkale Fayans

1958°de Gorbon Isil

1960°da Eczacibasi (Mumbhane)

Daha sonraki yillarda da bir ¢ok fabrika ve atolyeler agildi.
1942°den 1960°a kadar ki siirede yasanan hizli geligim, geleneksel
seramik liretim metodunu atdlye iiretiminden, biiyiik boyutlu endiistriyel
tiretim bi¢imine doniigtiirmiistiir. Bu doniisiim hem Tiirk seramiginin
cagdas iiretim bicimini, hem de bir seramik sektorii olugumunu
baglatiyordu.

Sanayilegsme ile birlikte toplumdaki ekonomik ve sosyal
yapilarda bir degisim yaganmaya bagladi. 800 yil boyunca Anadolu Tiirk
toplumunda sosyal hayata egemen olan Islami diisiince ve hareket tarzi,
yerini din ve vicdan ozgiirliigiine dayali laik bir anlayisa birakti. Bu olay
toplum yasaminda ve sanatta da biiyiik degisikliklere neden oldu. Bu

8 Sczer TANSUG, (agdas Tiirk Sanati, Remzi Kitabevi, istanbul, 1986, s. 158.
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yaklagimla birlikte sanatta bati diigiincesinin egemen oldugu yaklagimlar
agirlik kazand. Birey ozgiirliigli ve bireysel tavirlar 6n plana cikti.

Devrimler ve sanayilesme ile birlikte toplumdaki iiretim-tiiketim
iligkileri ve buna bagli yasam tarzinda da degisiklikler vasanmaya
basladi. Insanlar, kilik kiyafetten kendi cevrelerine, yasadiklari yerlere
kadar herseye dikkat etmeye bagladilar.

Kentler, eski goriintiilerinden yavas yavag kurtularak, modern
yapilarla dolarken, bu yapilarin siislenmesinde, i¢ ve disg cephelerde
seramik duvar panolari goriilmeye baglandi. Boylece, seramik sanatimiz,
geleneksel iglem ve gorme aligkanliklarimiza, yeni anlam ve olanaklar
getirdiler.

2. Bat1 ile Olan Etkilesim

Tiirk sanatinin bati ile etkilegim siireci eskiye dayanmaktadir. Bu
siire¢, “Fatih Sultan Mehmet’in sarayina cagrilip padisahin portreleri
yaptirilan Venedikli sanatcilar ve ozellikle de Bellini’ye baglanir. 15-
18.yy.lar arasinda hazirligr tamamlanmamigs degisim temelleri lizerinde

yeni bicim etkilerinin inga edilebilecegi ortamlari olusturmustur’.

Bu yiizyillardan baglayan temelsiz degisim siireci Cumhuriyet
ile birlikte hedeflenen Batililagsma programi ile birlikte siirekliligini
siirdiirmiigtiir.

Cagdag Tiirk Seramik Sanat1 da, Cumhuriyet sonrasi Batililasma
hedefli siirecte bu etkilesimi yasamugtir. Cagdas Tiirk Seramik Sanatinin
bati ile olan etkilegsimini belirleyen olugumlardan biri egitim kurumlari
alaninda olan etkilegimdir.

“Ingiltere’de baglayan, John Ruskin ve William Morris gibi
onciilerle, sanatlarin ve mesleklerin yenilestirilmesi, dizi halinde iiretilip
piyasaya siiriilen ucuz mallarin yerini zevkli, kaliteli ve bilingli el iglerinin
almasi i¢in Onciililk etmigler, Avrupa’ya yayilan Arts and Crafts

Movement’1 baglatmigtardir”!9,

9 Sczer TANSUG, Sanatta Batililagmanin Kaynaklari Ustiine Bir Deneme,

Tiirkiye’de Sanat, Plastik Sanatlar Dergisi, Kasim-Aralik 1, istanbul, 1991,
s. 25.

10 Beril ANILANMERT, Seramik Egitiminde Yeni Yonelimler, Ttirkiye’de
Sanatin Bugiinii ve Yarini, Hacettepe Univ. Giizel Sanatlar Fak. Yayinlari: 1,
Ankara, 1985, s.70



Arts and Craft Movement’in amaci el sanatlarimin, endiistri ve
sanat diinyasi i¢inde yerini almasini saglamak, endiistrilesme ile birlikte
yok olma tehlikesi geciren geleneksel sanatlara yeni aragtirma kaynaklari
yaratmakti.

Geleneksel sanatlara olan duyarliligi arttiran bu girigim, bir
uzantisini, Tiirkiye’de ayni duyarlilikta [930°ta Tiirk Ciniciligi
atolyesinin kurulmasiyla gosteriyordu. Boylece “Geleneksel sanatimizda
siislemecilik yonii agir basan, hatta, siislemeciligi doruk noktasina
ulagtiran ¢ini sanati cagin geregi olarak, farkli ele alinmistir. Bu Oncii
erubu olusturan Ismail H. Oygar, Vedat Ar ve Hakki Izzet Bey’lerin
seramigi ele alig bicimleri siislemeci tavrin diginda, 6zgiin ifade araci
olarak malzemeyi kullanmiglar ve geleneksel seramik anlayisina yeni
boyutlar kazandirmuglardir™ !

Bati’da sanat egitimi konusundaki olusumlardan digeri de
Fransa’da ortaya ¢ikmigtir.

[s egitimine dayali atolye gelenegi Avrupa’da sanat okullart ve
akademilerde siirdiirdiigii yasam miicadelesi, 18. yy n sonunda
Fransa’da Ecole Nationale des Beaux-Arts’in e8itim reformuyla son
bulmustur. Fakat bu egitim reformu da, siirekli gelisme icerisinde
bulunan sanat olaylar1 ve toplumun isteklerine yanit vermemeye
baglayinca Fransa’daki sanat egitimi atdlyelere kaymuistir.

“Bizdeki seramik egitiminin orgiitlenmesinde Ecole Nationale
des Beaux-Arts’in etkisi biiyiiktiir. Egitim sistemimizde ¢agin ozelligi
olan, rasyonalizasyonu yadsiyan, duyuya, duygulara, heyecana yer veren
duygusal yonii agir basan bir goriis benimsenmigtir”12.

Daha sonraki yiliarda, toplumun sanata duyarlili§ini saglamak
amactyla, bir sanat egitimi sistemi gelistiren Bauhaus’un etkilerini
goriiyoruz. Bauhaus’un etkilesiminin bizdeki seramik egitimini ne
yonde etkiledigine dair bir kaynak bulunmadi ancak genel olarak,
ozellikle 1957-58’de kurulan Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek
Okulu’nun egitim programinin temel drnegi niteligindedir. “ABD’de

'T Beril ANILANMERT, Seramik Egitiminde Yeni Yonelimler, Ttirkiye'de
Sanatin Bugiinii ve Yarini, Hacettepe Univ. Giizel Sanatlar Fak. Yaymlars: 1,
Ankara, 1985, .70

12" Beril ANILANMERT, A.ga., s. 71.
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ozellikle yasatilan Bauhaus ilkelerinin, Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek
Okulu’nda ilk damismanlik gorevini iistlenen, Adolph Schneck adli bir
Alman egitimcidir”l3.

Egitim kurumu bazinda meydana gelen etkilenmeler sonucu
olusturulmaya baglanan sanat egitim programlari, aslinda, temelden bir
takim degisimleri getiriyordu. Soyle ki; Yaklastk 800 yil énce Anadolu
Tiirk toplumuna egemen olan Islami hayat tarzi ve diisiince birikimi
icerisinde olugan Geleneksel Tiirk Seramigi, Cumhuriyet ile birlikte
girigilen Batililagma siirecinde, Bati diisiincesinin ortaya koydugu yasam
ve diigiince tarzi ¢izgisinde, hem kendi kimligine, hem de toplumun
kiiltiirel kimliginin degismesine neden olmugtur. Bati ile birlikte gelen
somut-nesnel yaklagim bicimi, yukarida belirttigimiz gibi, egitim
kurumlariyla olsun, kisilerden kisilere olsun, sonugta; hem Cagdag Tiirk
Seramiginin, hem de yeni kiiltiire] olusumlarin temeline kaynak tegkil
ediyordu.

Egitim kurumu bazinda meydana gelen bati etkilegiminin diger
bir yoniinii, yurt digina giden sanat¢ilarimiz olugturmaktadirlar.

Yurt digina giden sanatg¢ilarimiz bati’daki cagdas seramik
sanatinin olugsum siirecini yagayarak gormiigler, cesitli teknikler,
calismalar ve teorik bilgilere sahip olabilmislerdir. Y urda dordiiklerinde
ise yurt disinda bulduklari ortami bulamamiglardir. Daha sonra bu
sanat¢ilarimiz, durumu iyi olanlar atolye acarak, digerleri de fabrikalarda
ve okullarda gorev alarak, bu atmosferi iilkemizde olusturma
miicadelesine girigmiglerdir.

1960’1ar baginda Avrupa ve Amerika’ya giden seramikgiler
yurda donmeye baglarlar. 1961 yiinda Fullbright Bursu ile Amerika’ya
giden Filiz Ozgijven Galatalt, 1962°de yurda doner ve 1965°de Akademi
Seramik boliimiine asistan olarak atanir.

1961°de Fullbright bursu ile Amerika’ya giden Candeger
Furtun yiiksek lisansini alip 1963 yili sonunda yurda doner. 1964°de
atolyesini kurar, kisintilt elektrik verilmesi nedeni ile ancak 1965’te
atolyeyi istedigi diizeye getirir.

13 Sczer TANSUG, Cagdas Tiirk Sanati, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1986, s. 240.
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1954’de Almanya’ya giden Sadi ve Belma Diren 1964°de
yurda doner. Sadi Diren Eczacibagt Seramik Fabrikasina miidiir ve
sanatci olarak girer ve aynt yil akademiye 6gretim liyesi olarak alinir.
Belma Diren, Eczacibasi Seramik Fabrikasinin sir yapimi boliimiinde
caligir”!4,

O donemleri yasayan Candeger Furtun, yurt digina ¢ikan
sanat¢ilarimiz ve Cagdas Tiirk Seramigine katkilar1 konusunda sunlari
sOyliiyor:

“Seramik egitimine gidenler, getirdikleri yenilikten ote ¢ok
onemli bir konuyu gergeklestirdiler. Seramikte o giine dek kullanilan
sirlar Alman veya Ingiliz hazir sirlari idi. Halbuki bizler artik gereken
teknik bilgi ile donanmis ve kendi sirlarimizi hi¢ bir hazir sir kullanmadan
yapacak duruma gelmistik. Bu durum aslinda seramik tarihinde bir ¢ok
hususta ¢18ir agmistir, ama iilkemizde bunun degeri anlagilmadr. Ama o
giin bunun yapilmasi ¢ok onemli idi, ¢linkii hammadde satan yerlerin
olmayisi, alinan malzemelerin analizlerinin bile dogru verilmemesine
ragmen ¢ok yetkin ve Avrupa diizeyinde sirlar gerceklestirilebildi.

“Bu teknik yetkinligin yanisira, sanatgilarimiz ¢agimiz seramik
evrimini yakinda gormiis ve incelemis olduklarindan yapitlari ile Tiirk
seramigine ¢agdas yorumlar getirdiler”!.

Batililagmanin ¢ok eskiye dayandirildigi toplumumuzda
Cumbhuriyet sonrasi bati etkilesimi, ¢cagdag seramik egitim programimizin
olugmasi, yurt digina ¢tkan sanat¢ilarimizin aldiklarr egitim vasitasiyla,
geleneksel bicim dili ve liretim tarzindan farkh, ¢agdas bir olusum
saglamugtir.

SONUC

Diinya’da onsekinci yillarin sonlarinda, el sanatlarina olan
duyarhili@in arttinlmasi amagli faaliyetlerle baglayan Cagdas Seramik
olusumu hizli ve etkin bir sekilde geliserek yaygilagmgtir.

Ulkemizde de bu gelisim, Tanzimat devrinin sonlarinda yapilan
caligmalarla baglayarak, 1950’lere kadar erken donemini yagamis,

4 Sezer TANSUG, “Candeger Furtun ve (Cagdas Seramigin Sorunsali”, Argos
Yerytizii Kiiltiir Dergisi, Kasim 3, Istanbul, 1988, s. 95.
IS Sezer TANSUG, A.g.c.
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ellilerden sonra da Cagdag Tiirk Sanat Serami@i alanindaki etkinlikler hiz
kazanmustir.

Cumbhuriyet Tiirkiyesi’yle beraber, Geleneksel Tiirk Seramigini
olusturan yapi, degismeye baslamig ve Cagdas Tiirk Seramik Sanati
kendi anlatim dilini soyut (zgiin nesne) seklinde bir yaklasimla ele
almig, fakat gegen siire icerisinde, temelinde yine soyutlamaya dayali
farkli tarzda yaklagimlar ve arayislar baslamigtir. Bu siire¢ bugiin hala
devam etmektedir.

Cagdas Tiirk Seramik Sanatinin yagadig: bu siiregte, meydana
zelen yeni tarz yaklagimlarin ve arayislarin degerlendirilmesi, Cagdas
Tiirk Seramiginin ve anlatim dilinin, kendine 6zgii kriterlerinin
olugturulmas! yoniinden kuramsal anlamda c¢aligmalarin yapilmasini
gerektirmektedir. Bu konuda onciiliik bizlere diismektedir. Bu anlayig
dogrultusunda yapilacak kuramsal ve teknik arastirmalar, Cagdag Tiirk
Seramiginin ¢agin sanat yasamindaki yerini bulmasini saglayacaktir.
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