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Kiiresellesen Bir Diinyada Sanat...

Guniimiiz diinyasinda ¢ogu tlkede renkli bic kiltir ortaminda yasandiyor.
Konserler, sergiler, gosteriler, festivaller birbirini izliyor. Kitle iletisim  arag-
lar1, ulusal ve uluslararas: sirketler, sponsor kuruluslar bu ortami destekli-
yor. Resim, miizik, performans sanatlar alaninda sanatcilar etkinliklerini
gerceklestiriyor, yorumlama anlayslarint dile getiriyotlar. Edebiyat alanmn-
da stirekli yeni kitaplar yayimlaniyor, yeni isimler kesfediliyor. Dogal olarak
tiim bu etkinliklerin elestirmenler tarafindan degerlendirmeleri yapiliyor.
Kamu ortaminda tartismalar yaratihyor. Yazih ve gorsel iletisim araclarinda
bir anlamda glindem olusturuluyor. Kitlelerin begeni yargilart su ya da bu
bi¢imde etkileniyor, yonlendiriliyor. Elbette buna karst dinamik tepki grup-
lart da olusuyor ve bunlar kendi iletisim olanaklaryla giincel tartismalarin
icinde su ya da bu bicimde yer aliyor. Plastik sanatlarda “en ¢ok satan res-
samlar”, edebiyat yakasinda, en ¢ok okunan yazar ya da “en ¢ok okunan
kitaplar”; sinema yakasinda “vizyon” filmleri, miizikte “en ¢ok dinlenilen-
ler”, gosteri sanatlarinda “en ¢ok izlenilenler” sanat ve dislinee hayatimizin
renkli kavramlan oluyor. Star, oyuncu, yonetmen, yazar isimleri “imajlarty-
la” stirekli giindemde tutuluyor. Kitleye ulasma konusunda profesyonel ta-
nitim ¢alismalart ¢ok degisik boyutlar kazanabiliyor.

Kiiltiirel olusum cercevesinde baktigimizda, ¢cogu kez “kitsch” olarak ta-
mimlanan, siradan ve dzelligi olmayan sanatsal etkinlikler de glindemi mes-



gul edebiliyor. Magazin kultird, smuflararast kiltir, etnik ve yerel kaltar
alisverisi yapitlara sorgulaniyor. Onca carpikliklara karsin, Kitlelerin sanat
adina kultiir tiketimleri belki de ¢1g gibi biyiyor, eksiliyor, yeniden dogus
ve olimlerle kendini sergiliyor. Yinelemeler ardi kesilmez bir bicimde kimi
zaman maske takarak, kimi zaman baskalasima ugrayarak, bagka bir goran-
tityle karsimiza ¢ikiyor. Sonugta, stereotipler yaratiliyor, prototipler olustu-
ruluyor: Tsimler, etiketler ortiilti bir yasal gecerlilik kazamyor.

Bununla birlikte, sanatin algilanmast ve yorumlanmast i¢in onun Ozini
olusturan igerikler, kuramlar, kavramlar sanki igin ayrintistymis gibi sunulu-
yor. Dogal olarak tiim bu olanlar icinde sanatin tiim dallarinda yaraticiligin
ve yeniligin ne oldugu, modernligin ne oldugu, giincel sanat ve toplum ilis-
kileri sorulary, yllardir su ya da bu bigimde tartigitdig icin, haksiz bir bicim-
de, sanki icerigi bosaltilmig sorular gibi gozikebiliyor. Giindemin yapayh-
81, belki de aslinda gizli bir tasfiyeyi de kendiliginden yine haksiz yere ha-
zirlamig oluyor.

Adorno’nun yillar dnce giindeme getirdigi kiiltir Gretimi, sanatginin yarati-
cligint Uretime déntstirme konulari, glindeme taze disen sorular olmadi-
81 halde ayr bir Onem kazantyor, ¢linkili giniimiiz diinyasinda “kiresel bir
kiltiir ortamu” yaratdmaya ¢aligitmast, ister istemez sanatin kiiresellesmesi
ve kiireselestirilmesi sorusunu canli tutuyor. Qysa bir zamanlar sanatin ev-
renselligi ve evrensellesmesi birincil deger olarak sanat ugraslarinin giin-
demindeydi. Bugin ise sanatta kiiresel olma, teknolojik olanaklarin dinya-
da yayginlastirilmast, buna kogut olarak pazar ve pazarlamanin yayginlasti-
rilmasy, iletisimin (biitin anlamlanyla) dinya ¢apinda kilinmast giindemin
temel konulari. Dogal olarak kiresellestirilen her sey gibi, sanat triinleri de
diger pazarlama Urtinleriyle yanyanalik icinde (aslinda bu bir tir “uygunsuz
bir biraradaliktir, uygunsuz bir beraberliktir”!) degis tokus nesnesi olup ¢t-
kacaktir. Ama tim bunlar, parasal olanaklar gizil bir gi¢ olarak geri plan-
daymis gibi sunularak yapilacaktir. Batin kultiirlerin birbiriyle uyumu, bir-
birlerinden farkliligi, cagdas bir dinyada zenginlik olarak kabul edilirken
ve tim bu zenginliklere evrensellesmenin mihenk taglar goziyle bakilir-
ken, paradoksal bir bicimde, yasayan degerlerin, yani dillerin, kiltarlerin
yavas yavas yitmeye ylz tutmast kiiresellesmenin belki de coktan galebe
caldigini gostermiyor mu acaba?!

Ayrica, Bilgi Caginda "okur-yazarlik" tanimt da icerik degistirdi artk. Orne-
gin "bilgisayar okur yazarlig" gibi bir kavram dogdu. Bilgisayarin baginda,
kitap yapilabilivor, gorsel sunumlar gerceklestirilebiliyor, veri tabani olustu-
rulabiliyor, web sayfalan dizayn edilebiliyor, hatta kisisel yayincilik yapila-
biliyor. Hep soylenildigi gibi "siklart yanmayan o dev kitiphanede" dogru
kaynaga en kisa sltrede ve en ekonomik bicimde ulasilarak E-learning

1 Bkz, Jean Baudrillard, Tam Ekran, “Kiresel ve Evrensel”, Yapt Kredi Yaymlars, 2001.



(elektronik okuma) yontemi uygulanuyor. Tum bu etkinlikler icerigi sorgu-
lamak ve onu yeniden yaratmaktan tutun, yaraticilign yakalamak ve onun
evrelerini tanimlamak ve uygulamak gibi bircok beceri kazandirabiliyor.
Sonugta, boylesi bir canlilik ve degisim ortamu, teknolojinin yaraticilik tize-
rinde kimilerine gore “motor gicinde” bir etkisi olduguna inanilmast ve
dogal olarak degisik yorumlama bicimlerine dncilik etmesi, kusku yok ki
sanat dallar arasindaki iliskiyi yeniden sorgulamaya yoneltecektir.
Sanallagma... Bagkalagimlar...

Diinyada sanat yapitlari yorumlamalart ve sanat elestirisi alaminda, bugtin
oldugu kadar, hi¢ bu denli ¢ogul yaklasim yasanmadi. Ama inceleme ve ¢o-
ziimleme yontemlerinin bollasmasi, yaklasim bi¢imlerinin belirlik kazandi-
&1 anlamina gelmiyor. Bir zamanlar sanatin yalnizca toplumsal kurama da-
yalt ya da sanatsal kuram icerikli ¢dziimlemesi yapilirken, bu bakis acisiyla
degerlendirmek ginimiiz dinyasinda etkisini gitgide yitiriyor. Hasan Bi-
lent Kahraman’in da belirttigi gibi, “Sanat, uzun bir aradan sonra yeniden
kendi ontolojisinin disina aciliyor. Siyasal ve toplumsal i¢ ice geciyor. Artik
toplumsal kuram disinda kalan bir perspektif bulmak zor. Dolaystyla sanat
elestirisi, varlik ve hiclik noktasinda, biyiik bir yaraticiigi da getiriyor.”?
Gergekten de diinyada, sanal iletisim, yeni teknolojiler, kiiresellesme sorun-
lart biling dizeyinde ve bilinglenme dizeyinde bazt alisildik sorularin yeni-
den sorulmasim giindeme getiriyor. Bunlardan biri de modernlik kavramuy-
la ilgilidir. Sanatta modern olan giiniimiizde nasil algilanmaktadir, modern
olmanm smirlar var mudir sorulart, yasadigimiz toplumsal, siyasal ve kulti-
rel sorunlara bagh olarak, teknolojik gelismelerin sagladigt olanaklar, yon-
lendirdigi egilimler, yaratu@t yeni mitoslar ¢ercevesinde, kisacast farkli bag-
lamlarda degerlendirilmesi gereken sorular oluyor. Ornegin, sinema sanati-
nt ele aldigimizda, bu sanat dalinda kullanilan ve sasirtici bir huzla gelisen
teknolojinin, film elestirisi, film kuramlar ve yorumlamalar: alaninda sana-
t1 ne denli ucuzlatic1 ya da kolaylastirict bir goriniime soktugu biliniyor.
Ama alisilagelen yaklagimlart ne denli de bir bagkalasima ugratugt da bili-
niyor. Yakin zamandan bir 6rnek vermek gerekirse “Yuziklerin Efendisi”
¢ercevesinde, diinyada bir¢ok ulkede, film elestirmenlerinin neredeyse bir-
birlerinin distincelerini yadsircasina  farkli kutuplarda  degerlendirmeler
yapmalari oldukcga ilgingtir. Yine aynit sekilde, Fransiz diisiin adami Jean
Baudrillard, Amerika’nin iddiali bilimkurgu filmlerini teknosovenizmle suc-
lar. "Matrix", "Yildiz Savaslart", "Oriimcek Adam” gibi filmleri yerden yere
vurar, Hattd kendisinin bir¢ok diunya diline ¢evrilmis "Simulakra ve Simu-
lasyon" adli kitabindan ilham alan "Matrix" filmini degerlendirirken, “aktor-
lerin yerlerini elektronik eyleme birakmast olayini, (“Yildiz Savaslar” ve

“Oriimcek Adam” filminde de ayni sey sz konusudur), bir sanalsovenizm,
2 Sanatsal Gergeklikler, Olgular ve Oteleri../Hasan Bilent Kahraman /Everest Yayinlary/ Ayrica Bkz. Radikal, 10/9/2002.




ya da teknosovenizm olarak gorir, ¢ink( bu filmlerde son derece abartils,
stislemeli ve ¢ekici bir bicimde, insanlarin kontroliinti eline alan yiksck ze-
kali makineler, izleyicileri kendi ger¢ek yasamlarindan koparip (bes ayr ki-
tada bu boyledir) hayali bir dlinyaya, bilgisayarlarin hayali diinyasina go-
tirmektedir. Her sey artik sanal diinyada, yani bilgisayarlarin hayali gercek-
ligi icinde cereyan etmektedir. Bu gercekligin hayali oldugu unutulmakta-
dir. Ozel mekanlarda ise bu eylemi “6zel” davraniglar belirlemektedir. in-
sanlar istedikleri anda kablolarla baglanarak, bilgisayarlarin diinyasina, bil-
gisayarlarin hayali gercekligine ulasabilmektedirler. Yagsadigimiz dinya bu
filmlerden silinmistir. Hattd bu diinyayr tim evrensel kiltirel degerleriyle
bulmak bir yana, yasandan dinya gercekligini sorgulamak neredeyse ola-
naksizlagmistir,

Aslinda bu yaklasimi daha da dramatiklestirmeye gerek yok, ¢inki biliyo-
ruz ki, insan yasadig dinyayt kisiligiyle yorumlar, Nermi Uygur'un deyisiy-
le, kendine “6znel toplumsal bir yasays” cizer. Kiltirlenme bir stire¢ oldu-
guna gore, insanin kendisine ve dinyaya dontk anlayislar yaratma istegini
icinde oldirmemesi gerekir. Kesin ki birey kendini yasadigr diinyadan so-
yutlayamaz ve eninde sonunda bu dinyanin bir par¢asidir. Bireyin az On-
ce yukarida soziinu ettigim temel diinya ve sanal dinya gergeklikleri icin-
de bu dinyaya olan bagint sanatla iliskisi ¢er¢evesinde sorgularsak, artik bu
diinya ve sanat iligkisinin iyi tanimlanmast gerekir. Sanat, bugiin en ug¢ nok-
tasinda bile, bir piyasa ve ekonomiyle i¢ icedir. Kitle kilttirQ insanlarda de-
gisik aliskanlik yvaratmaktadir. Sanal diinyadaki sanat olgusu, sanat, toplum,
birey, medya ve sanat meta iliskilerini basitlestirmektedir. Bireyin baska
dinyaya acldma, bagka kaltirleri kendine 6zgulikleriyle tanima, kisacas
yasanilan dlnyay: derinliginde yorumlayabilme iste8i tekdiizelestirilerek,
kendisinin kiiltiirel acilim saglamasina firsat taninmamaktadar.

Ama yine Hasan Biilent Kahraman'la birlikte soruyu sormak gerckirse:
“Acaba biz, sanalligin hayatimiza isledigi bir donemden gectigimizi farkedi-
yor muyuz? Sanallik, timiyle “yerlesik” bir sekil aldiginda, insanligin, daha
dogrusu bireyin kendi gereekligi ne tir sorunlar karsimiza ¢ikaracaktir?,
Bellek', beden', 'mekin', 'kimlik', 'toplum' gibi sorunlar, ki her zaman ¢ok
stk ve birbiriyle ilintileri cer¢evesinde tartisdmustir, artik bundan boéyle, han-
gi “yeni” konumlara taginilarak tartistlacaktir? Sanatsal anlatim bi¢imleri na-
sil ve hangi yonde degisccektir? Sanatsal anlattim bicimleri estetigin alanini
nasi zorlayacaktir? Biitiin bu sorulara yanit kolay olmayacaktir. Ancak su
bir gercek ki, bicimsel degisimler eninde sonunda varlikbilimsel degisimle-
rin habercisi olacaktir.

Bu saptama carpicidir, ¢tink(t cagiumuz bicimsel degismeler cagidir ve bu bi-
¢imsel degisimlerin pesi sua glicli anlamlar Gretilmektedir. Az sonra da de-
ginecegimiz gibi, bu bicimsel degisimler, edebiyat alaninda, performans sa-



natlart alaninda ve celbette bagka alanlarda da “antamsal olusumlar” yarat-
maktadir. Ama basdondirtctt teknolojik gelismelerin ardinda, sanallikla
mutlu bir ddnemin gelecegine inanmak yaniltict olsa gerek. Sanal diinyanin
kosul tanimadan yayginlagmast, ardi kesilmeksizin yeni sanal gorintiilerin
birbirini izlemesi, jeofinans, miltimedya ve bilgi otoyollartyla hiz kazanarak
yayilmasi, gercek dinyamizin gercekleri sdz konusu oldugunda, bir¢ok se-
yin (bilgisayarda varolan renklerle, paletin renklerinin insansi farkliig gibi)
ssizlasacaginy, coraklasacagini gormememiz olanaksizdir. O halde gini-
mizde sanat toplum iliskilerini irdelerken konuyu bu dizleme tagimak ka-
¢iilmaz olacakur.

Az Once sOzUnl ettigimiz yaklasimlarda ortaya ¢ikan cogulluk ve baskala-
simin kokeninde, “seyredilen, dinlenilen, duyulan sanat manzarasinin net-
ligi” yatmaktadir. Ornegin bir¢ok sanat kuramcisinin yillardan beri kafasini
yoran sanat siyasct iliskisi, hangi devirde yorumlanilmis olursa olsun, her-
hangi bir sanat eserini toplumsal, politik hattd ekonomik anlamlardan so-
yutlayarak gérmenin miimkiin olmadigmni kamtlamustir. Ornegin Lepperd,
"Sanatta Anlamin Gorantisit" adlr kitabmda, Ronesans sonrasindan 1960’1a-
ra dek olan bir dénemden sectigi tablolart ¢oziimlerken, hichir sanat eseri-
nin toplumsal, siyasal ve ekonomik anlamlardan yoksun olmadiginimn altin
cizer. imgelerin toplumsal ve kiiltiirel boyutunu sorgularken, bunlarin bir-
¢cok amaclara alet edildigini belirtir.

Gergekten de imge, gerek toplumsal, gerek kiltirel baglamda, karmasik
iliski aglar icinde anlamlar Gretmistir. S6z konusu kitapta imgelerin arzula-
rimizt tetiklemek suretiyle bizi nasil bakmaya zorladigs; reklam ve resim im-
geleri arasinda nasil bir kosutluk bulundugu drneklerle aciklantyor. (Bu ara-
da belirtelim ki, imgelerin giicli ve bagarisy, tanitlik etme potansiyeli, en-
distriyel sunumun kandirma islevi, sanatin maddi diinyayla iliskisi ve bu
iliskilerde imgelerin belirleyici giicti ve nihayet insan bedeninin temsili bu
kitabin temel konulari).

Sanat toplum iligkileri degerlendirilirken, bir zamanlar ¢ok sik giindemde
tutulan bir bakis actst vardi: "Sanat yapity, ortaya ¢iktigt yer ve zamanin Grii-
nl olmakla kalmaz, onu bicimlendirir ve sonraki yapitlara zemin hazirlard."
Bu yaklasim aslinda yeni bir sav degildir ve yllardan beri de yinelenegel-
mistir. Ancak onemsiz oldugu distiniilemez. Bu cizgide bakiddiginda, sanat,
tasanm ve teknoloji ¢calismalarinin bulustugu konumda, sanatin toplum, bi-
rey, beden, imge vh. kurumlarla iliskilerini yeniden gozden gecirmek
oOnemli olsa gerek, - Umberto Eco’nun katedrallerle glinimiiz arabalart ara-
sinda iliski kurmas: sonugta kiicimsenmeyecek bir yaklasimdir,

Bununla birlikte yaklagimlarin timden yeni gelismelerle dogru orantii ol-
dugu da sodylenemez. Egitim kurumlarmdan baglayarak gorsel ve yazili ba-

3 Bkz. Toplumda Sanat; Ken Baynes, YKY, 2002.



sina yanstyana dek, alisilagelen gerek egitsel gerekse elestirel soylemlere
bakti@imizda, ilk ¢arpter olan sey belki de bu stylemlerin yinelemelere da-
yaniyor olmasidir. Oysa egitimde de, elestiride de temel sorun, yasadigimiz
diinyanin artk argivliere kaldirdmis bilimsel soylemlerini yinelemek degil,
bunun yerire, olusan, olusmakta olan sdylemleri ¢oziimlemek, kiltiirel olu-
sumlart bu diinyanin i¢inde olmakta iken simdi yakalamak, sanat egitimi
alan 6grenciye diinyayr anlama ve anlamlandirma stirecinde ¢ok sey kazan-
diracakur?,

Eskiyle Yeni Arasinda: Edebiyattan Diger Sanat Dallarina

Sanat tarihi alaninda ilk¢aglardan bu yana belli donemlerden, sanat akim-
larindan, ekollerden gunimiizde de ¢ok sik soz edilmekte ve bu gorisler,
yukarida s6ziinli ettigimiz “ortamda” su ya da bu bicimde yer almaktadir.
Donem deyince de kagiilmaz bicimde aklimiza Misir, Antik Yunan ve R6-
nesans donemi gelmektedir. Perspektif calismalarindan renk ve figlir ¢alig-
malarina, bu dénem sanat yapittarinin tim insanligin belleginde ayrt bir tad
brraktigt yadsinamaz. Misir sanati, Hasan Bilent Kahraman’in deyisiyle "An-
tik Yunan'in ve Ronesans'in gorkemine karsin daha ¢ok 'zanaat'a yakin du-
rur. Ama Oyle degildir. Aradaki kil payr dengeyi korumasini ¢ok iyi bilir. Bu
sanatn otekilere gore iki blytk farki vardir. Oncelikle, gosteristen uzakur
ve daha icine kapalidir. Bu nedenle de Misir sanati 'siyah' bir sanattir. Yu-
nan ve Ronesans sanatlarinin beyaz piriltilart bulunmaz onda. Bunlan da
anlamak kolay. Cink, otekiler gibi 'dirim'in degil, 6limln sanatidir Mistr.
'"Morbid' yapisini 6zenle korur. Gece, karanlik, urkiittict kediler, baykuslar,
gizemli Tanrdar, Tanricalar ortada dolasip durur.”

Bu cercevede ginumiizde de siregiden egilimleri animsatarak bir¢ok soru
sorulabilir ve sanat yorumlamalarinda nasil bir yontem izlenecegi, izlenme-
si gerektigi sorusu karmasgik labirentlerden gecerek degisik bulusma nokta-
larinda bize ilging yaklagimlara gotiirebilir: Sanat yapitlart ¢oziimlemelerin-
de donem o6zellikleri ne kadar etkindir gibi bir soru, hep yapilageldigi bi-
¢imde kacinilmaz bicimde soyle yanitlanacaktir: Her donemde, bilimsel,
toplumsal kiltlirel gelisim ve degisimler, sanatgilar ve yapitlann etkilemis-
tir. Bu etkiler sanatcilart degisik teknikleri arastirmaya striiklemis, yeni
perspektiflerin dogmasina vesile olmustur. Ama Hasan Biilent Kahraman'in
da degindigi gibi, buglin hald Misir sanati yapitlarindan olagantsti bir zevk
aliyorsak, bunun nedeni, yalnizea o donemin kendine 6zgtiligl, yenilikle-
ri vb. nedenlere baglanamaz. Dlstncelerin evrimi ¢izgisinde, bu evrime ba-
gimli olarak ve ayni zamanda ondan bagimsiz olarak 6znel duyarldiklarin
kronolojik bir gelisim ¢izgisi izlemedigini, dzellikle sanatsal begeni yargila-
rinm 6zglirce eyleme gecerek zevkin, hoslanmanin ve hazzin bir stireklili-
ge, bir cizgisellige, ortak, yerel, yasanilan topragin kaltirel ozelliklerine

4 Bu konuyu daha bnce 20. Yiizyilda Miizik ve Muzik Egitimi * konulu sempozyumda dile getirmigtik.



bagh aliskanliklara baglanamayacagint belirtmemiz gerekir. Kaldi ki estetik
zevke, hazza, hoslanmaya iliskin aliskanlk kazandirma-yolunda basmaka-
lipsal bir egitim de verilemez bireylere. Ama sanatin ve sanat yapitlarinin
kendine 6zgu Oylesine 6zerk yaplanmalart vardir ki, dinyayr anlama ve an-
lamlandirma  strecinde, onlarin kompozisyonlarindan hareketle, onlarin
kompozisyonlartyla bakma aliskanligi kendiliginden gelismis ve hattd bu-
gln sistemlesmistir de. Sanat, birey ve topluma her dénemde bir dncekin-
den daha fazla bir bicimde yeni bakis ag¢ilart kazandirmig, yeni yonelimle-
re yoneltmistir. Hele hele oncl (avant-garde) sanat anlayislarinin edebiyat-
tan muzige, sahne sanatlarindan plastik sanatlara dek antik dénemlerden
beri sorgulanan “sanatsal glzellik” kavramim nasil altist ettigini hepimiz
bilmekteyiz. Modernizm olarak adlandirilan egilim, bu konuda yine sanatin
hemen hemen tiim dallarinda edinilegelen bilgilere ters bir eksenden bak-
manmuzi saglayarak, sanatta biling ve bilgilenmenin 6nemini essiz Ornekler-
le kalicr kdmustir. Bu bireyin estetik baglamda yeni aliskanliklar kazanmast,
daha dogrusu kendine kisisel bir estetik olugturmasinda 6nemli bir kilomet-
re tasidir,

Kisisel estetik derken elbette ¢cok dnemli ve ¢ok daha ayrintili incelenmesi
gereken bir konuyla basbasayiz. Ama sanatin alant icraya, ve performansa
dayandigr i¢in, bireyin onu olusturan yapiyi butiinligui icinde algilamast ge-
rekir. Ornegin yazinsal metinler, yalnizca soyut sozciikler, dykilemeler vb.
degildir. Yazannin sozctklerle, oykilemeyle can kattigi, mimari esaslan
olan maddelerdir. Bu mimari esaslar dussellikle gercekligin icice girmesiy-
le belirlenir ve orglitlenir. O halde bir ¢okdegerlilik s6z konusudur. Nite-
kim, son yillarda dil bilimlerinin gelismesiyle, siirbilim, metinbilim, goster-
gebilim gibi alanlanin dogusu ve bu alanlarin dallararast bir iletisim agiyla
¢Ozimleme yontemleri Onermesi, edebiyatla plastik sanat ¢oziimlemeleri ve
diger alan ¢oztimlemeleri arasinda sikt bir iliskinin varligini gindeme getir-
mistir.

Dallararas: iliski 6rnegini Sevim Burak’'in dykilerinde edindigimiz bir izle-
nimle orneklendirmek isteriz. Yazann Oykiilerini okudugunuzda, tematik
cercevenin Otesinde bir bagka 6nemli sey daha dikkatinizi ¢eker. O da, yaz-
ma eyleminin bir ic devinim olarak varligidir. Ozellikle metnin bicimsel ya-
psinin (sdzdizimsel yapilar, satr arast bogluklar, vb.), uyandirdigs bu izle-
nim, yazan kiginin yazma eylemi okur tarafindan goriilebilir mi sorusunu
sorduruyor. Bir baska deyisle, kendi tarlasint kendince isleyen, onun: Ozel-
liklerini kendince saptayan bir yazma eylemi nasil degerlendirilebilir soru-
sunu. Sevim Burak’in yazsi, kendi tarlasinin i¢inde degisik devinimler ser-
gileyen bir yazi. Suskunluklarla, sorularla, sayfa kenart notlarla, satir arasi
bosluklarla. Bu devinimleri diislemek, bir ressamin tuvaliyle basbasaligini
arumsattyor. Ak sayfanin suskunlugu, tuvalin beyazhgt... Yazarin ivedi ola-



rak kendini gosteren dzlemleri var. Yani bu yaziya giic veren ya da veriyor
gibi gortinen istekleri var: Anulart yazitya gecirmek, sakli-bir seyi dile getir-
mek. Ama okuma ugrasuz stk sik kesintiye ugruyor. Dikkatiniz anlamsal
alandan baska yerlere kaytyor. Bir duzensizlik var metnin merkezinde, Dii-
stinceleriniz, izlenimleriniz daginik kaliyor. Metnin 6rgiisiine ait ipuglarinin
¢ogul bir diizlemde oldugunu distinmeye bashiyorsunuz., Dogal ki bu sizi
dis kirikligina ugratiyor. Sirekli gerek tematik olarak gerekse bicimsel ola-
rak kaymalarla, sapmalarla karsi karsiya kalmaniz konuyu takip etmeyi zor-
lastirtyor, metnin okunabilirligini sorunsallastirtyor, hattd okuma zevkini yi-
tirttigi bile oluyor. Bu da okurda bir donukluk ve boguntu yaratiyor. Sanki
bir ¢atallagma var. Ama metnin yazarnmn yazma cylemi stirecinde hoyle ya-
sadigmi, boyle imgeledigini, dinyayr yazt masasina boyle ¢agurdigint da
unutmuyoruz. Yazan elin bu gelgitlerden, bu med cezir manzaralarindan
mutluluk duydugu kesin. Bunun adi yazma mutlulugu olsa gerek. Yani ya-
sama mutlulugu. Eylem mutlulugu. Her seye karsin soz ak sayfaya saciliyor,
soyle bir yerlesip kuruluyor. Santliyor ki o anda yogunluk var. Ama degil,
tam bir seyin uzerine yogunlasacakken, bir sicramadir kendini gosteriyor.
Bir yer degistirmeyle konu baska bir yere tasintyor. Oykiiy(i bitirdiginizde,
bir puzzle gibi parcalar birlesecek diye beklerken, yani bir dykiintn 6bi-
riyle iliski kuracagint ve birbirlerini tamamlayacagini sanirken ve sonugta
diizensizlige neden olan seyler teker teker birlesmeli derken, soziing etti-
gim dug kirikligt yineleniyor. Yazan el megerse ¢cok yonla bir gezintiye ¢ik-
mug. Parga parga oykiilerle, siirletle bir devingenlik yaratmaya girismis. Oy-
ki eylem fiilleriyle dolu. imgeler hizli hizli geciyor. Temalar daglar tepeler,
vadiler olusturuyor. Yani Sevim Burak’in yazma eylemi bir resmetme gibi.
Modern calisma gibi. Soyut tablo ¢alismast gibi®,

Performans Sanatiar...

Bedenin artik gliniimiizde sanatn temel olgularindan biri oldugu kaginil-
maz bir gercek. Beden dili s67 konusu oldugunda da ilk akla gelen sanat
dallarindan biri de performans sanatlandir. Oncelikle dansin ve tiyatronun
bu konuda ¢ok etkin bir iglevi oldugu kesin. Dans tiyatrosu ya da hareket
tivatrosu gibi yeni performanslanin giiniimiizde yeni arayiglara girdigi bu
alanda bir¢ok ilging gosterimlerin gerceklestirildigi biliniyor. Ustelik bu tir
gosterilerin kendi zengin olanaklanyla (mekan, isik, makyaj, kostiim, vb.)
anlatim bicimleri yaratugt ve yeni bir dil olusturdugu yadsinamaz.
Performans sanatlarinda anlatim araclarinin zenginligi, beden dilinin zen-
ginliiyle dogru orantlidir. Ornegin, secilen mekin ve bu mekinin diizen-
lenisi, kuskusuz beden dilinin yaratilmasinda 6nemli bir islevi olacaktir.
(Bos kulanilan mekinla dolu kullanilan mekanin, estetik acidan ayri ¢agris-

5 Bkz. “Metafiziksel Bir Okuma: Sevim Burak'ur Yantk Saraylar'de Yazma Eyleminin Yarattigr Diglenr’, Oyki Sanat
Bildirigimleri, Bursa, Mayis 1990



tirimlarda bulunaca@ kesindir). Yine ornegin ses, bir devingenlik aract ola-
rak kullanilabilir. Hattd ses, fiziksel devingenligin sonucunda, ustelik alisil-
muslik disinda, simetrik ve asimetrik diizenlemelerle ani bulusmalar ve kop-
malar yaratabilir. Boylece, belli bir olay sahnelenirken, belli ve ayni zaman-
da beklenilmedik oykiler de dogabilir. Belki de izleyici, kendine gosteri
metninin Oykiisint yazar. Konularin bu denli ¢esitliligi, bu denli esnek
diizlemde gelip gitmesi, oyuncularin performanslarindan kaynaklanmakta-
dir. Bir konu yansitilacak, bir tema islenecek sanilirken, ayni zamanda bir-
¢cok konu ve bircok tema iglenebilir. Farkli dykiiler birbirini cagristirarak
uzun bir oyki oldugu duygusunu verebilir. Farkle kiigtik oykicikler yavas
yavas yitip gidebilir ya da temel oyki olup ¢ikar. Oykiiniin noktalanacag,
bitecegi, digiimin ¢ozilecegi santlirken, gerek kavramsal gerekse diistin-
sel olarak bellegimizde yer etmis bir “baslangic ve son” distincesi, “hayal
ve gercegin” smirlart alisildik kaliplann digina tasar. Hayatimiza iliskin tiim
“yapip-etmelerimiz”, birey olarak degisimlerimiz, kisacast “bir¢cok sey”, Us-
tiiste katlanarak, birbiriyle icice girerek, tstelik ses, soz, haykirs, ¢1glik, ma-
zik ve doga sesleriyle (riizgarin esmesi, hayvan sesi, bitki hisirtilart gibi) ici-
¢e bhulusarak, ritiielleri de animsatir tarzda “0zgiin” bir performans olup ¢i-
kar. Bu tirin en hos Ornekleri yakin zamanda nli tiyatro adami Grotows-
ki tarafindan verilmistir. Ritm, ses, s6z, dans, hareket olarak algiladigimiz
onca sey tatihin belli bir doneminde baska islevselligi oldugu halde, bir
baska doneminde bir baska isleve sahip olmaktadir. Bu da ancak yasam tar-
z1 olarak gecerliligi olan bir distincedir. Belki de sonucta ¢aglar arasindaki
uzakligs bir kilan, yani yok eden sey de, ayin havasinin bir performans ola-
rak yorumlanmasidir.

Performans olgusunu, sanatcinin fiziksel ve zihinsel olarak kendi varligin
kullanmasi bi¢ciminde diistindugimizde, bu tir etkinliklerin gindelik yasa-
mimizin disinda, ama ayni zamanda da goreceli olarak ona yakin olmast ka-
¢inilmazdir. Nitekim gintimizdeki oyunculuk yontemleri oylesine degisik
yonelimler icindedir ki, Bati kaynakli oyunculuk tekniklerinden uzak du-
ran, bunlara daha ¢ok bir klise olarak bakan yaklasim olduk¢a yaygindir.
Bu konuda tinli tiyatro adami ve aragtirmact Barba'nin 6nciligiinde strda-
rilen tiyatro antropolojisi ¢calismalart anidmaya deger calismalardir,

Yine dallararast iliskiler baglaminda ve bu kez tiyatro ve cedebiyat olmak
tizere bir bagka oyunu 6rnek olarak vermek gerekirse, Istanbul Devlet Ti-
yatrosu'nda Clneyt Caliskur'un Edip Canscver’in siirlerinden hareketle sah-
neye koydugu 'Ben Ruhi Bey Nasilim' ilging bir 6rnektir. Edip Cansever adi
ister istemez bu oyunun kasvetli bir oyun oldugunu distindirmeden ede-
miyor. Nitekim oyunun genelde biraktigt izlenim de bu olmustur. Ancak
oyun, siir ile tiyatro metni arasindaki yapr iliskileri agisindan degerlendiri-
lirse, bir siirin sahneye konulmast baglaminda, oyunu etkileyebilecek bir-



¢ok Ogenin isin iginde yer aldigt diistintlebilir. Sonucta siirin kendine 6z-
gulugu tivatronun kendine ozgliligiyle bulustugunda aslinda ¢ok ¢etin bir
ugrasa girisildiginin farkedilmemesi, ¢calismayt daha baginda verimsiz kila-
caktir. Bu ¢etin ugrasa soyunan tiyatrocunun, dnce uygun metni se¢mesi,
sonra da soruna kabul edilebilir bir ¢c6ziim getirmesi gerekir.

Boyle bir calismayr degerlendirme ugrasinda gézden yitirilmemesi gereken
bazi noktalar var. Oncelikle yazinsal anlatima dayali sanat trtinlerinin yapi-
sinin iyi tanimlanmast ve ¢oziimlenmesi gerekir. $iir Oncelikle bir bi¢im-an-
lamdir. Siirde bi¢im-anlam iligkisi ritmle, sesle, sonucta dizeyle duygunun
odak noktasinda anlam kazanmasiyla olusur. Kisaca ve ivedi olan bu tarnum-
lama tiyatronun olanaklanyla bilestiginde, dilsel Giretim mekanizmasinin is-
leyisi ayricalikli bir konumda bedenin simdi ve orada oldugu sahnede, o
yegane mekinda cereyan etmektedir. Bu baglamda, oyuncunun perfor-
mans yetenegi, sairin yazma, tiirkiileme ve bunlart bedeninde duyma eyle-
miyle bulusmaktadir. (Resim sanati agisindan bakildiginda da boyama eyle-
minin iglevi otekilerden farkl degildir).

Sonugta, boyle bir sorgulama dogal olarak yaraticdik eyleminin kdkenine
inmektir. Nitekim, siirde de, sahnede de, mizikte de, resimde de var olan
“ritm” olgusu, distnsel acidan oldugu kadar performans agisindan, yazin-
sal agidan oldugu kadar, teknik agidan, eylemsel oldugu kadar da kuram-
sal agidan arastinlmaya deger bir konudur. Zaten giinimuzde ritm olgusu
Uzerine tim sanat dallarinda bagimsiz calismalar ve arastumalar yapildig
bir gercektir. Kaldt ki, eklektik olarak dallararas: iliskiler baglamunda da
onemli verilere ulasilmaktadir. Clinkil sonucta bilinmektedir ki her sanat
uriint degisik iletiler tretmektedir. Yazinsal iletisimin metinler yoluyla top-
lumsal davramsglar agy icinde ne gibi kanallar actigr incelenebilir, Ama ayni
arastirma 6znel davranislar boyutunda da yapilabilir. Yaraticihg 6gretmeyi
hedefleyen anlayisin icinde, buglin “bizzat yapmanin” ve uygulamanin ne
kadar 6nemli oldugu bilinmektedir.

Bu orneklerden hareketle kendini ifade bicimlerinden, beden dillerinden
uzak durmamuz olanaksizdir. 20. yuzyii bir ¢ogul ifadeler ylizyili, eklemli
dilin diginda ve onun yaninda farklt ifade bicimlerinin yiizyii olarak adlan-
dirmak abartils olmayacaktr. Iletisim sanatlarinin gelismesi, bircok estetik
ogeyi On plana ¢ikarmustir, Beden olgusu toplumsal stireclerin en dnemli
Ogesi haline gelmigtir. Ylzyilimizin umulmaz bir hizla yeni teknoloji gelis-
tiriyor olmast ve bu teknolojik gelisimden ifade bicimlerinin sadece meka-
nik olarak degil estetik olarak da farkl islevler tislenmesi, zihinlerin alis-
makta zorlandig bir mantk yaratma yolundadir. Ornegin biyolojik ve ge-
netik calismalarin sanatsal ugraglara nasil yon verecegi incelenmeye deger
bir konudur.



Ve Miizik...

Bilindigi gibi, her donem ileriye dogru atithm gosteren yegane sanat dalla-
rindan biri de miiziktir. Muzik tarihi ¢ercevesinde incelenildiginde, besteci-
lerin yapitlarinin ¢ogu kez degisik etkilerden kaynaklandigina, ancak tek-
niklerini, anlatimlarint 6znel yaratieiliklanyla beslediklerine tantk oluruz. Bu
yaraticthigin striikleyici guglerinden biri de bestecilerin duygu ve distince
diinyalarinda yer eden diger sanat dallarim algilayis ve yorumlayis
bicimidir. Besteci elbette kendi ugrasi alaruyla ilgili teknikler tizerinde
calisarak calismasint yapacakur. Ornegin 20. yiizyl bestecisi, tonalite,
atonalite, bi¢im, ritm, bagimsiz disonans, yadirgaticr tintlar, serbest ol¢t, es-
nek zaman, gibi kavramlar, yani dogal olarak dizisel muzik, seriel muizik
tizerinde yogunlasmustir. Ve kusku yok ki bu teknik egilimler yontemsel
olarak anlagtlmadan muizik yapiti degerlendirilemez. Ancak ugrasi ve
yaraticilik strecinde, bir “mizigin ruhunu”, bestecisinin bicemi, teknigi
yaratir. Nitekim bir 20. yizyill miizigi ruhu varsa eger, bu bir bakima eskiy-
le yeninin bulusmasi, ikisinin birarada yeniliklerle bezenerek gotariilmesi
bi¢iminde algilanmalicir.

Buna en gilizel orneklerden birisi Franz Liszt'in yapitlanidir. Leyla Pamir’in
saptamasiyla “Yapitlarinda uzun yillar klasigin mikemmelligi aranan Liszt'in
yapitlarinda, aslinda baska deger olgitlerinin aranmasi gerekir. Sonuna
kadar gotiirilmeyen eskiz ya da fragman halinde birakidan bir sey, onun
eserlerinin 0zl ve &zginligidiir®. Bir bagka deyisle, “Utopik ve sinrsiz
olanin saptanabilmesi i¢in, bicim ac¢ik kalmalidir ki, sonsuzluk bicime
girebilsin”, Bu anlayis muzik ile diger sanat dallart arasinda form (bigim)
iliskileri sorgulandiginda, bircok yakmliklar kesfedilebilir”.

Ornegin Liszfin bu yazma teknigi cok bagka bir diizlemde gerceklestiril-
mesine ragmen, bazi yazarlarin yazinsal yazi pratigine cok benzemektedir.
(Raymond Roussel, Philippe Sollers, hattd Aragon gibi). Bu yazarlar, anlati
dluzleminde “erisilmez ve sinirsiz olani yakalayabilme “kaygisiyla, sdzdizim-
sel kurallarin digina ¢ikmakta, sozctklerin biiylleyici anlamlarinin pesine
takilarak metinlerini olusturmakiadirlar. Onceden belirledikleri bir konu,
olay yoktur. Boylesi bir yazi pratiginde, yazma eylemi esnasinda ve boyun-
ca, imgeleme glclinliin nasil “motorize” oldugunu dislemek zor olmasa
gerek.

Yine bu anlayis edebiyatla oldugu kadar resimle de yakin baglar icindedir.
Bazi ressamlarda benzer c¢alisma tekniklerine raslanir. Belki bu baglamda
alt ¢izilmesi gereken konu, miizigin diger sanat dallartyla iliskilerinin nasil
sorgulanmasi gerektigidir. Ornegin miizigin dansla ve siirle olan bagi sanat-

6 Leyla Pamir “MUzikie Geniy Solukiar, Boyut Yaymlar, 1998,

7 Aristo'dan Hegel'e ve modern estetikgilere dek bu iligkilerin ne denli zengin bir ditzlemde sorgulandii ve zengin bulgulara
erigildigi bilinmektedir. Kaldr ki bu konuda ¢ok zengin bir kaynakea da meveuttur



sal yorumlama agisindan bircok ilging bulgulara gotiirebilir. Cogu miizik es-
tetik¢isine gore, muzigin yapicr ogeleri ritm, modilasyon ve armonidir.
Miizigin bu teknik olanaklart bir yandan duyusal, diger yandan da ruhsal
devinimleri dile getirir. Nitekim bu degerlendirme bigimi yazinsal anlamda
siir icin de gecerlidir. Glinkl siir de s67 sanatiyla muzikalite yaratabilen bir
sanat olduguna gore ve hepsinden en Onemlisi siirin de tona baglt olmast
nedeniyle, yalnizea parmaklarla ya da aflemeyle degil, ayni zamanda bilin-
cimizde, kafamizda ve kalbimizde duydugumuz bir anlatim bicimidir. Genel
bir deyisle Hegelin de belirttigi gibi, miizigin temel gereci ton ise, siirin de
tondur. Fakat degindigimiz bu ton olgusunu plastik sanatlar acisindan bak-
ugimizda, mizikle siiv arasinda belki de daha rahat¢a kurulabilen iliskinin
o denli rahat kurulamayacag@int anlariz®, Bununla birlikte, miizikte ton kav-
ramunin somut Ozelligine karsin, plastik sanatlarda ton kavramiin daha
soyut oldugu kesindir. Hatta Konfiigytis'den beri, varlikbilimsel bir cer-

«

¢cevede bakildiginda, “duygularin ses halinde kendilerini gostermesi ve bu
seslerin bir sira halinde konulmasidir”. Ama esas olarak kalici olan anlatim
(ifade) olduguna gore, mizikte bunu saglayan armoni ve ritmdir.

Sonug Yerine...

Genelde sanat yapitlarini yorumlama  estetigi alant i¢inde  degerlen-
direbilecegimiz bu yaklagimlarla ilgili olarak Wagner'in yilarca dnce dile
getirdigi bazt distinceler giniimuizde de bir diastinme alant olusturmak-
tadir, O, dans, miizik, siir arasindaki iliskileri degerlendirirken, siirin drama
sanatinin Ozind olusturdugunu, drama yapitnin siir sayesinde hayatin icin-
de yer aldigimi ve dramatik eylemi yaratigimn vurgular. Ona gore mizik
duygunun dilidir, ruhsal anlatimdir, ama mizigin asil elemant tondur ve
dogal olarak umulmaz bir enginlik arzeden armonidir. Dans ve siir bu
nedenle mizik sayesinde anlasilir, bu nedenle dans ve miizikde ritm ortak
bir ozelliktir.

Gegmisde dile getirilen bu distineeler bugilin sanat etkinliklerinin degisik
boyut kazanmasi, yukarida sozint ettigimiz gibi baskalagima ugramast
nedeniyle, plastik sanatlar, muzik, performans sanatlari, edebiyat arasindaki
iliskileri sorgularken birinden 6tekine gecisin olusum bi¢imini ve sinir-
larint iyi tanunlamak gerekiyor. Ornegin  plastik  sanatlar  alanindaki
yapitlarda gordigimiz, duydugumuz “cstetik gizellik” muzik yapitlarina
geciste ¢ok farklt bir konumda olusmaktadir. Resimde varolan armoni, ton
elemanlart kacindmaz  bicimde miuizik yapiti s6z konusu  oldugunda
kulagsmiza  gelen tdtresim  ve ezgilerle “kendi resmini” olusturacaktr,
Mizik vapii kendine 6zgl tonlanyla, czgileriyle bize bir “ses resmi”
cizecektic. Bu tur c¢alismalarin bugiin - ustalikla  yapildigini - biliyoruz.

Benzer bir iliskiyi siir acisindan sorgularsak, miizikle siir arasinda bir¢ok

8 Bz “Buylk Bilyi ve Mizik Hakkida Nothr, MEB., 1963, Ayiica, Cogito dergisi, Sayt 30, 2002, Omer Naci Soykan.



oge bulundugu, ikisinin de birbirinin i¢inde zaten varoldugu hemen akil-
lara gelecektir.

Tim bu saptamalarmuzdan hareketle, dallararast yorumlama ugrasinda bel-
li bir yontemin varligr ve bu yontemin izlenebilecegi gibi bir sav hichir
zaman gegerlik kazanmayacaktir. Bir baska deyisle, yorumlama yontem-
lerinde bazi yasalarin konulabilecegi distincesi yanls yonelimlere stiriik-
leyecektir. Ama sanat egitiminde belki bir ilke, belki bir yaklagim yolu
olarak godzden yitirmememiz gercken bir olgu var ki, kiiresellesen diinyada,
sanat iletisimi Ogeleri, sanat dallart arasi iligskiler belli kuramlar ¢cercevesin-
de, hep yapilageldigi Gizere artik yapimamaktadir. Bugn érnegin miiziksel
akustik, miziksel sozdizimi, performans sanatlar ve beden dili, sahneleme
teknikleri (isik, kostim, makyaj, vb.) alanlarinda kaydedilen ¢alismalar bu
sanat dallart arasindaki iligskileri canlt kilmaktadir. O halde giincel yasanilan-
lar icinde aragturilmaya deger ¢cok sey vardir,
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