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Kore’deki Performans’in Bugiinkii Durumu ve Yonii

Gegmis yillara baktigimizda toplumumuzda bizi gercekten sasirtan bir¢ok
degisiklik oldugunu goriiyoruz. 1960’k yillarin son zamanlarinda iilkemizde
‘Performans’ denilen bir sanat ortaya ¢ikty; bu sanat 'ifade isteginin kontrol-
stiz ¢ikist' diye adlandirildt ve toplumumuz tarafindan hos gorilmedigi icin
sanat dinyasmin kosesinde kaldi. Buglinlerde de aynt gortis hala vardir
ama 'performans', eskiden beri var olan, sanatin i¢ine baskalarint dahil et-
mek istemeyen klasik ve eski otoriteyi takip ederek sanat diinyasinda ca-
bucak yerini almaktadir. Bununla birlikte performans sanat, televizyon rek-
lamlarindan ziyade filmlerin ve muzik videolarinin onemli ve dinamik sah-
nelerinin degisiminde en etkili tarif aract olarak kullanilmaktadir. Bundan
dolayt onemli gosterilerde, insanlart canlandirmak ve atmosferi degistirmek
icin gerektigi anda performans ekipleri ortaya ¢ikip amaclarint yerine getir-
mektedir. Nitekim halkin performans konsepti ile olusan gorsel medya ve
performans hareketini tercih etmesi bunu ispat etmektedir.

Performans'in Hiiviyeti

Performans Kore'ye 1960l yillarda ‘Happening’, ‘Event’, ‘Performans’ gibi
isimlerle tasindi ve gliniimizde klasik sanat kavramma karsi ¢ikan bir be-
den hareketi olarak stirmektedir. Fakat performans'in ytzini hizla degisti-
ren medya c¢evresinin, bu degisimin ortasinda performansa nasi bir kav-
ramsal kimlik verecegi henliz belirsizdir. Bu nedenle performans sanatt, ne
klasik anlamda goriilen sanat; resim, mimari, oyma gibi herkesin kabul ede-
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bildigi maddi araclarla olusmus bir alan kavramdir,
ne de Futiirizm, Hiperrealizm ve soyut sanat gibi bel-
li yontemlere bagh olan bir moda kavramidir. Tekrar-
larsak performans ara¢ olarak boya ya da camur ye-
rine bedeni kullandigs icin, genel anlamdalki resim sa-
naundan ve yizlerce kez kullanilmamast acisindan
hem eski hem de klasik seyleri takip eden tiyatro
kavramindan farklidir. Bununla birlikte performansin
en dinamik yonaniin provasiz ve ‘bir defalik’ olmas:,
6zel bir unsur olarak tanmmasin zorlasurir. Boylece, dis dzelliginden dola-
yi sanat tarihi icinde yer almasi zordur ve bu zorlugundan dolayi baslangig-
ta gelisim yoniniin takdir edilmesi ertelenmistir. Bununla birlikte perfor-
mans biraz resim, muzik, tiyatro; biraz edebivat, mimari, sinema ve Sama-
nizm'den ilham alarak ve bunlan baska acilardan inceleyip birlestirerek her
sanat alanmin duvarnini asip yoluna devam etmistir. Malzemesi her zaman
beden hareketi olmustur; iletisim araci olarak diri beden hareketi, daima
menkul sanaun sabitlesme ve sistemlesmesine karsi deneysel bir silah ola-
rak kullandmustir,

Ayrica sanatin her alaninda klasik (ashnda her konuda ‘Klasik™ diyerek hak
kazanan st diizey gruplar, ya da eski seylerle ilgilenen klasik Akademizm)
ile iliskiyi kesmeyi hedefleyen ‘Avant-Garde’ sanaun tarihinde performans,
pratik faaliyetin en ontnde, yani 6nctilerin de Ontinde bulunmus olmakta-
dir.

Beden ve Hareket

Resim dinyasinin performans sanatina bakisi her zaman olumlu olarak ta-
mmlanmamaktadir. Meseld, performans ‘fazla duygusaldir, “dinselligi vur-
gulayarak herhangi bir yere siginmak isteyen modern cag insanin yuregine
tam uyar’, ‘gercek hayattan cok uzaktr’, ‘bedeni vurguladigindan daha faz-
la kiskiruyor” diye sanat alamindan uzaklastinlmaktadir. Bunun sebebi, Ya-
kin¢agdaki egitimin ardindan, bat felsefesiyle kendisi bile hissetmeden
beyni yikanmus olan halkin, ruh ya da beden diye iki se¢enekli bir durum-
da her zaman ruhu 6viip bedene 6nem vermeyen aklin zalimligine ahismak-
ta olmasidir.

Beden acgisindan bakugimizda da durum aymdir. insan temel olarak bede-
ne sigmarak yasamm strdiirdiigti halde Platon’dan beri bati felsefesinde
beden, gercek admna asilmas: gercken bir engel yani ‘ruhun hapsi’ olarak
kavranmustir. Ortacagdaki ‘Baba’lann felsefesinde de beden bir ‘dismis
objektif” olarak sayilmistir. R. Descartes’in Yakincagda soyledigi "Dusind-
yorum o halde varim" s6zi bedeni kiicimseyen disiincenin doruguna isa-
ret eden bat felsefesinin 6zt olarak goriilebilir. Fakat bugilinlerde Bau'y: ve



Dogu'yu ayirt etmeksizin bu atmosferin tersine git-
mekte oldugunu gormekteyiz. Meseld, insan aklina
glivenen ‘Metalizik'e karsi meydan okuyarak ortaya ci-
kan ‘Post-modernizm’, akhn zalimliginden dolay: bas-
urtlan romantikligi ve bedeni temel Onerme olarak
one surmustar, Cevre kirliligi nedeniyle gerceklesen
anormal dogumlarm, suni organ ve kopyalanan insa-
nin ortaya cikisiyla birlikte bedenle ilgili dnceki bakis
acist degistigi icin, bilimsel bir alan olarak beden bili-
mi olusmustur. Bunun koékenleri ‘Friedrich Nietzsche'ye kadar uzanir. O
"Bedenim her seyimdir” diyerck ruhun beden tarafindan kontrol edilisini is-
pat etmek istemisti. Ayrica, 20. ylzyihn baslannda Alman folklorcu ‘Eduard
Fuchs® "Kurtun yemi gibi dista olan nesne, yani viicut, simdi ézne olmus-
tur" dive seslendi.

Ote yandan ‘M, Merleau-Ponty’, "Bu diinya ve evren nesnel olarak varolan
degildir, insan bilincine yansitilmis olan gortintistir" demistir. Yani Merle-
au-Ponty, bilin¢ bedensel bir eylem oldugu icin evrenin her olanaginin be-
dende oldugunu gérmistiir. Modern tup bilimi bunu nesnel olarak ispat et-
mektedir. Ornegin, arastirmalara gore, insan bilinci ve diisiinme eyleminin
Tanr'ya ait olan alanda oldugu dastniiliirken, beynin sinir hiicresi olan ‘ne-
uron’ ile baglanuli 6zel bir islevi oldugu égrenildi. Burada ortaya ¢ikan ne-
tice, ruhsal evlemin, bedenin sinirsel-biolojik kimyasal degisiminden baska
birsey olmadigidir.

Boylece beden ruhu kontrol eder ve hareketi saglar. Hareket eden nesne
diinyadaki bttiin canlilarin bakisini sembolize eder. Sadece baliklann ve
sturtingenlerin degil, insana daha yakin olan kopek ve kedilerin de, duran
varhga karst hic ilgi gostermedikleri halde, aym varlik harekete gectigi an-
da tepki gosterdiklerini goriiyoruz. Bu durumun sebebi, rengin dikkat ¢ek-
me Ozelligivle ya da hislerle ilgili degil, tamamen hayvanlann icglidiisel
duygulariyla ilgilidir.

Aract (bedeni) harekete geciren bir sanat olan performans, resim sanatinin
bir alamidir. Bu ylizden seyirciler zaman gectikee, stirekli hareket halinde
olan bedenin kimildamasina dikkat eder. Clinkii hareket, etraftaki kosullar-
da degisimi getirir ve o degisimin de harekete ihtiyact vardir. Ayrnica, hare-
ket etmek tehlikeli seylerin, arkadaslann veya cok istenen seylerin yakin-
lasmalart anlamina gelir. Cilinkli gormek hayatta kalmak icin gelismis bir
aractir. Ancak performanstaki hareketi, ‘bedenim ve onun hareketi eserim-
dir’ diye anlamsiz bir sekilde ve dogrusunu gormeden tarif etmek  siddetli
bir tamimlama degildir, ama bunun icin bicimi ve kavrami uygun olarak
kapsayan canlt bir hareket olmasi gerekmektedir. Oyleyse, rakamsal olarak

genisleyen beden sanati hareketlerinden birisi olan performans, tiiketim
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toplumunda bir kere kullanilan titketim mallanndan farkh olarak, diistince-
nin kaliteli artisim arayip gercek dinyay: kurarak her zaman canli bir sanat
olarak dogabilecek olandir.

Bakis Acisi

Genel degeri elde etmek amaciyla tercih edilen bir anlayis oldugu halde
performansm tarzi, aym cagdaki akla uygunlugu esas alan Epistemolojiin
abstirdigr deger arama usuliinden ¢ok farkli goriintyor. Demek ki ‘Realist
Estetik’e uyuyor ama bakis acist nedeniyle farkhlasiyor. Bazen boylesi bir
anlayisin anlamim ¢ozmek biraz giic ve zor olur ama tersine bu belirsizlik
degerlidir. Cinku performansin gosterimi esnasindaki tahminsizlik ve belir-
sizlikten dolayr dogrudan anlatimda daha etkili bir sekilde elde edilemeye-
cek tecriibeler ortaya cikiyor.

Modern performansin kokeninden bahsetmek-
ten vazgecip baslangicina donersek, 1956 yilin-
da Tokyo'daki, Ohara Salonu'nda gosterilen
‘Gutai Grup'un agilis torenini gozden kacira-
mayiz. Fakat bu gosteri ‘Neo-Dada'nin Japon-
ya'yva uvarlanmasindan baska bir sey degildir;
performansin gercek baslangicini ‘Amerika’da-
ki Pop Art'in dogusuyla ilgili diisiinmek daha
genel bir kabuldiir. Ama Amerika'daki ‘Happe-
ning’ harcketi, toplumu elestirmek amaciyla
kendisini elestiren bir unsur olarak gorilme-
mektedir, Sadece heyecan verici bir anlami vardir. ‘Fluxus Grubunun da
diinyadaki eyleminin en biylik amaci ‘mutlak 6zgiirlitk ve sanat ile hayat
arasindaki s yok etmek’ oldugu icin, gercek hayati yansitma konusun-
da eksik kaldigr soylenebilir. Dogal olarak performans yukarida bahsedilen
seyleri kapsar. Mesela ‘Edward Lucie-Smith’ performansin icerigi hakkinda
asagidakileri belirlemektedir:

ik olarak, "Performans, baski uygulayan siyasi durumlara, mevcut diizene
karst ¢itkmadir" diyor. Fakat performansta verilmesi gercken mesaja siyasi
etkisi yontinden bakmis olursak, bakis acist daha onemli oldugu icin nor-
mal mitingden siyasi olarak daha etkisiz gortlebilir,

Ikinci olarak, "Beden sanau halkla biitiinlesme cabasidir" diyor. Ama bu go-
riis, merkezi olarak ‘Fluxus Grubu'yla gelistirilmis olan gosteri biciminin
tahminsizligine, sinirsizhi@ina ve heyecan verici bir sovu animsatan cocuk-
suluguna isaret ederek sevircilerin alaylan nedeniyle merak unsurunu or-
tadan kaldirmustir.

Son olarak E. Lucie-Smith performans: ‘bir toren’ olarak gormektedir, Yani

meveut dinlerin diststinden dolayr glicstiz halka destek verecek ruhsal ¢i1-



kist bulamayan modern insan, dinin yerine modern beden sanatini koymak-
tadir. Bunun gibi bir belirleme mantiklt gelebilir ama temel soylemi tam ter-
si olan bir belirlemedir. Ciinkl insanlarin eskiden dinsel toren araciligiyla,
‘Avant-Garde’ sanatin ara¢ olarak kullanir gibi gorindigi distinceyi kullan-
digint soylemistir Lucie-Smith. Bu agiklama dogru gibi gériintiyor ama dog-
ru degildir. Ciinkd insanlar eskiden beri dinsel torenlerde stirekli beden sa-
natint kullanmig oldugundan, aniden ortaya ¢ikan performans sanatiyla ta-
nisip etkilendiklerinde dinsel coskunlugu talep etmemislerdir.

Oyleyse performansin en temel 6zelligi nedir? Bence performans varolan
resim sanatinin sahip oldugu gosteri ve iletisimin sturmu agmak icin kendi-
ne referans olabilecek baska diizlemdeki bir sanat alanin sanatsal anlayi-
sint Odiing almustir. Tabii ki etkisini en blyik oranda arttrmak icin dinle-
me, koklama, dokunma, tatma v.b. duygu yontemlerini ara¢ olarak kullana-
bilir. Neticede performans dogrudan, agik bir sekilde ve halk ile en dnde
ve onunla birlikte duygu paylasimiyla ortaya cikan iletisimin en biytik ara-
cidir. Ayrica performans, amacint yerine getirmek i¢in plansiz oldugu hal-
de o anda seyircinin tepkisini 6grenebilen en etkili gosteri bi¢imidir. Tabii
ki burada sanatgi siyasi konular da dahil, gindemdeki en 6énemli yanhsglik-
lart ve bunun gibi seyleri ortaya ¢ikarip komik hale getirerek elestirebilir.
Seyircilerin buglnkt gerceklige katdmast icin havayt degistirip resmilestire-
bilir. Bu ytizden performans her hangi bir gosteri anlayisindan daha inte-
raktif, ekonomik ve etkilidir.

Performansin Bugiinkii Durumu ve Gelecegi

Bildiginiz gibi glinimtzde performans, basit bir viicut hareketi olarak ifade
edilemeyecek kadar degisiyor ve gosteri alant genisliyor. Ozellikle bugiin-
lerdeki sosyal ve kilttirel ortam, performansin 6zellikleri olan stirme, kati-
lim, butinlesme, plansizlik, dogallik, kesinlik ve gercek alanda bir kerede
kayit edilmesi miimkiin olan bedensel seyler ile paket yapilan sanayi top-
lum doénemine girdigi icin, modern insanlar direkt olmayan performans
kavramt aciktir. Halk performans sanatini kabul etmistir. Muhafazakir sa-
natctlar da performansa karst acik olmaya calismaktadir. Bunun {zerine
performans sanati da, modern toplumun cesitli kiltiirel paradigmalarina
dahil geleneksel degerleri bile aktif kabul ederek bu degerleri daha genis
ve derin bir sekilde tarif etmektedir.

Her konsiltasyonda (planlama, yatirim, dretim, reklam, dagitim) perfor-
mans kavramuni daha aktif bir sekilde kullanilarak daha buyiik etkiler elde
edilebilir. Bu durum birikimlerin neticesidir. Bu nedenle geleneksel araclar
dahil olmak uzere, video, bilgisayar, robot, lazer, hologram v.b. gibi
gelecekte sanat diinyasma girmesi tahmin edilen yeni araclarla birlikte, per-
formans zaten canlt bir ara¢ kullandigr ve 6zel vicut hareketleri araciigiy-



la seyircilerle direkt iletisim kurabildigi icin en etkili ve ger¢ek sanat gos-
terisi olarak yerini almaktadir.

Boylesi bir donim noktasindayken, 2002 Kore Performans Festivali'ni
seyircilere aktif bir sckilde yakinlastirmak gerekiyor. Performansimn daha
genis ve cok yonlu bir sanat tecriibesi olarak hayal giicine dokunan kata-
lizor olarak rol almasi lazim. Her zaman kural ve sistemin tahakktmiine
baglanmis olan modern insanin pratik ve tahmin edilemeyen seylere hay-
ranligryla birlikte bunlardan hala biraz korkmaktadir. Bu yiizden insanlart
gelecek zaman ve mekana yonelik kiltir sokuna hazirlamak ve onlara
beden sanatt hakkinda genis ve acik yirekli bir bakis acist kazandirmak ¢ok
onemlidir. Glinkt bu 21. yiizyildaki kiiltir sokundan dolay: tek bagina kal-
ma ve dislanma hissinden kurtulmak i¢in son ¢ikistir.

Ama 1srar ve iddiayla degil, ancak ve ancak uygulamali olarak performans
sanatini bastan kavramsal olarak olusturup gelistirerek, halkin destegi ile
temelini saglamlastirarak bunu gerceklestirebiliriz. Bu nedenle performans
sanatcdart, performansin bir defaya mahsus ger¢eklesiyor olmasini hi¢ eles-
tirmeden ve tGzerine disinmeden kabul etmemelidir; seyircilerle dogrudan
iletisim kurarak, cagin gizellik kavramint ve genel anlayist fark ederek
yaratict uygulama icin yardimci olacak yeni bir ‘real estetik’ bulmalidir. Bu
durum ge¢mis sanat bicimlerini devam ettirip buglinki problemleri ¢oz-
meye bagl degil, gercek problemlere dogru bakmaya ve sanati mesrulag-
urip kabul ettirerek kiltiirel ve tarihsel devamliligmi saglamaya baglidir.



	125
	126
	127
	128
	129
	130

