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Michel Foucault'nun, 1960 ve 70’lere damgasini vuran Gnli yapiti, "Gozal-
tinda Tutma ve Cezalandirma: Hapishanenin Dogusu:"nda!, endustri toplu-
munun kati geometrik yasalarinm yapi-bozumunu buluruz. Foucaulta go-
re; genis Olglde gozler donline serilen geometrik yapilt kentler, fabrikalar,
okullar, evler, ulagim aglart ve hastanelerle yasam mekanik bir hareketlilik
olarak tasarlanmus ve tim davramslar bu yonlendirme, dl¢tilendirme ve nor-
malize etme anlayigiyla sekillendirilmistir. Bu, su anlama gelmektedir; en-
dustri caginda toplum bir bicimde kontrol altina alinirken, tiretim en st se-
viyeye ulagtirilmustir. Foucault bu stirecin geometri ile iliskisini agimlar. Du-
siiniire gore; uzamsal olan, geometrik olarak farkldastirdmis ve aynistirilmis-
tir (bolimlenmistir). Otoyollarin, endistriyel bolgeleri ¢epecevre kusatan
aglara donustlirilmesiyle, tim aktiviteler ve hareketlilik kodlanmustir. Has-
tane, hapishane, okul ve fabrika gibi yerler, gorsel alanin etkili bir bi¢gimde
duzenlenmesi, gerek bedenin ve gerekse bu yerlerin rahatlikla gozetlenebi-
lecegi bir biitiin olarak ele alinmustir, Dahast bu organizasyon semast, fizik-
sel cevrenin de Otesinde sosyal alanin geometrize edilmesidir. Saatler, hari-
talar ve isaretlerle beden ve onun hareketine dair her sey olctilendirilmis ve
kategorize edilmistir. Bu da endustriyel tekniklerle gerceklestirilmistir.

Modern ve sonrasi siirece dair glicli saptamalar yapan Foucault, bu gozal-

1 Michel Foucault, Discipline and Punish : The Birth of The Prison, trans. by Alan Sheridan. New York: Panthcon Books, 1977.



tinda tutma strecini agimlarken "Panoptik"? kavrami tGzerinde durmaktadir.
Panoptik kavrami; sinirlandirilmis, ¢epecevre kusatilmis bir mekansallik
olarak ele almabilecegi gibi, timiyle geometrik olarak ayristirilan bir uzam-
salhgin gozetlenme bicimi olarak da tanimlamak mimkiin. Aslinda gozetle-
me, gormeye dair olanmn yeniden kodlanmasini da icermekte. Bu noktada
goriisel olanin geometrik bir algt semasina yerlegsmesiyle, ozellikle 20.y0z-
yilin bagindan itibaren askinsalct (transandentalist), metafizik bir varlik di-
zenini imleyen geometrik sanat ¢alismalan da, yeni toplumsalligin yarattigi
bu panoptik olusuma gondermeler yapmaya baslayacaktir. Bu yazi, 6zellik-
le mekan ve uzam fikrine salt bi¢imci (formalist) agidan yaklasan 1960 son-
rast avangard olusumlart irdeleme ¢abast gidecektir. Boylece sanat ve ha-
yat arasindaki hassas ve kirilgan ¢izgive yerlesmeye calisan neo-avangardist
oOnermelerin ne tir felsefi argimanlardan taretildigi irdelenmeye caligtlir-
ken, bir yandan da bedenin trajik bir bicimde savruldugu uzamsal kesitten
soOzedilecektir.

20.yuzyl sanatgist, geometrik elemanlara sik¢a bagvurmasmin gerekgesini
gerek antik, gerekse dini kaynaklara gonderme yaparak agiklamaktadir. fro-
nik olan; glinimiiz endistri toplumunun hapsedildigi ve gozetlendigi akti-
el modellerin geometrik yapisindan sdzederken Foucault’'un da aynm kay-
naklardan yararlaniyor olmasidir3. Foucault bu modeli aciklamak icin sikc¢a
Klasik Gag'a bagvurmaktadir. Sozgelimi Roma, bir yonetim modeli olarak,
kendi ideolojik denetimini ortaya koyarken, bu model modern toplumun
denetlenmesinde de etkin bir anlayls semast olusturmaktadir distntire go-
re. Foucaultnun kurdugu ilintilerden yola ¢ikarsak, oncelikle antik Roma
yaygin olarak kullanildigi bi¢imiyle sadece bir cumhuriyet degil, aym za-
manda kokenleri Roma askeri teknolojisine dayanan bir disiplin modelidir
de... Bu yiizden kapitalist bir donemi de ifade eder. Tkincisi; endistriyel ku-
rallarin ortaya cikisiyla kilisenin dayattugi geleneksel yasam anlayist, zaman
ve hayata dair kati bir denetim mekanizmast olarak birden toplumsal yapi-
ya uyarlanmustir. Boylece endistriyel diinyada yasayan bireyin geometrik
modellere neden kafa yordugu yeniden yorumlanabilecektir. Bu yeniden
yorumlama; Mondrian, Malevich, Rothko, Newman gibi geometriyle misti-
sizme yonelen sanatgilarin yapitlarint ele alirken sahip oldugumuz bakss
agisinda radikal degisimler yaparken, geometriyi tarafsiz bir form olarak ta-
rif eden Minimalistleri ve 60’larm formalistlerini de biraz olsun anlamamuza
yardimmci olabilir.

2 Panoptik: Uzamsal alanin timiyle gorindr kiindigy, tek bir bakis agismdan her seyin gozetlendigi yapiagma.
Ozellikle Foucauldiyen hakis agisiyla irdelendiginde, hu kaveam, bireyin tiim edimlerinin denetlenmesine olanak
saglayan gozetlenme  durumunu niteler.

3 John Rajchman, Foucault, or the Ends of Modernism, October 24 (Spring 1983), on the rift between early and later Foucault.



Bu analize dayanarak, geometrik askincilarin (trancendentalists) klasik bir
mekanizmle Urettikleri yapitlardaki celigkili ol¢ttleri, geometri araciligiyla
muikemmellestirilmis objelere dontstiirdiiklerini goririz. Formalistlere go-
re; geometrinin yansizligl, gérmeye dair ¢cabanin normallestirilmesi, gegerli
olanin verilmesi ve geometrik gostergelerin genel kabuliine donistr.

Bu Foucauldian elestiriyi son yirmi yilin geometrik sanat uygulamalart icin
de kullanabiliriz. Minimalistler, entelektiiel yansizligr; Kartezyen acikligt ve
hatta Marksist butiinligi hedeflemektedirler. Ancak tiim bu retorik ¢agri-
simlara ragmen, minimalist obje, yaraticilart bagka tiirlti ifade etse de Fouca-
ult’'un elestirel c¢izgisine daha yakin durmaktadir. Minimalizm’in geometriy-
le kurdugu dusiinsel bagint oncelikle modern endistrinin Grettigi malze-
melere ve bunlarin oldugu gibi kabullenilmesine dayalidir (Bauhaus’ta ol-
dugu gibi). Minimalistler ayni zamanda Ronesans'in merkeziyetci bir anla-
yisa gore diizenlenmis kompozisyon semasini yikarak (Noland ve Irwin'in
panoptik dizenlemeleri) endistriyel geometrinin karakteristiklerinden biri-
ni ger¢eklestirmislerdir. Post-Minimalizm’in en iyi érnekleri, bu elestiriye
daha uygun diisen islerdir. Robert Smithson’un arazi uygulamalari, idealist
geometri ve endustriyel alanlardaki gliincel geometri uygulamalart arasinda-
ki karsithklarin gelistirildigi ornekler olarak ¢ikar karsimiza... Idealist gele-
negin daire, spiral gibi geometrik formlari, endistriyel alanlardaki sadelik-
le tam bir zithik olusturmaktadir.

Richard Serra'nin 1960larin sonlarmda gerceklestirdigi islerde geometrik
dustince agisindan benzer ozellikler tasimaktadir. Sanat¢inin Trip Hammer
adli ¢alismasindaki kiibik kursun endustriyel levhalar, izleyicinin basmin
tizerinde oldukga hassas bir dengede durmaktadirlar. Ancak kimi geomet-
rik formlar, endise ve korku duygularinu ¢agristirirken, Serra’nin levhalart
malzemesine direndiginden boylesine muglak bir duygu vermemekte israr-
¢t goriniirler. Malzemenin strekli olarak dogrulanmast, bu tiir formlarin ve
islemlerin degismez ve agkin bir gercekligi temsil ettigi yonindeki varsa-
yimlart giderek glclendirmektedir. Dahast Serra, 1981'de gerceklestirdigi
Titled Arc adli calismasinda kentsel bir alana yaklagsik 30 metre uzunlugun-
daki celik bir levhayla miidahale ederek, uzamsal olani katt bir geometrik
elemanla organize etme yoluna gider. Burada Serra, celik gibi sert bir mal-
zemeyi oldukc¢a bikiilgen ve esnek bir gorintimde bicimlendirirken, kamu-
sal alana ve buradaki yasamsal akisa da miidahale etmektedir. Post-mini-
malistlerin mekan ve uzam anlayisinin buytik dlgekli arazilerden kentsel or-
tama sokulmasina dair etkili bir ¢rnek olusturabilecek bu yapit, tedirgin
edici bir duvar gibi tiim hareketleri stnirlamakta ve maniptle etmektedir.
Bu, gercekte mimari olmayan bir mimari fikrine gotiirir bizi. Sanatgi, kent-
sel hareketliligin en yogun oldugu bir meydandaki kaldirim taglarinin dizi-
lisine kosut olarak uzayan bu biytk yay(!) ile sanki 1970°de New York’da



gerceklestirdigi Etrafini Kugatmak adlt isine bir gdnderme yapmaktadir. Ser-
ra, bu ¢alismada Bronx'da bir sokagin tam ortasma yerlestirdigi celik bir
¢emberle adeta Foucaultnun niteledigi geometrik kusatdma semastyla oy-
namaktadir. Gincel yasamin akisinda, herhangi birinin boylesi bir olusum-
la kargilasmasi, belki de bu bireyin kusatinughgina dair irkiltici bir farkin-
dalik yasamasi isteminin bir tezahiiridiir. Gergekte, yasamun tim tortusunu,
kirini ve siradanligini iceren bir sokagin asfaltina ¢elik bir konstritksiyonla
mudahale etme, metaforik olarak post-endistriyel strecteki tGretimsel iligki-
ler agindaki insanin durumunu gorintr kilmaktadir. Bu isaretleme fikri
post-minimalistlerin sik¢a bagvurduklan bir strateji olarak gortinir.

Alice Aycock’un igerisine girilemeyen uzamlarin ve kullanilamayan yollarn
¢esitlemeleriyle olusturulmus igleri de, geometrinin hentiz dlmedigine dair
vurgularin yapildig: karakteristiklere sahiptir. Sanat¢inin 70’lerin sonlarinda
gerceklestirdigi mantik dist geometrik olusumlar, geometrik unsurlarin kim-
ligiyle, nedenselliginin aynigurildigt bir bicimde ele alinnustir. Bu ¢alismala-
rin énemi, konstriiksiyonu olusturan mimari ve anlatisal nitelikteki goster-
gesel Onermelerin strekli yinelenmesine ragmen, geometrik formlarin ba-
gimsiz bir gdsteren olarak ayristirimast distincesine karst ¢ikmasidir. So-
nugta Aycock, geometri diguncesi her nerede belirirse belirsin, konstritksi-
yonlarini kendi kurgusal ideolojik programi dogrultusunda belirleme konu-
sunda 1srarlidir.

"Gozalunda Tutma ve Cezalandirma: Hapishanenin Dogusu:", 1977'de Ingi-
lizee'ye gevrildikten sonra, 1970lerin sonuna dogru bir¢ok sanatct yapitla-
rinda bu metne dogrudan gonderme yapmaya baslamuslardir. Ozellikle Ro-
bert Morris’in calismalar: bu metinle dogrudan iligkilidir. 1970’ler boyunca
Morris, basta 1967°de gerceklestirdigi Untitled (isimsiz) olmak tizere iglerin-
deki anlamsal butiinlige yeniden gozden gecirmeye baslamustir. Bu calis-
ma, formalist ve fenomenolojik bir dislinsel atmosferde yaratilmasina rag-
men, yukandan bakisla ele alindigindan hastane ve ofis ortamlarinin parca-
l1 yapdarmma son derece benzeyen bir nitelikte olusturulmustur.

Morris’in 1978'deki Carceral Ulkesi, "Gozaltunda Tutma ve Cezalandirma:
Hapishanenin Dogusu:"ndaki digtincelere dogrudan bir yanit niteliginde
ele ahnmistir. Bu calismalarda, timiyle kusatilma ve g6z hapsine alma
edimleriyle yaratilan doga-disi bir ortam, kusursuz bir mekanik dogrultuyla
betimlenir. (6zellikle Morris’in bu tarihten sonraki islerindeki katmanlar gi-
derek daha karmagik bir bigimde artarken, sanatgi liberalizm sodylemine ya-
ki disen bir yonelim icerisine girmistir.)

Morris'in 1960’larin basinda gerceklestirdigi Green Galeri yerlestirmesi, hey-
kel ve onu kugatan mimari uzamla ilintilidir. Morris mimari ve heykel ara-
sindaki mekansal iligkileri karmasiklastirarak izleyiciyi de bu uzamsal alan-



da hareket ettirmektedir. Bu, bir anlamda izleyicinin hareket alaninina dog-
rudan mudahale ederek, tiim davraniglarn kodlanmasi ve geometrik kusa-
tilmushigin saf ve carpict bir yansimasi gibi durmaktadir. Morris’in Green Ga-
ler’deki yerlestirmesi, "heykel odada olup da aslinda odaya dahil olmayan
seydir" seklindeki bir saptamaya indirgenebilecek olan yari-mimari kutleler-
den olusuyordu. Boylece negatif-porzitif bir alan drgiitlemesiyle mimari ve
heykel arasindaki ayrimin yokedildigi bir uzam fikri belirmekteydi.
Baudrillard’in ‘Simiilasyon’u ve Yumugayan Geometrik Uzam

Jean Baudrillard, Foucault'u Unutmak? adli sarsict metninde, Foucault'un
cinsellik, iktidar, baski, arzu, delilik vb. konularla ilgili olarak bu kadar ku-
sursuz bir soylev ¢ekebilmis olmasimn kokeninde biitin bu konu ve ku-
ramlarin glinimizde anlamlarint yitirmis olmalarmm yattigimi séylemekte-
dir. Baudrillard, Foucault'un sodylevinin gergekligi kapsayan bir evrene de-
gil, bir similasyon evrenine ait oldugunu ve bu ylizden onu bilimsel bir ¢o-
ziimlemeden ¢ok bir "vakayiname" (chronique) olarak nitelendirmenin da-
ha dogru bir sey olacagini iddia etmektedir.

1980’lerden beri geometrik unsurlarla ¢alisan diger bir¢ok ismin igleri de,
Foucault'dan ¢ok Baudrillard'in metinleriyle iliskilidir. Bu jenerasyonda yer
alan sanatgilann isleri, arttk endtstriyel deneyimlerden (Richard Serra’nin
yapitlarinin ardindaki ¢elik imalathaneleri ya da Aycock’un ahsap konstrik-
siyonlu yerleskelerinin ardindaki kereste fabrikalariyla karsilastinildiginda)
cok, tretim degil de tiikketimsel unsurlarin, fabrikalar degil de onlarin depo-
larinin 6n plana ¢ikugl, post-endiistriyel ortamin kullanitimasima dayanir.

Bu sanatcilar kullandiklart ortami, panoptik sistemle tarif etmelerinin artik
mimkin olmadigin ifade ediyorlardi. Baudrillard'in ifadesiyle: "neden ve
sonug, aktif ve pasif, suje ve obje arasinda bir ayrimm kalmadig bir ortam-
di bu..."> Foucaultun kusatilmisligt vurguladigs hastaneler, hapishaneler ve
fabrikalarin kati geometrik yapisinin yerini, Baudrillard’in; gegisli otoyolla-
rin, bilgisayar ve elektronik ortamin yumusak geometrisi almisu artik.. .6
Dahasi, bu kugak kendilerinden 6nceki sanatgilarda (6rn: Serra) oldugu gi-
bi sanatt ayricalikli bir konuma oturtmaktan ¢ok, toplum tizerindeki dontis-
ttrdct bir etki olarak tamimlamay: yegliyorlardi. 1980’lerin geometrik sana-
t1, Oncekilerin mekanizmiyle egleniyordu daha ¢ok... Bu sanatgilara gore;
belirli modeller etrafinda durmaksizin dontip dolasan bir ‘simulakr (nostal-

jirdan soz edilebilirdi yalnizca ya da gercekliginden koparnlmis gostergele-

4 Jean Baudrillard, Foucaultu Unutmak, (gev.Offuz Adanir), Dokuz Eylil Yaymnlar, fzmir, 1998

5 Jean Baudrillard, Simulations, trans. by Pal Foss, Paul Patton, and Philip Beitchman. Semiotext (), Inc., Columbia
University, New York, 1983.

6 Bu iki sistem, orta sinifin belirli kurallarla sinirlamalarla kendini alt sindftan ayirmast olarak goriitebilecegii gibi, bu

endustriyel tlkeler ve {iiinci dinya iilkeleri arasindaki aynm igin de kullanilabilir.



rin farklilik oyunundan...

Bu noktadan hareket eden sanatcilardan biri de R.M. Fischer'dir. Fischer'in
lambalar ve mobilyalarla olusturdugu heykeller, ticari diinyaya ait metala-
rin ve bu metalarnn ardindaki ideolojinin ayristirilmast sonucu, sanatin ayri-
caliklt nesne diistincesini yikan bir yaklagimla ele alintyordu. Onceleri Fisc-
her, objelerini Fioricci gibi modayi yonlendiren gozde magazalarin vitrinle-
rinde sergileme olanagina kavusmus, béylece islerini yerlestirdigi mekanda
dramatik bir degisim yaratmayi basarmistt. Bu nesneler, galerilerin hedefle-
digi tarafsizlik yanilsamastyla kusatilmis atmosferi yadsirken, ayni zamanda
da o ginkii modanmn icerigini belirlemeye calistyor ve pazarin en can alict
mekanlarmnda konumlandiriliyorlardi?. Bu heykeller aynt elestirel temele
dayaniyordu. Ister lambalar gibi bir i¢c mekan icin tasarlanomus olsun, isterse
cesme gibi kamusal alana dair bir tasarim olsun, bu ¢alismalarin barmndirdi-
81 gostergesel nitelikler donguisel bir igleyisle bir araya geliyor ve birbirini
iptal ediyordu.

Yeni-Geometriciler (Neo-Geo) olarak adlandirilan sanat¢illardan Peter Hal-
ley, islerini Baudrillard’in simulasyon kuramina dayandirmaktadir. Baudril-
lard bu bagintiyr tsrarla yadsisa da Halley, renkli geometrik elemanlar ve bu
elemanlari birbirine baglayan seritlerle olusturdugu geometrik sebekeleri,
simulakr durumundaki bir model olarak agiklamaktadir. Baudrillard’'in ifa-
desiyle "simulasyon, tiim modellerin baglangictaki ger¢ekliginin ¢evresinde
déntp durdugu ve bir dnceki modelce belitlenen bir modeldir. Simulakr
ise; gercekle kopyasmin karistigt; orneklerin toplamint iceren bir evren, di-
jital bir uzam, kodlarnn sdtli alanidir. Halley’in bu calismasinda uzam, ye-
raltindaki borularin i¢inde hareket eden ve beton dokulu hicrelere benze-
tilen dijital bir ortam gibi diistinGlmustar. Bu uzam; video oyunlarinin, mik-
ro-¢iplerin, is kulelerinin uzami gibi belirli bir ger¢eklige sahip olmayan,
uzerindeki operasyonlara acgik bir sosyal govdenin ve yonlendirilmis sosyal
degis-tokusun yapilabildigi hiicresel bir uzamdir. Burada sistem, tipki bina
kolonlarinm istatistiksel ¢izimleri gibi betimlenmistir. Dahasi Halley’in re-
simleri, Hard-Edge ve Color-Field stilindeki farkli teknikleri yeniden giinde-
me getirmektedir. Bir simulakr anlayist icinde, kaybolan referanslara ve ge-
ride kalanlarm parodik sagaltmina yonelistir. Halley’e gore; bu tsluplar,
hem soyutlama diigiincesine dair bir referans olarak, hem de gercegin ye-
rini alan teknolojik gelismislik ideolojisi olarak kullanilmaktaditlar.
Gintimiizde sinema, televizyon ve reklamcilik alanindaki imgeleri sifrele-
yerek kullanan sanatcilarin, geometriye yaklasirken belirli bir ideolojik du-

7 1980'lerde ortaya gikan birgok sanatg, islerini dogal cevre yerine kentsel mekanlarda sergilemeyi yegliyordu, Fischer

isini Bloomingdale'de scrgilerken, Keith Haring ise aynt yillarda New York metrosunu tercih ediyordu.



yarlilik sergiledikleri diisiinGliirse, bu alanin sinirlarini ¢izmek daha da zor-
lasacaktir. Kitle iletisim araclarinin igerikleri irdelendiginde, giiniimiiz kil-
tirel ortamindaki medya imajlarinin bolluguna karsin, geometrinin ideolo-
jisini kesfetmenin ne denli énemli oldugu acik¢a gortilir. Geometrik gos-
tergeler, toplumu etkilemede en etkin unsur gibi gbriinmekte. Cevremiz ve
gorsel evrenimiz medyatik gostergelerle dolup tassa da, hemen her giin sa-
yisiz geometrik gostergeyle karst karsiya geliyoruz. Dahasi, bu, medyatik
gostergelerin Oncelikle tiketici ya da ¢alisanlari, yani kitleyi amac¢ladigini
vurgulamak gerekiyor. Bu da yonetici sinifin, kitleye ulasirken sanatsal bi-
¢imlerde, mimaride ve istatistiki analizlerde geometrik gostergeleri kullan-
dig1 anlamina gelmekte. Sanatcilar icin bu ideolojiyi irdelemek, bir lituftan
cok, kendini anlamanin bir yolu gibi duruyor. Boylece, Baudrillard’in artik
gereksiz bir ¢aba olarak niteledigi bu yasamsizlastirilmis diinyayt onarma
cabasindalar:

"Ozgtinlitk séylevinin ve gerceklige dair géstergelerin ¢ogalmasi, ikinci el
gerceklik, nesnellik ve otantiklik... Nesnelerin ve onlarmn anlamsal ¢ézlerinin
yokoldugu yerde gercekligin yasamsal deneyimlerle yeniden diriltilmesi.”
Cogu sanat¢inin Urettigi sanat, i¢inde yer aldiklart toplumdaki dontistimsel
karmasay: yansitmaya baslads bile... Ve Baudrillard’in bir ifadesini kullana-
rak kendi romantik savunularia donduler ¢oktan:

"Eger yeniden hayal kurmaya baslarsak, ¢zellikle bugtin, diinyanin giiveni-
lir géstergeleriyle, gliclti sembolik kurallarla hayal kurarsak yeniden, onla-
ra iliskin bir hata yapmayiz: En azindan seffaflastiklart ve acimasizca bir ara-
ya geldikleri icin, vahsi bir hiyerarsiyle siralanan bu géstergelere karst bir
kural belirlemis oluruz.”

Beden icin Yeni Bir Zaman ve Uzam

Mekan ya da daha genellestirilmis bir deyisle uzam kavramim ele alirken,
ginimiizde sanatin temel sorunsallarindan biri olan beden ve onu kusatan
toplumsal ve fiziki kogullardan, yeni ¢evresel orgiitlenisler icinde bedenin
gorinistinden yola cikmak gerekiyor. Clinki ¢agdas beden, biinyesinde
zaman ve uzamn kullanilmadigt yeni bir tir ikamet alani gibi duruyor ade-
ta. Tipkt Celeste Olalquiaga’in, Megalopolis: Contemporary Cultural Sensi-
bilities'© adli kitabinda, beden ve onu ¢evreleyen uzamdan hareketle, post-
modern siirece iliskin deneyimlerinden s¢zederken, ¢agdas bedenin ne tir
bir evrilme icinde oldugunu imledigi gibi. Simdilerde, kendi bedenimizi

8 Jean Baudrillard, Simulations, a.g.c.
9 Jean Baudrillard, Simulations, a.g.e.
10 Celeste Olalquiaga, "Reach Out and Touch Someone", Megalopolis: Contemporary Cultural Sensibilities, Minneapolis:

University of Minnesota Press, 1992, pp 1-18.



kavrayisimuzin bile degistigi yeni ve yapay bir ortamdan sozetmek gereki-
yor. Hepsi plastik kartlarin Gzerine islenmis yaklagik 800 ya da 900 numa-
ra ve bu kartlara ilistirilmis ve neredeyse birbirine karismis video gérinti-
leri gibi duran ger¢ekligin yanilsamali yiizleri... iletisimsel aglara takilip,
tim bu siursizlik (D iginde kusatilan ve kontrol edilen ciril¢iplak kimlik-
ler... Kimlik numaralari, vergi numaralars, kredi karti numaralart ve daha
bir¢cok dijjital hane... Bedenimizi, yuzimuzi, kimligimizi, olus bicimimizi
belirleyen o muhtesem dijital bigimler... Sonucta, Postmodern bireysellik
tam da boylesi bir algldama ve bilinglilik haline déntisen biiyik bir deney-
imi yansittyor.

Televizyonun yapay goruntilerin stirekliligiyle sikistirip un ufak ettigi, car-
pittugt zaman... Faks, elektronik posta ve internet Gizerinde birbirine gecip
¢aprasiklagan zaman ve uzam... Ve bu astri yiklemelerden ottrii tiikenisin
sasilast tuhafligina kapilan beden... Uzamsal ve cismani koordinatlar biiytk
bir ¢oklis icinde artik: Uzamsal olan, artik derinlik ve kiitleyle aciklanamaz.
Ancak zamanin sekanslari, hareketsiz bir an olarak donduruldugunda, sine-
matik bir tekrarla ifade bulabilir. Sonucta, bedenin arzular, gercekligin gid-
detini deneyimler, kendini, yemekle, tiikketim nesneleriyle ve sagliksiz seks
istenciyle doyurur.

Post-endustriyel kent uzami, her yerin aslinda hicbir yer oldugunu duyum-
satacak bicimde tasarlanmaktadir. Iyi aydinlatilmis vitrinleriyle birer seffaf
mimari harikasi sayilabilecek, birbiriyle neredeyse ayni tiirde merdivenlerin,
asansorlerin ve dikkanlarin bulundugu bir labirente donlsen aligveris mer-
kezlerinde kayboldugunda, bu homojen ortamda hedefini yitirip, amacsiz-
ca dolanip duran tiketici, gerceklige yeniden ddonmek icin bir ¢ikis yolu
aramaya baslar.

Walter Benjamin, tarihin kirilma noktasinda, insanin yuzlestigi bu yeni
durumu gorsel algt mekanizmalari ile ¢6zmesinin artk miimkiin olmadigin
va da tek basina bu isin i¢cinden ¢ikamayacagini saviamaktadir.!? Bu durum
incelikli bir bicimde bedeni ele geciritken, yavas yavas bir aliskanliga
dontsmektedir. Enformasyonun bedensel olarak deneyimlenmesindeki
azalma, bedenin ve bilgisayarnn govdelerini de birbirinden ayirir. Beden
giderek daha mekanik bir hal alirken, bilgisayar da o oranda yakinlasir.
Giderek beden ve teknolojik unsurlart birbirinden ayiran sinir yokolur, i
ice geger ya da iyiden iyiye bulanir. Bilgisayarin dinyayi neredeyse timiiy-
le taklit etme kapasitesi, bedenle kurdugu ilintiyi de bu uzamsal boyuta
tasir. Alice Yang, bedenin fiziki boyutlarinin, onun temsilinde tek bagina
yeterli olmadigini ileri strmektedir: ... bu ne yaptigumizia ve sanatt nasil

11 Walter Benjamin, Reflections, (Edited by Peter Demetz), Schocken Books Inc., New York, 1986



deneyimledigimizle de ilgilidir. Bakarak, dokunarak ve onu ¢evreleyen
uzamda hareket ederek bedensel stireci sanatla iliskilendiririz. Boéylece tek-
nolojinin  etkisi, sanat yapma ve sanati izleme edimi olarak bize geri
déner... yavasca ve belki de kaginilmaz olarak teknoloji, insandaki gorsel
ve dokunsal tim estetik deneyimleri kokiinden soékiip atacaktir'? Bu
degisimin derecesini ifade edecek belki de en somut drneklerden biri; in-
teraktif CD-ROM’larin gorsel imajlanin algilanmast ve okunmasinda yarattigs
bedensel deneyimlerdir. Sozgelimi bir kitabin gerek dokunsal, gerekse gor-
me duyusuna hitap eden interaktif yanina karsin, bilgisayar maddesiz bir in-
teraktif deneyim sunmaktadir. Gorsel ve dokunsal malzemeler yerine bir
dizi belgeyi farkl seceneklerle birarada tutabileceginiz bir sistemde hareket
etmektesinizdir. Bu sistem, her tir imaji ve belgeyi bir bilgi sebekesi olarak
barindiran ve bunlan farklt seceneklerle igleyebileceginiz, internet tizerin-
den paylasabileceginiz bir baglantu alam yaratmaktadir. CD-ROM’lar gorsel,
dokunsal ya da duysal malzemelerin elektronik bir ag araciligryla isteyen
herkesce yeniden diizenlenisini ve midahale edilebilirligini mimkin kil-
maktadir.

Boylece enformasyon yogunlastirilmis bir bilesen olarak hem gorisel olani,
hem de yaratict dahil olusu icermeye baslar. Orijinal ya da otantik olanin
yokoldugu ve onlarin yerine sinirsizcasina tretilen kopyalarnm ikame edil-
digi bir simulakr durumudur bu. Bir ilk 6rnekle, proto-tiple karsilasmanin
sarsietigindan sozedilemez artik. Sadece bu esrik ve seffaflastirilmis oyuna
eglendirici bir mudahale vyeterli olabilmektedir. Barthes'in "Mduellifin
Oliimii"nde'? styledigi gibi sahibi belirsizlesen anonim formlardir bunlar
ve Baudrillard’in artik higbir seyin metaforu olmadigini soyledigi ‘beden’in
savruldugu devasa bir uzamdir.

12 Alice Yang, ‘High and Low: The Cultural Space of Contemporary Taiwanese Art,” catalogue essay in Tracing Taiwan:
contemporary works on paper, the Drawing Center, New York, 1997

13 Bkz. Roland Barthes, "Miiellifin Olimi"(The Death of the Author), 1968
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