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1. GIRI§

Mekana bakis ve mekan kullanimi acisindan farkli zaman dilimlerinde ce-
sitli yaklasimlar oldugu bilinmektedir. Erken modern hareketlerden biri ola-
rak De Stijl Grubu bu stirec icerisinde énemli bir yer tutmakta ve resim ¢i-
kishi mekan tasarimlari icin iyi bir 6rnek olusturmakradir. Bu calismada, gru-
bun mekana bakisy; kurulusu, sanat anlayis: ve felsefesi ile birlikte ele al-
nacak olup, interdisipliner yaklasimlan vurgulanacakur.

2. DE STiJL GRUBU

De Stijl grubu 1917 yilinda mimar, ressam, heykeluras, bir grup sanatcinn,
Theo Van Doesburg'un ¢evresinde toplanmasiyla Hollanda'da kurulmustur,
Ressamlar; Teo Van Doesburg, P. Mondrian, B. Van der Leck ve V. Huszar;
mimarlar; J. J. P. Oud, J. Wils ve R. Van t'Hoff; sairler, A. Kok, H. Ball, J.
Arp ve heykeluras; G. Vantongerloo grubun lyeleridir. Sonralan mimar G.
Rietveld ve C. Van Eesteren ile film prodektorii H. Richter de bu gruba ka-
ulmuslardir. Hareketin yaymn organi De Stijl dergisidir ve 1927 yilina ka-
dar yayinlanmustir. Grup da yayin organmin adi ile anilnustr,

Piet Mondrian 3935 cm.
Yagiiboya, 1921
(hitp://www.ibiblio.org/paint/
auth/mondrian)

q
Derginin amaci yeni sanat tizerindeki diistiincelerin aciklanmas: ve ye-

ni sanatun topluma taniilmasidir. De Stijl grubuna gore topluma da-

yanmayan bir sanat yasama giremeyecektir; baska bir deyisle grup ka-

tlimi énemsemektedir. Doesburg’a gore, sanatla yasam ayn alanlar de-

gildir ve bu gortis genis kitlelerce benimsenmelidir m r

(Ipsiroglu, 1979, s:12).




Kurulusu ve Amaci

De Stijl akimimin temelleri 1913-17 yillart arasinda Mondrian tarafindan
olusturulmusg, ama kuramsal bicimini Theo Van Doesburg vermistir. Her
ikisi de kisa stirede Kiibizm'in tipik yolunu eksiksiz bir soyutlamaya doniis-
tirmuslerdir. Amaclart, organik bi¢imli yeni bir diinya yaratmaya yardimct
olacak yeni bir yontem bulmaktir (Benevolo,1964,s:34).

Mondrian ve Van Doesburg, sanati kisisel bir ifade bi¢imi olmaktan ¢ikara-
rak evrensel bir ‘Uyum’a ulasmayt onermislerdir. Mondrian'in sozleriyle
beklenen ‘insanin evrenle butiinlesmesi'dir.

Sanata Bakigi ve Felsefesi
Grup, Teo Van Doesburg ve Mondrian’la yakin iligskide olan filozof M. H.

J. Schonmaekers’dan da etkilenmigtir. Schonmackers, duyu organlarinin ya-
nilabilecegini, dogrudan dogruya dogadan algilananlarn gercegi tam yan-
sitamayacagit soylemektedir. Yanidgmin giderilebilmesi ancak; dogadaki
gerceklerin goreceligini salt gercege indirgemekle olasidir. Bu nedenle do-
ga gergeklerini yeniden bulmak gerektigini benimsemistir. Schonmaekers’a
gore bicim verici bir gozle dogadaki yerimizi almamiz gerekmektedir
(Kruft, 1985, s:437).

Mondrian ve Van Doeshburg'a ilham kaynagi olan Hollanda'li filozofun
"Diinyanin Yeni Gortintiisit" (1915) adli kitabmda, evrensel uyum fikrini ba-
z1 temel formlarla iliskilendirdigi goriilmektedir. Yazar bu distincesini soy-
le agiklamaktadir:

Diinyada bulunan ve diinyanin olusumunu gerceklestiven iki temel zithk
vardir: diinyanin giines etrafinda ¢izdigi vota yatay gticleri temsil ederken,
guinesin merkezinden ¢ikan dikey simlar da engin mekansal bareketler
olusturmaktadyr. ... Bashca renklerin sar, mavi ve kirmizi olmasi gevek-
mektedir. Bunlar yegane var olan renklevdir. .... Sari isigin dikey bareketi-
div. ... mavi sarmmn karsii olarak gok ve gok kubbesinin yatay giiclerini
olusturur. ... kirmizt ise sari ile maviyi sakinlestivir (Norberg-Schulz, 1988).
‘Dik(gen) mekanda (uzayda, boslukta) renklerin asili durmast’, De Stijl'in
genel yontemi olarak benimsenmistir. Mondrian da s6yle demektedir: "Ger-
¢egin form ve bosluk (mekan, uzay) oldugunun bilincine vardim ... bosluk
beyaz, siyah ve gri oldu; form kirmiz1, mavi ve sar1 oldu" (Benevolo, 1964).

Mondrian sanatta evrensel kriterlerden yana olup bitiin resimlerde aym
espriyi yansitmaktadir: Beyaz bir fon tizerinde “nétr bigimler” olarak adlan-
dirdigr kareler ve dikdortgenlerden kompozisyonlar yapmakta, daima dik
actlt bir dizlemde ¢alismakta ve bunlart primer renklerle (kirmuzi, sart, ma-
vi) boyamaktadir. Ara ¢izgileri de ¢ valorden (siyah, beyaz ve gri) olus-
maktadir, Boylece duygusalliga karst, akilla agiklanabilen - rasyonel, evren-



sel - genel gecer objektif ifade araclanimi, disiplinli bir bicimde kullanarak
'neo-plastisizm’' soyut-konstriktif eserlerini vermektedir.

Mondrian, daha acik olarak amaclanni soyle ifade etmektedir:

Gelecekre eristlebilecek gercekcilifrelrs saf ifadenin olustiridlmest, sanarl ése-
rinin yerini alacaktir. Ama bunu yapabilmek icin genel gecerlt (evrensel)
iadelere dorniis ve dodarimn baskisindan kurtulmaniz gerekir. O zaniarn bi-
zim resimlere ve beykellere ibtiyeacinmiz olmayacakltr. Crinki biz gercede do-
1HSNIS Ol Sanal Icinde Vasayacaglz. Sandl, Vasaniinizdarl Vasainitii
kendt icinde dengeye kaviusitGu oranda silinecekliv. Bia temel sarl, ceo-
reniizin yeriden seriflendirilniesi, objekty). genel gecerli ve biltmsellige yeak-
leasan fural cercevestide olusmisidir. Bunlar tasariananaziar, bunlar
mercittr ve sadece kolektif ve deneysel calismayia tespit edilebilivier. Bu
tiir deneylerin temeli itk ve genel gecerli ifitde araglarin bilmeye ve yeni bir
wynm icinde dederlendirmeye dayantr (Benevolo, 1964, s: 32-39).
Doesburg'a gore de modern sanatct dogavi inkar etmemekle birlikte taklit
de etmez. Modern sanatgt dogayi farkh bir imge olarak yeniden yaraur: ana
formlanni, renklerine ve oranlanna indirgeyerek kullamir. De Stijl'in ana
formlan bircok izleyiciye soyut gelebilir, fakat Jaffé tarafindan da belirtildi-
gi gibi ‘dikdortgen arazileri, kanallar, yollan ile Hollanda'min peysaji’ ile ya-
kindan iliskilidir. Baharda havadan bakildiginda Hollanda biyik bir Mond-
rian resmi gibi gorilmektedir.

3. RESMIN iCINE GIRMEK

Doesburg kisa siirede bu stirecin sadece resim yapmak veya soyut heykel-
ler tiretmek icin degil, ayni zamanda ¢agin psikolojik ve teknik gerekleriy-
le uyumlu bir kent ortamu biitiini olusturmak icin de kullamlabilecegini di-
stinmiistiir. Ona gore; sanat kelimesi bizim icin hicbir sey ifade etmemek-
tedir. Bunun yverine cevremizi (dinyamzi) olustururken ekonomi, matema-
tik, teknik, hijyven gibi saglam prensiplere ve yaratc kurallara dayandirmak
gerekmekredir (Benevolo, 1964.s:34).

£l Lissitzky , 77x82 Yaghboya Resim, 1923 El Lissitzky Berlin Sanat Sergisi'nden 1923
(Warncke, C-P., 1994) (Warncke, C-P., 1994)



Tlm diger sanat dallart gibi mimarlik da bu yeni gbrme ve diisinme man-
tigina uyarak yaratma eylemine gecger. Ac¢ik ve basit olarak elde edilen ye-
ni bi¢gim kararlari, yalniz yeni bir estetigi meydana getirmekle kalmaz, ayni
zamanda tim ¢evremizi mimarlik ve teknik bigcimlere donustiiren bir dev-
rimci ideolojiyi de dogurur (Haftmann, 1954, $:272). Boyle bir ideolojinin
yoneldigi alan, artik sanat ile sinrlandirilamaz, tersine, o, tiim bir yasam
cevresidir.

Toplumsal ifgilere ve ortak ibtivaciara uygun yapilar, kent bolimlers, kent-
sel yasamin btiinselliflerini yaratmak gorevini vstlenir. Ancak resim, bey-
kel, mimariik birlikli bir bicim yapisii oriak olarak olusiuriursa, Sanalgirm
Drjyiike rijyast, inscni resmin igine sokmak gerceklesebiltr. Bundan sonra
ancak sandt ve yasanm biy ve aynt olur (Haftmann, W, 1954, s:274).
Sanatin yasamla butiinlesmest, Stijl ideolojisinin temel amact olarak anlasil-
malidir. Tunal’nin da degindigi gibi, bu ideolojide sanat yapiti, dogaya kar-
sit geometrik bir diizeni ifade etmektedir. Bu geometrik diizen temelde bir
mimari yapidir. 'Stijl' estetiginin rasyonelligi, onu bir yandan modern mima-
riye, '"Bauhaus'a baglamaktadir (Tunaly, 1981, s:203). De Stijl, oran, mekan,
atmosfer, kiitle, ¢izgi, renk ve konstrikksiyon i¢in yeni bir duygu olustur-
mustur ve evrensel genel-gecer, objektif ve rasyonel degerlerin 6n plana
alinmasi, daha sonra Bauhaus'a (1919-1933) da ulasnustir. Nitekim De Stijl
resimleri ile Rasyonel-Purist tutumdaki mimari eserlerin aralarinda siki ilig-
kiler kurulabilmektedir. Ancak De Stijl grubundan Theo Van Doesburg'un
modern mimarliga bir kuramci olarak yapmis oldugu katkilar ¢cok énemli-
dir. Van Doesburg, sadece bir ressam olarak 'Neo plastisizm'in ilkelerini ve
kuramini ortaya koyan ve uygulamasini yapan bir sanat¢t olmayip modern
mimarligin da pek ¢ok yeni yonlerinin belirleyicisi olmustur.

Kuram

Theo Van Doesburg'un yeniden diizenledigi konstritksiyon kurami, 'Plastik
Mimarliga Dogru' adiyla 1924 yidindaki manifestosunda yayinlanmustir. Bu
manifesto sanat¢inin mimariyle ilgili bakis agisini daha da belirgin olarak
ortaya koymaktadir.

Van Doesburgun modern mimarliga olan katkis1 ‘6z ile ilgilidir ve ‘6z7in
temel yapisindaki degisikliklerin bir sonucu olarak bicimde yeni estetik de-
gerler ortaya ¢ikacaktir. Theo Van Doesburg, yeni mimarligin ‘karsit-ktibik’
oldugunu belirtir. Bu da c¢esitli fonksiyonel mekan hiicrelerini bir kapali
‘klip’ iginde dondurmaya c¢alismaktan kaginmak demektir. Bunun yerine ta-
san dizlemlerde, balkonlarda v.b. oldugu gibi fonksiyonel mekan hiicrele-
rini ‘kiiptin ¢ekirdeginden disariya dogru merkezkac kuvvetin etkisiyle fir-
latr ve boylece yukseklik, genislik, derinlik-zaman yaklasimlariyla a¢tk me-
kanlarda tamamuyla yeni plastik ifadeler elde edilir. Boylece mimarlik (mu-



hendislerin isi olan konstritksivonel bakis agisindan da) asag: yukan ucan
bir goriiniis kazanir ki bu da doganin yercekimi yasalarina karsi bir durum
gosterir (Conrads, 1991, s:65).

Van Doesburg’un bu konudaki diisiincelerine gore; Islevsel mekanlarin bo-
luinmesi dikdortgen yiizeylerle belirlenir. Her ne kadar birbirlerini sinirla-
diklan ve belirsiz uzantilar olduklan dastniilse de, bunlar (dizlemler, yii-
zeyler) kendi iclerinde bireysel bir form tasimazlar. Yeni mimari duvan ac-
mus i¢ ve dis ayrihgm ortadan kaldirmistir. Yeni mimari mekansal hiicrele-
ri (ayni zamanda sacak ytizeyleri, balkon hacimleri v.s.) merkezkagla kii-
piin ¢ekirdeginden (merkezinden) disan firlatmaktadir. Duragan, sabit go-
rliniis sonucu ortaya ¢ikan cepheselligin aksine, yeni mimari cok-kenarhili-
ain varatug plastik bir zenginlik, zaman-bosluk hareketini dnermektedir.
Yeni mimari rengi, zaman ve mekan iliskisinin disa vurumcu bir eleman:
olarak icine ceker. Renk olmadan bu iliskiler yasayan gercekler olmaktan
cikarlar; goriilemezler (Conrads, 1991 syf: 64-66).

Theo Van Doesburg, bu anlaumiyla geleneksel, klasik, statik, dikdortigen
prizmalara, ‘kiip'lere karsidir. Onceden kararlastinlmus estetik formiilleri ka-
bul etmemektedir. Buradan da acikca anlasildhi@ gibi De Stijl'in estetik ide-
olojisi, geleneksel, Klasik Mimarligin Platon estetigi cercevesindeki Simet-
rik, Statik-Denge estetigine karsit olarak asimetrik ve dik acili diizlemlerden
ve hacimlerden olusan ‘form’larin Dinamik-Dengesinde, bunlarn Kinetik-
Ritm'lerinde gerceklesir.

Yeni mimariie zaman ve mekan icideks iiskilerini renkle organik ve do-
laysiz anlatimina izin verir. Renk olmaksizin bu iliskiler gercef degil, go-
reinmezdir. Orgarik iliskilerin dengesi ancak renk yoluyla gozie goriliir bir
gerceklik kazanr. Caddas ressamin gorevl, renklerin yardumiyla yent bir
dort boyutlu mekan-zaman diinyasmda uyumniu bir biitrin yaratmarki, ki
boyutlu bir yiizey degil (Conrads, 1991, 5:66) .

Theo Van Doesburg, Piet Mondrian, 102x102 cm.
57.5x57 cm. guaj boya, 1924 yagliboya, 1921-1925
(Warncke, C-P., 1994) (Warnchke, C-P., 1994)



Tasanmim Sophie Tauber-Arp'in
yaptigt gay salonu

(Warncke, C-P., 1994)

(solda)

Tasarimini Jean Atp ' yaptig
dans salont

(Warncke, C-P., 1994)
(sagda)

Cafe Aubette iginde
tasarimini Theo Van
Deesburg 'un yapfig sinema-
ans salonu uygulamasing ait
fotograf ve kesitler, 1927
(Warncke, C-P., 1994)

Nitekim bir Doesburg'un, bir Malevich'in resmi, ti¢ boyutluluga dayali bir
resim, bir mimari resim oldugu gibi, ayni donemin mimarisi de, Bauhaus
mimarisinde oldugu gibi, gerek cephede gerekse ic mekanlann dizenlen-
mesinde bir Mondrian'in yatay ve dikey diizlemlerini yansitir (Tunaly, 1981, s:134).
Van Doesburg'a gore ‘Bina, tim sanatlan temel bicimleriyle bir araya geti-
rerek onlarin gercek dogasint agiga cikaran yeni mimarhgmn bir parcasidir.’
Aralarina ressamlart da kattigr Plastikciligin mimarlan yapitlarint bu yeni
‘dort boyutlu” mekan ve zaman diinyasinda gerceklestirmelidir. Yeni mi-
marlik imgelere (ayn Ogeler olarak resimlere ya da heykellere) izin verme-

digine gore, tim temel araglarla uyumlu bir bitlin yaratmak amact bastan
bellidir. Boylelikle her mimari 6ge, kullanishilikla ilgili istemler goz ardi edil-
meden, pratik ve manuksal olarak plastik anlatimm en {ist noktasma erisil-
mesine katkida bulunmaktadir (Conrads, 1991, s:64-66).

Strasburg'daki restaurant / gece kultibii Cafe Aubette, De Stijl sanatcilan icin
bovik olcekli bir uygulama firsaun olmustur. 18. yiizyilda yapilmus ve cep-
heleri koruma altina alinnus bir yap: olan Cafe Aubette, ic mekamnin mo-
dern bir bi¢imde tasarlanmasi icin sahibi Horn Kardesler tarafindan Jean
Arp ve Sophie Tauber-Arp'a verilmistir. Cift bu cok kath yapimnin i¢ mekan-
larini Van Doesburg’la birlikte tasarlanusur. Van Doesburg, icinde kafe, bar,

dans salonu, gece kuliibii, restaurant, cay salonu ve sinema gosterimi gibi
cok farkli mekanlan barndiran Cafe Aubette’in eskizleri tizerinde Eyliil
1926'dan Subat 1928’e kadar calisnustir. Bu biiyiik olcekli proje Rietveld'in
Schroder Evi ile birlikte De Stijl Grubunun giindelik yasantiya énemli bir
katkisi1 olarak degerlendirilmektedir (Warncke, C-P., 1994, s:180-187).




4. DE STIJL MiMARISINE BIR ORNEK: SCHRODER EVi
Gerrit Rietveld'in Utrect'te Bayan Schroder ve cocuklan icin yapug ev
(1923-24), De Stijl'in mimari bir semboliidiir. Schroder Evi Hollanda gelene-
ginde bulunan bir dizi halinde 'bitisik nizam' da siralannus evlerin en ucun-
da yer alarak, bu sira evlere bir nokta koymaktadir. Boylelikle ev, acildig
peysaj icinde, yerlesim dokusunun erimesine neden olmaktadir. Bu neden-
le Schroder Evi'nin ilk etkisi sasirticiikur, Diger vapilar arasinda aykirr go-
rinmez ama formu ile de kesinlikle 'yeni'dir. Genis cam ytzeyleriyle cevre
etkilesimini saglarken, derinlik ve yikseklik gibi mekansal verileriyle de ic
mekanlarn disanya tasinmasini saglanmustir,

Yapiy: cephelerinde; bir Mondrian resminde oldugu gibi, mimari 6lcekte iki
boyutlu ifadesi veren dikdortgen ve karelerle (notr formlarla) yapilnus dik
acilt bir kompozisyon olusturmaktadir. Renkler de aymi espri ¢ercevesinde
kullandmustir: siyah, beyaz ve {i¢ temel renk: sar, mavi ve kirmizi. Boyle bir
bina cephesi, De Stijl resminin 6zneye verecegi tiirden estetik icermektedir.
Bu sekildeki yaklasim, glinlimiiz mimarhiginda da 6nemli 6lctide uygulan-
makta olup, cephelerin kompozisyonlarinda dolu duvar panolan, pencere
bosluklarn, doseme, kolon v.b. cephe elemanlar bir Neo-Plastik resim an-

layisindaki elemanlar gibi ele alinmaktadur.

Gerrit Rietveld,
Schrader Evi, Utrecht,
Hollanda, 1524
(Warncke, C-P., 1994)

Piet Mondriarn

Az, Mavi Sari
Aompoeisyony, Yagl boya,
2852125 1970
(Fichner-Rathus, L., 1989,5:426)

Schroder Evi, Utrecht, 1924,
(Fichner-Rathus, L., 1989,5:426)



Schroder Evi'ne ait i
mekan fotograft
(Warncke, C-P., 1994)

Form ve Anlam

Schroder Evi'nin Utrecht'deki siradan, icine kapah (kutu) hacimlerden olu-
san evlerin arasinda goze carpan en dnemli dzelligi, tek basina duran dikey
yiizeylerle, boslukta duran yatay yiizeylerin bir kompozisyon olusturmasi-
dir. Rietveld kiipti parcalayarak birbirivle cakisan, (agirhksiz) ucusan diiz-
lemlerin olusturdugu mekam ‘ev’ haline getirmistir. Digerleri gibi kiitlesel
(masif) bir yap1 olusturmanustir,

Evin {ic tarafinda iki kat viiksekliginde dikilen diizlemler goriilmektedir. Bu
yuzeyler, iki kati biitiinlestirip, aym zamanda da gokytiziiyle iliski kuran
elemanlardir. Boylelikle bu elemanlar dengeyi tamamlar. Biitiin evi, dikey-
de yiikselen ve yatayda uzayan giicler iliskisinin bir gostergesi olarak orta-
ya ¢ikarmaktadir. Dikey ve yatay (balkonlar, sacaklar gibi) diizlemler i¢ ve
dis iliskisini tanimladhg gibi, bagimsiz dikmeler ve kirislerin kullamlmas: da
carpict bir glictin cizgileri olarak dinamik bir kompozisyonu yaratmaktadir.
Bu cizgisel elemanlar sinirsiz uzanular gibi algilanmaktadir, Dis yiizeylerde
kullanilan renkler beyaz ve gri olurken, cizgisel elemanlarda sari, mavi, kir-
miz1 kullamilmustir. Bu, ic mekandaki zenginlige davetin bir anlaum olarak
tanimlanabilir. Yazeylerin ve cizgilerin arasinda kaybolmasini saglamak
'bosluk yaratmak' amaciyla pencere kasalan ve giris kapisi siyah renklidir,
Yine ayni amacla buytik camli yiizeyler genel mekansal bitiinliik icinde eri-
yecek bicimde tasarlanmustir.

ilk bakista Schroder evinin icinin de disanda amaclanan diisiince ile tasar-

landig gorilmekiedir. Cakisan viizeyler ve cizgilerle 'odalar aynisarak' bo-



limlerden arahiklara déntismistir. Baska bir deyisle; ic mekin parcalana-

rak daha kiiciik mekanlara (odalara) bolinmemis ama pratik islev acisin-
dan amaclanan bu farkli mekan olusumlarini, ¢cakisan yizeyler ve mobilya-
larla anlatmusur. Renklerin kullanihs: agisindan bakildiginda, disanda kulla-
nilan renklerin destekleyici olmasma karsin, i¢ mekan olusumunda biiytik
renkli yiizeyler 6ncelikli elemanlar olarak goriilmektedir. Duvarlara yapilan
eklemeler, yer ve mobilyalar; sivah, sari, mavi ve kirmizivla renklendirilmis-
tir. Pencerelerdeki renkli cizgiler varhigini iceride ve disanida koruyarak ice-
riyle disany iliskilendirmektedir.

Genelde renkli ylizeyler mekansal sinirlara uymakta, ancak bunlan ayn
alanlarmug gibi tanmmlamamaktachir. Boylelikle giiclii bir zemin duygusu ya-
ratilmakta, alinan sikla giiclit bir varlik olusturulmaktadir. Disarida gizli ka-
lan dogal diizen, Schroder evinin icinde var olan mekan ve 1sikla, kullani-
lan renk, mekan butinliginde gereklilik olarak ortaya cikmaktadir. Mobil-
valar giiclerin stirekli degisim gosteren etkilesimleridir. Burada kurulan di-
zen temel elemanlann duragan birlesimi olarak anlasiimamalidir.

Bunun icin bu ev ayni anda diizenin ve 6zglirliglin bir denemesidir. Nor-
berg-Schulz’'un deyimiyle, ev tasarima yeni bir ‘gramer’ dnermektedir. Bu
gramer yardimiyla birincil-ikincil, kticlik-biiyiik, i¢ ve dis arasindaki iliski is-
leme konmaktadir (Norberg-Schulz, 1988, s:142-143).

Schroder evi De Stijl hareketinin felsefesini vurgulayan en basarili mimari
yapr olarak degerlendirilmektedir. Jaffé bunu sovle betimlemektedir: "De
Stijl hareketinin amaclar bu yapitin De Stijl'in bir abidesi olmasini saglama-
sinin yam sira, donemin mimarisinin de abidesidir" (Norberg-Schulz, 1988,
Jaffe, Le Groupe ‘Le Style’). Bunun icindir ki Schroder Evi'nin modern mi-
marhik tarihindeki yerini anlamak ve degerlendirebilmek, ancak De Stijl'in
genel egilimlerine bakmakla olasidir.

Schroder evi tarihsel ve sanatsal degerlerinin yani sira, dzel bir programin

gereklerini yerine getirmekte, daha da 6tesinde ana kavramlara ve prensip-

Schroder Evi'ne ait i
mekan fotograllart
(Warncke, C-F., 1994)



Fotograftar
Kagar, D). ve Kagar T.

lere 1sik utmak gorevini tistlenmektedir. Agik plan ve onun bir parcas: olan

gramer, acik ve inandiricr bir sekilde gerceklestirilmis, modern mimarinin
sahip oldugu ve daha énceden bilinmeyen mekinsal zenginligi ve dinamiz-
mini gostermistir. Rietveld'in ‘yiizyillarca ¢ok az sanat eseri gereklilikleri ak-
tarmada yeterli olmustur.” sézlerini Schroder evi kanitlamaktadir (Norberg-
Schulz, 1988, s: 143-152).

5. SONUG

Bu donemde, mimari mekan ve resimsel mekan arasinda bir 6zdeslesme
gerceklesmistir. Resimsel mekinla mimari mekidnin bilesimi, geometrik bir
anlayist adeta dogurmustur. Ozellikle De Stijl'in hem tammmlamalari, hem de
uygulamalart 'mimari mekan’t resimsel temel degerleri iceren yeni bir anla-
yis ve kavrayisin somutlulugu haline getirmistir. Gercekten de; mekanin ici
ve disi, boyutlanyla, ylizeyleriyle, kenarlanyla tamamen resimsel etkinlige
dontistiiriImastiir,

Van Doesburg’a gore ‘Bina, tim sanatlan temel bicimleriyle bir araya geti-
rerek onlarm gercek dogasint aciga ¢ikaran yeni mimarligin bir parcasidir.’
Resim, heykel, mimarhk birlikli bir bicim yapisini ortak olarak olusturursa,
sanatcinin biiylk rilyas, insan resmin icine sokmak gerceklesebilir. Iste bu
diisiinceyle De Stijl grubuyla olusturulan disiplinler aras: ortak yontem ve
ortak eylem giderek (yapida resim, heykel ve mimarlik beklentilerini biin-
yesinde banndiran bilimsel, teknik ve estetik degerlere sahip) yeni bir mes-
lek disiplini olan icmimarh@in ortaya citkmasinda en biyiik etkenlerden bi-
rini olusturmustur.

Resim sanatinin, mekan tasanminda ve buglinkii mimari ve ic mimari dii-
stince tarzinin olusumunda getirdigi yenilikler yadsimamaz. De Stijl anlayis
ile birlikte; somuttan soyuta ve soyuttan olabilene gecis bir yontem olarak
kullanilmustr. Boylece, mimarideki ukanikhik giderilerek geleneksel mekan
anlayist yikilmustir. insan dogadan bagimsiz, dzgiir iradesiyle yaratici kimli-
gine kavusmustur. Disiplinler arasinda var olan icerik ve bicim ayriliklan
yerini birlikte eylemlilige birakmus, bu da triinde ve mekanda birlige gottir-
miistiir. Iste caga 6zgii boyle bir disiplinler arasi ortak diisiince ve birlikte

eylemlilik bugiin de 6rnek alinacak bir yaklasim olarak degerlendirilebilir.



Meslek disiplinlerinin -birbirlerinin birikimlerinden de faydalanarak- bir du-
rum degerlendirmesi yaparak olast yontem, kuram ve felsefeler icin birtik-

te eylemlilige gitmelerinin mekan tasarimt konusunu daha ileri gotirecegi
distuntilebilir.
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