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Sanat gortintliler diinyasinda var olan bilinmeyeni, anlagilir olmayani, kor-
kulani, begenileni, anlatma ve anlamlandirma araclarindan biri olmustur.
Bu ama¢ dogrultusunda da insanligin gecirdigi tarihsel siire¢ igerisinde top-
lumsal ve kiiltiirel etkenlerin izlerini imgesel, simgesel anlatimlar ve gériin-
tilerle vurgulamstir.

Insanoglunun iginde yasadig: ve var oldugu maddi, manevi diinyay1 algila-
mast, bilmesi, kavramasi, bilgi olarak iclestirmesi ve bunun sonucunda ¢é-
ziimleyerek anlamlandirmasi insani bilisin zorunlulugudur. Sanatn ve sa-
natsal yaratinin da 6zelligi ve islevi budur. Sanat¢t doganin, toplumun, olay-
larin Ozel, gizli, fark edilmemis inceliklerini algiladigy, tasarlayip gorsel ile-
tisimde varliklagtirdigs Slgekte sanateidir. Yaratict eylemde bulunan sanatct
algilama, gozlem, birikim ve estetik bilgi sonucunda yasadigi ¢evreyi bicim-
lendiren ve yagsadigi diinyay1 daha duyarli anlamlandiran kisidir.

Insanlik bu algr eylemini kendinden 6nce var olan dogal cevre icinde ger-
ceklestirmistir. Pek ¢ok deneyim sonucunda kendilerine ait kiiltiirleri var et-
miglerdir. Bu kiltirler dogrultusunda herhangi bir sanatsal kayg: giitmeden
nesnel gortinttler Uretmislerdir. Kibele heykelini yaparken amac heykel
yapmak degil, iretkenligi simgeleyen ve kendilerini var eden kadini, anay1
gorsellegtirmek istemislerdir. Bereket tanricalarint yapanlar da ayni kaygiar
dogrultusunda merkeze heykel plastigini degil, bollugu bereketi simgele-
yen temsili bir gérantiiyt koymuslardir. Bu temsili goriintileri de malzeme-
ye aktararak heykellegtirmislerdir. "Somut doga varliklari halindeki objeler
ictepisel soyutlamayla 6zelliklerinden siyrilarak cesitli niteliklere ve bicim-
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lere buriinmuslerdir. Her sanatin basinda gelen soyutlama igtepisinin psisik
kosullarindan biri de insanin dogaya kars1 duydugu huzursuzluktur denile-
bilir."

Gorsel algi, gorsel dustinmeyle birlikte bir eylem durumunu gerektirmekte-
dir. Algi sonucunda dogadan nesnelere ait iglestirilen bilgiler zihinsel bir sii-
re¢ sonucunda somut olarak yeni bir goriinim ve anlam kazanmaktadir
(somut, soyut, somut i¢-iceligi). Bu da algiyla birlikte algilamanin diisiinsel
boyutunun bir sonucudur. "Bilgi siirecinde ilk adim, dis dlinyadaki nesne-
lerle bag kurmaktir. Bu algilama agamasina girer. Bilgi deneyle baslar...
Ikinci adim algilamayla elde edilen verileri bir araya getirip yeniden diizen-
leyerek biresime vardirmaktir. Bu, kavrama, yargiya varma ve sonuc cikar-
ma asamasidir. Ussal bilgi algisal bilgiye dayanir. Algisal bilgi ise ussal bil-
giye vardirilmak zorundadir... Uglincti adim da teoriden tekrar pratige don-
me asamasidir..."? Bu islemler cevreye uyumu degil cevreyi kendi diisiin-
celeri cercevesinde kendilerine uyumlama eylemidir.

Sanat¢1 bu uyumlama siirecinde diinyayr algilayarak ve soyutlayarak onu
plastik bir bicime donustiirebilir ve kendine ait bir bicimler diinyas: kura-
bilir. Bilgiyi gorintir kilmada, diger yontemler kadar koklii ve giicli olan
soyutlama tarihsel bir ayricalik icerir.

Yaratict zekd beraberinde soyutlayict zekdyt da getirmektedir. Bu yaratict
zekd soyutlama surecinde kendini ve dogadaki degisimleri ve onlarin an-
lamlarint kavrayarak form ve formun biiyiisel etkilerini ve anlamlarini icles-
tirmektedir. Boylece, dogal formlarin goriiniis dilini gelistirip anlamlar yiik-
leyerek soyutlamalar yapmustir. Soyutlama dogada var olan ve varliint siir-
diren nesnelerin ve bunlara ait bilgilerin diisiinsel boyutta yeniden diizen-
lenerek bi¢imlendirilip yeni anlamlar yiiklenmesidir. Soyutlama sadece bir
bi¢im bozma oyunu olmakla kalmayip gercegi sorgulayan, gercek icinde
yeni gerceklikler arayan ve bu gercekliklere bireysel katilimlarla yeni gérii-
niim ve anlamlar ytikleyen bir eylemidir.

. Gergekligin digsele aktarilmasi ile bu eylemin bireysel imgesel-bicim kur-
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gusu olusturulmaktadir. Yani imgesel bicimin gerceklige aktarilarak, nesnel
goriniise dontstlirilmesi, varlik degeri kazanmasi saglanir. Soyutlamada
amag bu eyleme konu olan nesneyi bicimsel boyutta yeni anlamlarla tasar-
layarak saf-yalin bicimlere indirgeyip, ¢ziinti vurgulamakur. Dogadan cikis-
l1 nesnelerde yapilacak olan soyutlama eyleminde, kargillasma, karsilasilani
inceleme, dztimseme ve bilgi olarak alip yeniden var etme dnemlidir. Kar-
silasma esnasinda secilecek nesnenin soyutlanmasi siirecinde déntstiirme
eylemi belirli 6gelerin, parcalarin ayridarak gerekli formun vurgulanmastyla

1 Worringer, Wilhem. Soyutlama, Ozdegleyim, (Cev.ismail TUNALD, Istanbul, 1985,
2 Thomson, George. fnsanin Ozii (Gev.Celal USTER), istanbul, Panel Yaymevi, 1979.




yapilmaktadir. Davit Sylvester karsilasma ve izlenimin gerekliligini su bi-
gemde anlatmigtir. "Dogaya bakarak ¢alismak, ezberden calismak gibidir;
sanatct ancak baktiktan sonra aklinda kalana bicim verebilir. Arada, ne ka-
dar kisa olursa olsun, belirli bir olgunluk siirecinin gecmesi gerekir: Bir he-
yecani kopya etmeden 6nce, zihnimiz o heyecanin disina ¢tkmak zorunda-
dir."3 Burada sdylenmek istenen, karsilasma sonrasinda imgelerin bilingal-
unda iclestirilerek imgelem vasitastyla yeniden bicimlendirerek retilmesi
vurgulanmaktadir.

Imgeler insan bilincinde insana goére anlamlaniyla yer edinitler. Kaynagi
nesnel gercek, madde doga olan bu bilgiler, yaratict zeké sayesinde farkh
bir anlaum ve organizasyonla somutlastrilirlar. Yani buna gortintiniin di-
sinda bilginin de soyutlanmasidir diyebiliriz. Sanat¢i bu goriintii ve bilgi im-
gelerini soyutlayarak yeni bir sdylem olusturur. Bunu yaparken de yeni bir
stylemle birlikte nasil séyleyecegini de aragtirir. Arastirma sanatcty: soyut-
lama yapmaya yonlendirir. Estetik kayg, arastirma, deneyim, gozlem, icles-
tirme; sanat¢inin betimleme, dontistiirme, baskalagim, uyarlama vs.den da-
ha etkin bir dil olan soyutlamalar yapmasini da igerir. Bu da sanatcinin ic
dinyast ile dis diinyasinin bilesiminin sonucunda diigsel bir diinyanin ya-
ratilmast demektir. Bu diinyada var olan nesneler yeni anlam ve kimlikle-
riyle var olurlar. Sanatgi ele aldig nesneye veya konuya yeni anlam ve kav-
ramlar yiikler. Bu dogadaki bilginin ve gercekligin yeni goriiniimi ve yara-
tict bireyin dilidir. Bu yaratim stirecini Ferit Edgt su sekilde dile getirmistir
“Her yaratict sanatg kendine 6zgii bir diinya sunar bizlere. Dis diinyadan
kaynaklanan ya da kaynaklanmayan kigisel bir diinya. Giinlik yasamin et-
kilerini. Gegmisin etkilerini. Yabanci kiilttirlerin etkilerini. Ama bu etkiler,
Ozglin bir yapitta, sanatcinin yaratict potasinda bir bilesimi gerceklestirir.
Digtan gelenle (etkiler), icten gelenin (sanat¢inin i¢ diinyasi, yaratici giicii)
bilesimini. Bir sanat¢t i¢in yasamdan etkilenmek budur; kéydeki ya da ka-
sabadaki, sokaktaki ya da fabrikadaki yagsamdan etkilenmek degil. Ciinki
sanat yapitina yansiyan etkiler, gozle gorinen, kulakla duyulan, burunia
koklanan, damakla tat alinan ‘seyler’ degildir. Bunlarin, bellekte olusmast,
biling, bilgi, yaraticiligin, bir sanat yapitnin olusma siirecinde yer almasidir.
Daha agik bir degisle, hangi tiirde olursa olsun, hig¢ bir sanat yapitinin nes-
nelliginden s6z edilemez. Gergekgi (ve yalniz gercekci) olmak savindaki
yaputlar bile 6znellesmis bir nesnelligi yansitir,”4

Gergekligin algilanmasi ve bu gergekligin imgelem yoluyla soyutlanarak ye-
niden Uretilmesi heykel sanatinin olusmasinda da énemli bir siirectir. Belki
de hacim sanati olan heykelde soyutlama diger disiplinlere oranla daha ger-

3 Lynton, Norbert. Modern Sanatm Ovykilsil (Cev.Cevat CAPAN-$adi OZIS), Istanbul, Remzi Kitabevi, 1991.
4 Edg, Ferit. $imdi Saat Kag, Istanbul, Ada Yayilar, 1986.

SAYI: 18, 2007



cekei ve mekanla birlikte var olan bir dile ve iddiaya sahiptir. Kaynagin do-
gadan alan heykel sanatinda da nesneler hem bicimsel hem de anlamsal
degisimlerle, yaratict zihnin arindirmastyla saf ve yalin goriintimler kazanir-
lar. Sozen ve Tanyeli soyutlama icin "yiizey ya da hacim sanatlarinda ger-
cek varliklara gonderme yapan betimlemeleri taninmayacak derecede yalin-
lastirdmasidir" demektedir (Sozen ve Tanyeli, 1996 s. 219). Bu, distan edi-
nilmis bilginin, zihinsel bir soyutlamayla bireysel, 6znel (siibjektif) bir bil-
giye dontistimiiniin gercekligidir. Bu bilginin nesneye, malzemeye dokuli-
sindeki "bi¢gimsel soyutlama"da varliklasmanin-nesnellesmenin bir baska
bireye ozgu bilgi var olusudur.

Sorunu anlaml bigim olan heykel sanat; kiitle, 1s1k-golge, sezgi, renk, do-
ku gibi bicimsel plastik 6gelerden olusarak boslukta mutlak bir bicimle var
olmaktadir. Bu var olus heykelin 6zel diliyle saglanmaktadir. Bunlar soyut-
lama, deformasyon, baskalasim, doniistiirme ve kavramsal sezinletmelerle
saglanmaktadir. Her sanat¢inin 6znel yasamunin yonlendirdigi bu eylemler,
her sanat nesnesine ¢znel bir dil yiiklemektedir. Her heykel onu lireten sa-
nat¢inin tzerine yukledigi kodlarla var olur ve o sanat¢inin bilingaltini yan-
sitir. Heykeltiras bunu yaparken nesneler diinyasina yeni bir nesne ve an-
lam kazandirma iddiasindadir. Bu ézel duyarlilia Savas "heykelde soyutla-
ma bircok tehlikelerle karst karsiyadir. Ug boyutlu bir form soyutlandigi za-
man onun nesneler arasmda bir nesne olma egilimi vardir. Ciinkii biitiin
nesneler aynt gercek boslugu paylasirlar. Kiictik bir dikkatsizlik formun ve
gercegin hayatiyetinin yok olmasi icin yeterlidir's demektedir.

Her sanatgt heykeli kendi i¢ diinyasinda kurgular. Onemli olan neyin hey-
kelinin yapildigi degil, nasil bir anlatim bigimiyle ele alindigidir. Anlatim bi-
¢imiyle soyutlama kavramumu ve eylemini heykel sanatina kazandiran en
onemli sanat¢ilardan omek vermek gerekirse hi¢ kuskusuz bu Brancusi ola-
caktir, Figtiratif ¢ikish isleriyle ¢agdas sanatin mihenk tast olan Brancusi, ge-
nellikle bustler ve insan imgelerinin yogun oldugu figiiratif soyutlamalarla
heykellerini bicimlendirmistir. Brancusi primitivizm egilimiyle basladig: so-
yutlamalarini en minimale indirgemistir. Bu da heykellerinde hicbir anato-
mik gerceklige gonderme yapmamasina ragmen insan imgesini veya anlat-
maya calistig1 imgeyi ¢agristirmaktadir,

Sanatcinin The Kiss-Opis heykeli doganin ve ¢plis kavraminin en yalin ve
basit gorinimiidiir. (Resim-1) Bu yalinlastirma, sanatcinin bicim bilincinin
heykel iizerindeki yansimasidir. Simetrige sadik kalnan bu calisma tama-
men anatomik detaylardan arindirilarak, ylizeyler ve koselerle olusturdugu
planlar geometrik bir soyutlamanin sonucudur. Dogay: bilincinde yorumla-
yan sanatgt, figlirQl ve anlami soyutlayarak sanatsal-imgesel bir gdriiniim el-

5 Savag, Remzi. Modelaj, Yaygn Yiksekogretim Kurumu Yaymlar, Anlara, 1977.



de etmistir. Opiismenin anhk goériintiisiinii betimleyen bu heykelde bicim-

de var olan yahnlasurma, Optsme kavramina da yansimaktadir. Rodin’nin
opiisme heykeline de gonderme yapan sanatcr (Resim-2) Rodin'nin hevke-
lindeki 6plismenin coskusunu ve etkisini valinlasturarak sadece anlik bir go-
rintmle birlesmenin sembolik anlatimim hedeflemistir.

Brancusi'nin bir diger ¢alismast da uyuyan prensestir. (Resim-3) Sanatcinin
bu calismasina konu olan, yatan bir kadin basidir. ilk calismada tim dogal
gercekligivle etiid edilen portre, yaklasik 3 yil sonra yeniden ele alinarak
soyutlanmis ve yeni bir gorintim kazanmustr, (Resim-4) Bu yeni gorintm
her ne kadar icerik olarak yatan bir kadin basim temsil etse de plastik dil
olarak bu icerik yeni bir anlam kazanmistir, Bir noktadan sonrada soyut-
lamanin anlanmu bu bicim dili olmustur, Detaylardan arndirilan kadin port-
resi bir insan portresini bicim olarak temsil edecek en yalin form olan
vumurta formuna kadar sadelestirilmistir. Bir portrenin temelde var olan
oval bicimi, en u¢ noktasma kadar soyutlanarak yakalanmsur,

Sanat¢inin bosluktaki kus calismast da bir kusun ve ucgma kavrammin en

yalin soyutlanmis halidir. (Resim-35) Bittin detaylarindan arnindimlarak soyut-

Resim L.,
Brancysi, "Oplis”
1507

Resim 2,
Rodin, “Optis”
1558,

Resim 3,
Brancusi, “Uruyan Frens”
1906,

Resim 4,
Brancusi, “UWuyan Frens”
1909-181¢
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Resim 5., Resim &,
Brancuss, “Bosluktaki Kus " 1919 Brancysy “Sonsuzluk Sty 1979

lanan bu calismada, form sanki boslugu delerek gokytiziine yiikselecekmis
gibi dinamik yapiya sahiptir. Bu yapit: hakkinda Brancusi "hayatun boyun-
ca yalniz ugmanin esasini aradun, ucmak bu ne mutluluktur, Bir cocuk gibi
her zaman gokytiziinde agaclar arasinda ucmayi hayalledim. Her zaman bu
arzuyu sakladim. Kirk yildan beri kus yaparim. Bunlarla anlatmak istedigim
kus degildir. Vermek istedigim ucustur, hizdir" demektedir. Ugmak eylemi
Gstiine duyulan bu 6zlem sanatcinin direttigi heykelinde gerceklesmis, dis-
sel ve distinsel anlamdaki dykiistinG Grettigi forma aktararak bicimlendir-
mistir.

Brancusi'nin bu piir soyutlamalarina en uygun ve rafine yapilt sonsuz sutin
dur. (Resim-6) Bu yapit piir soyutlamanin gelebilecegi son noktalardan
biridir diyebiliriz. Oze iliskin biitiin detaylarin aulip, kendi basina varlik
degeri kazanan bir soyutlamadir, Bu cahsmada sanatci tekrar eden mekanik
formdan ore, etkileyici bir gorsel etki yaratmayr hedeflemistir.,

Sonug olarak, taklit ve betimleme gercekligin bireysel bir yorumu ise,
soyutlama da gercekligin bir yorumudur. Nesneye-varhga, gercege iliskin
bilginin, zihindeki soyut izleri bilgidir. Heykel sanatcisi bu "izdistimu" hem
bilgisel boyutta soyutlar hem de malzemeye yansitirken soyutlar. Dolayisty-
la heykel sanatinda soyutlama, gercegin bireysel bir yvorumu ile varliklasan,
mekin olarak uzayda ver tutan ama taklit ve betimleme olmayan bir somut-
luktur. Dogasal, dis somutun soyut olan imgeleri, tekrar sanat¢r tarafindan
soyutlanarak tasarlanan heykel, varlik kazaninca "soyutlamanin somut var-
lig1" olur. Bu ise dziin, anlamin arinmus bir bicimlendirmesidir.
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