Simdiki Zamandan Ge¢mis Zamana

Giilgiin BASARIR

Ressam, Sanat Yazar:

Olmakta olan daima bir stiregtir, bir yapma dir- 6zgiil olarak kisiyi ve diinyasvmn
karsilikl iliskiye sokan bir stireg.

Rollo May / Yaratma Cesareti / Metis Yayinlar:

Istanbul Modern, Simdiki Zaman Geg¢mis Zaman baglikli bir sergiyle, Ulus-
lararasi Istanbul Bienal’inin yirmi yilda iz birakan sanat eserlerini biraraya
getirerek, bienal deneyimini animsatirken, sanat diinyasindaki degisimi de
gorintir kiliyor, Bu serginin kiratorligiing, t¢ yildir Istanbul Modern’in bas
kiiratori olan Roza Martinez ve Istanbul Modern’in Midird, David Elliott
ustlenmis.

David Elliot, kiratoriin kiiratdord olarak; ge¢mis dokuz bienalin sekiz kiira-
torlinden, kendi diizenledikleri bienallerden, bir tanesi Tirkiye’den olmak
uzere, en ¢arpict, en simgesel ve soylemek istedigini en acik sekilde ifade
eden, g is secmelerini ve bienaller hakkindaki diistincelerini veya kendi
bienalleri icin yazmis olduklart katalog metinlerinden uygun bolimleri kul-
lanma izni istiyorlar. Sanat¢t se¢imi ve sergi katalogu boyle olusturuluyor ve
sergi, zaman dizinsel bir dizen icinde gerceklestiriliyor.

Istanbul Modern, Turkiye’'nin siyasi, ekonomik ve kilttrel gelisimine bagh
olan tarihini, bu sergiyle, gecmise bakmak, gecmisle yiizlesmek baglamin-
da derinlestiriyor.

GlUnUmiiz sanatgilart, artik sanat kavramini didiklemekte, disiplinler arasin-
da, farklt materyaller ve ifade bigimleri arasinda, tabular arasinda, en sira-
- dan nesneler, olaylar, olgular ve durumlar arasinda dolasmakta, bunlara
farkli algilama bicimleriyle bakmaktadirlar. Yeni bir sey sdylemek, algiy: de-
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gistirmekle olast. Sanatgilar da farkli algilama bicimleri ve ifade bicimleriy-
le, kendilerinden bildikleri sorunlari,sanatlarinin ¢ikis noktasi yaparak, izle-
yiciyi iginde bulundugumuz ¢agin farkli durumlariyla ylizyize getiriyorlar.

Sanatgilarin bienaller icinde yer almasi, kiratorlerin olusturduklar: kavram
cercevesinde is Urettigini bildigi sanatcilar: segmelerinden ibaret. Bu neden-
le bienal sanat¢isindan degil, bienaller icin secilmis sanatgilardan s6z etmek
gerekir, Tabi klratorler meslekleri geregi, genis bir sanat¢i ¢evresini tani-
mak, onlarin islerini bilmek, takibetmekle yikiumli olduklan kadar, yeni
sanatgilar aramak, bulmak ve kesfetmekle de yuktimlidurler. Istanbul Mo-
dern’in midird David Elliott’a gore, gelecegin kiiratorl, sanatcinin kafasin-
dakini gorebilen olacaktir.

Bienaller, gosteri toplumunun sanat alanindaki uzantilaridir. Bu nedenle
bienaller, bir tiir karst gosteridirler. Kiratorler, kendilerinden bildikleri so-
runlarla ¢akisan o giinki verili diinyanin sorunlarindan hareketle bienalle-
rin kavramsal ¢er¢evesini olustururlar, Misyonlart da kavramlarin sayisiz bi-
lesenini a¢abilecek durumlar yaratmaktir. Bu nedenle tek tek sanatgilann is-
lerinden bagumsiz olarak olusan sergi temasi, bir dinya imgesidir. Bu im-
geyi ongoren de kiiratdrlerdir. Kiratorler sadece bir sergi diizenleyici degil,
bir diinya imgesi yaratanlardir. Bienaller, gosteri toplumunun sanat alanin-
daki uzantisi oldugu kadar, gortintir kildiklart  diinya imgesi ile de birer
karst gosteridirler.

Sanatcilar ve kiratodrler elestirelliklerini yitirdikce, popller killtire yaslan-
dik¢a bienaller gosteri toplumunun sovu haline gelerek islevlerini yitirirler.
Gegmisi uzun yillara dayanan bienaller bu tir tehlikelerle kars1 karstya. Po-
pulerlesmek handikapi, bienalleri bicak sirtt bir yere tastyor. Tipki cok sa-
tar kimi sanatcilarin, piyasa tarafindan yonlendirilir hale gelisi gibi.
fstanbul Bienali, yirmi yilda hedeflerini gerceklestirdi. Istanbul, “diinya ¢a-
pinda bir referans noktast” haline geldi. Glincel sanatin yeni egilimlerini bir
araya getirerek, yerel sanat ile bir kargilasma alani ve plastik sanatlar ala-
ninda bir iletisim ortam sagladi. Izleyicilerin sanat algisinin déniisiimiine,
yeni bir sanat¢i kusagi olusumuna katkida bulunurken, ¢agdas sanatin ser-
gilenebilecegi yeni mekanlar yarattt,

Bugln dontip yirmi yii 6nceki sanat yaymlar incelendiginde, elestiri adina
milliyetgi tavir ve suclamalara, yeni malzeme kullanilmiyorsa o cagdas sa-
nat eseri degildir gibi degerlendirmelere, kisisel satagmalara rastlanir. Bu
gln sanat yazint da giderek seviye kazantyor. Bu da bienalin katkilarindan
biri. Yirmi yillik deneyim zihniyet degisimini tetikliyor. Ctinkii zihniyet de-
gisiminin parametrelerinden biri sanat. Sanat eserini anlamaya calismak,
bienallerle ortaya konan diinya tablosunu gorebilmek, farkliliklar: sindire-
bilmek, otekini de anlamaya ¢alismak demek.



1987 yilinda, buglinkii adryla istanbul Bienal'i Uluslararast Istanbul Cagdas
Sanat sergileri ile baglamisti. Bu sergilerin sanat yénetmeni Beral Mad-
ra’ydr. Bugiinkii adiyla her iki bienal katalogunun baginda Atattrk’e, Laik
Cumbhuriyete ve Cagdaslasma projesine atifta bulunuyordu.

Seksen dort yildir Atatiirk¢tilik ve Laik Cumbhuriyeti koruyamamak disin-
cesi ve korkusu, Tirkiye’'nin giindeminin basinda hala yer alabiliyor. Hep
bir Godot bekleyen tilkemizde, korkular ve tabular yasalarla giivence al-
tina alinabiliyor. '

{lk iki bienal ¢cagdaslasamama saiki tizerine oturuyordu. (Nigin Bienal?) so-
rusunu giindeme getirmisti. Aydin Giin Tkinci bienal katalogunda 1KSVnin
bu girisimini “karanlig1 delme eylemi” olarak degerlendirmisti.

Uluslararas1 Istanbul Cagdas Sanat Sergileri adiyla baglayan birinci bienal-
de, Aya Irini Kilisesi ve Ayasofya Hamami'nda Geleneksel Yapilarda Sanat
temast kullandirken, Askeri Miize’de Ulusal Sanat, Uluslararast Sanat, Hare-
ket Kogki'nde ise 1980’lerde Fransiz Sanatt ve Istanbul Resim Heykel M-
zesi'nde yer alan Istanbul Koleksiyonlarinda Cagdas Tirk Resmi sergileri
yapildt. O yillarda sergi organizasyonu kavrami kullanidiyordu. Kaldi ki kii-
rator kavrami sergi organizasyonunu icerse de, aslolan serginin kavramsal
cercevesinin - olusturulmasidir, Bu nedenle kiiratoriin kendilik bilinci ve
diinya algist son derece dnemlidir. Dordiinet bienalden itibaren farklt ai-
diyet, kimlik ve bakiglara sahip kiiratorler, dinyanin farkli imgelerini 6ni-
mize koyabilmislerdir.

Buglink(i adiyla birinci ve ikinci Istanbul Bienali kiiratori Beral Madra, bi-
rinci bienalden Gecmis Zaman Simdiki Zaman Sergisi i¢in Michelangelo Pis-
toletto, Arnulf Rainer ve Sarkis’i, ikinci bienalden Ayse Erkmen, Serhat Ki-
raz ve Anne&Patrick Poirier se¢mis.

3. Istanbul Bienali Vasif Kortun Karatorliginde, eski bir Osmanli Fes Fab-
rikast olan Feshane Binasinda gerceklesmisti. Bu mekanin bienal sonrasin-
da Modern Sanat Mizesine dénustiriilme diisii yarida kaldi. Istanbulun
Diinya Kiultiir Bagkenti olarak kabul edilecegi diisiincesi, sehirde mize a¢-
ma modasmin yayginlasmasia neden olurken, miizesiz gecen yillart hayif-
lanmadan animsamak miimkin mii?

1991 yilinda, Birinci Korfez Savasinin bolgeye yapugi etkiler nedeniyle,
ticiincli bienal ikinci bienalden (¢ yil sonra 1992 yilinda gergeklesti. Vasif
Kortun, diinyada soguk savasin bitmesiyle ortaya ¢ikan diinya tablosunun
farkindaligs ile; dinyanin politik ve kiltiirel degisimini ifade eden Kiilttirel
Farkliigin Uretimi temasini, bienalin kavramsal cercevesi yaparak, Balkan
dlkeleri Dogu Avrupa ve Rusya’dan sectigi geng sanatgilarla, farkli bir bie-
nal gerceklestirmisti,

Vasif Kortun bir réportajinda 3. Istanbul Bienalinin kavramsal ¢ercevesini
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ve dogrultusunu gerceklestirirken, Paris’te, NewYork’ta ve Krakov’da gor-
digu sergilerden “Orhan Pamukun [stanbul’un fiziksel bilingaltini isledigi
Kara Kitap’indan ve Metin Kacan'in farkldig: temsil etmeden, icerden yaz-
dig1 Agir Roman’dan” etkilendigini belirtir. Bu bienali hentz otuzbes ya-
sin altindayken gerceklestirmis olmast, sanat¢t segimine de yansidi, 3. Istan-
bul Bienali ile gelecegin basarili bir kiiratorine tanik olundu. Vasif Kor-
tun, bienali hazirlarken, Luchezar Boyadjiev, Anda Rottenberg, Viktor Mi-
siano, Bruce Ferguson gibi benzer gorislere sahip kiiratorlerle Balkan Ul
keleri, Dogu Avrupa ve Rusyadan bienale katilacak sanatcilarin gelislerini
kesinlestirmek icin isbirligi yapmus.

Vasif Kortun, Simdiki Zaman Gegmis Zaman Sergisi icin 3. Istanbul Biena-
linden Selim Birsel, Hannah Colins ve Nedko Solakov’u se¢mis.

4. Istanbul Bienali'nin kiiratdrii, René Block’tu. 1994 yilinda yapilmasi ge-
reken bienal, ekonomik kriz ve yiksek enflasyon nedeniyle 1995 yilinda
gerceklesti. Bienalin kavramsal cercevesi Orient/ation Paradoksal Bir Diin-
yada Sanatin Goriinimii'ydt. Bu bienal Aya lrini Kilisesi, Yerebatan Sarni-
c1 gibi tarihi mekanlara geri dondii. Bugiin Istanbul Modern’in yer aldigt an-
trepo binasint kullandi.

Aya Irini Kilisesinde “Chamber music-like”, Yerebatan sarnicinda “Solos”,
Antrepoda ise “Grand Orkestra” olarak isimlendirilen sergiler yeraldt.

René Block, Bienalle birlikte Atatirk Kiltir Merkezi Sanat Galerisi'nde Flu-
xus Sergisi diizenledi. René Block bienalde Paradoksal bir diinyada sanat
kavramint ileri stirerken, sanata farkl algt kavramum getiren Fuluxus’ un
hazir nesneleriyle bir karsilasma imkani sagladi.

Kirator bir ilke daha imza atarak, bienale maddi destek saglamak icin, sa-
tis amactyla, 18 sanat¢inin yeni ¢alismalarla katilacag: bir bask:r portfolyas:
gerceklestirmisti. René Block’un baski portfolyasindaki kriteri; farkl kusak-
larin  ve farklt cografi kokenlerin temsil edilmesi, baski malzemesiyle tant-
stk olmakti. Alfredo Jaar, Aydan Murtezaoglu, Ayse Erkmen, Ilya Kabakov,
Ken Unsworth, Komar&Melanid, Maaria Wirkkala, Lawrence Weiner, Nam
June Paik, Olaf Metzel, Per Kirkeby, Rebecca Horn, Richard Wentwort, Ro-
semarie Trockei, Sarkis, Serge Spitzer, Tatsuo Miyajima portfolyada yer alan
sanatgilar, Simdiki Zaman Gegmis Zaman Sergisi’nde bu isleriyle yer aliyor-
lar, ‘

René Block kendisiyle yapilan bir soyleside, bir mucit degil, bir sismograf
oldugunu belirtir. Bilindigi gibi sismograf, depremleri kaydeden, siddetini
ve uzakligini gosteren bir alettir. Bu benzetme, kiiratoriin hassasiyetinin, so-
rumluluk bilincinin gostergesi olsa gerek.

4. Istanbul Bienali kavramsal cercevesi ve sectigi sanat¢ilar aracilifryla, do-
gu ve bati arasindaki farklilik ve benzerliklerden yola ¢ikarak kiiresellesme-
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nin anlami Gstiine bir yogunlasmayd:. René Block bir bagka séylesisinde
de; olusturdugu kavramsal ¢erceveyle amacinin, Iskenderiye, Kudiis ve Bi-
zans'in hala yonelinen kultiirler olduguna, batili sanilan kiltirin kokeni-
nin ne kadar dogudan geldigine dikkat ¢ekmekti.

René Block'un, Simdiki Zaman Geg¢mis Zaman Sergisi igin sectigi sanatcilar,
Shirin Neshat, Sarkis ve Portfolyo Sanatgilaridir,

1997 yilinda gerceklestirilen 5. Istanbul Bienalinin kiiratdrii Rosa Martinez,

Yasam, Guzellik, Ceviriler/Aktarimlar ve Diger Guigliikler Ustiine temasini,
5. Bienalin kavramsal ¢ercevesi yapmistt.

[stanbulun Tarihi yarimadasi yaninda, Bogazin Asya yakasi, Kadin Eserleri
Kitiiphanesi, ki biyiik tren istasyonu, Taksim Meydani ve Uluslararas: Ata-
tirk Havaalant da dahil olmak tizere, Istanbul’'un toplam ondodrt mekani-
nt kullanarak, sanati giindelik hayata tasidt.

Rosa Martinez bir soylesisinde; 17. yizyilda yasamis Dervis Ismail'in “Go-
nuller Acan Dellaklar” Kitabt'nda betimledigi gibi istanbul’u, “evrenin bir
kopyast” olarak gordigini belirtiyor.

Kirator, sanatla yasam arasindaki iliskiyi arastirmak ve guzelligi kavrama-
nin yeni yollariny, Istanbul’'un Dogu ve Bau arasindaki gecis kapisi olma ni-
teligine ve kultirlerin birbirine ¢evrilip, akabildigi gercegine, odaklanmaya
¢alistigint belirtiyordu.

Rosa Martinez’in kavramsal ¢ercevesi, glizellik kavraminn ezeli ve ebedi ol-
masina ragmen anlammin mekan ve zamana, bireysellige, cinsiyete ve fark-
l1 kiilttirlere bagli olarak degisimini deneyimlemeyi, bugiin gelinen nokta-
da giizellik kavraminin yeni anlamlart tizerine distinmeyi éngoriyordu.
Roza Martinez’e gore sanat, diinyayr algilamanin ve  dontstirmenin ye-
ni yollarint aramak ve yeniden yorumlamak icin bir ara¢sa, oteki ile iletisim
kurmak icin de bir aractt.

Yaraticilik, yasanmusa dair stireclerin gorsel ya da siirsel bir baska dile, ask-
la ¢evrildigi, askla aktarildigt oznel bir dildir. Begeniler, kultirel ve tarihsel
degiskenlere baglidir ve siire¢ icinde olusurlar.

Rosa Martinez’in Simdiki Zaman Ge¢mis Zaman Sergisi i¢in 5. Istanbul Bi-
enalin’den; Eija-Liisa Ahtila, Halil Altundere, Pipilotti Rist'i se¢mis.

6. Istanbul Bienali, 1999 yilinda Biiyiik {zmit Depreminin yasandig: ve ha-
yatin her alaninda sarsintilar yarattgi bir zamanda gerceklesti. Bienalin K-
ratoéri Paolo Colombo’ydu.

Kuratdr bienale; onaltl yagindan itibaren sarki soyleyen, “amanedes” adi ve-
rilen uzun hava tarzinda ezgilerin arasima “aman” nidal kosuklar koyan mu-
zisyen Antonis Diamantidis’in, sahne adi olan Dalgas (Tutku ve Dalga)
adint vermisti.
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Aman nidalart [zmit Depreminden bitiin Turkiye'ye yayiliyordu. Paola Co-
lombo Istanbul’da kendi soydast Antonis Diamantidis’ in uzun havalarinda-
ki aman nidasinin imgesi ile katldi yikselen agitlara, feryatlara.

Kendisi de ayni zamanda bir sanat¢i olan kuratodr Paolo Colombo, ideolo-
jilerin yok oldugu icinde yasadigimiz ¢agda, kiiresellesme disincesiyle,
onun karsitt olan parcalanmalar ve dagilmalar, sanat¢ryt imgenin Onceligi-
ne dénmeye yonelttigini soyliyor. Colombo, imgenin resimsel gelenek di-
sinda, kolayhkla iletilebilen, okunabilen, icerisindeki disiinceyi, gorsel bir
metnin pargast olarak sunan, on yilin yerlestirme sanatinda verimli bir ze-
min olusturdugunu distintiyor.

Birey olarak bu verili diinyada Joseph Brodsky’nin, Istanbul tizerine yazdi-
g1 “... Zamanin bilincinde olmak derinden bireysel bir yasamdir.” sozleri
Paoclo Colombo'yu etkiler.

Paolo Colombo; yasamu stiresince herkes, kendini er ya da ge¢ Robinson
Crusoe konumunda bulur. Yasadigt, deneyimledigi duruma bir ¢entik atar.
Bu centikler hayatlarimizi digetlerinden benzersiz kilan “suslerdir”. Her
centik kokld bir yalnizligin isaretidir, sozleriyle ifade ettigi insanin bireysel
yolculugu, cizdigi centikler ve “stisleme” diistincesi sergi icin yaptigi se¢im-
lerde, kendisinin kilavuzu olur. Duygularin oldugu kadar bireyselligin ala-
ninin da ¢izildigi bir bienal gerceklestirir.

Paolo Colombo, Gegmis Zaman Gelecek Zaman Sergisi icin 6. Istanbul Bi-
enalinden Haluk Akkace, Francis Alys, Margherita Manzelli'yi se¢mis.

7. Istanbul Bienali, 2001 yilinda, 11 Eylil olaylarindan ¢ok kisa bir siire son-
ra kirator Yuko Hasegava tarafindan gerceklestirildi. Bienalin kavramsal
¢ercevesini, Yuko Hasegava, Egokag - Gelecek Olusum icin Egodan Kagis
olarak belirlemisti. Kiirator altinct bienalin kullandigi mekanlarn da iceren
¢ok daha farkli mekanlar secti.

Yuko Hasegava’ya gore Istanbul, Asya ve Avrupa arasindaki konumuyla
kaotik bir kiiltirel yapiya, dogulu ve batili davranis bigcimlerini iceren bir
zihniyete sahipti.

2001 yili terorizm, kiiresellik karsithgi, goemenlerin yasadigt toplumsal ve
siyasal sorunlar ve kargasa ile kaotik bir dinya imgesi veriyordu. Hasega-
va Istanbul'da kaosun kiyisinda, gelecek olusuma yonelik siirsel, elegtirel,
ve estetik olarak canli bir bienal gerceklestirdi.

Michael Lin’in Aya Irini Kilisesi'nde apsisin éniine yerlestirilen, herkesin
Uzerine uzanip rahatca basint koyuverdigi, kamuflajli asker kumas:t kaplan-
mig platform tizetine atilmus yastiklardan olusan diizenleme, biitun diinya-
nin savas alanina dontisebileceginin ve savasin herkese bu kadar yakin ola-
bileceginin de siirsel hatirlatilmasiydi.



Hasegava, bu gercekliklerden yola ¢ikarak kavramsal cercevesini olusturdu-
gu bienalle, “birlikte yasama”, “kolektif zeka” ve “ bedensel biling” gibi ye-
ni Oneriler getirebildi. Bireysel yaraticihiklarin, sanat, teknoloji, iletisim arag-
lari, algilama bigimleri ve kultOr alanmin bu 6neriler dogrultusunda zengin-
lesip gelisecegini 6ngdrdi.

Yoko Hasegava, batilt kiiratorlerden farklt olarak, “var olan distinceler ve
kosullara ydnelik muidahaleleri yonlendirmenin temeli olarak Dogu Felse-
fesini” benimsedigini ifade eder. Herseye saygr olarak ifade edebilecegimiz
bu felsefe, diinyay: anlama, ifade etme ve kendine givenmemenin de én
kosuludut.

Yoko Hasegava, Simdiki Zaman, Gec¢mis Zaman Sergisi icin, 7. Istanbul Bi-
einalinden Lee Bul, Magnus Wallin, Sislej Xhafa’y1 se¢mis.

8. [stanbul Bienali 2003 yilinda, ABD ve Ingiltere’nin Trak’s isgalinden sekiz
ay sonra gerceklesti. Kiiratorii Dan Cameron, bienalin kavramsal ¢cercevesi-
ni Siirsel Adalet olarak belirlemisti.

Don Cameron, bugiin istanbul Modernnin yer aldigi Antrepo 4, Ayasofya
Mizesi, Garanti Platform, Tophane-i Amire Kultiir Merkezi, Yerebatan Sar-
nicr'nt bienal mekanlari olarak kullanmusti. Ayrica kamusal alanlar igin de
projeler gerceklestirildi.

Don Cameron, ABD hikimetinin 11 Eylil saldirilarina karsi feci sekilde
saptirtlmis  bir yanit verdiginin bilinciyle; biittin diinyaca simdi sonuglart
¢ok daha net goriilen Irak Isgalini onaylamadiginin, toplumlara disaridan
dayatilan mutlak adalet sistemlerinin her zaman ters tepebilecegi gercegi-
nin farkindalig: ile siirsel adalet kavramint olusturmustu.

Don Cameron bu kavramla, dinyadaki butin kotuliklerin dontp dolasip
kotilik yapani bulacagi, adaletin mutlaka gerceklesecegini One strerek,
pek ¢ok romanda 6rneklenen ilahi adalet kavramina da, inanglara da gon-
dermede bulunuyordu.

Dinyanin buglnki ahlaki karmasasina karsi, bizzat bu karmasanin yeni
distinme bicimleri yaratma yetenegini ortaya ¢ikaracagi distincesiyle, Don
Cameron bienale, dogduklan tilkelerden bagka yerlerde yasayan sanatgilari
secer. Bienale katilan sanatgilar ben, cinsel kimlik, milliyet, sinif ve wrk gibi
esnek olmayan tanimlar tartisan isleriyle, yeni disinme bigimleri one si-
rerek kiiratorin kiiresel yurttaslik idealini 6ne ¢ikardilar.

Don Cameron, kiiltiirler arasinda ihtilaflart silecek bir iletisim modeli olan
sanatin misyonunu one ¢ikardi. Izleyiciyi tek bir bireyin kavrayisinin ¢ok
Stesine uzanan bir diinya ile karsilastirarak kendinde kendini aramaya

yoneltti.

Don Cameronnun “Toplumun yeni sinirlarint kesfeden ve kuran dnciler-
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den olan sanatgi, Gizerinde yasayan herkes icin, hem gercek, hem de meca-
zi anlamda ayni yer olabilen dinya hayal etmek icin, belki de en iyi umut
kaynagi. Bu hayal edis belki de siirin son damitilmast”dir sozleri onun sa-
nat¢inin misyonuna verdigi onem kadar, icinde yasadigumiz kaotik dinya-
ya siirin zamanindan bakabilen duyarliginin da gostergesi oldu.

Don Cameron’un, Simdiki Zaman Gec¢mis Zaman Sergisi icin Cildo Meire-
les, Marcel Odenbach, xurban —collective’i se¢mis.

9. Istanbul Bienalinde ilk defa tek secicilikten vaz gecildi. Charles Esche ve
Vasif Kortun 9. Istanbul Bienalinin kiiratori oldular, Bienalin kavramsal cer-
¢evesini Istanbul olarak belirlediler. Istanbul hem bir metropol, hem de bir
platform olarak distintlmisti,

Sergi mekant olarak, Antrepo 5, Bilsar Binasi, Deniz Palas Apartmani, Eski
Tutiin Deposu, Garanti Binasi, Garanti Platform, Garibaldi Binast segildi.
9. Bienal (Nasil bir Bienal?) ve (Kimin icin Bienal?) sorularint giindeme ge-
tirdi. Bienal dncesinde, bienale katilacak bazi sanatgilarin sunumlarinin ger-
ceklestigi 9B Konusmalartyla, sorunlari izleyicilerle paylasmalariyla, Misafir-
perverlik alant projeleriyle, bienal biletiyle verilen agiklamalr el kitap¢ikla-
riyla, fki Yilda Bir Baglikli Radikal Gazetesiyle dagitilan gazete ekleriyle,
sectikleri gosterisli olmayan tarihi ve salag sanat dist mekanlarryla, bienali
sehre nufuz ettirerek, [stanbul’u bir platform haline getirdiler. Gruppo A 12;
secilen bienal mekanlarinin sergileme alanlarinin 6n cephelerinin farkl yer-
lerini macenta rengiyle boyayarak, bienal mekanlarini isaretlediler. Bu bie-
nal Macenta Bienal olarak hatirlanacak.

Simdiki Zaman Geg¢mis Zaman sergisinde, yirmi yilda iz biraktiklari i¢in se-
¢ilmis islere baktigimiz zaman, bazilarinin bugiin yeniden dizenlendigi go-
rilar. Belli mekanlar i¢in Uretilen sanat eserleri o mekan disinda  sergile-
nemezler. Clinkl bu isler, tretilme gerekcesi olan mekanin veya tilkenin
tarihi, siyasi, kiltGrel aidiyetini, mekanin bellegi ve islevini referans olarak
alirlar, Omiirleri sergi stresidir. Ancak yeniden yagama dénme gerekcele-
rini iginde tastyan sanat eserleri, belli bir mekan icin tretilmis olsalar dahi,
gerceklikle kurduklarn iliskiyi sonsuza kadar olasi kildiklart icin, bir baska
mekanda, konum degistirerek yer alabilirler. Iste bu nedenle Sarkis’in Mi-
mar Sinan Hamamui i¢cin gerceklestirdigi “Mimar Sinan Hamaminda Raks
1987~ isimli isi; [stanbul Modern’de, sahnelenen bir oyuna doénistiiriilebil-
mistir.

Armulf Rainer'in Aya Irini'nin Apsisi i¢in, fotograf (izerine karisik teknikle
midahale ederek olusturdugu yirmi adet Isa portresi, anlamindan bir sey
kaybetmeden, uyarlamaya gerek kalmaksizin Istanbul Modern'de sergilene-
bilmektedir. Geleneksel resim sertiveni i¢inde konumlandirabilecegimiz bu
portreler, aciklayict bir metne gerek duymaksizin Isa’dan yola ¢ikarak, fark-



It diistinene reva goriilen cesitli davranis bi¢cimlerine dair pek ¢ok imgeyle,
kendinde kendini saklar. Bu nedenle de bu portreler sonsuza kadar yasa-
yacaktir.

Sanatcunun portreleri, bu sergiyle bir kez daha kalicilik ve gecicilik kavram-
larini sorgulatir. Bu kavramlar giincel sanat ve geleneksel sanat ikilemine
karsilik gelen kavramlar olarak kabul ediliyordu. Ginimizde, kalicilik ve-
ya gecicilik kavramlar artik sanat¢inin se¢imiyle iliskilendiriliyor.

Bazi sanatgilar sadece mekan i¢in sanat tireterek kalict olabilirken, pek cok
sanat¢t da disiplinler arasinda dolasarak ya da geleneksel ifade bicimlerini
kullanarak gegici olabilmektedirler. Sanat¢ilarnin hemen hepsi aslinda bir bi-
cimde kalict olmayi istemektedirler. Aslinda kalicillik ve gegicilik meselesi,
sanatin ozuyle ilgili bir sorundur. Sanatginin soylenmemisi, o giine kadar
ifade edilenlerden farklt bir sekilde soylemesi, sonsuza kadar olast durum-
lara gdondermede bulunmasi, ifade bicimleri ne olursa olsun o eserin yasa-
masi, daha dogrusu kaliciligi i¢in olmazsa olmazidir. Hatirda kalan da iz bi-
rakan da zaten onlardur.

Gecmiste geleneksel resmin depolandigi mekanlar olarak  gorildig icin
reddedilen miizeler, ginimuzde, mekan icin Uretilmis islerin videolarini sa-
tin almaya yoneldikleri gibi sanat alanindaki farkli etkinlikleriyle depo ol-
maktan ¢ikmis, yasayan mekanlara dontusmiuslerdir.

Dokuz bienali de izlemis biri olarak, Simdiki Zaman Ge¢mis Zaman Sergi-
si'nden bende iz birakan ve sergilendikleri mekanlardaki yerleriyle hatirla-
digum islerin, varoluglarinin gerekgesi olan hayata ve insana dair gerceklik-
leri sonsuza kadar olasi kilanlar oldugunu soyleyebilirim.

Simdiki Zaman Geg¢mis Zaman Sergisi'nden Michel Pistoletto, Arnulf Rainer,
Ayse Erkmen, Sarkis, Selim Birsel, Anne&Patrick Poirier, Nedko Solakov,
Shirin Neshat, Eija-Liisa Ahtila, Halil Altindere, Francis Aly, Margarita Men-
zelli, Lee Bul, Cildo Meireles, Marcel Odenbach, Xurban-collective, Phil
Collins, Gardar Eide Einarsson bende iz birakanlar. Bu sergide yer alma-
yan, sanatcilarin adini kolayca animsamasam da ben de derin izler birakan,
daha pek ¢ok is var.

Michelangelo Pistoletto birinci bienale, Aya irini’'nin Apsisinin sol tarafina
yerlestirdigi Pacavralarin Veniis’ 1987 isimli isi ile katilmustr. Klasik donem
Ventis Heykelinin PVC kopyasi, tst tste bir dag gibi yigilmis pacavralarin
dnline arkas: izleyiciye déntk olarak yerlestirilmisti. fmitasyon ve kich Ve-
nus heykeli ve pacavralar, mevsimlerin 6tesinde, giinlik degisimlere indir-
genmis ve arzu nesneleri haline getirilmis giysilerin 6mekleri olusu, diinya-
nin her tarafinda oldugu gibi, dislanmuglarin, yozlasnus kitlelerin, mutsuz
kadinlarin metaforik gostergeleridir. Bu isiyle Pistoletto, dini 6gretinin bir-
legtirici tek tipliginin yerini alan tiiketimin fantazmalarina gonderme yapar-
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ken, ideal guzelligin semboli olan Vents heykelini de ideal glzelliginden
soyarak, varolusunu pagavralara baglamis glinimiz insanina gdondermede
bulunuyordu.

Pagavralarin her birinin giyilip ¢ikariip atilmus, farkl kimlik nesneleri olu-
su, pacavra haline gelmis farkli bedenlere gdondermede bulunusu, bir kim-
lik bunalimini isaretlerken, bu mekanda dinin tek tip bir kimlik yaratma is-
tencinin iflasmin da gostergeleridir.

Pistoletto’nun isi, dine dair gondermesinden soyunarak Istanbul Modernde
glinlimiiz toplumunun tatminsiz tiketicisine gondermede bulunuyor.

Uretim fazlasinin da gostergesi olan bu giysi yigin, tiiketim toplumunun,
kriz ihtimalinin kuskulanini da duyumsatiyor.

Stradan insan ise, arzu nesnelerinin nesnesi olarak konumlaniyor, Nesnenin
nesnesi durumu, Pistoletto'nun pacavralarla ifade ettigi glinimiiz arzu nes-
nelerini, 6zne haline getiriyor.

Birinci bienalde Arnulf Rainer’in Aya Irini Kilisesi apsisinde yer alan, yirmi
adet siyah beyaz fotograf izerine karisik teknikle miidahale ederek olustur-
dugu Isa portreleri, bugiinkii diinyanin iskence izlerinin de gostergeleridir.
Uluslararasi sdzlesmelere ragmen insan haklar ihlalleri, iskenceler, farkls
distnceyi otekilestirmeye yonelik davraniglar, baskilar ve saldirilar, faili
mechul cinayetler, kadinlara ve ¢ocuklara reva goriilen insanlik dist davra-
niglar, Isa portreleri araciligy ile bir bir dile geliyor sanki.

Tarkovsky, Isa bugiin diinyaya gelse tekrar carmiha gerilirdi distincesini
Andrey Rublov filminde goriniir kilarken, Isa’nmin ¢armiha gerilisinden bu
gline cok sey degismediginin de altni ciziyor. Rainer, Isa portreleri aracili-
giyla bu gercekligi bir kez daha animsatiyor.

Sanat¢inin Isa portreleri; cekilen, ¢ekilmekte olan ve ¢ekilecek olan acilarin
metaforik gostergeleri olarak sonsuza kadar var olacaktir. Simdiki Zaman
Gegmis Zaman Sergisi'nde de bu etkileyici ve her zaman hatirlanacak olan
portreler, ayni imgeleri bugiine gonderme yaparak tastyor.

Yine birinci bienalde Sarkis’in, Mimar Sinan’in Ayasofya Hamam’inun belle-
gi ile, kendi belleginin kesistigi yerden yola ¢ikarak Mimar Sinan Hamamin-
da Raks 1987 isimli yerlestirmesini gerceklestirmisti.

Sarkis’in yerlestirmesinde, gobek tasinn tam ortasinda ince belli beyaz
mermerden Udi Hrant'in 1950lerde kaydettigi, bir tlirkiiyli animsatan, ses
bantlartyla bir rakkase gibi gdriinen stitun, o mekana yabanciligi ile dikkat
¢ekiyordu. Olmasi mimkin bir olguya atifta bulunan bu mermer siitun ve
ses bantlari ince belli kirilganligtyla, mekanin belleginin kayitlari gibi o me-
kanin ortasinda “dénitp” durmaktaydi.

Osmanli doneminde tellal egliginde padisahlarin buyruklarinin ve icraatinin



seslendiricisi olan davul, gobek tasi Gstiinde duruyordu. Gobek tasinin on-
da biri 6lgeginde ve yikanma boliminde bulunan altigen bir mermerin is-
tinde, mermerin dokusuna benzer sekilde akmis mumlar bu mekanin bel-
legindeki izleri kusanmis gibiydi.

Suirtinda bir arma gibi altin varakli tef bulunan bir palto  duvara asilmisti.
Palto eski Tiirk Milli Futbol takim antrentrit Sabri Kiraz’dan odiing alinmus-
tt. Bir takim liderinin ginlik paltosu, sanat¢inin dncii misyonuna génder-
me yapiyordu. '

Altin yaldizli davul, Ayasofyanm i¢ mekaninn dort kosesinde bulunan, ge-
rilerek, yesile boyannus, tizerine Peygamber adlart yazilmis yuvarlak deve
derisi kasnaklart da animsattyordu. Sarkis, kilise mekanint camiye donuistiir-
menin de gostergesi olan bir tavrr isaretlerken buglin benzeri taleplerle
yaklasanlart disindurdagt gibi, farkls olana mudahaleyi de animsatiyordu.
Sarkis, Mimar Sinan Hamamt'n1 diistinerek gerceklestirdigi Mimar Sinan Ha-
mami'inda Raks isimli isini [stanbul Modern’e tasirken, onu sahnelenen bir
oyunun dekoruna dontstiirir. Bunun i¢in hamamdaki gobek tasinin bir
benzeri birebir dekor olarak yaptirilir. Sarkisin diger elemanlart bu dekor
ustiine hamamdaki gibi yerlestirilir. Sanat¢inin mekanin belleginden yola ¢i-
karak olusturdugu bu is, artik baskalasmis bir istir. Sahnelenen bir oyunun
dekoruna dontigmiis olmast nedeniyle “oyunun” oynandigt bitiin mekan-
larda sergilenebilir. Yasamasi icin yeterli butiin verilere sahiptir. Tek bir
mekana bagimldigindan ¢ikarilmistir. Sarkis’in isi diinyanin biittin mekanla-
rinda konusma ¢zgurligine kavusmustur.

Ayse Erkmen, Ge¢cmigse Toren 1989 isimli isini, Aya Irini kilisesinin dogu
cephesine yerlestirmisti. Sanat¢i, Cremona Piskoposu Liutprand’t Bizans Sa-
rayinda ger¢eklesmis bir toren anisindan alintiladigt metni, altt adet dikey
piring levha Uizerine kaziyarak yerlestirmisti. Ayrica o mekandaki taglar, pi-
ring¢ levhalarla cercevelemisti. Imparator'un huzuruna ¢ikma anina dvgliler
diizen bu metin ve toren giysileri giymis gibi cercevelenmis taslar, biitlin to-
renlerin benzer Ozellikler gosteren ironik durumuna géndermede bulun-
mustu.

Ayse Erkmen’in Aya irininin dig mekaninda sergilenen Geg¢mise Toren
isimli isindeki taslart piring levhalarla giydirme eylemini referans alarak,
muizenin dis cephesindeki ti¢c boyutlu harflerden olusan fstanbul Modern
tabelasint harf harf, sann yaldizli kich bir kumas giydirerek Istanbul Mo-
dern’e tasimis. Ayse Erkmen’in isi, artik yeni bir isti ve bugtine dair toren-
lere gdnderme yapryor.

Anne&Patrick Poirier, Efes, Prene, Milet, Aizaoni (Cavdarhisar), Didim, Af-
rodisias gibi tarihi belgelerin, medeniyetlerin kesisme noktast olan tlkemiz-
de dolasmuglar. Bellegin farkli katmanlarini ve unutulmus mitleri arastirmuglar.
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Prof. Kenan Erim’in basinda bulundugu Afrodisias’taki kazi caligmalar: sira-
sinda Afrodisias’ta kalmuglar. Burada bulunan farkli dénemlere ait yazma-
lar, heykel ve mimari parcalardan, kagit mulajlar almislar. Bunlari ti¢ blytik
emanet kutusuna doldurmuslar, Mumlarla aydinlatilmis Aya Irini apsisinin
alunda, Gegmis ve Kiltir, Yalmuzea Turizmin Mulkiyetinde Degildir, 1989
ismiyle 2. Istanbul Bienalinde sergilemislerdi.

Sanatgilar, bu isle tlkenin bellegine bir yolculuk yapiyorlardi. Apsisin alti-
na vyerlestirdikleri igleriyle, ge¢misin, turizmin nesnesi haline getirilisine
karst ¢ikiyorlardi. Sectikleri malzemenin dayaniksizligiyla, bize belleksiz bir
toplumun, kirilganlasip, parcalanacagimn da animsatiyorlard.

Simdiki Zaman Gegmis Zaman Sergisi'nde, Anne&Patrick Poirier, Afrodisi-
as’tan getirilmis bir Meduza basini, bir ayna ontlinde, psikoloji kitaplart Gs-
tune yerlestirmisler. Efsaneye gore, Meduza’nin 6limcil bakigina yakalanan
tasa donisir. Meduza’'nin basint kesen Perseus, kesik bast diismanlarina
gostererek onlart tasa gevirir.

Simdiki Zaman Geg¢mis Zaman Sergisi'nde aynaya bakan Meduza, kendi
taglasmig halini mi seyretmektedir? Yoksa taslasmis haliyle mi karsilasmak-
tadur? Bugln bireyci olmak kendi ¢ikarlart ugruna pek ¢ok kimseyi yok say-
maksa, Meduza kendi taslasmus halini seyretmektedir. Eger birey olmak,
kendi ile karsilasmaysa Meduza da taglasmus haliyle karsilagsmaktadir. Bir
baska ifadeyle kendi kendisiyle yiizlesmektedir. Sanatgilar bu igle, izleyici-
leri kendileri ile karsilasmaya yoneltiyorlar.

Selim Birsel 3. Istanbul Bienaline, Tahrip 1992 isimli isiyle katilmugts. Fesha-
ne binasinda dort sutiinun ¢evresini, yaklasik otuz metrekarelik bir alani,
bir kutu olusturacak bigimde yalitim malzemesi olan beyaz sentetik elyafla
sararak, isgal edilmis, yalitilmis ya da kurtardmug bir bolge olusturmustu. Bu
yapi, sergi arterlerini de sekteye ugratarak Feshane mekanini, amacina uy-
gun olarak adeta isgal etmisti. Bu beyaz sentetik elyaf duvarlar, farkl yon-
lere dogru soba borulartyla delinmis, soba borularinin hepsi adeta birer si-
laht ¢agrigtirtyordu. Sanatct bu isiyle, savaslara ve isgallere gbndermede bu-
lunuyordu.

Simdiki Zaman Ge¢mis Zaman Sergisi’inde Selim Birsel, Tahrip isimli isini
ayni sekilde yeniden gerceklestirir. Yeniden yapilma eylemi tekrar tekrar yi-
nelenen isgal etme eylemlerini distndirtr. Bu isle yakin ge¢miste ikinci
kez isgal edilen Irak’s bir kere daha animsamamak mtmkin mi?

Uclinci Istanbul Bienalinde Nedko Solakov'un, Yaratiklar isimli PVC {i¢ bo-
yutlu amorf formlari, Nuhun Kahvaltist Isimli tuval iistiine karigik teknikle
gerceklestirdigi bir resim, bir tag parcast ve Arndt&Partnerdeki “Yeni
Nuh’un Gemisi, Budalalik ve Dalga’dan yerlestirme gorintileri” isimli di-
zenlemesi yer altyordu.



Nedko Solakov, Simdiki Zaman Gegmis Zaman Sergisi'nde de aynu isini ser-
giler. Bu is sanat¢inin glinimiize dair uydurdugu metaforik bir Nuh Tufani
hikayesinden yola ¢ikilarak olusturulmus bir yerlestirmedir.

Nuh, dinyanin son guniiniin arifesinde, bilinen Nuh Tufan: hikayesinden
farkli olarak, bitin canlidardan birer ¢ift almak suretiyle degil, farkls yara-
tiklar kurtarmakla gorevlendirilir. Oysa bunlar Nuh'un Kahvaltisidir da. Bu
diinyadan beslenen Nuh’a kurtarma gorevi verilmesi demek, onun kendi
diinyasindan da vaz gec¢cmesi demektir. Bu metaforik hikayenin kaynagi
Rusyadir. Resmi goriig disinda farkli goruglerin yok edildigi bir sistemde
tiretilmis bu metaforik hikaye, bir sistemin i¢ yizuni ve butlin sistemlerin
i¢ yuziinl agik etmektedir. Siyasi olarak halk: kurtaracagint sdyleyenler, as-
linda bu sistemden beslenmektedirler. Solakov isin adiyla da ima ettigi gi-
bi, bu yerlestirmesiyle kurtarilacaklarini diisinenlerle, kurtarilmayi bekle-
yenlerin budalaligiyla dalga ge¢cmektedir. Tasidigt 0z{ itibariyle Solakov’un
bu ¢alismast sonsuza kadar yasayacaktir.

Shirin Neshat 4. Istanbul Bienaline Iranli kadin yizleri, avug ici ve ayakta-
bant fotograflart Gzerine, siyah veya kirmizi mirekkeple yazilmis Arapga ya-
zilar ve silah gortintiilerinden olusan biiytik boyutlu fotograflaryla katilmusts.

Devrimin Gardiyanlari, Uyanik Sadakat, Ben Onun Surtyim, Tanimsiz, Tes-
his Edilmis, isimli 4. Istanbul Bienalinde sergilenen fotograflari, Simdiki Za-
man Gegmis Zaman Sergisi'nde de yer aldt.

Shirin Neshat Fotograflariyla ¢zel olarak Iran’da, genel olarak doguda ka-
din olmay1 sorgulamaktadir.

Kadinin bagina gelenleri bir yazgt gibi kabul edisiyle, Devrimin Gardiyant,
uyumayan c¢ocugunu ayaklarinda sallayip vatiist gibi, silahi ayaklarinin
uizerine yatirist, Uyanik Sadakat gostericisi, siyah ¢arsafiyla, erkek egemen
toplumda esi i¢in bile sir oldugu, mecbur kaldiginda silah ¢ekisiyle Tanim-
siz, sevgilisiyle kagtig1 zaman Teghis Edilmis kabul edildigini, kadin goziy-
le anlatir. Bu dramatik fotograflarda uclari gortinen silahlar kadma yonelik
siddetin, kadint erkek milkiyetinde goren zihniyetin ve bunu bir yazg: gi-
bi kabul edigin gostergeleridir.

Eija-Lisa Ahtilla, 5. Istanbul Bienaline 6 Eger 9 Olsaydi, isimli yerlestirme-
siyle katilmugti. Bu yerlestirme, i¢ projeksiyonlu sesli film ve DVD den olu-
suyordu.

Sanatgi, bulug cagindaki kizlar ve cinsellik konusunu es zamanli, yan ya-
na duran t¢ gorintiyle anlatiyordu. Filmde sesler, ekramin farkl: yerlerin-
den geliyordu. Bu durum, Izleyicinin ayni anda 0i¢ goruntiiyle de ilgilenme-
sini sagliyordu. Ug goriintii bir olayda bulusabiliyordu. Ayrica her bolimiin
farklt hiz ve ritme sahip olusu, ayni mekanin farkli acilardan gosterilmesi,
gerceklik duygusunu artirryordu.
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Filmde, bulug ¢agindaki kizlarin farklt mekanlardaki yasamlarindan yola ¢i-
karak, cinsel fantazileri, anilari, aliskanliklari, umutlar, disleri kizlarin de-
neyimledikleri bi¢imiyle, zamandizinsel olmayan bir sekilde aktariliyordu.

5. Istanbul Bienali’ne Halil Altindere, Tabularla Dans Isimli dijital baskist ile
katdmustt. Bu ¢alisma Simdiki Zaman Gelecek Zaman Sergisi’nde yer aldh.

Altindere TL iizerinde yer alan Atatlirk imgesini, ellerini yiizine kapatmus
bir Atatiirk imgesine donustiirmustil. Ik bakista bir utancin ifadesi gibi go-
riinen ellerin yiizli kapatma, 6rtme eylemi, bu paranin Gzerinde yeralisa iti-
raz edisi de igeriyor sanki.

Devletin temsilcisi olan para, kirlenen hayatin da temsilcisidir. Sanat¢i para
uzerindeki Atattirk imgesine midahalesiyle, icinde bulunulan, ekonomik ve
siyasi ortamin rahatsiz edici, utandirier durumunu gériintr kiltyordu.

Halil Alundere Istanbul Modern’de de bol sifirli TL ve ellerini yiziine ka-
patmis Atatirk imgesiyle, yakin ge¢miste yasanan yiksek enflasyonu da
animsatmaya devam ediyor.

6. Istanbul Bienali'inde Francis Alys, Manana (Lupita'nin sarkist) isimli, vi-
deo animasyon ve vinil plak tan olusan ¢alismasi, degisebilir boyutlarda bir
yerlestirmeydi.

Hi¢ durmadan bir bardaktan digerine su bogaltan bir kadin figiirti deseni ve
sanatg¢t tarafindan Uretilmis 45'ligin eglik ettigi yerlestirmede, bir kadin im-
gesi durmadan, bikmadan usanmadan bir bardaktan digerine su doldut-
maktadir. Kadinin bitiin glin ve her giin, her zaman ve hep ayni olan ru-
tin isleri yaptigi halde, hi¢ bir is yapmiyormus gibi algilanisi (izerine meta-
forik bir calisma. 45’lik plakta dénen sarky, isi “yarina” ertelemekten soz et-
se de, simdi biraz sonra yarin olacagina gore, bu soz biitlin zamanlara ya-
yilirken, kadinlarin bitmez, gortinmez rutin islerini de biitin zamanlar icin
olasi kilar.

Margherita Manzelli 6. Istanbul Bienaline T.S.S, ve Isimsiz (Daima) adl iki
yagliboya tabloyla katilmistt.

Manzelli'nin tek figirGin yer aldig iki resminde de oranlari, gériintsleri tah-
rif edilmis, yaslanmus ellere sahip, zayif dismus tuhaf kadin imgeleri yer ali-
yvordu. Bu figlirler sanki, izleyiciyi rahatsiz edecek sekilde bakiyorlards. Fi-
glrlerin Uzerindeki giysiler, bedenlerin durusu, yizlerindeki rahatsiz edici
ifade, kigtk yasta cinsellikleri kullanilmis ve biyimeden yaglanmis ¢ocuk-
lart diisindtrtyorlardi. Resimlerin mekani olarak T.S.S, isimli resimde bir
yatagin ayak ucu, Isimsiz (Daima) resminde, mermer bir zemin parcasi yer
aliyordu. Diimdiiz boyanmus duvar bosluk etkisi yaratiyordu. Bu mekan an-
layist, figlrlerdeki sorgulayict ifade glictini one ¢ikartyordu. Sanatgi temsi-
liveti asan giiclt bir ifade glicine sahipti.



Margherita Manzelli'nin tuvalleri Simdiki Zaman Geg¢mis Zaman Sergisi'nde
psikolojik ve fiziksel varoluslan ve i¢ gerilimleriyle sergileniyorlar.

7. Istanbul Bienal’inin ilgin¢ sanatcilarindan biri olan Lee Bul, Siborg W1,
Siborg W4, ve Carpisma isimli heykelleriyle Yerebatan Sarmicinda yer almusti.

Lee Bul idealize edilmis giizellik kavramlarina karsi ¢tkiyordu. Organik be-
den pargalartyla, makina pargalarint birlestirerek olusturdugu siborg heykel-
lerinde, gunimiz dinyasinda yapilan estetik miidahalelerle ruhsuz bir zir-
ha dontsmiis kadin bedenlerine gondermede bulunuyordu. Lee Bul hey-
kellerini yerylzii ve gokylizii arasinda asili olarak sergilemisti. Bassiz Siborg
heykeller, dokme silikon, politiretan dolgu malzemesi ve beyaz pigment
ten olusmustu.

Lee Bul'un, kristal, cam boncuklar, nikelkrom tel ile gerceklestirdigi Carpis-
ma isimli kadin heykelinde ise, kadinin kirillgan, hassas, zarif yapisini, ma-
kina parcalart ve bedenin eklektik birligiyvle olusan yeni mekanini terket-
mis, bedenin ruhu gibi duruyordu.

Lee Bul'un Siborglar ve Carpisma isimli heykeli, Simdiki Zaman Ge¢mis Za-
man Sergisi'nde insani degerlerini her giin biraz daha yitiren insanligin gel-
digi noktanun ilging tezahtiri olarak Istanbul Modern’in tavanmdan sarki-
yorlar.

8. Istanbul Bienaline Evsiz Ev isimli yerlestirmesiyle katdan Cildo Meireles
bienalin en ilging islerden birini gerceklestirmisti.

Sanat¢i, evin farkli islevli bolimlerini demonte olarak Galatasaray meyda-
ninda farkli yerlere kurarak, bir bilmece ev yaratmisti. Bu birbirinden kopa-
rilmis ve uzaklastirtlmis evin farkli islevli odalari araciligt ile parcalanma
duygusunu deneyimlemek, huzursuz edici bir seydi.

Ev her zaman ¢zel olarak aileyi, genel olarak tlkeyi digindirar. Cildo Me-
ireles icinde yasadigimiz kiresel ¢agda cok farklt sebeplerle, ailenin ve -
kelerin dagilip pargalanisi gercegini evin farkli islevli boltimlerini pargala-
yip dagitarak izleyicinin deneyimi haline getirmisti.

Simdiki Zaman Geg¢mis Zaman sergisinde yer alan bu yerlegtirme, Istanbul
Modern'in bahgesinde yeniden kurulmus. Disardan derme catma goriinen,
birbirinden kopuk ve mesafeli olarak yerlestirilen farkl iglevli odalar, iceri-
den sakin ve huzurlu bir ev havasi veriyorlar. Birbirinden mesafeli odala-
ra girebilmek i¢in oradan oraya gitmek zorunlulugu, insani tedirgin ediyor.
Evin butinliginiin parcalanmasi, ailenin ve tlkelerin parcalanmasi ve da-
gilmasini bir kez daha duyumsatiyor.

Marcel Odenbach’in Erkek Hikayeleri isimli yerlestirmesi 8. Istanbul Biena-
linde yer almustt.

Gelenekler i¢inde yetistirilen erkeklerin diinyasindan yola ¢ikarak, gelenek-
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lerin i¢ine hapsolma, milliyetcilik, muhafazakarhk gibi kavramlar yaninda
Ozglrliuk istemini, gecmisteki kahramanlik oykilerine gdonderme yaparak
tras olma rittieli icinde gostermisti,

Odenbach'in Erkek Hikayeleri yerlestirmesi, butiin dinyada muhafazakar-
Ligin arttugi gercegini Simdiki Zaman Gegmis Zaman Sergisi'nde, bir kez da-
ha anmimsatirken, diinyadaki hizli degisime ayak uyduramayanlarin, gele-
neklere sarilarak kapildiklar: gurur ve kibri sorguluyor.

Xurban_collective; Birinci Korfez Savast sonrasinda, Irak’a uygulanan am-
bargo sirasinda, Turkiye’ye kayit dist mazot'un getirilmesi i¢in kamyonlarin
kasalarinin altlarina gore yaptirdan depolardan ve bu depolarin bulundu-
gu, Sultantepe (Urfa), Silopi (Habur) mevkiinden c¢ekilmis fotograflardan
olusan Zoraki Thtiva isimli ¢alismalariyla 8. Istanbul bienalinde yer almislards.
Xurban_collective, Zoraki Thtiva isimli calismalariyla degis-tokus ekonomi-
sinin kalintdart olan ve simnura yakin yerlerde ¢lriimeye birakilan mazot de-
polari, Birinci Korfez Savasindan sonra, gimriklerdeki kontrol noktalarin-
dan farkedilmeden gecmeyi basarmus, sinirlart asmis, kayit disinin ¢iriittii-
g0 ekonominin oldugu kadar, savasin insani degerleri ¢lriiten yapisinin da
belgeleri olarak Simdiki Zaman Ge¢mis Zaman Sergisinde yer aliyorlar.
Phil Collins, The Smiths’in ayni ad: tasiyan albimuindeki parcalarin karao-
ke versiyonlarini sodyletmek icin Istanbul’da radyo ve dans kuliiplerinde ta-
niimlar yapmusti. Sokaklara “bir geceligine bambaska biri olmayt dileyen
herkesi, ¢ekingenleri, tatminsizleri, kendini kaybedenleri” ¢cagiran afisler da-
gitmastt.

The Smiths’'in kolay akilda kalan melodisi ve sozleri, uluslararast bir dinle-
yici kitlesi yaratmusti. Sanatgt Turkiye'den de geng dinleyicilere ulagmus. 9.
Istanbul Bienali'ne Tirkler'in ezbere bildikleri Ingilizce pop sarkilarla Diin-
ya Dinlemiyor isimli bir karaoke videosu hazirlamis. Bu video Simdiki Za-
man Gegmis Zaman Sergisi'nde yer aldi,

Phil Collins karaoke araciligi ile bir pop yildizinin sarkisini séyleyen tek tek
kigilerin kendileri gibi olduklarini ve farkls kisilerin, ne kadar taklit etmek
isteseler de, kendileri adina konugup hareket ettiklerini gortnir kiliyor. Sa-
nat¢i bu videoyla pop kultira taklit etmenin de sonugta kendini ifade et-
mede bir ara¢ olabilecegini ifade ediyor. Kuskusuz karaoke yapmak, bir
mizik pargasi yaratma slreci gibi yaratict bir sire¢ degil belki, pop kulti-
rin tiketilip sahiplenilmesinde ¢ok fazla cesitlilik olabileceginin gostergesi.
Gardar Eide Einarsson ‘Beyoglu’'nda Deniz Palas apartmaninin ¢atisinda in-
gilizce Dlinya Senin yazisini 11kl bir tabela olarak yerlestirmisti. Diinya Se-
nin , Scarface (Yarali Yiz) filminden alinmisti. Miami'ye Kiiba'dan milteci
olarak gelen Montana, kentin en glicli uyusturucu imparatorlugunu kurar.
Diinya Senin Montana’nin imparatorlugunun adidir. Sanat¢i Diinya Senin



kavramini filmin baglamindan koparir, onu her durum icin kullanilabilir bir
kavrama dontstiirdr. Bu kavram, Istanbul icin, Deniz Palas Apartmanin kar-
sisinda uzanan Kasimpasa icindir. Simdi Istanbul Modern’nin ¢atisinda yer
aliyor. Istanbul Modern’e, Istanbul’a ve Kasimpasa gondermesiyle butiin
Turkiye icindir de. Diinya Senin.

Yirmi yillik bienal birikiminden secilen islerle olusturulan Simdiki Zaman
Gegmis Zaman Sergisi, bienal olgusu tzerine tekrar tekrar digtintilmesi ge-
rektigini ortaya koydu.

Bienal dizenleyen kuiratdrler ve sanatgilar, kendilerinden yola ¢ikarak olus-
turduklart kavramlar ve farkli ifade bigimileriyle gerceklestirdikleri sanat
eserleriyle bir diinya ve sanat algist yarattiar, Bu durumun kiiltiirel ortami-
miza getirdigi canlilikla yeni bir iklim olustu.

Istanbul Modern, bellegi yok edilmek istenen topluma, kendisiyle kastlas-
ma imkant sunan ve glnubirlik hayatimiza derinlik ve geniglik saglayan
Simdiki Zaman Geg¢mis Zaman Sergisi ile bu tek diinyanin bitin farklilik-
lariyla, hepimizin oldugu gercegini bir kez daha goériintr kildi. Diinya he-
pimizin.
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