PLASTIK SANATLAR VE ALGIDA YANILSAMA

Reyhan YUKSEL*

GIRIiS

Bugijn Plastik Sanatlar sdylemiyle; caligmada kullanilan
maddenin, calisma esnasinda kolayca bi¢imlendirilebilme niteligi
anlatilmaktadir. Yani iki veya ili¢ boyutlu goriintiiniin saglandigi
maddelerin gekillendirilebilme 6zelligi vardir. Resim, yontu, seramik ve
grafik sanatlarinda iiretilen ¢aligmalar genel olarak bu soylemle
adlandirlir. Mimarlikta ise; tasarlanan yapiy: iglevselliginin 6tesinde,
miithendislik Olgiitlerinden ayiran, plastik sanatlar kapsaminda
degerlendiren, sanatsal tasarim ilkeleri mevcuttur. Fotograf sanat1 da, bu
tasarim ilkeleriyle olusur.

Her sanat dalinda birbirinden farkl: tekniklerle, bu ilkeler
olugturulur. Boylece sanat dallarinin tiimiinde bir estetik diizen kurulmusg
olur. Estetik diizen, gorsel diizenleme icinde yerini alarak, bir iglevsellik
tistlenir. Plastik ya da gorsel sanatlar da buna, gorsel islevsellik denir.

Sanat tarihi baglaminda, plastik sanatlara baktigimizda, her
donemde farkli iislup anlayiglari oldugunu goriiyoruz. Ortagag Avrupa
sanatlarindan sonra Ronesanstan 19.yiizyil ortalarina kadar Barok,
Rokoko, Romantizm, Empresyonizm gibi belli iislup ve ekoller
goriilmiigtiir. Perspektifin ve fotografin bulunmasiyla gorsel sanatlarda
bir hareketlilik yaganmigtir. 20.yiizyilda bu hareketlilik gorsel algida
yanilsamalari olugturan sanatsal ¢caligmalarla belirmigtir .

Bu caligma hazirlanirken, plastik sanatlar baglaminda gorsel
diisiince ve gorsel algiy: tamimlamak, alginin sinirlarini belirlemek ve
sanat¢inin bu sinirliliklardan, tasarimlarinda nasil faydalandigini, goziin
nasil aldatildigini anlatmak amaclanmugtir.

*  Ars.Gor.,Ankara Universitesi, Egitim Bilimleri Enstitiisti, EPO (Giizel Sanatlar
Egitimi) Anabilim Dali.
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GORSEL DUSUNCE NEDIR?

Stanford Universitesi'nde uzun yillar gorsel egitim yaptirmis
olan Mc Kim, diigiince ve gorme eylemlerinin birlikte ifade edildigini
belirtir. Devaml, iiretken ve yaratici diigiincenin; once zorunluluk, sonra
yeterince bilgi birikimi saglandiginda, daha sonra esnek olunabildiginde,
gelisecegini anlatir. Gorsel diigiinme ve gorsel algi arasinda saglam ve
gecisli bir koprii vardir. Bu nedenle tasarim egitimi; bilingalt1 ve
bilingiistii diigiinme olgusuyla, géorme duyusunu kendine 6zgii bir biitiin
haline getirmeyi de amaclamalidir. Ciinkii, diisiiniilen her sey gozlerle
algilanacak, iletisim yapacak bi¢imde sekillendirilecektir!.

Gorsel diigiincenin olugabilmesi igin, kiginin zekasini, bilgi
potansiyelini bilincli olarak kullanmasi s6z konusudur.

Biling, duyu organlari yoluyla edinilen bilgileri, ipuglar1 olarak
degerlendirerek, bir yorumlama siirecine tabii tutar. Algilara yansitmada
bulunur. Algilama siirecinin tamami, "bilgi edinme" eylemini icerir.
Algilama hic¢bir zaman anlik degildir. Deneyim ve birikimlerin etki ettigi
yorumlama siirecini de icerir. Her alg1, degisik bilgi birikimi ve yargllarm
ortasinda dogar. Onlara gore bigimlenirZ.

Tasarim egitiminde, Ogrenciye tasarimi hazirlarken
kullanabilecegi, ilkeler ve elemanlar 6gretilir. Ogrenci bu tasarim
olgularini denetleme yetisine ulagtiginda yaraticilik potansiyelini, zekasini,
bilgilerini kullanarak bilincli calismalar yapabilir.

Gorsel diigiincenin olugtugunun kaniti da O6grencinin
amacladigin1 yapabilmesiyle, yapilanin bagkalarinca diisiiniildiigii gibi
anlagiimasiyla belli olur3. Burada bagkalarinca anlagiima durumu,
okuyucunun (sanat alicisi, sanat tiiketicisi, gorsel dil okuyucusu), gérmiis
oldugu sanat eseriyle gorsel iletisim baglaminda bir diigiince
aligveriginde bulunmast olarak anlagiimalidir.

I
2
3

Bilgi Denel, Temel Tasarim ve Yaraticilik, Ankara 1981, s.3.
Ihsan Derman, Fotograf ve Gergeklik, Ankara tarihsiz, s.26.

Bilgi Denel, age. s.4.
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Gorsel Alg1

Gorsel iletigim algi ile saglanir. Algi, nesneler hakkinda bireyin
duyu organlar1 yoluyla edindigi bilgilerdir ve yorumuyla birlikte
gerceklesir.

Gorsel algida oncel olan gérme organidir. Birinci adim goren
gozdiir, ikinci adim belli bir noktaya goziin odaklanmasidir. Ugiincii
adim ise 1518a karsi verilen tepkidir. Bu noktada zeka devreye girer,
verilerin  beyine iletilmesi ile gosterilen tepki 6nem kazanir.
Psikologlara gore algi, "insanlarin duyumsal uyarilari segtikleri,
orgiitledikleri, yorumladiklari, diinyanin anlamli ve uyumlu goriintiisiine
doniigtiirdiikleri karmagik bir siirectir?.

Goren goziin bir noktaya odaklanmasi, ayrintilarin
algilanabilmesi i¢in Onemlidir ve ayrintilari algilayabilme duyarligina
"gorsel keskinlik" ad1 verilir.

Gorsel keskinlik, goziin nesneleri ag tabakaya, ne denli dogru
olarak odaklagtirdigina baghdir. Goz fotograf makinesi gibi caligir,gézde
iki tiir alrc1 bulunur: Gece gorme icin ¢ubukcular ve giindiiz gorme i¢in
koniler. Yalniz koniler renk goriir ve dalga boyundaki igiklara tepki
gosterir. GOz buna bagli olarak, iki tamamlayici renk ¢iftine boliinmiis,
dort temel renk algilayabilir. Gorsel keskinlik ise temelde, géz
merceginin odaklagsmay1 ne denli iyi yaptigina baghdir>.

O halde; renkler arasindaki ton farkini gorebilmek,
ayirdedebilmek, algilayabilmek icin gosterilen kisisel cabanin diginda,
odaklagmay1 saglayabilen saglikli bir goz mercegine sahip olmak
gerekmektedir ki okuyucu ya da sanatgi yapit kargisinda, gorsel keskinlik
olgusunu kullanabilsin. Bir iistteki psikologlarin taniminda ise, alginin
saglanmasinda zekanin, kigisel ozelliklerin, psikolojik unsurlarin,
kiiltiirel yapinin ne denli 6nemli oldugu belirtilmektedir.

Derman da gorsel algida oncel olanin goz oldugunu ancak
nesnelerin algilanabilir 6zellikleri ile kendi 6zellikleri arasinda bir ayrim
oldugunu belirtir. Ciinkii, gorsel alginin sinirlar: vardir: Yatayda 180,
dikeyde 150 dereceyle simirlidir. Oysa gergekligin smirlar yoktur. Temel

4
S

Sedat Cereci, lletigiverelim, 11.
Clifford T. Morgan, Psilolojiye Giris, Ankara,1980, s.252.
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alg1 gorsel algidir ve biling diizeyindeki davraniglarimizin yaklagik

%99'unun belirleyici 6gesi durumundadir®.

Yani optik sinirler beyine iletildikten sonra; kiginin ortaya
koyacagi davranig, biitiiniiyle kiginin zekasi, aligkanliklari, bilgileri
oraninda anlamlandirdi@1 se¢kiyle yorumlanacaktir. Boylece gorsel dil
okuyucularmnin, her hangi bir eserle kargilasmadan 6nce, o alana iligkin
on bilgilerinin olmas: algilama diizeylerini etkileyecektir.

Postmodern sOylem i¢inde, bazi diigiiniirler, 6rnegin Gadamer,
edindigimiz bilgilerin bizleri yorumlama kapasitesine tagiyacagi
goriisiindedirler. Scheler, insanda iig tiir bilgi oldugunu 6ne siirer:

1.Olumlu (pozitif) bilimlerin tiimevarimsal bilgisi.

2.Varolan her seyin temel yapisinin bilgisi.

3.Metafizik bilgi (saltigin metafizigini konu edinir).

Sanat, bu ii¢ tiir bilgiden, yoneldigi amacglar dogrultusunda
yararlanabilecegi gibi, dogrudan alanina 6zgii sanatsal bilgiden de
yararlanabilir. Bilgiyi amaglari yoniinde doniistiirebilir. Insanin diisiinme
ve algilama yetisi, kendisiyle sinirli olanaklar asmaya yoneliktir”.

Bu baglamda gorsel alginin iglerliginde bir 6grenme olgusu
vardir. Egitim kuramcilar1 ve psikologlar, konuyu 6grenme kapsaminda
arastirmiglar, kuram ve yaklagimlarini ortaya koymuslardir.

Piaget'nin Yapisalc1 Yaklasimi

Gorsel algilamada biligsel bir siirecin varligi s6z konusudur.
Egonun beklentileri vardir, hatirlar, yorumlar ve secer.

Bireyin ¢evresindeki diinyayr anlama ve 6grenmesini saglayan,
aktif zihinsel faaliyetlerdeki geligime biligsel gelisim adi verilmektedir;
bebeklikten yetigkinlige kadar, bireyin gevreyi, diinyay1 anlama yollarinin
daha kompleks ve etkili hale gelmesi siirecidirS.

Gorsel alg, yapisal ozelliklerin algilanmasiyla baglar. Karenin
kareligi, liggenin tiggenligi belli tanimlarla ifadesini bulan kavramlardir.
Bir ¢ocugun ii¢geni diger kavramlardan ayirdedebilmesi icin "iicgenlik"

6 Ihsan Derman, age. 5.26-27.

7 Kaya Ozsezgin, "Bilgilenme Ag¢isindan Sanat" (Bildiri), Bilgi Cagi ve Sanat
V1.Ulusal Sanat Sempozyumu, Hacettepe Universitesi, Ankara, 2000, s.3.

3

Nuray Senemoglu, Geligim Ogrenme ve Ogretim, Ankara, 1998, s.39.
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kavramina sahip olmasi gerekir. Yapisal nitelikler bireyin dogru kabul
ettigi, ilk yaptig1 gorsel algi oldugundan, yapisalliktan gelebilecek
bozukluklar yanlig anlamaya neden olabilecektir”,

Goren goziin, beyine ilettigi duyular, bilin¢ ve bilingaltinda
tutulan onceki bilgilerle kargilagtirilir. Goriinen nesne ya taninir ya da o
anda tanimlanmug olur. Boylece biling duyu verilerini yorumlamaya tabi
tutar ve gorsel algi saglanmus olur.

Psikolog Arnheim, "goriig, goz gibi fizyolojik bir obje, fiziksel
bir olay degil; zihinsel bir deneyimdir. Gorsel deneyimde gorsel yaganti
da, gbvde diinyasi ile bilinglilik arasinda kuvvetli bir bag kurar..."Y ani
kisinin egitimi biligsel ve duyussal alanlarmin bir birikimidir. Alg:

tecriibeyle kazanildigindan, ¢ocuklarda heniiz alg1 gelismemistirl0.

Gorsel Algimin Stratejisi

Ulgen, bireyin bir algilama stratejisi oldugunu belirtir: Ornegin
bir ¢ocuk bir resmi incelerken, goriiniirde egemen olan bir noktaya
takilip kalmasi, bu noktayr her zaman yukar: gelecek bicimde

déndiirmesi, cocugun bir algilama stratejisi oldugunu ortaya koyar!!.

Burada ¢ocuk deneyimlerinden yararlanmis, bir algilama plani
hazirlamigtir. Bunu biitiin uyaricilara uygular ve olusturulan strateji
islerse, kalici oldugu belirtilir. Ortada geligtirilen bir algilama plani vardir
ve plan iglediginde algilama, anlam kazanir. Biligsel bir yapilanma olarak
baska bir eserle karsilagana kadar da degisime ugramaz.

Gestalt Kuram

Gorsel algida varolan goriis yalnizca fiziksel gdrme ve goriilen
sanatsal caligmayla agtklanamaz. Gorsel dil okuyucusunun varolan
kiiltiirel ve teknolojik bilgilerinin 6tesinde Gestalt Psikologlari'nin ortaya
koymus olduklari, gorsel dinamizmi olugturan kuvvetler vardir.

Bu kuvvetler; gorme fizyolojik igleminin, bilingli bir karsiligi
olarak kabul edilir. Teoriye gore, gorsel hareketler, kazara olan hayali

9
10
11

Bilgi Denel, age. s.6.
Latife Giirer, Temel Tasarim, istanbul, 1990, s.58.
Giilten Ulgen, Egitim Psikolojisi, Ankara, 1984, s.23.
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cagnigimlarin uyarictya verdigi onemsiz bir bagintr degil, bicim ve rengin
geometrik modelinden once, okuyucunun kismen bilincinde olan,
diizenleyici kuvvetler sonucu meydana gelen modeldir. Yani gorsel
alandaki diizen, elemanlar arasindaki iligkiler biitiiniidiir. Gestalt
psikologlari bu iligkinin stirekli insan beyni tarafindan arandigini ve bir
i¢giidii olmasi nedeniyle gerekli oldugunu vurgulamiglardir. Beyin hangi
organizasyonlarda hangi kavramlara dayanarak biitiinsel bir iligki
aramaktadir sorusunu, Wertheimer gozle gruplama kurallariyla yanitlar:

* Boyutsal iligkiler

* Bigimsel iligkiler

*Yon iligkileri

* Simetrigi tercih

* Tyi sekli tercih

* Sekil tamamlama

* Renk ve parlaklik iligkileri

Bu kurallarin, birlikte .goriilmeye egilimli gorsel ozellikleri
icerdigi belirtilmigtir!2.

Gestalt psikologlarin'a gore, yasantilarimiz ve davranmiglarimiz bir
magnetik alana benzetilebilecek gekilde oriintiiler ya da orgiitler
olusturur; alanin bir kismindaki olaylar, diger kismindaki olaylardan
etkilenir. Ornegin, gri bir kagit parcast yalnizca zeminine veya
karstlastirldigr seye iligkin olarak gridir. Siyah zemin iizerinde agik,

beyaz zemin iizerinde ise koyu goriiniir. Ogeler arasi iligkilerin

vurgulanmasi gestalt psikolojisinin 6ziinii olu§turur13.

Gestalt kuramcilari, biitiiniin parcalara ayrigtirllamayacagi ilkesini
tanimlamiglardir. Ciinkii biitiiniin, parcalarinin toplamindan daha fazla
oldugu goriisiinii ortaya koymuslardir. Y ukaridaki gri kagit 6rneginde
gordiigiimiiz gibi, tek basina algilanan gri kagit, biitiin bir anlami ifade
edememektedir ancak arkasindaki fonla anlamli bir iligki sergilemektedir.
Bu ornekte, Gestalt kurami yasamin diger olgularinin yani sira, gorsel
sanatlarda ve gorsel algida temel bir kuram oldugunu gostermektedir. Bir
eser algilanirken ya da tasarlanirken gorsel diizenlemede yer alan

12 Y atife Giirer, age. s.43.

13 Clifford T.Morgan, age. s.4.
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elemanlarm hic¢biri tek basina dikkate alinmamall, diizenlemede yer alan
diger elemanlaria beraber iligskilendirilerek incelenmeli, etkilesimleri ele
alinmali ve bir biitiin olarak algilanmalidir.

TASARIMIN GORSEL ISLEVSELLIGI

Bugiin bir gorsel dil vardir ve bu yazin diliyle karigtirlmadan
algilanmalidir. Yazin dilinde anlam ifade eden bir climle vardir. Ciimleyi
olugturan 6zne, nesne, yiiklem gibi 6geler bir diigiinceyi, bir duyguyu,
bir eylemi ifade edecek yonde siralanurlar.

Plastik sanatlarda da bir resmi, bir heykeli olugturan 6geler
vardir. Bu 6geler resim ya da heykel bir sanat eserinin arkasinda varolan
anlami ifade eder. Wolfflin “"Sanat Tarihinin Temel Kavramlart "adl:
calismasinda, gormenin diigiinme etkinligi gibi, geligsme siireci i¢inde
oldugunu belirtmigtir. Bu ¢aligmasiyla sanat eserinin, form yapisini
degerlendirmigtir.

Wolfflin'in, "form tarihi olarak sanat tarihi" deyimi yanlig
anlagilinca, "form aragtirmalari"nin, edebiyat tarihinde Gteden beri
uygulanmakta olan "dil aragtirmalarina” benzetilebilecegini soylemistir.
Gormeyi ve somut diisiinmeyi 6gretmek istemis, form dilinin yapisi ve
gelisme yasalar! taninmadikca bu diigiincenin gerceklesmeyecegini
bngérmij§tiir14.

Wolfflin'in 68retmek istedigi somut diisiince ve form dili,
aslinda gorsel dilin okunmasidir. Bunun i¢in plastik sanatlarda diizeni
meydana getiren bicimsel olusumlar, kendi aralarinda yapisal bagintilar
kurarlar. Wolfflin giiniimiizde gecerligini koruyan temel ilkeleri,
Ronesans ve Barok donem eserlert iizerinde uygulamugtir: ‘

. Cizgi-Isik-Golge: Gelismede ¢izgi, nesnenin tutulabilir,
kavranabilir 6zelligini ortaya koyarken, 151k-golgeci anlayis, nesnenin
dagilan, yumugak, gorsellesen niteligine yonelmistir.

2. Yiizey-Derinlik: Tasvirler diizlemden kurtulmug, derinlik ve
rakursiye onem vermisgtir. |

3. Kapalt Form-Ag¢ik Form: Gelisme kapali bicim ve diizen
anlayisindan, agik bicim ve diizen anlayisina yonelmistir. Eser

4 M.S.Ipsiroglu,"Onstz", Sanat Tarihinin Temel Kavramlari, Istanbul, 1985,
$.5-6.
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tamamlanmus, sintrh bir biitiin ortaya koyarken, Barok sanatta diizenin
cerceve diginda devam ettigi izlenimi olusmusgtur.

4. Cokluk-Birlik: Diizende ¢okluktan, diizende birlige dogru
gelisim olmustur. Diizen anlayisindaki parca bagimsizligi, barokta daha
cok kaybolmustur. |

5. Belirlilik-Belirsizlik: Bi¢imlerin net aydinlik goriiniimii
kaybolmus, 151k ve renk bicimi belirleyen gorevden kurtulup, kendine
ozgii degerlerine kavusmugtur .

Sanatgilar, tasarimlarini hazirlarken, gorsel anlatim elemanlarini
"nokta, cizgi, yon, ol¢ii, bicim, deger, doku, renk", tasarim ilkeleri
baglaminda diizenlerler. Gorsel diizenin olugturulmasiyla ortaya ¢ikan
eser iki boyutlu ya da ii¢ boyutlu olabilir " resim, heykel, artistik vazo",
vb. gibi elemanlar arasi iligkiler sonucu bir fonksiyonellik amaclanir.

Sinir sistemimizin kisitlamalari; gorsel etkinin gérme siiresini
belirler. Kigi statik iligkiye uzun siire ilgisini kaybetmeden bakamaz.
Goz ve zihin gorsel iliskilerin degisimi ile beslenmelidir ki degisimler
plastik sanat eserinde ilgiyi siirdiirebilsin!©.

Bu baglamda; gorsel islevsellik, faydalilik 6zelliginden farkh
olarak, bicimsel ve estetik Olgiitleri lizerinde tagiyan, tasarim
elemanlarinin bir biitiinii dengeledigi, eserin okuyucuda uyandirdigi
gorsel algidaki devamliliktir.

Gorsel Hiyerarsi

Gorsel hiyerarsi, tasarim i¢indeki gorsel unsurlar vurgulanmak
istenen mesaja gore Olgiilendirme anlamina gelir: Bazi tasarimlarda
fotograf ya da illiistrasyon biiyiik boyutlarda kullanilarak vurgulayici
unsur haline doniistiiriiliir. Renk, aciklik- koyuluk, uzakhk-yakinlik ve
konum, gorsel hiyerarsiyi etkileyen diger unsurlar arasindadir. Tasarimct,
gorsel hiyerarsi yoluyla okuyucunun goziinii tasarim iizerinde

yonlendirebilme olanaglm bulur!”.

5
16
17

Sezer Tansug, Sanatin Gorsel Dili, Istanbul, 1988, 5.49.
Latife Giirer, age. s.54.

Emre Becer, Iletisim ve Grafik Tasarim, Ankara,1997, 5.70.
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Gorsel alanin diizenlenmesini saglayan, onemli goriilen
iliskilerden, bazilan goyledir:

* Yakunlik iligkisi: Birbirine yakin olan elemanlar birlikte gruplanir ve bir
tinite olarak algilanir.

* Benzerlik iligkisi: Benzer ozellikler gosteren elemanlar, gorsel gruplar
olusturur. ' '

* lyi sekil 6zelligi: Goz karmagik bir optik durumla karsilastiginda
degismeyen biitiin sekli, cevreyle en iyi ilsikisi olani arar!8,

Estetik kuramlarinin en yenisi "Bildirigim Estetigi"dir. Bu kuram
sanatsal mesaj iletimiyle alict kitlenin algilama diizeyleri arasindaki
dengeleri inceler. Insanin bir 6zne olarak sanat eseri kargisinda edindigi
haz belli bir anlayig tarzina gore, insanin kendisinden duydugu hazdir!®.

Bildirimin her tiirliisii, alicinin bilgisine verilen, ddiinler
niteligindedir. Bildirim ilgili baglamca belirlenir, diglanmasi gereken olasi
yanlis yorumlari hesaba katmak zorundadir. Izleyicinin, kendini
sanat¢iyla ©zdeglegtirmesinin kargisinda, sanat¢inin da kendisini
izleyiciyle 6zdeslegtirmesi konumu yer almalidir. Kendini sanat¢iyla
ozdeglestirmek, izleyiciye yaratma siirecine dogrudan katilma olanagi
saglar. Sanatgi da izleyicisinin kendini izledigi bilinciyle gereksiz olan
her seyi ayiklayabilir.

Iki Boyutta Tasarim

Bu tasarim yiizey boyutunda gerceklesmektedir. Hareket ve
paralaks ipuglarinin, resmin yalnizca iki boyutlu bir diizlem oldugunu
soylemelerine karsin, iki boyutlu resim hakkinda retina tarafindan
edinilen veriler, sinir sistemi tarafindan ii¢ boyutlu nesnelerin yarattigi
gorsel deneyimi olusturmaktadir20,

Etrafimiza baktigimiz vakit, bizden uzaklasan cisimlerin
kiiciildiigiinii goriiriiz. Renklerin parlaklig: gider, ayrintilar kaybolur.
Ondeki cisimler arkadaki cisimleri kapatir. Goz ve beyin bu bilgiyi
saklar ve iki boyutta; 1s1k, renk, ol¢ii uzaklik iliskilerini kullanarak

18
19
20

Latife Giirer. age. s.45-47.
Sezer Tansug, age. s.39.

[hsan Derman, age. s.31.
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derinlik etkileri olugturabilir2!.

Renkler beyaz 151k tayfinda, sicak renkler ve soguk renkler olarak
ikiye ayrilmigtir. Sicak renkler 6n planda olma, soguk renklerde arka
planda kalma ozelligi gosterirler. Rengin 1siklilik derecesi 6nemlidir.
Uyarict etkist, 1g1klilik yani parlaklik derecesinin yiiksekligi oraninda 6ne
ctkar. Isik azaldiginda derinlik etkisi artar. Ayni rengin yanyana
kullaniminda, doygun ve parlak olan renk One cikar. Koyu degerli
renkler sert ve keskin hatli goriinerek one ¢ikarlar. Yiizeyde olusan bir
form, arkasindaki bagka bir formu kapattifinda on plan-arka plan etkisi
yaratir. Gergekte, esit araliklarla siralanmug elektrik direklerini boylari esit
olmasina ragmen giderek boylarinin kisaldigini, siklagtiklarini goriiriiz.
Ciinkii goriintiiniin kiiciilmesi prensibi vardir, iki boyutta bu tiir iligkiler
derinlik etkisi yaratir?2,

Sanatg1, bu gorsel anlatim elemanlarni, ilkelerini bilir ve yagadigi
deneylerden yola cikarak, estetik kiiltiirii icinde bir tasarim hazirlar. Bu
tasarimda gorsel anlatim elemanlariyla keyifli bir oyun siireci baglar.
Ciinkii gergekte olmayan bir nesneyi, goriintiiyli varmug gibi gosterebilir.
Okuyucuyu yaniltabilecek teknik bilgi ve yetenege sahiptir.

Ancak, fotograf sanatinda bu yanilsama; 6znenin varolan gergek
bir nesneyi yanhs algilamasiyla saglanir. Fotograf sanatcisi yeterli teknik
bilgi, estetik kiiltiir ve gerekli malzemeyle gercekte varolan bir nesneyi,
bagka bir geymis gibi gosterebilir.

Uc¢ Boyutta Tasarim

Bu tasarim, iki boyutta tasarimin yiizeydeki tiim diizenlemelerini
kapsar. Yalmz kapladig1 hacim, form yapis, ol¢ii, igyapi-dis yapi, striiktiir
gibi 68eleri farkliliklar gosterir. Dolayisiyla rolyef, bogluk-doluluk, isik
gibi dgeler geometrik diiziemde elle tutulup gozle goriiliir. Iki boyutta
tanimlanan 6n plan-arka plan iligkisi, fiziksel temelde tanimlanir. Ug
boyutlu tasarimda, endiistriyel bir iglevsellik olabilir. Islevsel olan
tasarimda bi¢im ve iglev, gorsel anlatimla uyumlu olmalidir.

21 Abdullah Demir, Temel Plastik Sanatlar Egitimi, Eskisehir, 1993, 5.127.

22 Abdullah Demir, age. s.122.
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Goziin, ii¢ boyutlu veya iki boyutlu tasarim lizerinde uyarilmasi
dikey-yatay yon cizgilert birlikte kullanildiginda, goz diyagonal
hareketleri arayacaktir. Diyagonal yon, dikey ve yatay yonden hareketli
oldugunda ise rahatsiz olacak, dikeyde ve yatayda hareket arayacaktir.

GORSEL ALGIDA YANILSAMA

Sanatta yanilsama, 15.yiizyilda Leonardo da Vinci'nin perspektifi
bulmasiyla baglamigtir. Perspektif oncesinde nesneler iki boyutlu diizlem
lizerinde algilanmaktaydi. Resim sanatinda "Bag Yapit" nitelemesiyle,
diinyanin en iinlii tablosu, bu baglamda Monna Lisa'nin potresi'dir -La
Joconde- .

Vasari'nin, yapit iizerine yazdig: bir yazida goriiglerinin bir kismi
soyledir: “Sanat yoluyla doganin yansitiimasi demek olan bu teknigi,
Leonardo’dan bagka kim 6grenmek isterdi. Resim sanatinin inceligini
yansitmaya olanak veren en kiiciik ayrintilar, bu tabloda gosterilmigtir.
Kirmizimsi kurgini lekelerden olusan goz etrafindaki renk ayrimlariyla
saglanan nemlilik ve gozlerde secilen bu parlaklik, tabloya 6zgii, yasamla
ozdes degerlerdir... Modelin yiiziindeki goniil ¢elici tebessiim, insansal

olmaktan ¢ok, tanrisal bir duygunun yansimasi gibi goriiniir; Boylesi bir

sey yasamla 0zdes olabilmenin sonucudur’23.

Buradaki anlatim, bir okuyucunun gorsel algisini
sozellendirmesidir. Okuyucu ince ayrintilari gormekte ve
yorumlamaktadir. Leonardo yeni bir yontemle bu tabloyu olugturmustur.
Ayrintilari 1gtk-golge biitiinliigii icinde aktarmustir.

Rene Huyghe “....Resim Leonardo'nun anladig1 anlamda, salt
gbzlemle saptanacak bir eylem degildir artik, diigiince iiriiniidiir ayni
zamanda. Bu diigiince, izleyicinin bakigini ¢ekerken, kavranmasi zor
duyumsal yasamin yansitilmasini olanakli kilar. ...Bilingli duyarlik gibi,
bilingalti kaynaklarini da harekete gecirerek, duyumsal akimlari, duygu
calkantilarini goriiniir yapar”2+,

O. Aksoy, "Algilama insanin psiko-fizik araclariyla belirlenmis
bir olgu; kavramsallagtirma ise, duygulanan sembolik dizgeler nedeniyle

23 Rene Huyghe, La Joconde Bir Bagyapitin Anatomisi, Ankara, 1996, 5.50.

24
Rene Huyghe, age. s.44.
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kiiltiir ve egitimle bagimlidir." der?>. Bu tanim kapsaminda, Huyghe' un
sozleri, daha ¢ok yorum agirliklidir. Algi, yorumla birlikte yaganmaktadir.

Andre Lhote, Piktiiral Sanat'in yenilenmesinin. yeni bir optik
yorum gerektirdigini belirtmigtir: Baskin iglev, once optik yanilsama
yoniinde olmustur. Italyan sanatinda, derinligin g()'zlemlenmesi, resimde
bitmemislik izlenimi uyandiran temel etkendir. Lhote, dikey cizgilerin
yaratacag! deformasyondan yararlanmaksizin, yalnizca yatay ¢izgilerin
vurgulandigini; ayrintilara inilmeksizin, goziin ilk bakigsta algilayacagi
iligkilerle, yanlamasina yerlestirilmis elips ¢izgilerin yiizeyde dagildigini
anlatmigtir. Derinlige iligskin bigim bozmanin, goziin ilk algilayabilecegi
nesnelerle siirli kaldig1 belirtilmigtir. "Bi¢im bozma yontemi, siraya
konulmug ve uygulama yoniinden dizgelestirilmig sabit kurallara uyumu
gerektirir. Sanatci sonsuz olanla iligki kurma alhigkanligini, anlamdan yana
bir noktada durmaya zorlar. Boylece sanatci, evrensel goriim agisini
yitirmez, siparig aliyor gibi dogrudan kavrama aligkanligina sahipse,
nerede sinir koyacagini bildigi gorsel duyumlarin, rastlantisal goriintiisii
icinde, sik sik bir cagrisimla yiiz yiize gelecektir. Italyan resminde
perspektif, goziin duyumlari tizerinde temellendirilmig bir uzlagim olarak
tanimlanabilir."20.

Perspektifle baslayan yanilsama, optik yanilsamalara temel
olusturmug ve yantlsamalar fizyolojik, psikolojik, bazen de eserin ya da
okuyucunun bulundugu mekanla baglantili gerceklesmistir.

Plinius'un anlattig1, Zeuxis ve Parrhasios Oykiisiiniin sonunda,
Zeuxis biiyiik bir beklentiyle Parhasios'un resmini gormek arzusu iginde
perdeyi kaldirmak istemis ancak perdenin resim oldugunu anlamugtir.
Parrhasios'un dnceden yaptig1 iiziimlerin resmiyle kuslari aldatmig
olmasinin yant sira kendisi gibi gorsel algi uzmani bir sanat¢iyr da
aldatmis oldugunu kabul etmigtir2’,

Bu Ornekte gorsel algida yanilsama iizerine, biling¢li bir
yaklagimla sanat¢i 1s1k-golgeyi kullanarak, perdeyi varmig gibi
gosterebilmigtir. Okuyucu ise heyecanli bir beklenti i¢cindedir. Ayrica

25 Latife Giirer, age. 58.
26 Andre .hote, Sanatta Degismeyen Plastik Degerler, Ankara, 2000, s.50.
27

E.H.Gombrich, Sanat ve Yanilsama, s.203.
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sanat¢l, resmin perdenin altinda oldugunu soyleyerek okuyucuyu
yonlendirmigtir. Okuyucunun buradaki yanilgisi onemlidir: Ciinkii resim
konusunda yeterli 6n bilgisi bulunan bir sanat¢idir. Bir bagka sanatgiyla
gorsel algr konusunda, rakip psikolojisi yasamaktadir. Resim bir
atolyenin duvarina yerlestirilmigtir, yani mekan da bu yanilgiya destek
olmustur.

Ronesans ve Altin Oran

Goziin fizyolojik yapisinin olanaklart sinirli oldugundan, plastik
sanatlarda sanatcilar, tasarimlarini hazirlarken belli tasarim ilkeleri
OIU§tu‘rmu§lard1r. Sanatsal bir calismada giizellik ve uyumun kaynagi
olarak, geometrik orant: dikkate alinmgtir.

"Altin Oran" adi verilen geometrik oranti, bicim
miikemmelliginin anahtar: olarak yiizyillar boyunca denenmigtir.
Leonardo da Vinci, Michelangelo, Albrecht Diirer gibi RoOnesans
ustalari, iinlii mimar ve gehir plancisi Le Corbusier yapitlarinda "Altin
Oran" ilkelerini kullanmiglardir. "Bir ¢izgi herhangi bir yerinden ikiye
boliindiigiinde; kii¢iik parcanin biiyiik pargcaya orani,biiyiik parcanin
biitiine oranina esittir" sézii ile agiklanan Altin Oran, sayisal olarak; 3:5,
5:8.8:3...gibi dizilerle gosterilebilir?®.

Oran, pargalar arasinda veya parcalarla biitiin arasinda karsilikl1
iligkiyi kapsar. Sezygisel bilgiyle ya da geometrik ol¢iimlerle de orana
ulagilabilir. Dogadaki nesnelerde, kar tanesinin kristal dokusu icinde,
insan bedeninde de altin oranin bulundugu dogrulanmigtir.

8 E A

28 Emre Becer, age. s.69.
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Kar tanesinin kristal dokusu icinde AE ile EB uzakliklari
arasinda altin oran bulunur.

Sanatgilar, goziin sinirsel yapisindan kaynaklanan algi sinirliklar
nedeniyle yiizyillar dncesinde, gorsel diizeni saglamak i¢in "Altin Oran"1
bulmuglardir. Geligen siirecte, sanat anlayigi da degismis ve olusan
tasarim ilkeleri kural niteligini yitirmigtir. Tasarim elemanlarinin,
aralarinda olugan oransal iligkiler, gorsel algi ve iletisimi dogrudan
etkiler. Bazen sanatci, bu kurallari bilingli bir yaklagimla bozarak, dikkat
cekmek istedigi bir etkiyl yaratabilir.

Op Art ve Yanilsama

Op Art-Optik sanat 1950'li yillarda, informel'in 6tesine ge¢cmek,
Neo-Dadaist goriigiin canlanmasini Onlemek amaciyla bir grubun
getirdi@i onerilerle baglamigtir. Kokeni Josef Albers'in 1920'h yillarda
Bauhaus’ta verdigi derslere dayanir. Albers, renk kuramlari geligtirmis,
bir dizi optik deney tasarlamigstir. 1965'te New Y ork MOMA-Modern
Sanatlar Miizesi'nde Op Art adiyla bir sergi diizenlenmigtir. Time dergisi
yayimladig1 makalede bu adi kullanmis ve akim tan1mlanm1§t1r29.

Optik sanatcilar, soyut geometrik sanattan, Bauhaus'un
arastirma yontemlerinden, konstriiktivizm den, De Stijl yaklagimindan
yararlanmiglardir. En giiclii etkiye ulasabilmek i¢in ifade yollarim
olabildigince indirgemis, yalin temel sistemler iizerinde ¢aligmiglardir.
Optik sanat yapitlari seyirci iizerinde, fizyolojik ve psikolojik etkiler
yaratarak seyircinin katilimini saglar. Seyircinin katilimi istemlii ya da
istem dig1 olabilir. GOz goriintiiyii kavrar, seyirci yer degistirdiginde yapit
hareketlenir. Goziin algiladig: bir renk, titresen bir ritm gercekte yoktur,
ancak bunlar goziin retina tabakasinda bir araya gelerek varlik
kazanirlar30,

Boylece okuyucu, on bilgi sahibi olmaksizin, goz yapisindan
kaynaklanan optik yanilmalarin gerceklesmesiyle bir gorsel algi siireci
yasamis ve bu siire¢ icinde sanatcl, eseriyle okuyucuyu yaniltmugtir.

Optik sanat, "goz yanitan organdir”, sbylemini biitiin yalinligryla

29 "Op Art", Sanat Diinyamiz Ug Aylik Kiltir Sanat Der. s.59, Istanbul,
1995, s.87.

Semra Germaner, 1960 Sonrasi Sanat, istanbul, 1997, s.29.
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dogrulayan bir sanat akimudir. Ciinkii olusumunda kiiltiirel birikim degil,
belli teknik ilkeler ya da optik kurallar bulunmaktadir,

Op sanatin 6nde gelen temsilcilerinden Jesus Raphael Soto, ilk
yillarinda, Modrian anlayisinda geometrik figiirlerle dolu biiyiik boyutlu
tablolar gerceklestirmistir. Plastik iligkilere inanmadigini belirterek. bu
sozeiigii reddetmistir,

Soto, 1957'de "Titresimli Striiktiir"iinii gerceklestirmistir: Bu
calismada hareli bir fon Oniine, ince demir ¢ubuklar ve farkl boylarda
naylon iplikler asmistir. Yapitin kargisina gecen seyircinin yer
degistirmesiyle, meydana gelen goriintii hareket kazanir. Bi¢cim burada
maddeselligini yitirmistir. Yalmz optik titresimlerle mekana bagh olarak
algilanir ve siirekli degisir. Bu noktada seyircinin kendisinin hareket
ettigi mekan ve yer de@istirme siirecinin malzeme kadar gerekli oldugu
belirtilmigtirs!.

Soto plastik sozciigiinii reddetmis, ancak plastik tasarim
ilkelerini kullanmistir. Yalmzca kullandigi malzemeler degismis:
fotografini gordiigiimiiz calismasinda bir enstalasyon tiirii diizenleme
yapmustir.

1960 sonralarinda, optik alanda yogunlasan aragtirmalar sonucu,
yalmz optik yapitlar degil; gercek harekete sahip, ii¢ boyutlu kinetik
cahismalar da gergeklestirilmistir.

3 5 =
Al Semra Germaner, age. s.31.
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Diinya sanatgilan icinde Victor Vasarely, Kinetizmin ve Op Art
akiminin, neredeyse tek onemli temsilcisi kabul edilmektedir. Mesleginin

alisilmis anlamda ressamlik degil, plastisyenlik oldugunu savunmustur.
Vasarely; bicimin ve rengin, dogadan bagimsiz ozerk diliyle konugmayi
ilke edinmistir. Optik yanilsama yontemine gore, yiizey lizerindeki
geometrik bicim elemanlarini, onden arkaya ya da arkadan 6ne dogru
dalgalanan, devinim sistematigi dogrultusunda; renkleri agiktan koyuya
degisen bicimsel olusumlar icinde tasarimlanan, diizenlemeyle
yerlestirmistir2.

Ozsezgin, Vasarely'nin sanatini yuzey tasarimindan, objeye kadar
siirprizlerle dolu bir biiyiiciiliik sanati olarak nitelendirmistir. Optik
sanatin gercek biiyiisiiniin temelinde renk vardir. Gorsel yanilsamalarin
kaynagi, zit renklerle gerceklestirilen illiitrasyondur

Fotograf ve Yamlsama

Fotograf 1839' da ortaya ¢ciktiginda, resim sanatinda Naturalizm
ve Realizm akimlarinda, gercekgilik bunalimi yasanmustir. Bunun nedeni,
fotografla nesnelerin li¢ boyutta uzay yanilsamasi i¢cinde ortaya konmasi
olmustur.

Bugiin insan goziiniin goriis agisindan farkl objektiflerle, bir

37

Kaya Ozsezgin "Ankara’dan Vasalely Sergisi Gegti", Milliyet Sanat Dergisi,
Sayi 408, Istanbul, 1997, Sayfa 45.
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mekani oldugundan genis ya da dar gostermek miimkiindiir, ancak
onemli olan bu perspektif ozellikleri i¢eren yanilsamanin nasil
kullanilacagi ve yorumlanacagidir. Fotografta iki tiir yanilsama soz
konusudur: Birincisi goriintiiniin fenomenik bir yanilsamaya
doniistiiriilmesidir, ikincisi ise nesnel gercekligin miidahalesiz
saptanmasidir. Roland Barthes "Bir fotografa bakmak demek, o anda
fotografin iistiinde olani degil, ¢ekim anmi gérmeyi amaglamaktir.”
sozleriyle gercekligin pesinden kogmayi anlatmaktadir. Gergeklik
yanilsamasini ise derinlik saglar33.

Y anilsama 6znenin varolan bir nesneyi yanlig algilamasidir.
Fotografta birey kendi algisit sayesinde, gercekligin yenidensunumunu
olusturur. Yenidensunumda, nesnel bir gerceklikten yola ¢ikilir; ya
sanatsal ifade i¢in ya da bilgi aktarimi icin yenidensunum gerceklesir.
Okuyucu, kendi gozlerine giivendigi kadar fotografa da giivenle
bakmaktadir. Ciinkii, ger¢eklikle kargi kargiya oldugunu diisiinmektedir,
sanatcinin sonsuz alan derinligiyle cektigi fotografa bakarken, gorsel
elemanlarin tiimiinii kendi degerleriymiscesine net olarak goriir’?,

Goziin gordiigii goriintiiniin, yalnizca merkezinde seciklik
oldugunu, cesitli objektiflerin fotograf sanatinda, insan goziiniin ileri
diizeyde geligmig gorme islevini sagladigini biliyoruz. Fotograf sanatinda
optik kurallarin, gelismis teknolojik boyutlari oldugu siiphesiz kabul
edilmektedir. Optik bir sanat yapitiyla karsilasan okuyucu, yer
degistirdiginde algi alani nasil hareketlilik gosteriyorsa; fotograf
sanatinda da sanat¢i basini hareket ettirdiginde algi alani
hareketlenmektedir. Sanat¢inin, duyarligi, gérme bicimi ve teknik
bilgileri, Op Art'in getirmis oldugu ilkelerden daha boyutlu yanilgilar
icermektedir. Belki fotografi 6zel kilan optik sanat yapitlarinin sundugu
titresimlerden yalnizca birini, bir fotograf karesiyle yakalayabilmesi, bu
yanilgiy1 somutlagtirabilmesidir.

33 Orhan Alptiirk, "Fotograf ve Yanilsama I”, Fotograf Dergisi, s.22, fstanbul
1991, s.10-12.

34 Orhan Alptiirk, "Fotograf ve Yamilsama II", Fotograf Dergisi, s.23, Istanbul,
1991, s.33.
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Grafik Sanati ve Yanilsama

Grafik tasarim, gorsel bir iletigsim sanatidir. Birincil iglevi bir
mesaj iletmek, iiriin ya da hizmeti tanitmaktir. Grafik tasarim terimi
20.yiizydm ilk yarisinda; kaliplari hazirlanarak ¢cogaltilmak iizere basilan
gorsel malzemeler icin kullaniimigtir. Tasarim problemlerini iki boyutlu
yiizeylerde ¢oziimlemekte, tasarimi hizmet olarak gormektedir: Amblem,
simge, logo, afis, ambalaj, kitap tasarimi, reklamlar, illiistrasyon grafik
tasarimin uygulama alanlaridir>,

Grafik tasarim; her tiirlii sanat akimindan, edebi, felsefi,
psikolojik yoniiyle faydalanmaktadir. Bilgisayarin sagiadigi, gorsel
malzeme olanaklariyla da giiclii ifade yontemleri gelistirmistir.

Londra'nin kamu tasimacilik kurumu olan "London
Transport"un yillardir gorsel algilama alaninda ruh bilimsel deney olarak
nitelenebilecek 6zgiin reklam afigleri kullandig1 anlatilmigtir: Bu simge;
kol diigmesi, insan bagi, trafik tabelasi gibi farkli donemlerde afiglerde
kullanmilmigtir. Bu afigler bir kitabin kapaginda toplanmistir. "London
Transport"un simgesi, bir serit tarafindan kesilen cemberdir. Kentin bir
ucundan, diger ucuna uzanan trafik sebekesini simgelemektedir3°.

Bu gostergeler icinde en aydinlatici olanin, simgenin bag islevini
betimledigi afig oldugu anlatilmistir. Olasi yorumlarin, sayica
kabarikligindan ¢ok, yorumlarin birbirini diglamalar ilging bulunmustur.
Biling diizeyinde algilananin, ¢ok yorumluluk degil, tek tek yorumlar
oldugu belirtilmigtir3”.

Alginin, anlam kazandirilmadan, yorumlanmadan
gerceklegemedigini biliyoruz. Gombrich bu baglamda, celisen iki
yorumun eszamanli olarak yasanamayadcagini anlatmugtir.

Grafik tasarim, optik sanat ilkelerini; reklamlarda, ambalajlarda,
ticari markalarda renk perspektivinden yararlanarak tasarlamaktadir.
Mavi kagit, toz sekeri bembeyaz gosterir. Mavi kurdelelerle ¢evrelenmis
camagirlar, piril piril parlar. Sari, kirmizi ambalajlar, ayni muhtevaya sahip
diger ambalajlardan daha biiyiik goriiniirler. Yatay bantli bir ambalaj
basik algilanirken, diigey ¢izgili olan daha narin, dar ve yiiksek goriiniir.

35 Emre Becer, age. 5.33.

36 pH Gombrich, age. 5.228.

37 EH.Gombrich, age. 5.230. 193



Ambalaj renkleri, icerik s6z konusu oldugunda, tiiketicinin
psikolojisini etkilemektedir..... Pembe ambalajli bir biskiivi tasarimi
orneklendirilmigtir: Marketteki "gorsel sok"un ii¢ tepki olusturmas:
beklenmektedir:

1. Pembe renk genellikle giizellik iiriinlerini cagrigtiracagindan,
biskiiviyi anlatamaz ve alicinin goziinden kagar,

2. Alier biskiiviyi farkedebilir ancak kalitesinden siiphe duyar ve
reddeder,

3. Fiat ya da benzeri nedenle biskiiviyi satin alir, yer ama yemege
bagladiginda da sabun tad1 bulur38,

Mekan ya da tiiketicinin fizyolojik ihtiyaclar: biskiiviye
gosterilen yaklagimi degistirebilir: Tiiketici iinlii bir aligverig merkezine
duydugu giivenle, orada gordiigii her cesit biskiiviyi alabilir. Eger
tiiketicinin midesi rahatsizsa, acil olarak bir sey yemek ihtiyaci icindeyse,
biskiiviyi keyifle tiiketebilir.

Grafik sanati, resim, yontu, v.b. gibi diger gorsel sanatlardan
daha farkli bir mesaj iletmektedir. Bu noktada okuyucunun yasadig:
toplumun kiiltiirel degerlerini edinmis olmasi olduk¢a 6nemlidir.

SONUC

Okuyucunun, gorsel alanda c¢oziimlemeler yapabilmesi i¢in
varolan deneysel bilgilerinin yani sira, sosyo-kiiltiirel diizeyi iizerinde
durulmasi gerektigi kanisindayim. Kiginin icinde bulundugu cevre,
cevrenin verdigi kiiltiir ve bu kiiltiir diizeyinin getirdigi gorsel yasantilar,
sanat eserlerinin gostergeselligine uygun diisecek kiiltiir tanimlamalarini
olusturacaktir.

Goziin fizyolojik yapisiyla, gordtigii hergeyi dogru algilamasi ya
da yanilsamasi, kisinin karakter ozellikleri olmadan saglanamaz, ¢iinkii
yeniliklere acik, 6grenmeye istekli, estetik kiiltiir arayis1 icinde olan
bireyler ¢evreleriyle ilgilenir.

Gorsel algi, bir iletisim siirecidir. Bu siiregte duygularimiz,
estetik duyarligimiz, dillenebilir ve bize bir sey soyleyebilir. Iletisimin
gerceklesebilmesi icin okuyucu eser karsisindayken, biitiin dikkatini

38 Ayse Davaz, Renk ve Tasarim, s.47-48-49.
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esere Oyle vermeli ki gozlerini kapattigi an eseri yine gorebilmehdir.
Eger, gozlerini kapadiginda eserin detaylarr imgeleminde yer aliyorsa,
okuyucu eseri yorumlama yolundadir....

Onemli olan neyi nasil gordiigiimiiz degil, gordiigiimiizii
oziimseyerek, duyumsayarak anlamak, yorumlamaktir. Iletisim siireci,
diiglince siirecidir ve bu siirecte, Piatge'nin biligsel yaklagimi, Gestalt
psikologlarinin kurami, tasarim ilkeleri ve renk kuramlari da yerini alr.
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