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OZET

YENI MEDYA SANATI OLARAK GLITCH VE GORSEL ILETISIM
YANSIMALARI
Selime GOC
Iletisim Tasarimi1 ve Yonetimi Anabilim Dali
Anadolu Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Mayis 2017
Danisman: Dog. Dr. Suzan Duygu BEDIR ERISTI

Bu caligmanin amaci yeni medya sanat1 olarak glitchin gorsel iletisim yansimasini
aragtirmaktir. Yeni medya, 20. yiizyilin sonlarinda iletisim ve yayincilik alaninda
gerceklesen ilerlemenin bireylere ve kitlelere ulasan, her gegen giin yenilenen, degisen
ve cesitlenen araclarin tiimiinii kapsamaktadir. Yeni medya gilindelik hayati,
aligkanliklar1 degistirmis ve sanat alanina da yeni bir agilim getirmistir. Yeni medya
sanat1 olarak glitch, yeni medya nesnesini siradan formundan ve sdylevinden siyiran
ve makine insan iletisimi sonucu ortaya ¢ikan bir tiirdiir. Daha 6nce bu konuyla ilgili
bir calisma yapilmamis olmasi nedeniyle, Oncelikle yeni medyanin, yeni medya
sanatinin, glitchin ne oldugu, tiirleri ve cesitli elestirileri ele alinmistir. Ardindan
glitchin gorsel iletisim iizerine etkisini degerlendirebilmek adina ii¢ asamada calisma
yiirlitiilmiistiir. Birinci asamada alan uzmanlarn tarafindan belirlenen o6lgiitleri
karsilayan ve glitch konusunda uzman olan tasarimcilardan agik uclu goriisme formu
ile goriislerini ifade etmeleri istenmistir; ikinci asamada ise yine ayni tasarimci
grubunun gonilli katilimi ile glitchleme temali bir uygulama gergeklestirilmistir. Bu
stiregte katilimcer glitchleri dokiiman yolu ile elde edilen verileri olusturmustur. Elde
edilen bu veriler dokiiman analizi ile yorumlanmistir. Ayrica arastirma kapsaminda
glitchleme yolu ile tiretilen tasarimlar, belirli bir siire¢ i¢cinde toplanmis, tasarimlara
iliskin katilimcilar ile derinlemesine goriismeler gerceklestirilmis ve katilimcilarin
glitch ve gorsel iletisim ile ilgili goriisleri alinmistir. Arastirmanin {i¢iincii agamasinda
ortaya ¢ikan glitchler gorsel iletisim tasarimi alanindaki uzmanlar tarafindan gorsel
iletisim dili baglaminda degerlendirilmis ve degerlendirme siireci arastirmaci
tarafindan yorumlanmistir. Calisma sonucuna gore yeni medya sanati olarak glitch

gorsel iletisim diline etki etmis ve var olan gorsel iletisimi doniistiirmiistiir.

Anahtar Kelimeler: Yeni medya, Yeni medya sanati, Glitch, Gorsel iletisim
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ABSTRACT

GLITCH AS NEW MEDIA ART AND ITS REFLECTION ON VISUAL
COMMUNICATION
Selime GOC
Department of Communication Design and Management
Anadolu University, Graduate School of Social Sciences, April 2017
Supervisor: Assosiate Professor, Suzan Duygu BEDIR ERISTI

The aim of this study is to investigate glitch as new media art and its reflection on
visual communication. New media covers the full range of tools that have been
renewed, changed and diversified every day, reaching out to and affecting individuals
and the masses in the field of communication. New media has also brought a new
perspective to the field of art. Glitch as new media art is a kind of human machine
communication outcome and shifts the object of new media from its ordinary form and
discourse, towards the ruins of meaning destroyed. Since there has been no research on
this subject, the focus has been mostly on new media and the new media art especially
glitch, its types and some criticisms about it. In order to investigate the effect of glitch
on visual communication, data were collected in three stages. In the first phase,
designers who meet the criteria set by field experts and are expert on glitch, are
requested to express their views with a semi-structured open-ended interview form; in
the second phase, the same designer group voluntarily participated in glitch
implementation. The glitch results and the interviews were interpreted by document
analysis. The results of the designers were gathered in a certain period of time, and the
designers were interviewed in-depth and were asked to interpret the glitch results in
means of glitch and visual communication. In the third phase of the research, the glitch
results were evaluated by the experts in the field of visual communication design in
means of visual communication language, focus group discussions were held with field
experts and the researcher interpreted the evaluation process. As a result of the study,
glitch as new media art has and impact on visual communication and changed some

traditional concepts.

Keywords: New media, New media art, Glitch, Visual communication



TESEKKUR

Bu ¢aligma stiresince benimle bu siireci deneyimleyen, gozleyen, fikirlerini, yorumlarini
sakinmayan, bilgi ve deneyimleriyle bana yeni bakis agilar1 kazandiran herkesi tek tek
anmam neredeyse olanaksiz. Bu ylizden Oncelikle bana katkis1 olan herkese, tim
arkadaslarima siikranlarimi sunarim. Arastirmanin gergeklestirilmesinde katkisi olan,
yol gosterip destekleyen ve inancimi korumami saglayan tez danigsmanim Dog.Dr.Suzan
Duygu Bedir ERISTI’ye sabr1 ve gosterdigi 6zen igin tesekkiirlerimi sunarrm. Onun bu
calismaya olan inanci beni en zor zamanlarda motive etti. Yiiksek lisans egitimim
sliresince, her zaman ve her durumda yanimda duran, hi¢bir alanda bilgi ve deneyimini
benden esirgemeyen, ¢alisma disiplini, titizligi ve diger pek ¢ok agidan 6rnek aldigim
cok degerli Uzman Nebiye OZAYDEMIR’e en igten tesekkiirlerimi sunarim.
Arastirmanin  uygulama siirecinde yanimda olan, yardimlarint higbir zaman
esirgemeyen ve her zaman bir telefon uzagimda olan Tiilin DALKIRANOGLU’na
tesekkiir ediyorum. Ayrica bu arastirma siiresince benimle her daim deneyimlerini ve
fikirlerini paylasan Yard. Dog¢. Dr. Berrin OZKANAL’a tesekkiirlerimi iletiyorum.
Ayrica sevgili jiiri liyelerim Dog. Dr. Funda ERZURUM’a ve Yrd. Dog. Dr. ipek
TORUN’a degerli katkilar1 nedeniyle tesekkiir ediyorum.

Yiiksek lisans Ogrenimim boyunca karamsarliga diistiigim her anda yanimda olan
degerli Zeynep HASIRCIKLI’ya; hem yiiksek lisans 6grenimim oncesinde hem de
stiresince her zaman yanimda olan, tiim inis ¢ikislarda destek ¢ikan ve emeklerinin
karsiligin1 higbir zaman veremeyecegim Samed Arda SELIM’e tesekkiir ediyorum.

Tiim yasamim boyunca beni hi¢bir zaman yalmiz birakmayan, bana inanan ve tiim
zorluklara ragmen arkamda duran sevgili babam Mehmet GOC’e, sevgili annem Aynur
GOC’e ve kardesim Samet GOC’e en icten tesekkiirlerimi ve minnettarligimi sunuyor;

bu caligmanin onlar olmaksizin miimkiin olmayacagini belirtmek istiyorum.
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ETIK VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, 6zgiin bir ¢alisma oldugunu; ¢alismamin hazirlik, veri
toplama, analiz ve bilgilerin sunumu olmak tizere tiim asamalardan bilimsel etik ilke
ve kurallara uygun davrandigimi; bu ¢alisma kapsaminda elde edilemeyen tiim veri ve
bilgiler icin kaynak gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynakg¢ada yer verdigimi; bu
¢alismamin Anadolu Universitesi tarafindan kullamlan “bilimsel intihal tespit
programi”yla tarandigin1 ve higbir sekilde “intihal i¢ermedigini” beyan ederim.
Herhangi bir zamanda, c¢alismamla ilgili yaptigim bu beyana aykir1 bir durumun
saptanmas! durumunda, ortaya ¢ikacak tiim ahlaki ve hukuki sonuglara razi oldugumu

bildiririm.

Selime GOC
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SIMGELER VE KISALTMALAR LIiSTESI

TDK : Tirk Dil Kurumu

BIAK: Bilisim ve Internet Arastirma Komisyonu

Circuitbending: Verileri egip biikmeyi, sekilden sekilde sokmayir ifade eden
yontemdir.

Databending: Veri kiimesini gesitli programlarla degistirerek ayn1 formatta kaydetme
yontemidir.

Datamoshing: Video goriintiilerinde sikistirma ve ¢dzme algoritmalart {izerinde
degisiklik yapma yontemidir.

JPEG: Joint Photographic Experts Group (Birlesik Fotograf Uzmanlar1 Grubu)
tarafindan standartlagtirilmis sayisal goriintii kodlama bigimidir.

PNG: Taginabilir Ag Grafigi anlamina gelen Portable Network Graphics kisaltmasidir.
Gortintii sikistirma bigimlerinden biridir.

Processing: Programlamaya yeni baglamis kisilerin kullanabilecegi programlama
Ogreten bir ortamdir.

GIMP: GNU Resim Isleme Programi, GNU Tasaris1 dahilinde gelistirilen piksel tabanli
Ozgiir ve licretsiz bir goriintl isleme yazilimi.

WebP: Google tarafindan gelistirilen ve JPEG benzeri kayipli sikistirma tipindeki
gorsel dosya formatidir.

Audacity: Birgok bilgisayar platformunda calisabilen 6zgiir ve iicretsiz bir sayisal ses
diizenleme ve ses kaydetme yazilimidir.

C4D: Cinema 4D — 3 boyutlu modelleme ve animasyon programidir.

Piksel-Vektorel grafik: Vektor grafikler, ¢oziiniirlikten bagimsiz, her bir nesnenin
matematiksel ifadelerle olusturuldugu, detay kaybetmeden herhangi bir boyuta yeniden
Olceklendirilebilen grafik tiirtidiir. Jpeg, bmp, png gibi formatlardaki bitmap tabanli
resimleri piksel tabanli programlarla olusturulmaktadir.

Imagemagick: Imgelerle ¢alisabilmek igin grafik araclarinin bir araya getirilmis halidir.
Goster, disaridan dahil et, canlandirma, monte et, doOniistiir, tanimla, karistir
araclarindan olugmaktadir.

CorelDraw: Corel Cooperation tarafindan iretilen, vektorel tabanli bir grafik tasarim
programidir; tasarimcilarin, grafikerlerin ve profesyonel sanatgilarin caligmalari i¢in

tasarlanmistir.
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Avid: Bir kurgu yazilimdir. iki farkli yazilimi vardir: Media Composer ve Avid
Express.

Premiere: Adobe Premiere 2003 yilinda ortaya ¢ikan video diizenleme, montajlama
yazilimidir.

After Effects: Adobe Systems tarafindan gelistirilmis olan, hareketli grafikler ve gorsel
efektler olusturmaya olanak veren bir yazilimdir.

ASDFLive: Github iizerinde Atagen kullanicis1 tarafindan gelistirilmis olan bir
Processing kodudur.

Hex editor: Windows Isletim Sistemi igin gelistirilen, bilgisayarmn bir islevi yerine
getirmek i¢in adim adim izledigi talimatlari igeren bir dosya tiirtidiir.

Ffmpeg: Internet iizerinde baslatilan agik kaynakli bir projedir ve video, resim
diizenleme ve isleme aracidir. Hex editdr gibi exe dosyasi olarak ¢alisir.

Blender: Ozgiir bir ii¢ boyutlu modelleme ve canlandirma uygulamasidir.

GenerateMe: Arastirma katilimcilarindan birinin  Github {izerinde olusturdugu
Processing araciligiyla calisabilen kod yazilimidir.

Imagelens: Arastirma katilimcilarindan  birinin ~ Github {izerinde olusturdugu

GenerateMe yazilimindaki bir yontemdir.
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1. Giris

Bilgi insanoglu ile birlikte var olmustur. Latince ‘informatio’ kokiinden
gelmekte, sekillendirme, bi¢im verme, bilgi veya haber verme olarak tanimlanmaktadir.
En yaygin anlami ise enformasyon veya haber verme seklindedir (Balay, 2004, s. 66).
Bugiin pek ¢ok kuramci tarafindan tercih edilen Bilgi Toplumu kavrami ise her tiirlii
bilginin yeni iletisim teknolojileri araciligiyla, kisilerin bu teknolojilere ulasabildigi ve
bunlar1 kullanma olanaklariin saglandigi toplum seklinde tanimlanabilir (Gtirol, 1995,
s. 229). Cag1 tanimlamak icin kullanilan pek ¢ok kavramin ortak noktasi degisimdir.
Yasanan toplumsal gelismeler sonucunda yeni bir ¢aga girildigi diisliniilmekte ve
buradan hareketle yeni kavramsallastirmalara gidilmistir.

Yeni medya pek ¢ok calismaya konu olmus ve gesitli kavramlar ¢ergevesinde
tanimlanmistir. Her gecen gilin hizlanan ve degisen teknolojiler tek ve kesin bir tanim
yapmay1 zorlagtirmaktadir. Yine de {izerinde hemfikir olunan tanimlar s6z konusudur.

Hizla degisen ve gelisen teknolojinin giinliik hayatin her alanina dokundugu ve
sihirli bir degnek misali dokundugu alani degistirdigi soylenebilir. Tim disiplinler
kendi alanlarinda degisimler {izerine g¢alismalar yaparken, sanat da bu toplumsal
degisimlerden etkilenen bir alan olmustur. Bu alan Yeni medya sanati, dijital sanat,
bilgisayar sanati ya da Internet sanati gibi cesitli kavramlarla cercevelendirilmeye
calisilmaktadir. Bu kavramlar arasinda bazi farkliliklar olmakla birlikte ortak noktalar
da bulunmaktadir. Bu ¢alismada bu noktalara deginilecektir. Ancak yeni medya sanati
baslig1 altinda toplanan ¢esitli sanatsal {iretimlerin arasindan segilen glitch bu ¢alisma
i¢in 6nem arz etmektedir.

Iletisim ¢alismalarinda da teknolojinin etkisi yadsmamaz. Iletisim bir disiplin
olarak diger disiplinlerden keskin bir sekilde ayrilamayacagi gibi teknolojik
gelismelerden de kendini uzak tutamaz. Bu agidan iletisim, teknoloji ve sanat
etkilesiminin de ¢esitli degisim ve doniisiim yasadigi soylenebilir. Ozellikle gorsel
iletisimde yeni iletisim teknolojilerinin fark yarattigi diisiiniilmektedir. Bu agidan yeni
medya sanat1 olarak glitch ve gorsel iletisim yansimasi bu ¢alismanin konusudur.
Calismanin bu boliimiinde aragtirma problemi, amag, 6nem, varsayimlar ve ¢alismaya

0zgii simirliliklara alt bagliklar halinde yer verilecektir.



1.1. Problem

Son yillarda pek cok disiplinin ¢alisma konularimin arasinda yer alan yeni
medyanin Ozellikle sosyal bilimlerde basi ¢ektigi sodylenebilir. Tarihsel olarak
teknolojinin, iletisim teknolojilerinin ve yeni medyanin i¢ ice gegerek hizla gelismesi
s0z konusudur. Bu gelisim kiiresel Ol¢cek baglaminda da gozlemlenebilir. Yeni
medyanin hizli gelisiminin bireylere, toplumlara ve bu baglamda farkli disiplinlere etki
ettigi ve donlistiirdiigii ileri siiriilebilir. Sanat da yeni medya ile etkilesimi sonucu kimi
degisim ve doniisiimler igerisine girmistir. Clinkii sanat, 6zellikle kullanilan malzemeler
ve ortam agisindan yeni medya olanaklar1 ile cesitlenmekte ve kendisine yeni ifade
ortam1 bulmaktadir. Bu ifade ortami ¢ergevesinde sanat yeni medya sanati tanimlamast
ile yeni agilimlar yakalamaktadir. Yeni medya sanati kavraminin temel olarak hizla
gelisen teknolojinin ve teknolojik olanaklarin ifade araci olarak kullanilmasinin sonucu
ortaya ¢iktig1 savunulabilir. Teknolojik gelisimlerin ve etkilerin toplumsal bakis agist ile
ele alindiginda, yeni medya sanatinin da bireysel ve toplumsal gelismelere dayali
yansimalarin bir sonucu oldugu gozden kagirilmamalidir.

Yeni medya kavramsal olarak yeni iletisim teknolojileri, yeni medya
teknolojileri gibi ¢esitli kavramlarla anilan (Bilisim ve Internet Arastirma Komisyonu
‘BIAK” Raporu, 2012, s. 925), teknolojinin hizl1 gelisimi sebebiyle ayn1 hizla giinliik
yasama niifuz eden ve onu degistiren tiim dijital teknolojiler seklinde tanimlanabilir
(Binark, 2007, s. 21).

Yeni medya sanatinin da kisaca yeni medya teknolojilerinin ise kosuldugu,
bunlarin sundugu tiim firsatlar1 degerlendiren ve sanat alaninda nasil faydalanilabilecegi
sorusuna odaklanan bir alan oldugu sdylenebilir (Alioglu, 2011, s. 65). Yeni medya
sanat1 kategorileri oldukga cesitli olabilirken, bu ¢alismada 6zellikle ele alinacak olan
bir dijital medya sanati olarak glitch sanat uygulamalaridir. Glitchin sanat alanindaki
kavramlarinin oldukc¢a cesitli oldugu gozlenebilir; ancak herhangi bir nesnenin
formunun ve sdylevinin disina ¢ikmasina sebep olan, makine-insan iletisimine isaret
eden (Menkman, 2010, s. 341); daha c¢ok bilgisayar yazilimi ve donanimindaki
hatalarla, bilgisayar ¢okiisleri ile anilan (Sangild, 2004, s. 9); bozulmalarla, kesilmelerle

estetik bir sonug ortaya konmasi ile ilgilidir.

Yeni medya sanati olarak glitchin her nesnenin bi¢imini ve sdylevini

siirlarinin disina tasimast gorsel iletisim alanmi i¢in de gegerli olmustur. Bu calisma
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kapsaminda yeni medya sanati olarak glitchin gorsel iletisime yansimalari ele alinmastir.
Glitchin ne oldugu, kimler tarafindan iretildigi, sanatsal anlamda nasil kullanildig1 ve

gorsel iletisime nasil bir yansimasi oldugu bu ¢alismanin problemini olusturmaktadir.

1.2. Amacg

Bu ¢alismanin genel amaci; yeni medya sanati olarak glitchin gorsel iletisim stireci
baglamindaki yansimalarini ortaya koymaktir. Bu genel amag¢ dogrultusunda asagidaki
sorulara yanit aranmistir:

1. Glitch sanatinin aktif katilimcist olan tasarimcilarin glitch kavramina, glitchleme
yontemlerine ve glitchleme araglarina iliskin algilar1 nedir?

2. Glitch sanatinin aktif katilimcist olan tasarimcilarin yeni medya sanati olarak
glitchin gorsel iletisim diline iliskin algilart nedir?

3. Glitch sanatinin aktif katilimcist olan tasarimcilar glitch algilarini tasarimlarinda
nasil yorumlamaktadir?

4. Glitch sanatinin aktif katilimcisi olan tasarimcilarin glitchleme ¢alismalarin gorsel

iletisim diline iliskin alan uzmanlarinin gorisleri nelerdir?

1.3. Onem

Bu calisma yeni medya sanat1 ve 6zellikle yeni medya sanati olarak glitchin
gorsel iletisime nasil yansidigi lizerinde durmayi hedeflemektedir. Bu baglamda
alanyazin incelendiginde 6zellikle yeni medya sanati alaninda yapilan ¢alismalarin daha
cok yeni medya teknolojileri odakli oldugu goriilmektedir. Teknolojiyi elestirel bir
bakis agisi ile sorgulayan, analiz eden ve yeniden yorumlayan yeni medya sanat
uygulamalar1 baglamindaki arastirmalar olduk¢a azdir. Giliniimiizde yeni medya
teknolojilerinin toplumsal yasamin merkezinde oldugu diisiiniildiigiinde, bu ortami
sorgulayan ve bu baglamdaki gorsel iletisim dili kurgusunu inceleyen arastirmalara
gereksinim duyulmaktadir. Yeni medya sanati olarak glitch sanat odakli sorgulamay1
temel alan arastirmalarin varlig1 da bu baglamda 6nem tasimaktadir. Bu nedenle yeni
medyanin gorsel iletisim kurgusunu yeni medya sanati ¢ercevesinde elestirel bir bakis
acist ile sorgulayan bu arastirmanin icerdigi baglamlar cergevesinde bundan sonra

yapilacak akademik ¢alismalara yol gosterici olacagi diistiniilmektedir.



Calisma, yeni medya, yeni medya sanati ve gorsel iletisim ile ilgili var olan
literatiire katki saglamasi baglaminda da 6nemli goriillmektedir. Bu nedenle ¢alisma;

e Yeni medya odakli iletisim ve gorsel iletisim konularinda c¢alisan
akademisyenler ve iletisim fakiilteleri 6grencileri,

e Sanat ve yeni medya sanatlar1 konularinda g¢alisan akademisyen ve gilizel
sanatlar fakiilteleri 6grencileri,

¢ Yeni medya lizerinde ¢aligsan aragtirmacilar ve sanatgilar,

¢ Yeni medya sanat1 lizerinde ¢alisan arastirmacilar ve sanatgilar,

e Gorsel iletisim iizerine calisan arastirmacilar ve sanatcilar agisindan onemli

goriilmektedir.

1.4. Varsayimlar

Asagida siralanan 6nermeler ¢calismanin varsayimlari olarak kabul edilmektedir:
Varsayim 1: Yeni medya teknolojilerinin bireyleri ve toplumlart degistirdigi
varsayilmaktadir.

Varsayim 2: Yeni medya teknolojilerinin sanatsal alani ve tretimi degistirdigi
varsayilmaktadir.

Varsayim 3: Yeni medya sanatinin sanat egitimi almamis kisilere de sanatsal iiretim
firsat1 tanidig1 varsayilmaktadir.

Varsayim 4: Yeni medya sanatinin yeni sanat kavramlar1 ve alanlar1 ortaya ¢ikardigi
varsayilmaktadir.

Varsayim 5: Yeni medya sanati olarak glitchin var olan estetik algiyr degistirdigi
varsayilmaktadir.

Varsayim 6: Yeni medya sanati olarak glitchin gorsel iletisimde degisiklikler yarattigi
varsayilmaktadir.

Varsayim 7: Aragtirma kapsaminda gelistirilen veri toplama araglar1 cergevesinde

belirlenen sorulara verilen yanitlarin dogru, i¢ten ve samimi oldugu varsayilmaktadir.

1.5. Smmirhhiklar

Bu calisma, yeni medya sanat1 olarak glitchin gorsel iletisime yansimasini ortaya

koymak adina orneklem ekseninde ele alinan glitchi bilen, glitchleyen (glitch sanat



uygulamasini bir yontem olarak kullanarak sanatsal iiriin ortaya koyan) ve Facebook
kullanan 18 katilimci ile sinirh tutulmustur. Buna ek olarak ¢aligsma kapsaminda yapilan
arastirma ylksek lisans tezi ¢alismasi olmasi sebebiyle yapildigi zaman dilimiyle sinirh
tutulmustur. Ayrica bu ¢alismanin diger siirliliklar su sekildedir:

e (alisma, uygulamaya katilan tasarimcilarin ¢alismalari ile sinirlidir.

e Calisma, Facebook iizerindeki wuygulamaya katilan 18 katilimcinin,
katilimcilarin ¢alismalarini degerlendiren 3 alan uzmaninin ve siirece katilimci
gbzlemci olarak aktif katilan arastirmacinin gorisleri ile sinirlidir.

e (alisma, yeni medya sanati olarak ele alinan glitch sanati cercevesinde
gerceklestirilen uygulamalar ile sinirlidir.

e (Calisma sonucunda elde edilen veriler sadece uygulamanin gergeklestirildigi
zaman dilimi ile sinirhdir.

e (Calisma, sosyal bilimler alaninda yapilmis olmasi sebebiyle insana ait

sinirliliklan barindirmaktadir.

2. Alanyazin

Calismanin bu boliimiinde oncelikle bilgi toplumu ele alinarak yeni medya ve
ozellikleri agiklanmistir. Yeni medya sanati ve bu sanatin kokenini olusturan
akimlardan s6z edilmis; yeni medya sanatinin Tiirkiye’deki tarihsel gelisimi ve nihai
durumu incelenmistir. Ardindan bu calismanin ana konusu olan yeni medya sanati
olarak glitch aciklanmig ve tiirleri tamimlanmistir. Glitch estetigi, gorsel iletisim ve

teknoloji ile iliskisi degerlendirilmistir.

2.1. Bilgi Toplumu

Latince ‘informatio’ kdkiinden gelen bilgi, sekillendirme, bi¢im verme, bilgi
veya haber verme olarak tanimlanmaktadir. En yaygin anlami enformasyon veya haber
verme seklindedir (Balay, 2004, s. 66). Tiirk Dil Kurumu sozliiglinde bilginin tanimi
‘insan aklinin erebilecegi olgu, gergek ve ilkelerin biitiinii, malumat’ seklinde
verilmistir (Tirk Dil Kurumu [TDK], 2016). Enformatik, bilimsel, ag¢ik, zimni,
teknolojik gibi kategorilere ayrilmaktadir. En sik karsilasilan kategoriler bilimsel ve

enformatik olandir. Burada enformatik bilgi kodlanabilir, saklanabilir ve aktarilabilir



olanken; bilimsel olan da aktarilabilen bilgilerin deneysel yollarla yontemli ve
kodlanabilir sunulmasidir (Stimer, 2007, s.1). Bilginin taniminin da ortam, baglam,
edinim ve siire¢ ¢ergevesinde degiskenlik gosterdigi sdylenebilir.

Bilgi toplumu ise her tiirlii bilginin yeni iletisim teknolojileri aracilifiyla,
kisilerin bu teknolojilere ulasabildigi ve bunlar1 kullanma olanaklarinin saglandigi
toplum seklinde tanimlanabilir. Her ¢esit bilginin, genis ve zengin teknolojiler ile elde
edilme olanagimin olmasi, bilgi toplumunu meydana getirmeye yeterli degildir. Bu
bilgilerin toplumu olusturan bireylerin bilgi dagarcigindan gecirilmesi, yorumlanmasi
ve glinliik yasamin organik bir pargas1 haline getirilmesi gerekmektedir (Giirol, 1995, s.
229). Bilgi toplumu olarak tanimlanan toplumda bir bilgi patlamas1 yasanmaktadir. Bu
patlama bilgi otobanlar1 yani hizli bilgi ulasim aglar1 ile olmaktadir (Selvi, 2012, s.
196). Bilgi bu otobanlar iizerinde hizla hareket etmektedir.

Sanayi ¢agindan sonra enformasyon ve bilgi alanindaki gelismeler nedeniyle;
teknolojik devrim c¢agin yeniden tanimlanmasi ve ‘bilgi ¢agi’, ‘enformasyon cagi’,
‘kiiresellesme cag1’, ‘sanayi Otesi cag’ seklinde farkli adlandirmalar yapilmasi s6z
konusudur. Bu farkli adlandirmalar arasindan en ¢ok ‘bilgi ¢agi’ ve ayni anlama
gelmesi sartiyla “bilgi toplumu’ kabul gérmiis ve yayilmistir. Genel olarak tim bu
kavramlarin zaten bilginin egemen oldugu bilgi toplumu tanimlamak i¢in tercih edilen
kavramlar oldugu goriilmektedir (Yilmaz, 2011, s. 147). Cag tanmimlamak igin
kullanilan pek ¢ok kavramin ortak noktasi degisimdir. Toplumsal gelismeler yasanmis
ve yeni bir ¢aga girilmistir bu yiizden yeni kavramsallastirmalara gerek duyulmustur.

Diisiiniirler toplumsal gelismeleri ¢esitli terimlerle siniflandirmiglardir. Alvin
Toffler (2008) bu diisiiniirlerden biridir ve toplum siniflamalarinda {i¢ dalgadan s6z
etmistir. Ona gore toplumsal gelismeler dalgalar halinde ger¢eklesmektedir. Bu dalgalar
ve gelisim rastgele ve birbirlerinden bagimsiz degillerdir. Birinci dalga yiliz ylize
iletisim ve tarim toplumuyla ilgilidir; ikinci dalga iletisim araclar1 ve sanayi toplumu;
iclincii dalga ise bilisim teknolojilerinin belirleyici oldugu bilgi toplumu ile ilgilidir.
Tim yapilar kiimiilatiftir ve biri olmadan digerinin olmasi, bir dalga olmaksizin
digerinin yiikselmesi olanakli degildir (Toffler, 2008). Toplumsal gelismelerin ardindan
bilgi toplumu ilk iki dalganin iistiinde ytlikselmistir.

‘Bilgi Toplumu i¢in Plan’ (1980) kilavuzunda ilk defa Johoka Shakai’den yani Bilgi
Toplumu’ndan s6z edilmistir. Bu plan Japon hiikiimeti komitesinin toplumsal planlar1

i¢in tasarlanmistir. Yeni bir olusum s6z konusudur ve bu olusum computopia kavrami
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ile tanimlanmistir (Masuda, 1980°den aktaran Mansel, 2009, s. 3) Kavramin bu sekilde
belirlenmesinin sebebi yeni toplumun &zelliklerinin ve onu sekillendiren etmenlerin
heniiz kesin ve net olmamasi ancak bilgisayar kullaniminin goze ¢arpacak derece fazla
olmasidir. Cok kesin ve net olmayan bu 6zellikler su sekilde 6zetlenebilir:

e Bilgisayar teknolojisi ile toplumsal gelisme dinamigi iliskilidir. En belirgin
simge bilgisayar aglar1 ve onlarla kurulan alt yapilardir.

o Entellektiiel sektorler 6n plandadir.

e  Gontlli sivil-toplum sosyo-ekonomik sistemin temelidir.

e Sanayi toplumundan farkliliklar gostermektedir. Bu farklarin basinda toplumun
¢ok merkezli olmasi vardir.

e Demokrasi siyasi katilimer sistemini belirlemektedir. Dolayisiyla siyasal rejim
bilgi demokrasidir.

e Sanayi toplumundan bir diger farki ise yiiksek seviyede kitlesel bilgiler iireten
bir toplumun s6z konusu olmasidir. Sanayi toplumu dayanikli tiiketim mallar
tireten ve tiiketen bir toplumdur.

e Diger bir fark ise, sanayi toplumunun tasviri temel degerlerin maddi ihtiyag
tatminine dayandigi bir toplum olarak yapilirken, artik bu degerler hedeflere
ulagsmanin verdigi tatmin ile yer degistirmistir (Masuda, 1990, s. 37 aktaran
Unal, 2009, s. 134).

Bilgi Toplumu 20. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren sik¢a duyulan ve iizerinde
tartisilan bir terim olmustur. Bu kavramu ilk kez ortaya atan ise Robert Lane’dir (Dura,
2002, s. 137). Sanayi toplumundan bilgi toplumuna gecis asamasi1 olarak goriilen bu
toplumsal siire¢, bilgi teknolojilerinin gelismesinin sonucudur. Bilgi metalasmus,
geleneksel agir sanayi ile bilgi teknolojisi yer degistirmistir. Bilgi toplumunu bu sekilde
aciklayan diisiiniirlere goére bunun insanliga siyasal, toplumsal ve ekonomik alanlarda
cok onemli ve faydali degisimlere sebep olmasi s6z konusudur (Bell 1973; Masuda
1981; Toffler 1981 aktaran Celik, 1998, s. 54). Lane Bilgi Toplumu’nu dort maddede
tanimlamaya calismuistir. Oncelikle Bilgi Toplumu’ndaki kisiler insana, dogaya,
topluma iliskin ¢esitli inaniglarin temellerini arastirir, ger¢eklige ve nesnel standartlara
uyum saglar, bunlardan belli ¢ikarimlarda bulunabilir, her tiirlii ¢alismalarinda agiklik
ilkeleri dogrultusunda hareket eder. Yapilan ¢ikarimlari hedefleri dogrultusunda arag

edinen ve bilgiyi bu baglamda toplayan, biriktiren, diizenleyen, organize eden ve
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yorumlayan kisilerdir. Son olarak da bu bilgiyi kendilerini ve toplumu gelistirmek,
doniistiirmek, degistirmek amaciyla kullanmalart s6z konusudur (Lane’den aktaran
Dura, 2002, s. 137). Lane’nin tanimladig1 Bilgi Toplumu bu sekildedir ve olumlu bir
bakis sundugu goriilmektedir.

Ancak bazi disiiniirler bilgi teknolojisinin toplumsal anlamda olumsuz etkileri
olacagini ileri stirmiistiir. Niikleer, kimyasal, genetik miihendisligi ile TV, elektronik ve
bilgisayar teknolojileri faydalarinin yaninda bazi tehlikeler de barmdirmaktadir
(Glendinning 1996: 86-87 aktaran Celik, 1998, s. 54). Cagdas Alman sosyologu Ulrich
Beck, modernlesme ile toplumlarin daha oOnce hi¢ karsilasmadiklari sorunlarla
karsilastiklarini iddia etmistir. Bu iddiay1 ‘Risk Toplumu’ ve ‘kendi iistiinde diislinen
modernlesme’ ile kavramsallastirmaya c¢alismistir. Risk toplumu bugiiniin toplumlarinin
icinde bulundugu durumdur. Artik riskler ulusal degil; tiim iilkeler ve toplumlar esit
riskler ve tehlikelerle yiizlesmektedir. Ornegin ABD’de bas gosteren bir hastalik
yalnizca o iilkeyi ilgilendirmemektedir. Rusya da esit derecede hastalik riskini
tagimaktadir. Bilgi teknolojileri ile risk toplumunun riskleri kuvvetlenmistir. Niikleer
silahlar, savaglar, hastaliklar agisindan bakildiginda bilgi teknolojileri riskleri de sinir
tanimamaktadir. Toplumsal olarak kurtulus yalnizca kendi dstiine diisiinen
modernlesme ile olanaklidir (Beck, 2011, s. 22-33). Risk toplumunda modernlesme ile
kiiresellesme i¢ icedir. Toplumsal bir belirsizligin olmasinin nedeni de budur. Riskler
tiim toplumlari tehdit etmektedir ve bu yiizden risklerin neler oldugunu, nasil iistesinden
gelinecegini  bilmek Onemlidir (Giddens, 2004, s. 132-135). Diisiiniirler cag1
tanimlarken bu cagin bazi1 6zelliklerine 6ne ¢ikartmakta ve bazi 6zelliklerini gz ardi
edebilmektedir. Kiiresellesmeye odaklanan bir diisiiniiriin riskleri de géz ardi etmemesi
bu acidan 6nemlidir.

Endiistri toplumu sonrasinda teknoloji biiylik bir hizla degismis ve toplumsal
degisimlere de etki etmistir. Teknolojik degisimler bir olgunun arastirilmasini, ortaya
konmasini, ¢iktilarin1 ve bunlarin aktarimlarini da etkilemis, doniistiirmiistiir. Bilgiyi
ireten ile bilgiyi alan arasindaki kanallar da ¢esitlenmis ve degisime ugramistir. Yeni
dilsel kodlar iretilmistir ve ¢ogalan kanallar bilginin iiretilen ve tiiketilen bir metaya
doniismesine sebep olmustur (Lyotard, 2000, s. 16). Bugiin degisen bazi yapilar kisaca
bu sekilde siralanabilir.

Teknoloji ile birbirine baglanan evler, arabalar, sehirler ve iilkeler artik bir ‘kiiresel

koy’ haline gelmistir. Tiim evren artik sadece bir kdyden ibarettir. Koydeki herkesin
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birbirinden haberdar olmasi, eylemlerinden etkilenmesi s6z konusudur (McLuhan,
2011). Teknoloji toplumda “bireylerin nasil diisiinecegini, hissedecegini, hareket
edecegini etkilemis ve toplumu bi¢gimlendirmistir’’ (Yengin, 2014, s. 36). Bu yiizden
teknolojik araglar sadece bir kdy yaratmamis insan uzuvlarmi ve duyularmi da
degistirmistir. Insan bedeni de farklilasmistir ¢iinkii artik insan bedeni ekstra dzellikleri
olan duyular ve uzuvlara sahiptir. Tiim bunlar diinyay1 bir oriimcek agi gibi saran
kablolu ve kablosuz aglarla olanakli olmustur. Bu aglarla bir noktadan digerine gegis
inanilmaz kolay ve hizli olmustur (McLuhan, 1964). Toplumsal degisimlerin yaninda
bireylerin, bedenlerin degistigi de goriilmektedir.

Bilgi toplumunun aglar iizerine kuruldugu iddia edilmistir. Bilgi teknolojileri ile
toplum hizla yeniden sekillenmistir. Bu degisim Oncelikle ekonomik alanda baslamis;
toplumsal yapilanma kokli olmus ve bu da yeniden yapilanmay1 getirmistir. Toplumsal
degisimler gibi elbette iletisim de bu dinamizmden etkilenmistir. Giderek daha evrensel
ve sayisal bir dile sahip olmustur. internet kullanicilan kiiltiirlerine ait simgeleri,
sembolleri, sozciikleri, sesleri ve imgeleri hem iiretmis, hem dagitmis ve kiiresele
entegre etmistir. Ag Toplumu yeniden yapilanan kapitalist sistemle iligkilidir ve
1970’lerde bilgi teknolojisi devrimi ile ona zemin hazirlayan toplumsal hareketlerin
birlesimiyle olanakli olmustur. Bilgi teknolojisi olmaksizin A§ Toplumu’ndan s6z
edilemeyecegi gibi ag toplumunun varliksal sebebi de bilgi teknolojisi degildir. Ag
Toplumu 1980’lerde baslayan ve hala devam eden bir siiregtir (Castells, 2000, s. 2-23).
Bu siireg igerisinde yeniden sekillenen bireysel ve toplumsal iletisim teknoloji ile siki
bir iliski igerisindedir. Yeni iletisim sekilleri ile neticelenen bu iliski ile bilginin hizl
tretimi, tliketimi, dagitimi, paylasimi, manipiile edilmesi, yeniden {iretilmesi gibi
degisiklikler goriilmektedir. Bilgi toplumunda ve sihirli bir degnek gibi dokunup
degistirdigi her alanda 6ne ¢ikan en giiclii kavram bilgidir. Oyle ki, bilgiye ulasmak
bilginin kendisinden daha 6nemli olmustur (Selvi, 2012, s. 210-211). Bilginin gii¢
oldugu iddia edildiyse, bilgi sahibinin de giiclii olacagi sdylenebilir.

Bilgi Toplumu 17. yiizyila kadar temellendirilmektedir. Castells (2000) igin bu
devam eden bir siirectir; bazi diigiiniirlere goére ise nihai durumdur ve adina ‘Bilgi
Toplumu’ denmektedir. Bu toplumun temellerinde say1 tapincit da vardir. Her seyi
rakamlastirilabilir ve ol¢iiliir kilan bu tapin¢ otomatiklesmeyi getirmis; bu da gelinen
nihai noktay1 sekillendirmistir. Tiim bunlarin izleri ise II. Diinya Savasi’na dek

stiriilebilir. Savas bilisim makinelerine yonelimi arttirmis ve diismanin bir sonraki
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hamlesini kestirmek, buna goére kararlar almak adma yeni makinelerin iiretilmesine
sebep olmustur. Bu noktada Alan Turing 6rnegi verilebilir. Turing 1939 senesinde
Almanlarin Enigma desifresini yapmak ve boylece diismanin hareketlerini kestirerek
strateji Uretmek, Onlem almak ve karsi ataga ge¢mek adina gorevlendirilmistir
(Mattelart, 2004, s. 11- 41). Kimi disiiniirlerin bilgi toplumunu devam eden bir
yolculuk; kimilerininse varilan son durak olarak gérmesi s6z konusudur.

Iletisim siirecinde iletiler kaynaktan aliciya ulasan kodlanmis verilerdir. Kodlama
sozlii, yazili, elektrik-elektronik, dijital olabilir. Her biri farkli araclarla saglanabilmekte
ve bu araglar yasama yon vermektedir. Icinde bulunulan ¢ag da dijital olan ile ilgilidir
(Ispir vd., 2013, s. 13). Dijital olanin agisindan, enformasyon siirecinin birler ve sifirlar
ile bagladig1 daha sonra bunlarin bir piramit olusturdugu belirtilmistir. Buna gore birler
ve sifirlart ifade eden bitler ilk sirada, sekiller, yazilar, isaretleri ifade eden veri sonraki
sirada, gercekler ve etkiler seklinde agiklanan bilgi ve onu takip eden derinlemesine
deneyimi ifade eden bilgelik ile piramit tamamlanmaktadir (van Dijk, 2006, s. 202).
Yeni medya dilinin dijital 6zellikleri bu sekildedir.

Bilgi toplumunun devam eden bir siire¢ oldugunu diisiinen pek ¢ok kuramer vardir.
Bunlardan bir digeri de Anthony Giddens’tir. Ona gore bu toplum sadece radikallesmis
modernitedir. Enformasyon ya da Bilgi Toplumu diislincesini yadsimis; modern
toplumlarin zaten en basindan beri enformasyon toplumu oldugunu belirtmistir
(Giddens, 2010, s. 147, 176). Enformasyon toplumunun tarih boyunca var oldugu ve var
olmaya devam ettigi, sadece onu isleme-saklama sistemlerinin, ¢ogaltilmasinin,
dagitilmasinin ve tretilip tiikketilmesinin degistigi de iddia edilmistir (Headrick, 2002, s.
239). Bu noktada degisen pek ¢ok seyin goz ardi edildigi, diger diisiiniirlerin gézden
kagirdig1 noktalar lizerinden yorum gelistirildigi goriilmektedir.

Bilgi ve Enformasyon toplumu kavramlari bazen birbirinin yerine, bazen birbirini
zitlar sekilde kullanilmistir. Ancak bilgi ve enformasyon birbirinden tamamen farkli
kavramlardir (David ve Foray, 2001, s. 10). Bilgi okyanustur, genis ve engindir;
enformasyon, diger yandan, yapilandirilmis ve formatlanmig ‘malumat’tir.
Enformasyon bilgiye dayanan bir isleme sokulmadigi takdirde edilgendir. Enformasyon
bilgisayara kaydedilerek saklanabilir; ancak bilgi entelektiiel, kiiltiirel, fiziksel ¢abalarin
bir arada oldugu bir etkinliktir (Yamac, 2009, s. 16). Bilgi ya da enformasyon toplumu

kavramsallastirmasinin kelime anlamlar1 agisindan da farklidir.
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Nalgaoglu’na gore (2007) enformasyon, kiiltiirle ona olan etkisiyle ve imgelerin
hakimiyeti ile ilgilidir. Bu ylizden enformasyonel imgelemin kiiltiir icinde One
cikmaktadir. Yani kiltir enformasyona uyarlanmistir. Masuda’nin say1 tapinci
acisindan burada da kiiltiiriin sayisallagtirildigi ve bu yiizden yiizeysellesip ve daraldig
ileri siiriilebilir. Kiiltiir adeta bir bit pazarina donmiistiir (Nalgaoglu, 2007, s. 57). Diger
yandan Chun (2006, s. 1-10) enformasyonun telekomiinikasyon miihendisligi a¢isindan
anlam ve bilgi ile iliskisi olmadigini s6yler. O bir sistem i¢inde pek ¢ok mesaj arasindan
secim yapabilmekle ilgilidir. Bu o6zgilirliigli sunmasi onun en onemli Ozelligidir.
Enformasyon agisindan hatasiz iletisimin ag kapasitesiyle olanakli olabilecegi agiktir.

Bacon’in dedigi gibi bilgi giictiir; hatta ‘bilgi potansiyel bir giigtiir’ (Tonta,
1999, s. 372). Bilgi bu ¢agda bir meta ya da mal haline gelmistir. Ancak oncelikle bilgi
tilkketilemez; kullanildiktan sonra da varligini siirdiirendir. Tek bir kisi, bir ya da pek ¢ok
bilgiyi defalarca kez kullanabilir. ikinci olarak bilgi transfer edilebilendir; yani birindeki
bilgiyi bir bagkasina aktarip bilgiyi yok etmek olanaksizdir. Asil bilgi ya da orijinal
bilgi oldugu yerde kalmaya devam edecektir. Ugiincii olarak bilgi bdliinmez olandir
ancak ¢ogalabilir. Son olarak da bilgi kiimiilatiftir. Bu sayede daha ¢ok kullanilabilir.
Teknoloji de bilgiye birikim, dagitim, dolasim ve geri besleme cesitli Ozellikler
bahsetmistir (Green, 2010, s. 6). Bilgi teknoloji ile birlikte ‘gergek’ mekanindan
kopmus ‘muhtemel’ bir mekana, yani olay mekanindan ‘diisiince’ mekanina gegis
yapmustir. Artik bilgi ‘sinirlt’ bir alanda degil ‘sinirsiz’ bir alanda yasamaktadir (Alisr,
2011, s. 126-129). Bu siursiz alanin da aglarla kusatildig1 sdylenebilir.

2.2. Yeni Medya

Medya kelime olarak Latince kokenlidir ve Ingilizcedeki ‘medium’ kelimesinin
coguludur. Medya digerleriyle yiiz yiize iliskiden ziyade dolayli yoldan iletisim kurmak
istendiginde tercih edilendir. Kavramsal olarak tiim iletisim medyasin1 kapsamaktadir:
televizyon, sinema, video, radyo, fotograf, reklam, gazete, dergiler ve digerleri
(Buckingham, 2003, s. 1). Mesaj ve bilgilerin saklanmasi, bunlarin uzaktan iletilmesi ve
kiiltiirel-siyasi pratiklerin gilincellestirilmesi gibi islevleri kismen ya da tamamen yapma
olanagi veren tiim iletisim sistemleri anlasilabilir (Barbier ve Lavenir, 2001, s. 7). Yazili
ve gorsel yaymlarin artmasiyla birlikte Tiirkgeye de medya olarak ge¢mistir. TDK’ya

gore medya iletisim ortami ve iletisim araglar1 anlamima gelmektedir. Medyanin bir

11



kontrol yapisi, olay ve duygular degistirmesi, konular1 kutuplastirmasi1 ve var olani
pekistirmesi gibi ideolojik bir yani da vardir. Bu sebeple denilebilir ki medya agisindan
oncelikle iki ayrim ele alinmustir: ‘toplum ig¢in yararli olan’ ile ‘yararli olmayan’.
Medya iletilerinin, topluma yon vermesi ve toplumda On semalar olusturmasi s6z
konusudur (Ozerkan, 2012, s. 73). Medya kelimesi de tanim ve kullanim agisindan
degisime ugramistir. Karaman ve Karatas’a gore (2009, s. 800) kisiler giinliikk yasam
icerisinde medyaya Onemli bir yer ayirirlar. Ayrica medyayr cesitli nedenlerle
kullanmaktadirlar. Birbirleriyle iletisim halinde olmayi istemeleri, giindemden haberdar
olma istegi, bircok konu hakkinda bilgi edinmeleri gibi islevleri sebebiyle medyay1
kullanabilmektedir. Bu agidan medyadan aktarilan bilginin giinliik yasantinin bir pargasi
oldugu soylenebilir.

Yeni medya kavrami ise medya kavramindan farklidir. Hemfikir olunan tek bir
tanim1 olmamasiyla birlikte, 20.yiizyilin sonlarinda iletisim ve yaymncilik alaninda
gerceklesen devrimsel ilerlemelerin bireylere ve kitlelere ulagmasi ile her gecen giin
yenilenen, degisen, cesitlenen araglarin tiimiinii kapsamaktadir. Oldukca genis bir
kavram olmas1 sebebiyle, yeni medya, yeni iletisim teknolojileri, yeni medya
teknolojileri gibi ¢esitli kavramlarla anilmaktadir (Bilisim ve Internet Arastirma
Komisyon Raporu [BIAK], 2012, s. 925). Her gecen giin hemen her alan niifuz eden,
giindelik hayati ve aligkanlari radikal bir sekilde degistiren, insan bedeninin bir uzantisi
sekline gelen bilgisayarlar, internet, cep telefonlari, oyun konsollari, ipod veya avugici
veri bankasi kayitlayicilar1 ve iletisimcileri, yani tiim dijital teknolojiler seklinde de
tanimlanabilir (Binark, 2007, s. 21).

Yeni medya melez bir yapiya sahiptir. Bu yapinin bir yani bilgisayarlara 6zgii
islemlerden, diger yani ise iletisim araglarina 6zgii islemlere aittir. Bu acidan eskinin
yeniye uyarlanmasi olarak tanimlanmasi da s6z konusudur (T6renli, 2005, s. 88). Ancak
bu melez yapiy1r anlayabilmek i¢in oncelikle dijital ve analog olan arasinda temel bir
ayrim ¢izilmesi gerekmektedir (Gane ve Beer, 2008, s. 24). Yeni medyay1 yalnizca
Internet, Web siteleri, goklu bilgisayar ortamlari, bilgisayar oyunlari, CD-Rom ve
DVD’ler seklinde ele almak hata olacaktir. Uriinlerin sadece iiretim ydntemi degil;
dagitim ve sunum seklinin de temel alinmasi gerekmektedir ve bu baglamda yeni medya
olup olmadigi incelenmelidir (Manovich, 2001a, s. 16-17). Ancak bu sekilde dijital ve

analog arasindaki ayrim kavranabilir. Sadece iirlinler degil Manovich’in tabiriyle
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(2001a, s. 19) kiiltiriin tamami da bilgisayar temelli {iretim, dagitim ve iletisim
bicimleri seklinde degismistir.

Neyin yeni medya olarak adlandirilip adlandirilamayacagi her gecen giin
eklenen yeni teknolojiler ile daha da zorlasmaktadir (Bulunmaz, 2011, s. 25). Bu
zorlugu gidermek adina bazi kriterler belirlemek Onemlidir. Bilgisayar ve bilgisayar
tabanli tiim cihazlara aktarilabilen; yine onlar tarafindan erisilebilir olan; numerik
seklinde tanimlanabilecek tiim icerikler; enformasyonun DNA’s1 olan tiim elektronik
bitlere ve bilgisayar kodlarina doniistiiriilebilir olmalar1; yeni tekil bir ortama — dijital
ortama taginmis olmalar1 gerektigi gibi temel kriterler ileri stiriilmiistiir (Negroponte,
1995, s. 15). Fotograf analog bir nesne iken, taranarak bilgisayar ortamina aktarilmasi
onu artik dijital bir nesne haline getirecektir. Boylece yeni medya nesnesi olacaktir.

Yeni medya icin sekiz oOneri ileri siiriilmiistiir (Manovich, 2003). Bu 6neriler
aciklanirken oncelikle yeni medya ve siber kiiltiiriin birbirinden farkli olmas1 tizerinde
durulmustur. Siber kiiltliriin ilgisi yeni ag teknolojilerle olanakli olan yeni kiiltiirel
nesnelerin disindadir. O, toplumsal olana ve ag kurmaya odaklanmistir. Diger yandan
yeni medya, kiiltlirel olana ve bilisime odaklanmistir. Ayrica yeni medya bir bilgisayar
teknolojisi oldugundan dagitim kanali olarak da islev gérmektedir. Uciincii olarak da
yeni medyanin dijital bir veri olma 06zelligi acisindan yazilimlar tarafindan kontrol
edilebilmesi 6ne ¢ikmaktadir. Dordiincili noktaysa yeni medyanin var olan kiiltiirel ve
yazilim uzlasgimlarinin karigimi olmasidir. Bu karigim verinin temsili, erisimi ve
manipiile edilmesi gibi var olan eski kiiltlirel uzlagimlarin yenisi ile uzlagmasi sayesinde
olanakli olmustur. Buradaki ‘eski’ kiiltiir olarak adlandirilan insan deneyimi ve gorsel
gercekligine isaret eder; ‘yeni’ ise niimerik olana isaret etmektedir (Manovich, 2003, s.
16-25). Besinci 6zellik televizyon, fotografcilik, telefon, sinemanin da kendi donemleri
icerisinde yeni medya olmasi ancak hepsinin zaman igerisinde yeni medya olma
Ozelligini kaybetmis olmalar ile ilgilidir (Wardrip-Fruin ve Montfort, 2003, s. 20).
Geleneksel kitle iletisim araglarinin yeniye uyarlanmasi s6z konusudur. Buna ek olarak
da yeni ile geleneksel olan iletisim araclar1 i¢ ice gecmislerdir (Torenli, 2005, s. 87).
Altincis1 yeni medya, algoritmalarin diger teknolojiler tarafindan ya da manuel olarak
hizli sekilde uygulanmasidir. Modern bilgisayarlar, Ornegin, programlanabilir
makinelerdir ve bir tanesi ile ¢ok fazla algoritma uygulanabilmektedir. Manuel burada
insanoglunun belli baz1 teknolojileri kendine arag¢ edinse dahi algoritmalarin her zaman

yine insanlar tarafindan olusturulmas ile ilgilidir. Yedinci 6zellik, yeni medya modern
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avangardi kodlamaktadir ve aslinda meta-medya olmasi ile ilgilidir. Meta-medya
kavrami ise postmodernizm ile ilgilidir. Yeni medya gercekligi filtrelemektedir.
Sanatcilarin ilgisi dis diinyayr temsil etmek ve onu olabildigince farkli agilardan
gorebilmek {izerineydi. Zaman igerisinde ise kiiltiirel iiretim 6n plana ¢ikmistir. Bu
doneme kadarki tim medya kayitlari, yazilim-temelli kiiltiirel {iretime ve sanatg¢1 igin
birer ham malzemeye doniligmiistiir. Meta-medya ile yeni kavramlar, stiller ve deyisler
iiretmek yerine zaten var olanlarin iizerinde yeniden c¢alismak olanakli olmustur.
Sonuncusu yeni medya, modern programlama ile Post-II. Diinya Savasi Sanati
fikirlerinin birbirine bogumlanmasiyla alakalidir. Etkilesimli bilgisayar sanati ile
izleyicinin silirece aktif katilimi saglanmistir. Sanat eseri artik acik bir sistem olarak
ortaya konulmaktadir (Manovich, 2003, s. 16-25; Jacucci vd., 2010, s. 4; Deliyannis ve
Karydis, 2011). Tim bu 06zelliklere bakildiginda yeni medyanin geleneksel olandan
ayristirilabilmesinin daha kolay olacag diistintilebilir.

Yeni medyanin ‘yeni’ olup olmadigr tartisilmaktadir. ‘Eski’nin  ‘yeni’ye
uyarlanmasi seklindeki tanimlara bakildiginda yeni kavramu ile ilgili farkh fikirler ileri
stiriilmiistiir (Chun, 2006, s. 3). Adorno’nun ‘yeni’ kavramina bakis agis1 modern sanat
kuramlar ile ilgilidir. Burjuva toplumunda yani geleneksel olmayan toplumda estetik
siphelidir. Modernizm gelenegi, sanatin kendisini olumsuzlamaktadir ve sanatin
soyutlugu sanatin meta olmasina karsi ¢ikis niteligi tasimaktadir. Modernizmde ‘yeni’,
o doneme kadarki hakim seylerin eski kullanimlarindan tamamen kopmasi ile ilgilidir.
Meta toplumunda, iiretilen mallarin alicist {irlinlerin ‘yeni’ olmasiyla bastan ¢ikarilmaya
calisilmaktadir. Adorno’ya gore sanat da buna hizmet etmektedir. S6z konusu meta
toplumu oldugundan yeni olarak sunulan seyler sadece goriintiilerden ibarettir. Oysa
‘yeni’ ile hedeflenen amag¢ daha 6nce olmayan1 ortaya koymak ve sasirtmaktir (Alioglu,
2011, s. 92). Adorno’ya gore sanat da yeni bir kategori olarak nitelenebilir ancak meta
toplumunda sadece bir suret olabilir. Bu suret meta toplumuna hakim olan seylerin
suretinden bagka bir sey degildir. Diger yandan Biirger her seyin meta oldugu bir
toplumda ‘yeni’ bir kategori olamayacagini; ancak yiizeysel bir gorsellikten ibaret
oldugunu iddia etmistir (Biirger, 2003, s. 123-124). Virilio’nun (Lotringer ve Virilio,
2005, s. 12) belirttigi gibi ‘tiiketim ve sanatin birbirine gectigi’ sOylenebilir. Sanat da
bunun sonucunda sadece kavrama indirgenmis; bir tek sanatgisi tarafindan {iretilen olma

gerekliligini geride birakarak pek ¢ok sanat¢inin emegi olan bir sektor olmustur (Artun,
2014, s. 19).
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fleri siiriilen diisiincelere bakildiginda yeni medyanin eski olan1 malzeme
edinmesi ya da her medyanin kendi doneminde, ortaya ¢iktigi donemde yeni oldugu ve
zaman igerisinde bir baska teknoloji yiizinden yeni olma 6zelligini yitirmesinin 6ne
ciktig1 goriilmektedir. O halde yeni medyanin neden yeni olarak kavramsallastirildigini

anlamak 6nemlidir. Bunun i¢in de 6zelliklerinin bilinmesi gerekmektedir.

2.2.1. Yeni medyanin ozellikleri

Yeni medyanin c¢esitli 6zellikleri farkli diisiiniirler tarafindan ileri stirlilmiistiir.
Bazilarinda ortak 6zellikler 6ne ¢ikarken; bazilarinda farkliliklar da gézlemlenmektedir.
Aslinda yeni medya kavrami tanimlanirken 6zellikleri de bu tanimda yer almaktadir. Bu
ozellikler: Irtibat ya da nakil kanallar1 iizerinde yapilandirilmis olmak; yapay belleklere
sahip olmak; yeniden fretilebilir ve cogaltilabilir igerik seklinde siralanmaktadir
(Torenli, 2005, s. 157).

Alanyazinda ise en ¢ok Manovich (2001a)’den ve onun ileri siirdiigii 6zelliklerden
s0z edilmektedir. Manovich (2001a) yeni medyanin bes temel ilkesinden s6z etmistir.
Bu ilkeler:

e Sayisal temsil,

e Modiilerlik,

e (Otomasyon,

e Degiskenlik

e Kultiirel kod olarak siralanmaktadir.

Manovich (2001a) bu bes boyutu su sekilde aciklamaktadir: Sayisal temsil ile tim
yeni medya nesnelerinin dijital bir koddan olusmast ile ilgilidir. Yani 6ncelikle her yeni
medya nesnesi matematiksel olarak temsil edilebilir; ikincisi her yeni medya nesnesi
manipiilasyona agiktir. Dijital bir nesne herhangi bir algoritma ile miidahale edilebilirdir
ve herhangi bir nesnedeki giiriiltii de giderilebilirdir; ya da aksine ona giiriiltii de
eklenebilir.

Modiilerlik ile yeni medyanin pargali yapisina deginilmistir. Yeni medya
ortamlarindaki tlim nesneler bir biitiin olusturabilir, diger yandan parcali halde kendi
ozelliklerini de muhafaza edebilmektedir. Yani, farkli formlara biiriinseler dahi yine

kendi pargali bagimsizliklarin1 korumaktadirlar. Ornegin, bir Powerpoint sunumuna bir
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ses dosyast ya da hareketli goriintii yiiklenebilir, bu goriintii diizenlenebilir ancak bu
eklenti yeni ortaminda da kendi bagimsiz varligin1 devam ettirecektir. Kisaca her yeni
medya nesnesi bagimsiz parcalardan, o parcalar da daha kiigclik pargalardan
olusmaktadir.

Otomasyon ilkesi ile insan niyetliligi devre digt olmasi belirtilmektedir.
Otomasyon ile bir medya yaratilmakta, ona ulagilmakta ve manipiile edilebilmektedir.
Bu baglamda Photoshop 6rnek verilebilir. Photoshop taranmis gorsellerdeki hatalari
otomatik olarak diizeltebilir, giirliltiiyii azaltabilir, 151k tonlarin1 diizenleyebilir.

Degiskenlik ile bir medya nesnesinin ¢esitli ve sonsuz versiyonlarda var
olabilmesi ifade edilmistir. Bu noktada dikkat edilmesi gereken Manovich’in (2001a)
sOzilinli ettigi tim bu yeni medya ilkelerinin birbirine bagli oldugu, biri olmadan
digerinin de olamayacagidir. Bu sebeple degiskenlik ilkesine konu olan medya
nesnesinin daha once belirtilen ilkelerden ayri olmadigi unutulmamalidir. Yeni medya
nesnesinin sayisal kodlardan olusmasi ve modiiler bir yapiya sahip olmasi sayesinde
cesitli versiyonlar1 olanaklidir. Otomasyon ilkesine aksi olarak, bilgisayar tarafindan
otomatik olusturulmasina ek olarak insaneli ve niyetliligi de s6z konusudur. Bu ilke
kendi igerisinde de ilkelere sahiptir. Veritabanlari, belli bir diinya ve insan
deneyiminden dogdugu icin kiiltiirel bir formdur. Igerikler ve arayiizler de birbirinden
ayristirtlamaz. Yani tek bir veriden pek c¢ok arayiiz gelistirebilir. Diger yandan kullanict
bilgisi bilgisayar tarafindan medya kompozisyonu olarak kullanilabilmektedir. Buna en
giizel Ornek etkilesimli bilgisayar enstalasyonlar1 olacaktir. Bilgisayar bir dans¢inin
figiirlerini sesler, gorseller, sekiller ile sanatsal bir akis yaratmak adina kullanabilir.
Olgeklenebilirlik onem tagimaktadir. Bir gorselin, metnin ya da herhangi bir yeni medya
nesnesinin nicel ve sinirli detaylardan olustugu iddia edilmistir. Olgeklenebilirlik bu
acidan en cok sanal bir kamera ile orneklendirilebilir: sanal bir kamera herhangi bir
nesneye yakin oldugunda daha fazla detay alabilecektir, uzaklastigindaysa detay
azalacaktir.

Kiiltiirel kod medyanin bilgisayarlagmasmnin en Onemli ¢iktis1 olarak
tanimlanmistir. Temsil acisindan insan kiiltiiri ve bilgisayar kiiltiirii bir biitlinii
olusturmaktadir. Insan kiiltiirii tiim nesnelerle iletisime ge¢mektedir ve bu biitiiniin
parcasidir, diger parga ise sayilarla temsil edilen ve bilgisayarlar tarafindan okunabilir

olan dosyalardir. Toparlamak gerekirse, yeni medya iki ayr1 katmandan olusmaktadir ve
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bu ikisi birbiriyle etkilesim halindedir: birincisi kiiltiirel katman digeri ise bilgisayar
katmani. Insan ve bilgisayar anlamlar1 birlesmistir (Manovich, 2001a, s. 27-45).

Manovich’in belirledigi 6zelliklere ek olarak yeni medyanin ii¢ temel 6zelligi
oldugu iddia edilmektedir. Bunlar: Etkilesim, kitlesizlesme ve eszamansizlik (William,
Rice ve Rogers, 1988’den aktaran Dogan, 2015, s. 473) olarak siralanmaktadir.
Etkilesim “gercek zamanda kullanicimin gevrimici iletisim ortaminda, iletisimin bi¢im
ve icerigini degistirme ve etkilemedeki katilimi’’ (Steur, 1992, s. 73-93) ve “iletisim
ortaminin degisken bir niteligi ve bir iletisim siirecinde herhangi bir ticiincii génderimin
va da mesajin bir oncekileri etkileme kapasitesi’’ (Timisi, 2003, s. 133) seklinde
tanimlanabilir. Ancak etkilesimin tanimi1 hem ¢esitlenmis, hem de degisime ugramistir.
Burada 6nemli olan yeni medya ve etkilesimdir. Bu acidan etkilesim, medya igerigi ile
kullanicisint yakinlastiran, medya kullanimini bireysellestiren, kullanicilara ¢oklu
secenekler sunan bir olgudur (Ispir vd., 2013, s. 18). Yani yeni medya agisindan
etkilesim “iletisim siirecine bu amag igin katilmis teknik diizenlemeler yardimuyla
alicimin, verici olabilmesi veya kaynagin mesaj iizerindeki kontroliinii arttirabilmesi’’
seklinde tanimlanabilir (Geray, 2003, s. 18). Degisen etkilesim, ‘en az iki nesne
arasindaki etkilesim vasitasiyla, nesmnelerin birbirlerini davranissal ya da bigimsel
olarak degisiklige ugratmas:’ olarak da tanimlanmistir (Ogiit, 2015, s. 5).

Yeni medya ile ‘kullanici’ kavrami ortaya ¢ikmistir. Bu da etkilesim agisindan
bir fark yaratmaktadir. Yeni medya sayesinde kullanicilar artik pasif degildir; aktif bir
role sahiptir. Geleneksel medyadaki pasif izleyici, okuyucu ya da dinleyici artik
‘kullanic1’ olmustur. Tek basina bir bilgisayar bile kullaniciya etkilesimi sunarken,
Internet baglantil bilgisayarlar en yiiksek etkilesimi sunmaktadir. Diger yandan
televizyon ise en diigiik etkilesim saglayan medya ortamidir. Ancak burada gecen
televizyon cagin teknolojisi sayesinde miithis degisime ugramis televizyon degildir.
Internet’e bagl ya da bilgisayar ortamindan ulasimi saglanan televizyonun etkilesimi
geleneksel televizyondan farklidir (Ispir vd., 2013, s. 18).

Rafaeli’nin Etkilesimli Iletisim Modeli ile taraflar insa ettikleri ortak bir
deneyim alani iizerinde veya zaten insa etmis olduklar1 bir alandaki biitiin iletisim
siirecine odaklanmaktadir. Bu noktada, 6nceden edinilmis bilgilerin, deneyimlerin
taraflar aras1 alinip verilmesi s6z konusudur (aktaran Ogiit, 2006, s. 3-4). Yeni medya
tizerinde etkilesim farkli sekillerde gergeklesebilmektedir. Bunlar: Birey-birey
etkilesimi, birey-kitle etkilesimi, birey-teknoloji/igerik etkilesimi olarak adlandirilabilir.
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Birey-birey etkilesiminde birbirinden zaman ve mekan olarak uzakta olan
bireylerin iletisim kurmalar1 s6z konusudur. Birey-kitle etkilesimi ise bir bireyin
iletisim siirecinde gonderdigi iletinin zaman ve mekan tanimaksizin bireylere ve
kitlelere ulasmasi ile ilgilidir. Iletisim siirecinde geri besleme ile de ¢ift yonliiliik
saglanmaktadir. Birey-teknoloji/igerik etkilesiminde de bireyin herhangi bir iletisim
teknolojisi ile etkilesime gegmesi isaret edilmistir (Ispir vd., 2013, s.19). Kitlelere
ulasan ileti kisiye 6zel olmayabilir; ancak yeni medya ile kisisellestirilen ve 6zel olan
iletileri spesifik kullanicilara gonderilebilir buna da ‘kitlesizlestirme’ denmektedir.

Eszamansizlik kullanicilarin  herhangi bir igerige herhangi bir zamanda
ulasabilmesi ve bir iletiyi gonderebilmesi ile ilgilidir. Televizyon ile karsilastirildiginda,
televizyonun eszamanli oldugu sodylenebilir. Ekran karsisinda olmayan izleyici sevdigi
ve takip ettigi bir diziyi, filmi, reklam1 o an yakalayamayacak ve kagiracaktir. Ustelik
ayni ortamda yeniden, istedigi zamanda onlara ulagsmasi olanakli degildir. Yeni medya
ile kiyaslandiginda, yeni medyanin kullanici bu baglamda daha oOzgir kildig
sOylenebilir (William, Rice ve Rogers, 1988’den aktaran Dogan, 2015, s. 473).

Yeni medya calismalarinda fikir birlikleri olmakla beraber farkli o6zellikler
eklenerek yeni goriisler ileri siiriilmiistiir. Lister (2009, s. 22) bes yeni medya 6zelligi
iler1 stirmistiir: Sayisallik, etkilesim, hipermetin, sanallik ve yayilmadir. Sayisallik ile
yeni medyanin kesikli olmasi belirtilmistir. Manovich (2001a, s. 27) ile fikir birligi
saglanan nokta her yeni medya nesnesinin matematiksel olarak temsil edilebilmesidir.
Biiytik verileri bu sekilde degistirmenin izleri 17.yy.’1n sonlarina kadar uzanmaktadir.
Bu izler Leibniz’indir ve 19.y.y. matematik¢isi ve mucidi Charles Babbage’a kadar izler
birbirini takip etmektedir (Mattelart, 2004, s. 14).

Etkilesim ile kullanicilarin bagimsiz bilgi erisim giicli, kisisellestirilmis medya
kullanim1 ve cesitli sayida kullanici tercihine isaret etmistir. Bugiin tiim bu 6zellikler
kullaniciyr bir tiiketiciye doniistiirmiistiir. Her seyin meta oldugu bir toplumda, nispeten
kisisellestirilmis bir ortamda ortaya konan veriler pazar1 beslemek adina kullanilmaya
baslanmistir. Yine de kullanicinin aktif rolii ile her seye miidahale edebilmesi,
gorselleri, metinleri ve tiim yeni medya nesnelerini degistirebilmesi yeni anlamlar
tiretebilmesi 6nemlidir (Lister, 2009, s. 22).

Hipermetin bagli metin veya kopriilii metin olarak tanimlanabilir (Ispir vd.,
2013, s. 43). Hiper Yunanca kokenlidir ve ‘istiinde, 6tesinde ya da disinda’ olarak

tanimlanmistir. Bu agidan hiper metin ag linkleri ile kendisinin dtesinde/iistiinde/diginda
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metinlere ulasimi saglayan bir kopriidiir (Lister, 2009, s. 26). Bu metinler tiim
Internet’in yapisindadir. Sadece bu sayede kullanicilar igin siirlar yok olmustur.
Geleneksel kitle iletisiminde iletisim dogrusaldir. Bir biitlinliik ifade etmektedir,
Internet ise detaylardan olusmaktadir. Bu sebeple de dogrusal olmayan bir iletisim
firsati vermektedir. Hipermetin ile iletisim artik dogrusal degildir, katmanlardan ve
coklu yapidan meydana gelmektedir. Tiim bunlar kullaniciya aktif rol siirecinde
avantajlar sunarken bir yandan da riskler tasimaktadir. Hiper baglarin kopmasi ya da
kaybolmasi kullanicilara cesitli sikintilar yasatabilmektedir (Ispir vd., 2013, s. 43).
Hipermetinler internetin en karakteristik 6zelligi olmaktadir. Bir sayfadaki metnin
icinden bir baska sayfaya linkler araciligiyla ulagsmak olanaklidir. Bu da dogrusal
olmayan bir enformasyon yoludur. Internet kullanicis1 enformasyona istedigi yerden ve
asamadan ulasabilir (Birsen, 2004, s. 112).

Yeni medya ortamlarinda daha 6nce de bahsedildigi gibi tiim veriler rakamlara
doniistiiriilmektedir. Bu rakamlar da sayisal degerlere, yani sifir ve birlere
dontismektedir. Yeni medya sanallik ilkesiyle ‘yeni’ olabilmektedir. Bit’lerle baslayan
islem verilen kodlanmasi ile devam etmektedir. Entegrasyon, etkilesimli ve dijital
kodlar sayesinde 20.yiizyildan 21.yiizyilla geg¢is olanakli olmustur. Eski ile yeni
arasindaki fark bundan olusmaktadir. Sayisallik 6zelligi de bunu tanimlamak i¢in
kullanilmistir (van Dijk, 2006, s. 9).

Genel olarak bakildiginda, geleneksel ve yeni medya arasindaki farklar
belirtmek adina Lister; dijitallik, Fidler; bigcim degisikligi ya da baskalasim; Manovich;
sayisal temsil, McQuail ise etkilesimlilik 6zelliklerini vurgulamaktadir. Ortak noktalari
ise, dijitallik, etkilesimlilik, hipermetinlilik ve modiilerlik’tir (aktaran Yengin, 2012, s.
126).

Pek ¢ok 6zellik arasindan en 6nemli olanin etkilesim oldugu iddia edilmistir.
Bireyler geleneksel medyada pasifken, yeni medya ile aktif hale gelmistir. Bu da
etkilesim ile olanakli olmustur. Boylece kaynaktan aliciya gonderilen bilgi akisi tek
tarafli olmaktan kurtulmus ve boyut kazanmistir. Alict da artik kaynak durumuna

gecmis ve bilgi siirecinde aktiflesmistir (Aydogan ve Kirik, 2012, s. 60).
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2.3. Yeni Medya Sanati

Yeni medya sanatinin tarihsel olarak 1990’lara dayandigi iddia edilmistir (Tribe
ve Jana, 2009; Lister, 2009, s. 51; Alioglu, 2011, s. 64; Chen, 2012, s. 1; Giinay, 2014,
s. 125). Avrupa ve Japonya’ya kiyasla Amerika’da daha ge¢ ortaya ¢ikmistir. Bunun
cesitli sebepleri oldugu diisiiniilmektedir. Oncelikle Amerika’da hemen her giin yeni
teknolojiler piyasa siirlilmekte ve bu teknolojilerin asimilasyonu hizli olmaktadir. Hizla
¢ogalan, degisen ve piyasaya siiriilen teknolojiler adeta ‘goriinmez’ olmaktadir. Giinliik
kullanima da kolayca adapte edilen bu teknolojiler hakkinda ¢ok diisiinmeyen halk
onlar1 sanatsal anlamda degerlendirmemistir. Ayrica yeni teknolojilerin maliyeti de
Avrupa ve Japonya’ya kiyasla degisiklik gostermektedir. 1990’larin sonlarinda Internet
Amerika’da olduk¢a yayginken Avrupa ve Japonya’da ekonomik ve kiiltiirel nedenler
yiiziinden Internet hala bir tartisma konusuydu. Avrupa’da ekonomik, kiiltiirel ve
benzeri sebeplerle yavas isleyen siire¢ asimilasyon siirecini de etkilemis ve kullanicilara
bu teknolojiler iizerine diisiinme, tartisma sanst vermistir (Alioglu, 2011, s. 64). Diger
bir sebep ise, Amerika’da sanata halk desteginin neredeyse yok denecek kadar az olmasi
iddia edilmistir. Fakat Avrupa ve Japonya’da sanatsal etkinliklerin tiimii hiikiimet
tarafindan karsilanmaktadir. O dénemde Amerika’da yeni medya sanati ¢aligmalari iki
sekilde desteklenebilmekteydi: ticari kitle kiiltiirli ve ticari sanat kiiltiirii. Tiim bunlara
ek olarak yeni medya sanati sergileri giiclii ve ileri diizey bilgisayar donanimi
gerektirmekteydi. 1990’larda Amerika’da gerekli sartlar saglanamiyordu. Ancak
Avrupa’da durum farkliydi ve en ileri diizey ve giiclii donanimsal ihtiyaglar hiikiimet
tarafindan destek gérmekteydi. Tiim bu farkli ve degisen kosullar yeni medya sanat1 ve
tasarimi egitim programlarinin agilmasina zemin hazirlamistir (Manovich, 2003, s. 13-
14). Bugiin olduk¢a yaygin olan yeni medya sanati ve pratikleri alanin olgunlagmasina
katki saglamistir. Ancak bu olgunlagsma kendi sorunlarin1 da beraberinde getirmistir. Bu
sorun icsel koloniye doniisme tehlikesidir. Her gecen giin kuramsal, ideolojik, felsefi
bakislar1 ya da estetik konulari ele almaktansa sanatcilarin teknige yani bilgisayar
teknolojisine odaklandiklar1 goriilmektedir. Bu sebeple en son ¢ikan teknolojinin
sundugu firsatlart ve bunu sanatsal anlamda nasil ara¢ edinebilecekleri iizerine
yogunlagmislardir (Alioglu, 2011, s. 65).

Diger yandan sadece en son ¢ikan teknolojiler degil, var olan teknolojilerin de
yenilenmesi s6z konusudur. Yeni medya ile birlikte teknolojik olanaklar giin gectikce

gelisip degisirken teknoloji odakli sanatsal ifade bigimleri cogunlukla bir benzesiklik
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icinde giiniimiize kadar siiregelmistir. Ornegin tily kalem Grimm kardeslerin Orta
Cag’da masallarin1 yazarken kullandigi bir aractir. Kelimeler ise dogrusal hizada bastan
sona okunacak sekilde siralanmistir, tiim tasarim bu sekildedir. Her hikayenin bir taslagi
ve tasarimi vardir. Hikayeler giris, gelisme ve sonug¢ seklinde ilerlemektedir. Orta
Cag’dan bu yana bu baglamda hicbir degisiklik olmamistir. Hikayeler hala ayn1 bigimde
yazilmakta ve okunmaktadir. Ancak hikaye yazma teknolojileri oldukca degismistir
(Pavlik, 1988, s. 184). McLuhan’a gore yeni medya algiyr degistirmistir. Bunu
gorebilmek i¢in tiim hikayeyi sabit bir bakis acisina sigdirmak dogru degildir. Yazmak
da bu sabit ve genis olmayan kaliplari agmalidir. Ona gore yazi ¢agi gecmistir.
“Yazmak’ kelimesi yerine yeni bir metafor gelmelidir; ¢iinkii bu kelime artik kisith
kalmaktadir (McLuhan, 2001°’den aktaran Alioglu, 2011, s. 57). Platon’un yaziy1
‘kendisine yoneltilen sorulara karsilik veremedigi’ i¢in (aktaran Batur, 2014, s. 22)
sugladigr donemin artik geride kaldigi ileri siiriilebilir; ¢iinkii artik yazi hem yanit
vermekte, hem de soru sormaya devam etmektedir.

Bilgisayarlar hikayelerin yazilis ve okunus bicimini degistirmistir. Dogrusal
olmayan metinler, etkilesim, ¢oklu medya iletisimi gibi olanaklarla kullanicilarin
hikayeye olan miidahalesini etkilemistir. Bast ve sonu olan bir hikaye anlatimi yerine
hipermetinler araciligiyla kullanicilarin  kendi hikayelerini gelistirmesi olanakli
olmustur. Hikayeler bir kisinin iriinii olmaktan ¢ikabilir; kollektif bir {irline de
dontisebilmektedir. Pek ¢ok kullanicinin bagli oldugu ag ortaminda evrensel bir hikaye
yazma olanag1 vardir. Iletisimin ve sanatsal iiretimin artik akiskan oldugu sdylenebilir.
Dijital bilgi akiskan formuyla dinamik ve sonsuz bir evrimsel siirece girmistir (Pavlik,
1998, s. 185). Hipermetinler sadece okuma, algilama, editleme siirecini
degistirmemistir. Tiim kiiltiirel formlar yeni tiirlere doniismiistiir ve buna elbette sanat
da dahildir (Mul, 2008, s. 78). Insanlhik tarihinde ancak birkac nesil yeni sanat
bicimlerini gorecek sansa sahip olmustur. Gorsel sanatlar Fransa’daki Chauvet
magarasina kadar elini uzatacak kadar uzun bir ge¢mise sahiptir ancak giinlimiizde
fotograf ve filmlerin dahi sanatin antika ailesine eklenmekte oldugu da g6z Oniinde
bulundurulmalidir. Yeni gelen olarak tanimlanan ya da gelecege aktarilacak olan ise
bilgisayar sanatidir (Lopes, 2010, s.1).

Gegmisten bugiline sanatsal {iretimin ‘geleneksel yontem’, ‘mekanik yeniden
tiretim’ ve ‘dijital yontem’ seklinde lic asamada gergeklestigi sdylenebilir. 1830’larda

fotografin icadiyla yeniden-iiretim benimsenmistir (Saglamtimur, 2010, s. 216). Bu
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yeniden Tretim siireci teknolojik gelisimler ile birlikte etkilesim odakliliga
doniismiistiir. Gliniimiizde internet, bilgisayar, bilgisayar yazilimlart vb. teknoloji odaklt
gelisimlerin  sanatsal iiretim siireclerinde etkilesimli  birer araca donistiigi
gorilmektedir.

Ronesans teknik olarak yagliboya ile anilan ve bu teknigin etkilerinin sanatsal
stirece yansimalar1 ile 6zdeslesen bir donemdir. Yagliboya akrilik boya gibi hemen
kurumamasit ve o doneme kadarki tiim boyalardan daha canli goriinmesiyle farkl
olmaktadir. Ressam boya hemen kurumayacagi i¢in resim iizerinde tekrar tekrar
calisabilmektedir. Yani aslinda ressam istedigi noktaya ulasana kadar sonsuz kere esere
midahale edebilmektedir. Akrilik boya ¢abuk kurumasi ve sonradan miidaheleye belirli
siirlar ¢ercevesinde izin veren bir teknik olmasi nedeniyle sanatgiy1r zaman ve siire¢
baglaminda hizlandirirken; yagli boya sanatciya eser iizerinde uzun uzun diisiinme
sansini vermigtir. Bir anlamda kullanilan teknik, sanat¢iyr sonuca degil; yaratma
eyleminin kendisine ve yaratma siirecine odaklayabilmektedir (Manovich, 2001a, s.
305). McLuhan’in (1964) the medium is the message yani ‘aracin kendisinin mesaj’
oldugu sdylemi Manovich’in bakis acist ile Ortiigiir goriinmektedir. Bu noktada yagl
boya bir ara¢ Ronesans da iletinin kendisi olmustur. McLuhan iletisim siirecindeki
mesajin gondericinin niyetinden c¢ok ara¢ tarafindan belirlendigini ileri slirmiistiir.
Ancak bu ikisi birbirinden kesin ¢izgilerle ayrilan islevler degildir bu ylizden medyanin
aslinda mesaj oldugunu ifade etmektedir (Brody, 2001 s. 134-149). Medyanin mesajin
kurgulanmasini1 dogrudan etkiledigi de s6ylenebilir. Ciinkii medya sundugu olanaklar ve
sinirliliklar ¢ercevesinde sanatgiyr ve mesaj iletimini sekillendirmektedir.

Bugiin, toplumsal degisiklikler ve teknolojik gelismeler ile ara¢ kullanim
sekilleri de degismistir. Yeni medya kullanicilart artik kitle iletisimdeki gibi iletiye
sadece maruz kalan degil, bizzat siirece dahil olan hem iiretici hem de tiiketicidir. Yani
kullanict artik ‘prosumer’ yani ‘iiretiiketici’dir. Prosumer kelimesi Ingilizcedeki
‘producer’ ve ‘consumer’ kelimelerinin birlestirilmesi yoluyla tiretilmis bir kavramdir
(Toffler, 2008, s. 17) Ancak daha sonra bu kavrama ¢esitli anlamlar da yiiklenmistir.
‘Pro’ kelimesinin kisaltilmisinin bazen Ingilizcede de kullanildig: sekliyle ‘profesyonel’
ya da ‘proaktif’ anlamlarina da geldigi ileri siiriilmiistiir (Niezgoda, 2013, s. 132).
Uretiiketici kavramu ile kitlesel iiretime bir elestiri getirilmistir ve bireysellesmenin
ancak tiiketicinin de Ozellikle {iretim siirecine katilmasiyla olanakli oldugu iddia

edilmistir. Yine de bu bireysellesme de kitlesel bireysellestirme (mass customization)
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haline gelme potansiyeline sahiptir. Kitlesel bireysellestirme, bir miisterinin ayakiistii
yemek restorantinda kendi masasini temizlemesi ya da Ikea’dan aligveris yapan birinin
aldig1 triintin pargalarimi kendisinin birlestirmesi ya da DIY (Do It Yourself- Kendin
Yap) kiiltiirii gibi geleneksel yaklasimlardan ¢ok 6teye gegilmesi ile ilgilidir (Piller vd.,
2004, s. 437). Geleneksel caligmalarda iiretimin yapilis siireci sonu¢ kadar 6nem
tagimaz; izleyiciye sonu¢ sunulurdu. Bugiin iiretimin yapilis sekli, ni¢in ve nasil
yapildigi, tim asamalar1 tiretimin bir pargasidir; sonu¢ kadar siire¢ de Onemlidir.
Uretimin miikemmel gériinmesi de eskisi kadar énemli degildir. ‘Kendin-yap’ kiiltiirii
ile tasarim toplumun bir parcasi haline gelmistir; ayrica sadece tiiketilen olmaktansa
tiretilen de olmustur (Tas¢ioglu, 2013, s. 121). Bdylece tiiketiciler hem tiiketim siirecine
katilmakta hem de bireysel tiretimler yapabilmektedir.

Yeni kiiltiirel formlar, bilgisayar teknolojisi, donanim ve yazilim iizerine
yiikselmistir. Sanat da bu bilesenlerin bir pargasidir. Internet teknolojileri ve yeni
medya ile sanatgilar artik beyaz kiipiin igerisinden ¢ikmis olup yer, zaman, mekan
tanimaksizin sanat eserlerini sergileme sansina sahip olmuslardir (Saglamtimur, 2010, s.
215). Yeni medya sanati, dijital sanat, bilgisayar grafikleri, yeni medya teknolojileri,
bilgisayar animasyonlari, sanal sanat, internet sanati, interaktif sanat, video oyunlari
gibi yontemlerle iiretilen ve onlar1 da kapsayan bir sanat tiirtidiir (Giinay, 2014, s. 130).

Yeni medya sanatinin temelleri 19. yiizyila uzanmaktadir. Avangard Sanat,
Fitiiristler, Deneysel Filmciler, Tasarimcilar, Fotograf¢ilar ve Fluxus’a uzanan sanat
egilimlerinin yeni medya sanatinin temelini hazirladig1 sdylenebilir (Sangiider, 2014, s.
431). Saglik’a gore (2014, s. 271) bu temel Edward Muybridge ile atilmistir. Muybridge
pek cok sayida kamera araciligiyla kosan bir ati fotograflamis ve bu fotograflardan
yaptig1 hareket izlemesiyle de kosan bir atin dort ayaginin da ayni anda yerden
kesildigini gozlemlemistir. Bu gézlem aslinda hareketli gorlintii ve sinemanin onciilii
olmustur. One ¢ikan diger bir sanat¢1 ise Thomas Wilfred’ dir. Wilfred’ in lumia isimli
klavyesinin Oniine projeksiyon koyarak gerceklestirdigi performanslar yeni medya

sanatinin anilan ilk 6rnekleri arasindadir (Bkz. Gorsel 1).
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:

Gorsel 1. Wilfred, Lumia, New York, 1922, The Creators Project Websitesi

Daha sonra Wolf Vostell, George Maciunas ve Nam June Paik sahneye
girmektedir. Vostell video sanatinin, yerlestirmenin, happeninglerin Onciisii olarak
anilirken; Nam June Paik video sanat1 akiminin 6nciisiidiir. Video, performans, heykel,
televizyon gibi ¢oklu ortamlar1 ara¢ edinerek sanatinmi sergilemistir. Esinlendigi kisi ise

avangardin ve deneysel miizigin kurucusu olan John Cage oldugu belirtilmistir (Saglik,
2014, s. 271).
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Gorsel 2. Elektronik Superotoyol, Smithsonian American Art Museum

Kablolar, dijital sanat ve beden konusunda en ¢ok akla gelen sanat¢ilardan biri
Stelarc olacaktir. Stelarc insan bedeninin sinirlarini zorlamistir ve sanatini bu ¢ergevede
gerceklestirirken teknoloji ve tibbi da ise kosmustur. Onceleri kendi bedenini
cengellerle tavana asarak viicudunu bir sanat nesnesi olarak sunan sanatgi sonralari
bedenini mekaniklestirme yoluna gitmistir. Bunun igin koluna tiglincii bir protez kulak

taktirmistir (van Zyl, 2008, s. 37).
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Gorsel 3. Stelarc'in Ugiincii Kulagi, Bogazici'nde Cagdas Sanat Roportaj Dizisi

Teknolojinin insan bedenini fethedecegini diisiinen ve “giizel” fikrine kars1 olan
sanat¢1, bir yeni medya sanatcist olarak farkini bedenini bazen bir sunum bazense bir
deneyim olarak kullanarak koymustur (Demirel ve Sencan, 2010).

Ik dijital sanat Ornekleri ‘bilgisayar sanati’ olarak adlandirilmis; sonralari
‘coklu medya sanati’ seklinde anilmaya baslanmis, bugiin ise ‘yeni medya sanatr’
seklinde kavramsal ¢at1 altinda toplanmaktadir (Paul, 2008, s. 7). Dijital sanatin yeni
medya sanati yerine tercih edilmesi de s6z konusudur. Ancak dijital sanat bilgisayar
destekli bir sanat formudur (Keser, 2005, s. 101). Bilgisayarin dijital sanat icerisindeki
yeri olduk¢a onemlidir. Ancak bilgisayar sanat1 ile dijital sanat farkli iki kavramdir;
clinkii bu ikisi de bilgisayar teknolojisinden farkli sekillerde faydalanmaktadir.
Bilgisayarlar cok c¢esitli amaclara arac¢ edinilmistir. Bilgi ile de degisik bi¢cimlerde hagir
nesirdir; bu ister metin, ister sayi, ses, goriintii olsun tiim bu bilgiler nihayetinde tek bir
seye yani dijital bir koda doniismektedir. Bu noktada elektronik bilgisayarlardan 6nce
de dijital olarak kodlanmis sanatin olup olmadigi sorusu ileri siiriilmiistiir. Bu agidan
performans sanatcist Stelarc’in Exoskeleton serisine bakilabilir (Bkz. Gorsel 4). Bu eser
dijital degildir; fakat bilgisayar temelli dijital kodlar araciligiyla gergeklestirilmis robot
eklentisi vardir ve dijital olarak gosterilmesi olanakli degildir. Ciinkii bu eklenti
Stelarc’in neredeyse diger tiim isleri gibi sanat¢inin kendisiyle biitiinlesmistir (Lopes,

2010, s. 8).
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Gorsel 4. Stelarc, Exoskeleton, stelarc.org

Ileri siiriilen kavramlardan yeni medya sanat1 kavramini tercih edenler ise bunun
sebebinin yeni ortaya ¢ikan teknolojiler araciligiyla sanatsal projelerin ortaya
konulabilmesi ve bu projelerin de kiiltiirel, politik ve estetik alaninda degisimler
meydana getirmesi olarak agiklamislardir. Yeni medya sanatin1 da iki genis kategori
olarak ele almiglardir. Bunlar: Sanat ve Teknoloji ve Medya Sanati olarak
siiflandirilmaktadir. iki kategorinin de igerikleri farklidir. Ilki elektronik sanat, robotic
yani robota iliskin sanat ve genomla ilgili sanat ile ilgilidir. Bu alanlarda tiretilen
sanatsal isler teknolojiyi kullanmis ancak ille de medya ile iliskisi olmayan islerden
olugmaktadir. Medya sanatlar1 kategorisinde ise, video sanatlari, transmission (yayilma
sanatlar1) ve deneysel film gibi medya teknolojileri isbirliginde ortaya konan ancak bu
baglamda yeni olmayan sanat formlar s6z konusudur (Tribe ve Jana, 2009, s. 6-7).

Yeni medya sanatinin tarihsel siirecte farkli kavramsallagtirmalar1 goriinse de
her gecen giin gelisen teknolojileri kapsayan cati bir kavram olarak tercih edildigi
goriilmektedir. Francois Dallegret 1966 yilinda gelecekte sanat¢ilarin herhangi bir nesne
tiretmeyeceklerini; aksine teknolojiyi giyerek arayiizlerle izleyiciye elektrik sinyalleri

gonderecegini ve estetik yaratacagini dngdrmiistiir (Istanbul Design Biennal).

2.3.1. Yeni medya sanatinin kokeni

Yeni medya sanatinin koken olarak Dada akimina uzandig: ifade edilmistir.
Dada savasin endiistriyellesmesine, metinlerin ve gorsellerin mekanik yeniden
tiretimine kars1 bir tepki ortaya koymaktadir. Yeni medya sanatinin ise bilgi teknolojisi

devrimine ve kiiltiirel formlarin dijitallesmesine cevaben aciga ¢iktig1 ileri stiriilmiistiir
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(Tribe ve Jana, 2009, s. 7-8). Bu yiizden yeni medyanin ‘yeni’ligi tartisildigi géz oniine
aliirsa burada farkli bir kavram ileri siiriildiigli goriilmektedir.

Dada’nin haricinde pop sanatinin, kavramsal sanatin ve video sanatinin da yeni
medya sanatina temel hazirladig iddia edilmistir (Erlevent, 2013, s.1). Pop sanatgilari,
cizgi romanlardaki gorselleri ‘yliksek sanat’ eserlerindeki yagli boya tablolarini gesitli
sekillerde yeniden {iretmislerdir ve yine bu sebeple popiiler kiiltiirden uzaklagmislardir.
Yeni medya sanatgilari ise geleneksel sanat diinyasina ait isleri alip doniistiirmektense
ortamin kendisiyle ¢alismaya meyletmistir. Kavramsal sanata da bu noktada
deginilmistir. Ciinkii kavramsal sanatta baglamin Onemi nesneler degil fikirlere
dayanmaktadir. Yeni medya da dogas1 geregi kavramsal oldugu ileri siiriilmiistiir. Video
sanatiyla da giiclii baglar igerisindedir. Video sanati tarihsel olarak 1960’larin geg
donemine dek uzanmaktadir. Yeni medya sanatmin Internet’le iligkisi s6z konusudur.
Ancak tagiabilir video kameralar sayesinde sanatgilar teknoloji ve kiiltiir arasindaki
baglarindan ya da kablolarin kisitladigi mekandan koparak 6zgiirlesmistir (Tribe ve
Jana, 2009, s. 9). Peki yeni medya sanatgisinin iiretimsel mekani neresidir? Yeni
medyanin etkilesim, zaman ve mekandan bagimsizlik gibi kendine has ozellikleri
sanat¢ilar tarafindan tretim amach kullanilabilmektedir. Bir eser, diinya iizerindeki
farkli cografyalardan Internet’e baglanan pek c¢ok kisiyle eszamanli ve ¢oklu kiiltiir ile
iiretilebilir. Ayrica bu eszamanli da olmayabilmektedir. Isbirligi ile ortak {iriin
hedefleyen sanatgilar farkli zamanlarda ve farkli mekanlarda amaglarina ulasabilirler.
Bu siiregte sanatsal mekanin belirlenememesi sorunu goriilmektedir. Photoshop,
Processing gibi bilgisayar programlart sanatcilarin atdlyesinin taklidi midir? Yoksa bu
programlar sadece sanal mekan mudir? Ister sanal isterse geleneksel anlamdaki atdlye
olsun, sanatgmin caligmalarimi  gergeklestirdigi mekan yaratict mekan olarak
adlandirilabilir mi? Tiim bu sorular heniiz tam olarak cevabini bulamamis ve yaratma
mekanlarinin nerede ve nasil isimlendirilebilecekleri konusu bir agikliga kavusmamistir
(Alioglu, 2011, s. 88). Sanal mekanlar iizerine ¢aligmalar yapan Ali Alisir ise mekan
kavraminin da degistigini ileri siirmiistiir. Bilinen anlamdaki mekanlar asilmis,
elektronik devreler iizerinden aglarla yeni mekanlar yaratilmistir. Ayrica bu sayede
tarihte ilk kez kisiler birbirlerini gormeksizin iletisim kurmaya, ortak c¢alismalar
yiiriitmeye baslamislardir. Ozellikle sanat alaninda bunun énemi vurgulanmalidir. Bilgi,
goriintii, ses, sanat artik fiziksel ortama olan bagliligin1 koparmistir (Alisir, 2011, s.
127-128).
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Yeni medya sanati tarihine bakildiginda 6zellikle kisisel bilgisayarlarin 6nemi
yadsinamaz. Ancak kisisel bilgisayarlar ile yeni medya sanatini tarihsel olarak bir
tutmak yanlis olacaktir. Apple’in kisisel bilgisayar olan Apple Macintosh’u 1984
yilinda piyasaya siirdiigii diisiiniildiigiinde, yeni medya sanatinda kullanilan pek ¢ok
teknigin 1990’larda olanakli oldugu goriilecektir. Bu teknikler 3B render modelleri,
imgeleri manipiile edebilme araclari, Websitesi tasarimlari, video editleri ve ses
tizerinde editi olanakli kilan 6zelliklerdir (Tribe ve Jana, 2009, s. 10).

Yeni medya sanat1 izleyicisiyle iletisim ve etkilesim igerisindedir. Baz1 eserler
tiretim asamasinda izleyicisini pasif kilabilirken bazilar1 kilmamaktadir. Bazilar1 da
sadece izleyici girdisi sayesinde var olabilmektedir. Buradaki ince nokta izleyici
girdisinin sanat eseri iizerinde iz birakmamasi sonraki girdilerin Oniine set
cekmemesidir. izleyici eserle etkilesime gegmekte ve onda izini birakmaktadir. Bunu
hiperlinkler araciligiyla yapabilir, bir tusa basarak bir eserin farkli arayiizlerine
ulagabilir ama izleyicinin hi¢bir miidahalesi eseri bozmayacaktir; elbette eger eser
bozulmak iizere tasarlanmamissa. Eser ile izleyiciye ulastirilmak istenen nihai mesaj,
sanatc1 tarafindan tasarlanmistir; bu sebeple izleyicinin 6rnegin ne kadar ¢ok tikladigi
bu mesaj1 degistirmeyecektir (Tribe ve Jana, 2009, s. 15).

Ozetlemek gerekirse yeni medya sanatini tarihsel olarak 1994’te baslayan,
Internet’in yayginlasmasiyla dijital denemelerin de arttig1 ancak olmus bitmis bir sanat
hareketi olarak tanimlayan (Tribe ve Jana, 2006), sanat hareketi veya tiirii olmadigini
iddia ederek ‘gelecegin sanatgilar1 i¢in yeni teknolojileri test edip deneyen topluluk’
(Lovink, 2007) seklinde tanimlayan ve dnemli olanin fikirler oldugunu iddia ederek
malzeme veya medya iizerinden sanat tanimi yapilamayacagini ileri siirerek sanat
tanim1 yapmay1 reddeden (Condon, 2008) kuramcilar da vardir. Ayrica sanatin tarihsel
sliregte doniiserek, anti-modernist bir tavra biriindiigii iddia edilmistir. Boylece
nitelikleri olmayan, rastlantisalliga 6nem veren, kaosu barindiran, kuralsiz bi¢imleri
olan bir sanat goriilmektedir. Bu bicimi eklektik tercihlerle olusturmaktadir. Biitiinliik
terk edilmis, pargalardan kompozisyon kurgulanarak kendiliginden bir montaj ve bir

yeniden kurgu var olmustur (Giiney, 2012, s. 157).
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2.3.2. Tiirkiye yeni medya sanatina tarihsel bakis

Yeni medya sanatinin Tiirkiye’de heniiz baslangic asamasinda oldugu ileri
stiriilmistiir (Erkayhan ve Belgesay, 2014, s. 50). Yeni medya sanatinin temelleri
televizyonlar ve videolarla atilmistir. Fotograf, sinema ve videonun mekanik ve
elektriksel siireclerinin evrimci bir gelismesi olarak goriilmektedir (Saglamtimur, 2010,
s. 216). Bu Bati’da 1950’lere uzanmaktadir. Diinya genelinde 1960’larda dijital isler
iiretilmeye baslanmistir. Tiirkiye’de ise 1970’lerde Teoman Madra, ilhan Mimaroglu,
Biilent Arel, Nil Yalter (Bkz. Gorsel 5) gibi isimler 6ne ¢ikmaktadir. Diinyada yeni
medya sanatinin gelisimi 1995’ten sonra olarak tarihlendirilebilirken; Tiirkiye’de bu

2000’lerden sonrasina uzanmaktadir (Erkayhan ve Belgesay, 2014, s. 50).

Gorsel 5. Nil Yalter, Harem, nilyalter.com

Basili yaymlar acisindan bakildiginda Tiirkiye’de yeni medya sanatin1 ve
teorisini ilk konu edinen Hybrid Arrested Translation (HAT) dergisinin oldugu
goriilmektedir. Bu dergi de sadece bir kez yaymlanabilmistir. Sergi olarak onciil olan
ise yeni medya sanati islerinin yer aldigi Kadikoy’deki ‘Somut Ongoriiler’ olmustur.

2001 yilinda, ‘BitStreams ve 010101, Dijital Sanat Uzerine Online Bir Sempozyum’,
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Faruk Ulay’m ‘Tek Basmma Ama Hep Birlikte: Net.Art’, Melih Katikol’un
‘Dondurulmus Konusma’, Cem Gencer’in ‘Net.Art mi1? O da Ne?’ Sanat Diinyamiz
dergisinin 81. Sayisinda yaymlanan makalelerle olmustur. 2003’te Genco Giilan
tarafindan ag sanati ve islerini konu edinen Web Bienali kurulmustur. 2005 yilina
gelindiginde ‘Diiglimkiime.org’ blogu goriilmektedir. 2006 yilinda ise NOMAD, Bagak
Senova, Emre Erkal ve Erhan Muratoglu tarafindan kurulmustur. 2007 yilinda da Beden
Islemsel Sanatlar Dernegi (BIS) kurulmustur. Yeni medya alanindaki tek bagimsiz sivil
toplum kurulusu olan BIS Amber Sanat ve Teknoloji Festivali’ni diizenlemistir.
AmberPlatform ile 2012 yilinda Hollanda’da ‘Miisterek Zamanlar: Tiirkiye’den Yeni
Medya Sanati’ sergisi gerceklestirilmistir. Kigisel sergiler ise tarihsel olarak 2009’a
uzanmaktadir. 2015 yilinda Blok Art Space’de ‘Dalgalar’ ile ilk galeri sergisi
gerceklestirilmistir. Sekerbank’in agtigt Ac¢ik Ekran Yeni Medya Sanat Galerisi yeni
medya sanati igleri i¢in de bir mekan sunmaktadir (Ertan, 2016).

2016 yilina gelindiginde Tiirk yeni medya sanatcilarinin islerinin daha fazla
sergilenme olanag1 buldugu gozlemlenmektedir. 2016 Contemporary Istanbul’da Ozan

Turkkan’in ‘Fractal Memory’ isi sergilenmistir (Gorsel 6).

Gorsel 6. Ozan Tiirkkan, Fractal Memory, 2016. Contemporary Istanbul 2016
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2.3.3. Yeni medya sanati ve estetik

Estetik kelimesinin kokeni Grekce ‘Aisthetikos’ kelimesidir. Duymak,
duyumlamak, duyumla algilamak anlamina gelmektedir (Yakit, 1997, s. 63). Grekge,
aesthesis duyulur algi anlamina gelmektedir. (Arat, 1996, s. 37). Bu anlamda ilk defa
kullanan kisi Alman diisiiniir Baumgarten olmustur. Bir seylerin duyular araciligiyla
deneyimlenmesi ile ilgilidir (Yetisken, 1998, s. 11). Irk, dil, ahlaki degerler gibi estetik
degerler de bireylerin iradelerinden bagimsiz sekillenmektedir. Bireylerin diisiinme ve
davranis sekillerine sinmeleri, yasam pratigi olmalar1 ve kiiltiiriin devamliligimi
saglamaktadir (Gliney, 2012, s. 23).

Estetik oncelikle estetistik¢inin degil sanat¢inin estetigidir. O, estetigi sanat¢inin
estetigi lizerinden kurup tartisir. Sanatginin kendi eserinde géremediklerini goren de
odur. Estetigi tlreten sanat¢r; onu anlayan ve evrensele tasiyan estetistikgidir.
Izleyicilerin géremedigini de géren odur (Timugin, 2011, s. 48).

Antik Cag’da estetik ‘Platon’da gilizel, uyum ve Ol¢iiniin, Aristoteles’te giizel
ise, diizen ve biiytikliigiin bir bilesimi (Bozkurt, 1992, s. 90) seklinde 6zetlenebilir. Orta
Cag’da ise giizellik bir deger olarak iyilikle, hakikatle, varolusun ve Tanrinin tiim 6teki
nitelikleriyle ortiismesi gerekiyordu (Eco, 1999, s. 29).

Baumgarten i¢in ‘giizellik ile dogruluk aym seydir ve estetik de mantigin ‘kiiciik
kiz kardesi’dir (aktaran Tunali, 2010, s. 138). Kant icinse giizel estetik yargi ya da
begeni yargisi ile ilgilidir. Nicelik acisindan giizel olan kavramsalligi olmasa da
evrensel haz verecektir (Kant, 2011, s. 72).

Yeni Cag’in estetik anlayisindan bilgi 6ne c¢ikmaktadir. Giizel kendi basina
degerlendirilmelidir. Cagin zit goriisii olan ampirikler (deneyciler) ve rasyonalistlerin
hemfikir oldugu nokta bu olmustur. 19.yilizy1l ve sonrasinda giizel estetik agidan
bagimsizlagsmisg, yaraticilik, sezgi gibi kavramlarla sanatsal bir degerlendirme yapilir
olmustur (Ozer, 2013, s. 11).

Geleneksel estetik  sanatsal  lretimin  kullandigi  malzemeye  gore
kategorilendirmektedir. Resim, heykel, desen buna Ornektir. Dijital teknoloji ise bu
kategorilerin arasindaki ayrimi ortadan kaldirmistir. Hepsi  birbirinin  yerine
gecebilirken, biitlinciil bir standart gecerli olmustur. ‘Sanatsal aracin’ belirlenmesi
geregi kalmamistir (Manovich, 2001a, s. 64).

Yeniden iiretilebilen cagda sanat artitk anlamini, biricikligini yani ‘aurasint’

kaybetmistir. Bu sanatin hem 0zgilinliiglinii hem de statiisiinii yitirdigi anlamina
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gelmektedir. Sanat eseri ‘simdi ve burada’ligini yitirmistir. Bu da sanatin ¢ekirdegini
zedelemektedir (Benjamin, 1995, s. 49). Yeni medyanin zamandan ve mekandan
bagimsizlig1 sanata kaybettigi o kadar seyin yaninda bir art1 olarak gelmistir. Sanat
genis kitlelere ulasma giiclinii ve esnekligini bu sekilde kazanmistir. Teknoloji hem
tiretimin zanaat kismini1 hem de arag-gereci degistirmistir (Alioglu, 2011, s. 88-89).
Ayrica aurasin1i  kaybeden sanat, kopyalarin gergekligin  farkli  sekillerde
deneyimlenebilmesini olanakli kilmistir (Mul, 2008, s. 43). Mekanik imaj ¢ogaltma
ortaya konan degerin yerine ge¢mis ve dijital goriintileme ve manipiilasyon
teknikleriyle daha da ileri gitmistir. Bugiin dijital kopyalama ¢aginin mekanik yeniden
tiretim ¢agmin yerine gectigi iddia edilmistir (Mitchell, 1992, s. 52). Burada sanat
eserinin aslindan sz edilmistir. Bazi sanat¢ilarin kendi eserlerinden tek bir bask1 aldigi,
boylece tek bir asil baskiya sahip olurken; diger sanat¢ilarin sinirli sayida iiretim
yapmasi ya da bazi sanatcilarin da herkese acik diledigince kullanilabilecek kopyalar

hazirlamasi s6z konusudur (Wands, 2006, s. 12).

2.4. Gorsel Tletisim

Gorsel iletisim gorsel igeren mesajlarin takas edildigi sosyal bir siiregtir
(Kenney, 2009, s. 1; Ucar vd., 2011, s. 146). Gorsellerin ulastig1 kisi bunlardan bir
anlam ¢ikartmakta, ardindan doniit vermektedir. (Ugar vd., 2011, s. 146). Gorseller ile
fikirler, duygular ifade edilir ancak kisi bu gorsellerin kimler tarafindan goriildiigiinii,
ne zaman gorildiigiini, gorsellere bir yanit verilip verilmeyecegini 6nemsememektedir.
Diger yandan, gorsellerin yaraticilari izleyicilerinin amaglanan anlamin en azindan bir
kismin1 anlamasini ummaktadir (Kenney, 2009, s. 1). Gorsel iletisim alani, romantik
degildir. Yildiz isimleriyle, moda evleriyle degil; giinliik tasarimla, insanlarla, giinliik
iletisim bi¢imleriyle ilgilidir (Baldwin ve Roberts, 2006, s. 20-21). ‘Amag¢ olarak
iletisim, ortam olarak gorsellik’ s6z konusudur (Frascara, 2004, s. 4). Gorsel iletisim
buz dagina benzemektedir; %90°1 ylizeyin altinda kalir ve ayni1 onun gibi asil giicii %90
goriinmezdir (Baldwin ve Roberts, 2006, s. 156-157).

Gorsel iletisim, insan iletisiminin en eski ve en dogal formudur (Dur, 2015, s.
444). Tarihsel olarak magara resimlerine uzanmaktadir; ardindan sembollerin dili
gelmekte ve teknolojinin de etkisiyle beslenerek bugilinkii durumuna gelmistir.

Teknolojinin ilerlemesinin gorsel iletisime etkisi biiyliktiir; bugiin gorsel iletisimin en
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etkin ve hizl iletisim bi¢imi oldugu iddia edilmistir (Yaban, 2012, s. 978-982). Internet
sayesinde bireylerin, iletisim teknolojisi tarihinde ilk kez iletisim kurdugu kisinin
biyolojik ve toplumsal varligini, sesini, goriintiisiinii, statiisiinii dikkate almaksizin
iletisime gegmesi s6z konusudur (Yildiz, 2012, s. 442).

Gorsel iletisimde yeni olusumlar s6z konusudur. Bu olusumlarin hizla
yayginlastig1 ve 6zglirliigii arttirdig1 iddia edilmistir (Tas¢ioglu, 2013, s. 142). “Tiiketim
toplumunun ana mantigi, ayn1 kavrami kullanarak sdylemek gerekirse, bozgunculuktur.
Buna yikicilik da denebilir. Sistemin ayakta kalabilmesi bir anlamda sistemin kendini
stirekli olarak ‘yenilemesi’ne ve buna giden yolda ‘yikilmasi’na baghdir” (Kahraman,
2005, s. 185). Tasarimcilarin binlerce gorsel arasindan kendi tasarimlarinin One
cikabilmesi i¢in, her seferinde yeniden var olan kaliplart kirmasi; yeniyi, siradisini,
farkli olan1 bulmasi gerekmektedir. Bu gereksinim yeni medya, yeni malzemeler ve
disiplinler arasi gecislerle giderilir olmustur. Siradis1 arayislar yeni iletisim bigimlerini
sorgulamaya, uygulamalar da yenilikleri denemeye itmistir. Bu noktada da yeni bir dilin
ortaya ciktig1 iddia edilmistir (Tasgioglu, 2013, s. 117-118). Olusumlardan bir digeri de
tiretim siireci ile ilgilidir. Geleneksel c¢alismalarda tiretimin yapilis siireci sonu¢ kadar
onem tagimamakta; izleyiciye sonug¢ sunulmaktaydi. Bugiinse iiretimin yapilisi, nigin ve
nasil yapildigi, tim asamalari, liretimin bir pargasidir; sonu¢ kadar siire¢ de 6nemli
olmustur. Uretimin miikemmel goriinmesi de eskisi kadar énemli degildir (Tasg1oglu,
2013, s. 121). Miikemmel goriinmeyen, yikilmis, kirilmis, sonucu kadar siirecinin de
onemli oldugu ve yeni bir dil ortaya koyan tasarimlar gorsel iletisimde bugiin goze
carpan Ogeler olmaktadir.

Gorsel iletisim tasarimi agisindan en onemli noktanin tasarimin amaci oldugu
iddia edilmistir. Tasarimci ele aldigi sorunu igerik ve islev agisindan tasarimiyla
¢Ozebilme amaci tasimaktadir. Bu agidan denilebilir ki; tasarimci tasarim asamasinda
kisisel tercihler dogrultusunda degil bir mesaji hedef kitleye dogru gorsel kodlarla
ulastirma ilkesi dogrultusunda hareket etmektedir (Dur, 2015, s. 451). “Internete dayal
gelisen yeni medya ve sosyal medyay1 aklimiza getirecek olursak, bugiiniin kitleleri
ama tlreterek ama tiiketerek ‘etkilesimli’ ve ‘katilimci’ bir gorsel iletisim siirecinin
parcast durumundadirlar” (Ugar vd., 2011, s. 151).

Gorsel iletisim i¢in 6nemli kavramlardan biri de ¢okanlamliliktir (Baldwin ve
Roberts, 2006, s. 36-37). Tim gostergeler cokanlamlidir. Gostergeye metin

eklendiginde tamamen farkli bir anlam ifade edecektir. GOsterilen i¢in metin degistikge
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gosterge de degisecektir. “Gosterge, gosteren ile bir gosterilenden kurtulur. Gosterenler
diizlemi anlatim diizlemini, gosterilenler dlizlemiyse icerik diizlemini olusturur”
(Barthes, 1993, s. 40).

Yirminci ylizyildan bugiine dek gecen siirenin ‘gorsel ¢ag’ oldugu iddia
edilmistir. Bu ¢agin ‘bilgi ¢agindan’ ¢ok daha kapsamli oldugu ve gorselleri,
goriintiileri, sembolleri igerdigi ifade edilmistir (Ucar vd., 2011, s. 144). Bugiin farkli
disiplinler birlikte ve ¢ok sayida kombinasyonla sanat ortamlarindadir. Dolayisiyla da
gorsel teknolojilerin sanat lizerindeki etkileri de goriilebilir (Yiicel, 2012, s. 33). “Yeni
dijital alfabe’siyle bilgisayar, goriintii, metin, ses bilgilerini tamamen i¢ine alan, tek bir
veri tabani i¢inde farkli disiplinlerin uyumunu olusturabilmektedir (Lovejoy, 2004, s.
157).

Yeni medya ve 6zellikle Internet sayesinde kullanicilarin diinyanin herhangi bir
yerinden herhangi bir yerde iiretilmis bir gorsele ¢ok kisa bir siire icerisinde ulagsmasi
olanaklidir. Bu noktada sadece standartlagsmis kiiltiir gorsellerinin, {iriinlerinin erigime
acik oldugunu sdylemek eksik olacaktir. Internet iizerinde baskin kiiltiirler olabildigi
gibi alt kiiltiirler, yerel kiiltiirler, melezler de sesini duyurabilmektedir (Dur, 2015, s.
445). Bu agidan yeni teknolojik gelismelerin bireyler i¢in tiretimi demokratiklestirdigi
sOylenebilir (Tas¢ioglu, 2013, s. 116). Gorsel iletisim ve yeni medya acisindan, bugiin
‘bilginin gorsellestirilmesi’, ‘gorsellestirilmis bilginin iletisim i¢inde yer almasi’ ve

bunun ‘anlasilip yorumlanabilmesi’ 6nemlidir (Ugar vd., 2011, s. 146).

2.5. Yeni Medya Sanati Olarak Glitch

Glitch kelimesi Ingilizce olarak ilk kez 1962’de kayitlara gegmistir. Astronot
John Glenn, Amerikan uzay programi esnasinda teknik bir sorun yasamistir ve bu
sorunu ‘tanimlamak’ i¢in bu kelimeyi kullanmistir. Bu baglamda teknik anlamiyla
glitch, elektrik voltajindaki ani artis ya da degisikligi tanimlamak igin tercih edilmistir
(Moradi, 2004, s. 9). Genellikle hata, kusur, yanlislik, calismay1 engelleyen sorun
seklinde Tirkce karsilik bulmaktadir (Cambridge Dictionary). Popiiler medyaya ise
1965 yilindaki Time dergisinin Space: The Glitch & the Gemini bashgiyla girmistir
(Time, 1965).

Kelimenin kokeni eski Ibraniceki ‘glitshn’ kelimesidir; siirgmek, kaymak,

akmak anlamina gelmektedir. Bilgisayar merkezli sistemlerdeki kisa siireli elektrik
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kesintisi gibi fiziksel hareketlere isaret etmektedir (Meriam Webster Dictionary). Diger
yandan glitch herhangi bir nesneyi oldugu siradan formundan ve sdylevinden ayiran
muhtesem bir kesintidir. Negatif anlamlar yiliklenmis olmasina karsin, glitch artik
makine ile samimi, kisisel ve 6zel bir 6zel deneyim sunan bir deneyimdir. Glitch adi
konuldugu anda artik glitch degildir (Menkman, 2010, s. 341). Her seyin milkemmel bir
sekilde yolunda gittigi bir sistemde, yaratici enerjilere mahal veren, yeni olasiliklari
acgiga cikartan bu bozulmalar sonralar1 sanatcilar tarafindan da tercih edilir olmustur
(Menkman, 2010, s 1).

Torben Sangild (2004, s. 9) glitchin ‘genelde bilgisayar yaziliminda ya da
donanimindaki hatalari, bilgisayar c¢okiislerini, ya da ozellikle CD ya da bir ses
dosyasinin atlama sesinin tanimlanmasi i¢in kullanilan’ bir kavram oldugundan soz
etmektedir.

Sanat alanina girisi ise 1980’lere Almanya, Japonya ve Amerika’daki ses
hackerlarina uzanmaktadir. Ancak ger¢ek anlamda Ozellikle miizik sektoriinde
1990’larda yayilmaya baslamistir. Ses hackerlar1 Pan Sonic, Matmos ve Oval gibi
miizik gruplarin1 kurmuglardir. Teknolojik yapitlarin hatas1 elektronik miizik ile
iligkilidir. Dijital teknik ve araglarla yapilan bu miizik tarzinda kesintiler, duraksamalar,
biplemeler vardir (Prior, 2008, s. 306).

Hata da kaza da bugiin tretilmis yeni birer kavram degildir. Sanatsal islerden
ziyade giinliik yasamda da hatalar ve kazalar insanlarla birlikte olmus ve yine bizzat
onlar tarafindan yapilmistir. Glitch kendisiyle anilan tim kavramlar igin elektronik
hareket icerisinde bir ¢at1 kavram rollindedir. Yavas yavas elektronik miizik ile sanatsal
bir kiyafet giymistir. Ancak o donemler bir elin parmak sayisin1 gegmeyecek DJler ve
besteciler tarafindan ise kosulmustur. Pan Sonic, sonradan Panasonic, ilk CDlerini 1993
yilinda piyasaya silirmiislerdir. Ancak 1990’larin ortasindan bu yana dijital
maniplilasyon ¢esitli denemelerle birlikte yapilmaktadir. Ardindan glitch hareketi miizik
yazilimlariyla ¢esitli sanatcilar tarafindan denenmeye baslamistir. Ars Electronica
odiilleri gibi cesitli odiiller de dijital miizige katkida bulunan elektronik miizik
sanat¢ilarina verilmeye baglamistir (Cascone, 2000, s. 395). O donemlerde glitch
izleyicisi genelde teknofillerden olusmaktadir (Prior, 2008, s. 306). Miizigin ardindan,
glitch estetigi gorsel sanatlarda patlama yapmustir. Tony Scott gibi sanatgilar hatalari
yaratict bir sekilde agia c¢ikarmak adina calismalar yapmislardir. Scott’in ¢alismalari

Glitch Serisi adiyla izleyiciyle bulusmustur. Bu serinin de oldukca parlak renklerden,
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geometrik formlardan, ritmik kompozisyonlardan olustugu goriilmektedir (Barker,
2011, s. 44). Glitchler dijital medyanin giizel ‘hatalar1’ ve yetim ¢ocuklaridir. Uredikleri
dijital medyay1 da gozle goriiliir sekilde bi¢imsizlestirirler (Cannon, 2013, s. 205).

Glitch sanatinda yeninin kesfi Onemlidir. Glitch, potansiyelini her zaman
koruyan, sanal olarak gerceklestigi anda dahi baglarini koparmayandir. Islev yitiminin
(disfonksiyon) her bigimi kendi i¢inde yeni bir yeniden diizenlenme ihtimali barindirir;
ki bu da bagska bir sanal olanin hayata gegirilmesine sebep olabilir. Sanat¢inin buradaki
amaci yeni bilgi edinmek, karmasikliktan yeni bir anlayis kazanmaktir. Bu karmasiklik
glitch sanatinin gelecege yonelik gelisiminin 6ziidiir (Blumenkranz, 2012, s. 24).

Diger yandan, glitch sanati s6z konusu oldugunda yeni estetik ile
iligkilendirildigi gbzlemlenebilir. Yeni medyanin o6zellikle son otuz yilda hizla
gelismesi, ¢esitlenmesi sonucu yaraticilik da degismistir. Deyim yerindeyse artik ‘dijital
aletler gibi gormek’ 6nemlidir. Yeni estetik cogunlukla depolanabilen, aktarilabilen ve
islenebilen ile ilgilidir. Ustelik bu sadece goriilebilen degil, tiim duyularla
deneyimlenebilendir. Yeni estetik robot kiligina girmistir (Miyazaki, 2015, s. 219-220).

2.5.1. Glitchin hata, giiriltii ve kaza ile iliskisi

Hata aslinda olduk¢a analog bir kavramdir. Nitekim iletisim teknolojiler
gelistikce kullanicilarin bu teknolojilerden beklentileri, makinelerin ve araglarin hatasiz
calismasi istegi artmistir. Kullanicilarin maksimum islerlik mantig1 s6z konusudur. Bu
mantik acisindan yiizde yiiz hatasiz, etkili, dogru ve en 6nemlisi de tahmin edilebilir bir
diinya beklentisi vardir. Maksimum islerlik mantigina gére hata tahmin edilebilir bir
yoldan sapma ya da olustuktan sonra etkisiz kilinan bir olaydir (Lyotard, 1994, s. 13).
Teknoloji ile kullanict her iletisime gectiginde herhangi bir hatanin aktive edilme
ihtimali vardir. Bu ihtimal teknolojinin yanlis kullanilmasi ve/veya teknolojik aletin
kendisinde bir sorun olmasi sebebiyle gergeklesebilir. Ancak sebepler her ne olursa
olsun kullanicinin istegi disinda bir seye donlisme ihtimali de mevcuttur (Barker, 2011,
s. 20).

Aslinda bir sistemin iglemesi i¢in hatalar gereklidir; ancak bu sayede hatalarin
felsefi, bilimsel, sosyal ve ekonomik sistemlerde nasil isledigi analiz edilebilir. Bu da
estetik alaninda hatalarin sanat i¢in yeni elementlerin ise kosulmasina tesvik edecektir.

Bir sistem calismasi basarisiz oldugunda kullaniciya génderecegi doniit, bu bir bilgi,
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gorsel, ses dosyasi olabilir, ile durum anlasilacaktir. Aksi takdirde kullanici hatadan
haberdar olamaz. Limitler net degildir ve kullanici bununla yiizlesir. Hatalarini
tanimlayan yapay bir makineden veriyi, dalgalar1 ve bilgiyi alir. Bu da bir hatay1 6z
degerini i¢inde barindan biricik, devrimsel ve giizel yapmaktadir (Schianchi, 2010).

Makineler ve glitch s6z konusu oldugunda da durum kaza, hata ya da
basarisizlik olarak goriilebilirken; William Kurtz’un ‘elmas deneyimi’ olarak
tanimladig1 kaza hazzini da sunabilir. Bu deneyim kaza gegiren kisilerin bu kaza anina
tekrar tekrar donmesi ve bundan haz duymasi ile ilgilidir. Kurtz’un bu sekilde
tanimladig1 deneyimin ¢ikis noktas: Ballard’in ‘Carpisma’sidir. Elmas deneyimindeki
gibi makinelerin ¢aligma seklinde kullanicilarin gidecegi yollar, koridorlar belirlidir.
Kullanic1 bir hata yasadiginda bu koridorun kapandigini ya da ig¢inde bulundugu holiin
ani ¢okiisiinii deneyimlemektedir. Uzerinde ilerlenecek dijital kodlardan yazilmis olan
yol yikilmistir. Genelde kullanicinin bu yikimdan ve ilerlemesi beklenen yolun
¢Okiistinden memnun olmamasi beklenir fakat kullanici glitch ile kendini bir anda yeni
ve estetik bir yolda bulabilir (Smith, 2012, s. 11-13). Bilgisayar programcisinin sanati
mudir, sanat¢t kimdir, bu noktada sanat¢inin rolii nedir gibi pek ¢ok soru tartismalara
yol agcmustir. Glitch sanati makinenin sanati degil; agik sistemin, iligkilerinin ve bu
sistemi olanakli kilan kapasitenin sanatidir (Nunes, 2011, s. 3). Makineler ve sanat s6z
konusu olmas1 sebebiyle iki kategori olusturulmustur: Makinenin Sanati/Hatanin Sanati
ve Hatalar/Potansiyeller/Sanallik. Makinenin sanatinda ya da hatanin sanatinda, sanatin
olugabilmesi igin sanat¢inin uygun Kkosullart ayarlamasi gerekmektedir. Bu bir
zorunluluktur. Hatanin sanata doniismesinde sanat¢inin rolii vardir ve ancak bu rol ile
yaratict hatalar olusabilmektedir. Bu yiizden bu iligkisinin odak noktasi yaratici
hatalardir. Sanatginin rolii ise sistemi ayarlamak, sistemde goémiilii olan ve heniiz
goriinmeyen hatalar1 yaratict bir sekilde agiga cikarmaktir. Sanat yapiti, tamamen
sanat¢1 ve makinenin etkilesimine baglidir. Ikincisi hatanin belirli kosullar altinda var
olmasiyla ilgilidir. Yani makinenin de rolii vardir. Dijital teknolojiler i¢inde bu hatalar
zaten gOmiiliidiir ve ortaya c¢ikmayr beklemektedirler. Burada odak noktasi siirectir.
Sanat makinenin i¢indedir, insan elinin yapitt olan makine artik yaratandir (Barker,
2011, s. 42-59).

Diger yandan hata, ag toplumunda yasamanin nasil olduguna dair elestirel bir
lens islevi gérmektedir. Bir sistemin basarisizlig1 ve/veya islemsel mantig1 hata ile agiga

cikmaktadir. Glitch ve iletisim eksikligi acisindan hata, sosyal ve kiiltlirel pratikler
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icerisinde yaraticiligin yeniden kavramsallastirilmasi gibi yeni pencereleri agmaktadir
(Nunes, 2011, s. 3).

Iletisimde hata giiriiltii seklinde tanimlanabilir. Giiriiltii kisaca sinyalin
aktarilmasi sirasinda mesajin kaynaga diizgilin ve temiz sekilde aktarilmasina engel olan
Ogeler olarak tanimlanabilir. Giiriiltii mesajin ulasimi agisindan varligindan memnun
olunan bir 6ge degildir. Ancak giiriiltiiniin tamamen giderilmesi, yani sifirlanmasi
olanakli degildir. iletisim kanali iizerinden ya da onunla verilen her tiir sinyale giiriiltii
eklenecektir. Ek olarak, bir miktar giiriiltii mesajin semantik igerigi agisindan yikici
olmayabilir hatta bu giiriiltii arzu bile edilebilir. Ciinkii sinyale giiriiltiiniin eklenmesi
sinyalin daha iyi sikistirllmasina ve dolayisiyla iletisim kanalinin etkilili§inin artmasina
sebep olabilir (Hainge, 2007, s. 27).

Girilti  televizyon ekraninda izlenmekte olan herhangi bir goriintiiniin
duraganlasmas1 gibi basit bir sekilde gerceklesebilir. Buna ragmen iletisim de
olanakhidir. Cagdas iletisim siirecinde, yeni iletisim teknolojilerinde ya da gorsel
iletisim siirecinde de giiriiltii hep var olmustur. Giiriiltii sisteme dahildir. iletisimin
sakindig1 bir 68e olarak goriinmesine ragmen varligi kaldirilamaz. Shannon giiriiltiiytii
sans varyasyonuna dayandirmaktadir. Bilgi kuramlar i¢in giiriiltiiniin bir anlam1 vardir;
sanatcilar icin de durum benzerdir. Shannon giiriiltiden Umberto Eco ise giiriiltiiniin
yaraticiligindan s6z etmistir (Burrough, 2011, s. 80-96).

Her teknoloji kendi kusurlulugunun parmak izlerini barindirmaktadir. Giiriiltii
bu parmak izlerinden biridir. Bilgi kurami ile a¢iklandigindan daha karmasik bir anlami1
vardir. Aslinda farkli bakis acilarindan farkli anlamlar yiiklenmistir. Etimolojik olarak
giirtiltii saldirganlik ifadesi, alarm, dogadan gelen gii¢lii ses fenomeni gibi anlamlara
sahiptir. Bazen de kabul edilmeyen sesleri ifade etmektedir (Menkman, 2010, s. 1).
Genel olarak tanimlarina bakildiginda olumsuz bir ¢agrisima sahip oldugu
gorilmektedir. Fakat giirtiltii Virilio acisindan pozitif de olabilmektedir (Lotringer ve
Virilio, 2005, s. 63). Ciinkii alternatif iletisim anlamlar1 olusturma giicii vardir (Ballard,
2011, s. 66). Pozitif anlamiyla giiriiltli, adeta kendi zittinin (yeniden) tanimlanmasina
olanak sunmaktadir. Bu zitlik da anlamlar diinyasinin her bir kavramu ile ilgilidir: ister
giizellik, 1yilik isterse normlar olsun. Giiriiltii olarak glitch bu noktada siradan olanin
formundan, sdyleminden, islevinden saptirilmasi ile var olur (Menkman, 2010, s. 3).
Hatalar ve giiriiltiiler tamamen negatif degildir. Aslinda pozitiftirler; ¢ilinkii kazasiz bir

toplumda pek ¢ok dnemli yenilik aciga ¢ikamazdi. Kaza olmasaydi sanayi devriminin
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de ulagim devriminin de hayal edilemezdi (Lotringer ve Virilio, 2005, s. 63).

Gorsel 7. Noisefields by Steina and Woody Vasulka, Electronic Arts Intermix

Menkman (2010, s. 3) dijital giiriiltiiyli tice ayirmistir: Kodlama ve kod ag¢ilimi
yapitlari, geri besleme yapitlari, glitch gibi ‘diger’ yikimlar. Bu giiriiltii tiirlerine, insan
ve makine s6z konusu oldugunda, toplumsal parametrelerin, baglamin, alginin ve
estetik sorunlarin da etkisi vardir. Glitch gergeklestiginde kullaniciya kaza ve kaos
algist verir. Glitch sanati s6z konusu oldugunda giiriiltiiniin, kazanin, hatalarin,
basarisizligin ve manipiilasyonun birbirine yakin anlamlarda kullanildig1 goriilmektedir.

Virilio (2007) yelkenli gemiyi icat etmekle onun karaya oturmasmin da icat
edildigini; treni icat etmekle tren kazalarmin da icat edildigini savunur. Bilgi
toplumunda 6zellikle bilginin, sanatin ve bilimin kazas1 s6z konusudur. Sanat da bilgi
ile islediginden diger Ogelerden ayirilmas: olanaksizdir. Toplumsal olarak, her gecen
giin artan hizla ¢ogalan teknoloji ile birlikte her seyin kazalardan nasibini alacaga bir
doneme girilmistir. Ancak kaza yeni bir kavram degildir. Yeryliziindeki her sey kazay1
deneyimlemistir. Hatta ilk ‘orijinal’ kazanin ‘Ilk Insanin Diinyaya Diisiisii” oldugu ileri
strilmistiir (Virilio, 2007, s. 10). Kaza negatif ¢agrisimlarindan siyrilir ve pozitif olur.
Ciinkii kaza olmaksizin algilanabilecek 6nemli bir seyler agiga ¢ikamaz. Bu agidan kaza
‘diinyevi’ bir mucizedir. Kaza herhangi bir seyin negatif algilanildiginda tekrariin
istenmemesi gibi kacinilan bir olgu olagelmistir. Ancak glitch sanati ile bu durum artik

degismekte; en azindan glitch sanatcilari ve glitch hayranlar1 kazayr bagirlarina
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basmaktadirlar. Kazanin negatif algis1 tamamen pozitif olmasa bile yerine estetik hazza
birakmistir (Moradi, 2011, s. 151; Blumenkranz, 2012 s. 4).

Cagin teknolojilerinin en belirgin 6zelliklerinden biri hizli olmasi, tek bir
dokunusla pek ¢ok islemi tek seferde yapmaya olanak saglamasidir. Bayik (2012, s.
101) agisindan hiz ile ve hiz iizerine ¢alisildiginda kazalar tizerine de c¢alisilmaktadir.
Ciinkii 6nemli olan bu teknolojilerin kullanicilart beklemedikleri bir kazayla
karsilastirmama sozii verebilmesidir. Bu sebeple kullanicilar bozulmayacaginin belli bir
siire garantisi verilen {iriinleri tercih etmekte, hatta bu oranda o aygita para
yatirmaktadir. Hiz ise kontrolle ve duygularin kaybiyla iligkilidir. Bugiin hizin yaris
yapilmaktadir. En hizlisi, en giivenilir olani, en hatasiz olan1 ve en basarili olamdir.
Basar1 neredeyse bununla 6l¢iiliir. Bu yaris liretim alaninda, bilgi anlaminda ve ulagim
anlaminda da kendini 6ne ¢ikarmaktadir. Bugiin belli bir siirede belli sayida sorulari
hizlica ¢6zmesi gereken 0grencilerden; verilen mesai saati siiresi i¢erisinde bir makine
gibi hizli ve hatasiz iiretim yapmas: beklenen isgilerden; mesafeleri kisaltan hiz
teknolojilerden s6z edilmektedir. Hizin oldugu noktada kazalar da vardir. Asil kaza
modernitenin Medusa’sidir. Ona bakmak i¢in aynaya gereksinim vardir. Dijital
teknolojiler algiyr modifiye eden birer filter haline gelmistir. Hem gorsel hem de plastik
sanatlar1 kapsayan geleneksel statik sanatlarin basarisizligindan ¢ok daha fazlasi soz
konusudur. Her duyu sayillastirilacak ya da dijitallestirilecektir. Alginin makineye gore
yeniden yapilandirildigi bir dénem s6z konusudur (Lotringer ve Virilio, 2005, s. 65).

Tim Barker (2011, s. 42-57) kazalar1 yaratict siirecin igerisine kolayca
sizabilmesinin sebebinin Onkosullarin hazirlanmasinda yattigin1 iddia etmektedir. Bu
sayede sanat¢1 sadece hatalar tarafindan ansizin yakalanan pasif bir gézlemci degildir.
Sanat¢1 burada yonetendir; kazalarin olacagi durumlari, araglari, icerigi ve yeni
olanaklarin olugabilecegi ortami kurandir. Glitch sanati ile slire¢ odakli sanatin tarihi
arasinda bir paralellik kurar. Ona gore sanat¢i ciktiyt kontrol eden degil, siireci
baglatandir.

Sanatgmin, gozlemci, koleksiyoner ya da hatalari tamamen kontrol eden bir
miihendis olarak ele alinmas siirece kontrol edilmeyen ve rastlantisal olanin entegre
edilmesi demektir. Bu yaklasim kazanin baslatilmasinin da bir dereceye kadar olanakli
oldugunu gostermistir. Yani bu ¢ergeve sadece sanat¢i tarafindan kazanin agiga ¢ikmasi
icin tasarlanmis bir gerceklik olarak goériilmemelidir. Bu ylizden Barker, De Landa’dan

(2002) “ozgiirligiin dereceleri’ kavramini 6diing almistir. Bu da her sistemin igerisinde
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Ozgurliigiin cesitli acilarinin olmas1 demektir. Glitch sanat1 ile iliskisi ise yapilandirilan
kazanin ortaya ¢ikma ihtimalinin de sanat¢inin bir dereye kadar 6zgiir olmasi ile ilgilidir
(aktaran Blumenkranz, 2012, s. 11-12). Fakat sanat¢1 artik bilerek ve isteyerek hatayi,
kazay1, yikimi liretim olarak kullanmaktadir (Kozlu, 2012, s. 57).

Glitch sanatinin yaratict bir pratik olabilmesi adina Blumenkranz (2012) iki
strateji belirlemistir: kritik kaza ve tasarlanmis kaza. Kazalarin arasindaki fark sanat
eseri lizerinde biraktiklari izlerin derinligine goére degismektedir. Kritik kaza yaratici
siirecin basindan sonuna tiim katmanlarina niifuz eder. Sanat¢inin niyetliliginin s6z
konusu oldugu kritik kazada, teknik, sosyolojik, politik, tarihsel ve estetik agilarin gizli
yanlar1 aciga c¢ikartilir; eski diizenler sorgulanarak yeni bakis agilari tasarlanir. Bu
yiizden kritik kazalar, tahmin edilemeyenin, goriinmeyenin, kurgulanmaktan ¢ok uzak
olanin yaratilmasi ile ilgilidir. Tasarlanmis kazada, aksine, sanat¢i sadece diizensiz
estetige odaklanir; sanat eserinin istenilen goriiniimii kazanilmasini tetikleyecek kazasal
uygulamalar yapar. Diger yandan bu kavramlar ayni anda ayn1 sanat eserinde goriilebilir

(Blumenkranz, 2012, s. 23).

2.5.2. Glitch sanatinin kokeni

1920’ler yeni medya i¢in aslinda onemli tarihlerdir. Yeni medya sanatinin o
tarihlerde agiga ¢ikan avantgartla iligkili oldugu iddia edilmistir. O donemin avantgart
sanatgilar1 bugilin bile kullanilan gorsel ve mekansal dil ve iletisim tekniklerini
kurmuglardir. Avantgart bakis acis1 diger pek c¢ok sey gibi bilgisayarlarda
maddilesmistir. Kes-yapistir, kolaj mantig1 bilgisayarlarla yapilmaya devam eden
avantgarde bir pratiktir. Bu yeni avantgartla yeni diinyay1 yeni gozlerle gérmek, onun
temsilini yapmak, eski medya arsivlerini malzeme olarak kullanmak s6z konusudur
(Manovich, 2001a, s. 306). Avangart harekette oldugu gibi glitch sanatinda da bir
estetige kars1 durabilmek i¢in bir estetik olmas1 gerekmektedir. Bu estetik de burjuva
toplumunun yiikselisiyle olmustur. Avangartlarin parcaliliga vurgu yaptigt ve
biitlinliikkten ¢ok parcaliligi 6nemsedigi iddia edilmistir (Aktulum, 2008, s. 7). Yeni
medya sanatinin da montaj ve parcali oldugu belirtilmisti. Glitch sanatinin da yeni
medya sanat1 olmasi sebebiyle bu noktada ortiistiigii goriilecektir.

Yeni medya sanatt olarak glitch sanati ¢esitli sanat akimlart ile

iliskilendirilmistir. Yeni medyanin yeniligi ile ilgili tartismalardan s6z edilmisti. Yeni
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medya sanatinda da ‘yeni’ bir sey soz konusudur. Bahsi gecen degisim sanat teknikleri
ya da sanatin temsil sistemleri ile sinirlt degildir. Ustalik, yetenek iislup ile iliskiliyken,
aniden yenilik kavrami ile kars1 karsiya kalmistir. Sanat tarihi yetenek ve kaliteye isaret
eden isluplar ile doludur. Yeni olan ise ‘yenilik’tir. Yeni medya sanatindaki ‘yeni’ bu
noktada siirpriz yapmakla esdegerdir (De Duve ve John, 2005, s. 26-27).

Dada sanat tarihine yaptig1 girisimlerle adin1 kazimistir. Fiitiirizme radikal bir
sekilde kars1 koymuslardir (Alioglu, 2011, s. 94). Ayrica Dada seri iiretim nesnelerini
provokasyon amagh kullanmistir. Bu sebeple neyin sanat oldugu sorular1 dogmustur.
Avangart s6z konusu oldugundaysa en ¢ok ‘yeni’ kavrami one ¢ikmistir. Adorno’nun
yeni kategorisi acisindan, hakimiyetini siiren tim eskilerden radikal bir sekilde kopus
ifade edilmektedir. Olumsuzlanan sey tiim sanat gelenegidir (Artun, 2003, s. 118).
Diger yandan biitiin avangardlarin kiibizmden tiiredigi iddia edilmistir (Alioglu, 2011, s.
94). Kiibizm, oOzellikle analitik kiibizm seklin parcalanmasi ile ilgilidir. Seklin
parcalanmasi1 parcali algiya zemin hazirlamaktadir. Daha sonra birlesen pargalarsa
nesneyi ilk halinden farkli bir forma sokmaktadir. Ancak zaten orijinal olana benzeme
kaygist giitmemektedir. Dijital bir dosyanin, gorselin, metnin ya da herhangi bir
nesnenin kodlanmasi da benzerdir. Glitch sanati bu baglamda analitik kiibizm ile
iliskilendirilmistir (Briz, 2011, s. 55). Orijinal kaynagin glitchlenmesi sonucu kiibist
sanat eserlerinin nihai hali gibi bir sonu¢ alinmaktadir. Bu sanat akimiyla anilan
sanatgilar figiiratif gergekligin dolaysiz gorsel temsillerinden kagiir. Ancak glitch
sanati, kavramsal olarak temsilidir. Ciinkii glitchlerin ¢ogu aslen bir verinin dolaysiz
tasviridir. Burada dijital temsilin ne oldugu ile ilgili sorular olusmaktadir. Dijital temsil
bilgisayarlarin egemen oldugu ¢agda, bir imgenin ya da benzerinin sonsuz bilgi halidir.
Bu hal, degisen temsillerin gérmeyi ve goriintiiyii degisime ugratmasi ile ilgilidir.
Teknoloji bilgisi olmayan bir izleyicinin gordiigi goriintiilerin siirecini, amacini,
bilginin yeni formunu ve nasil nihai haline getirildigini anlamama olasilig1 vardir. Bu
bir elestiri olsa dahi, plastik sanatlarda da karsilasilabilecek bir durumdur. Bugiin pek
cok galerideki yeni medya sanati eserleri ya da cevrimici glitch sanati eserleri
izleyicisine anlamsiz hatta islevinden sapmig, bozuk bir goriintii verebilir. Glitch diger
yeni medya sanati tiirlerinden farklilik gostermektedir. Bunun sebebi dogasinda hacker
kiiltliriini barindirmasidir. Diger yandan hacklenmis, bozulmus, kirilmis ve alisilmisin
disinda bir estetik forma sahip sanat pratikleri pek cok izleyiciye tanidik da gelebilir.

Bunun pek ¢ok sebebinden biri, izleyicilerin bir kisminin Nintendo kiiltiiriinden geliyor
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olmasidir. Bu kiiltiire asina olanlar simgelerine de yakinlik duyacaktir. Ancak kodlarin,
verinin bozulmasmin, kirilip ¢okertilmesinin estetik ¢iktist belli tekniklere, jargona ve
makine bilgisine sahip olmayanlarin algisinda bir 151k yakmama olasiligi da yiiksektir
(Downey, 2002). Kavram, tliretim ve teknoloji artik i¢ igcedir. Yeni teknolojiler gibi
zaten var olan teknolojiler de sanatsal pratiklerle sanat kavramlarina uygulanmaktadir.
Yeni anlamlar, ikonolojiler ve baglamlar olusturulmus ya da olusturulmasina zemin
hazirlamistir. Sadece glitch degil yeni medya sanati eserlerinin herhangi birini bile
anlamak i¢in sadece izleyicinin degil sanatginin da rolleri degisiklige ugramustir.
Sanatg1 artik mithendis, yazilimci, grafik tasarimcisi, donanim kurucusu gibi rolleri de
tistlenmistir. Fakat bu baglamda bunun bile yeni olmadigt ileri siiriilmiistiir. Yeni medya
sanatgis1 sanayi oncesi ¢agm sanatcisi gibidir. Thtiyag duydugu teknolojileri kendisi
yaratmak durumunda ya da baskalarina bunun i¢in muhtag olmaktadir (Alioglu, 2011, s.
102).

Glitch sanatgilart dadaistler ve siirrealistler gibi varolan sisteme baskaldir1 igin
kazanin yaratici giicinii kullanmaktadir. Yazilimin kazasal yanini, yani akisi kesen ya
da kiran yanini, kesfederler. Glitch sanat1 islevsel giizellik anlayisina kars1 savagmaktir.
Kullaniciyr rutine diisen davranislardan, tiiketime yonelten Onemsiz uygulamalardan,
eklentilerden, filtrelerden, dosya formatlarindan azat eder (Blumenkranz, 2012, s. 11-

12)

2.5.3. Glitch estetigi

Henri Matisse yaratict bir etkinlik olarak resmetme siirecini aciklamistir.
Oncelikle beyaz bos bir tuval alan sanatci, ona uzun bir siire baktiktan sonra parlak bir
kirmizi ile boyadigini sdylemistir. Sonrasindaysa, yeniden aklina heyecan verici bir fikir
diisene dek bekledigini ifade etmistir. Resim, tuval, firga gibi ‘pasif’ sanat araglarinda
dahi sanat¢inin ara¢ ve onun simirliliklar ile ilgili bir siirece ihtiyact vardir. Matisse’e
gore bu bir ‘program’ ve ‘heyecan’ siirecidir (Flam, 1978, s. 37). Bilgisayarlarin ‘aktif’
ve yeni bir ara¢ olmasi sebebiyle, nasil yaratici olunabilecegi gibi sorular ylikselmistir.
Miihendisler bir bilgisayarin ve programlarinin bir ama¢ ugruna programlandigini ve
stnirliliginin da bu oldugunu sdylemislerdir. Ancak bu noktada insan girdisi de
unutulmamalidir (Noll, 1967, s. 90). ikili kodlarla her tiirlii girdi 0’lara ve 1’lere

dontstiirilmektedir. Bu kodlar sanatc¢ilarin limiti olmamustir. Glitchler tiim bu
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programlanmis ve sinirlandirilmig sistemler i¢inde ortaya ¢ikmis ve beklenmedik estetik
bir ¢ikt1 sunmuslardir.

Gorsel bir glitch estetik 6zellikleri ¢ercevesinde tanimlanabilen Moradi (2004, s.
3); onceden tanimlanan bir akistaki bir kirllma Menkman (2011, s. 4); ya da bir ‘glitch
teknigi’ ileri olusturulan Austin (2015) seklinde tanimlanabilir. Ancak bunlarin arasinda
da farkliliklar vardir.

Moradi (2004, s. 74) glitchin gorsel oOzelligi ile estetik sayilabilecegini
belirtmistir. Menkman dénemine gore en gilcli glitch tanimlarindan birini ileri
stirmiistiir; fakat o da glitchi teknolojik sinirlart igerisine hapseder ve sadece kirilmanin
nasil olustuguna dair bir ipucu sunar. Austin ise, siire¢ ve lriin arasindaki mantiksal
siirece isaret etmektedir (Sotiraki, 2014, s. 21). Oregin, Ed Grant’m Sular Serisi
pixelsorting yani piksellerin ayristirilmasi ile 6nceden tasarlanmis bir teknik yoluyla
yapilmistir. Moradi’nin gorsel estetigi agisindan izleyicinin beklentisi ‘kirildigr’ iddia
edilebilir (Austin, 2015). Genel anlamda glitch sanatinin kiiltiir endiistrisiyle edilgen
kilian izleyicinin beklentisi kirdig1 goriiliir ve bu dogrultuda Menkman ve Austin’in
tanimlar1 bulusturulabilir.

Diisiinsel bir tasarim olarak estetik, hem giizelligin hem de giizellik tasariminin
atasidir. Kant acisindan estetik, bir seyin giizel tasarimlanmasidir, giizel bir seyin
tasarimlanmasi degil. Kant’in estetigi yargi giicii ile ilgilidir. Glizellik yargis1 da bu
estetik yarginin Oznelliginden kaynaklanmaktadir. Bu baglamda herhangi bir seyin
giizel olabilmesi 6zneye baghdir (Bozkurt, 1995, s. 121; Delice, 2007, s. 9). Kant,
Oznelerin duyumlar1 yoluyla gilizel olana ulastigin ileri stirmiistiir. Bu siire¢ pek ¢ok
farkli etken tarafindan yonlendirilmektedir. Giizel olan dogal olan, yani ona dykiinendir.
Insan iiretimi olan herhangi bir sey ancak dogaya oOykiindiigiinde giizel olacaktir.
Ozneler de doga ile bu benzesimi hissettiginde giizel yargisina varabilecektir. Ancak bu
da giizel olanin sadece dogada var olabilecegi elestirisini getirmistir. “Yiice’ olan sadece
dogada olandir (Erzen, 2011, s. 86). Kant’in evrensel giizelligi evrensel 6zne ile
ilgilidir. O da idealize edilmis olandir. Giizellik ise bu sekilde tanimlanamaz. Evrensel
bir giizelden ya da 6zneden s6z edilemez. Bu sebeple ayr1 ayr1 degisken giizellik
anlayislarindan s6z edilebilir. Bu da ‘hoslanmak’tir. Giizel bulunan, hosa giden
baskalariyla da paylasilir. Kisi estetik bulma siirecinde algisin1 etkileyen etkenlerin
farkina varamaz ve bu siire¢ kendisine olduk¢a dogal bir siire¢ olarak goriinmektedir.

Burada dogal olan da olmasi1 gerekendir. Bu sebeple digerleriyle de paylasir ¢ilinkii
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estetik nesnenin digerleri tarafindan da kabul gorecegini diistinmektedir. Ona gore giizel
olan herkese gore giizel olmalidir. Kant’a gore 6zne sonradan yaratilir. Yani 6zne ancak
diger oznelerle etkilesime gectiginde bir sekle girmekte, kendini ortaya koymakta ve
varolabilmektedir. Onlarin yargilarini, kabullerini ayni sekilde benimsediginde artik
oznedir. Diger dznelere kendini kabul ettirebilmesi bu olusum ile olanaklidir. ideal 6zne
artik yoktur. Cagdas sanat da aslinda bu konuya deginmektedir. Cagdas sanatin gilincel
sorunlar1 ele almasi ve ideal bir diinya elestirisi sunmasi s6z konusu degildir. Cilinkii
6zne hep bu andadir. Ideal olan giincel duruma bir elestiri ve onun iyilestirmesi seklinde
tanimlanabilir (Zeytinoglu, 2015).

Ideal 6znenin olmadig1 bu toplum gosteri toplumudur ve gosteri toplumunda her
sey gosteriden ibarettir ve gergeklik aldaticidir. Kopya ile model, gercek ile sahte
birbirine karigmistir. Bu sebeple hi¢ kimse herhangi bir seye ulasmak i¢in aklimi
kullanmak zorunda degildir. Algilar artik tembeldir (Debord, 2006, s. 38). Yeni sanat
tirleri bunu ters kose etmektedir. Artik izleyici algisim1 kendisi sanat¢iymis gibi ise
kosmalidir. Ancak bu sekilde eserleri anlamlandirmalar1 olanaklidir (Erzen, 2011, s.
103). Marx’in emegin organi ve {rini dedigi el sanayilesmeyle birlikte yerini
makinelere birakmistir. Magara duvarlarina resim ¢izen o el gelismis, yapabilecekleri
artmis, Paganini’nin miizigine ara¢ olmustur. Sanayilesme ile makineler elin yaptigini
yapmaya ve kitlesellestirmeye baslamistir. Bu da bi¢im ile igerigin kopmasina sebep
olmustur. Bu kopus insanin kendi {iretimine yabancilasmasiyla sonuclanmistir (Atik,
2008, s. 51). Yabancilasma kapitalist iiretim bicimiyle de iliskilidir. Oznenin, tarihsel
veya toplumsal gibi digsal etkenler yliziinden kendi dogasindan uzaklagsmasi soz
konusudur. Insan iiretim siirecinde sadece iiretmekle kalmaz ayn1 zamanda dogay:1 da
dontistiirtir. Ayrica kendisi de dontisiir. Bu agidan insan hem 6zne hem nesnedir. Yapan,
dontistiiren, eden 6zne; degisen, doniisen bir nesne olur. Sanayilesme ile de artik 6zne
olma durumunu kaybetmistir ve edilgen olmus yani ‘seylesmistir’ (Tolan, 2005, s. 318).

Yeni medya sanat1 agisindan, insan yeniden 6zne olabilir. Bu noktada daha once
bahsedilen {iretiiketici kavramindan yola ¢ikilabilir. Yeni medya kullanicilarmi kitle
iletisim araglarindaki gibi seylestirmemekte aksine bir eylem alani sunmaktadir. Yeni
medya sanat1 olarak glitch de 6znelerin katilimi, miidahalesi ve etkinliligiyle olanakli
olmaktadir. Tim kurgulu ve yapili sistem icerisinde 6zne kendine yeni bir alan
yaratmakta adeta bu sistemi kirip, genisletmektedir (Blumenkranz, 2012, s. 13-14).

Orijinal baglamindan koparilan imgeler, manipiilasyona ugratilarak degistirilir (S.
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Tunali, 2012, s. 33). Ancak tim mevzu sadece bununla ilgili degildir. Sanat bu islemin
stirecidir. Kullanilan teknikler de 6nem tasimaktadir. Kodlar ise kosulur; ancak bu
noktada makinenin kod algisi ile insanin kod algisinin farkli oldugunu belirtmekte fayda
vardir. Sanat¢inin rolii burada sistemin miikemmel sekilde calismasini saglamak ve
sanat eserini sunmak degildir. Aksine makineye dogru kod girilmez ve dogru ikt
alinmaz. Yani makineye beklenilen miikemmel kusursuz sonug¢ ic¢in bir girdi
sunulmamaktadir. Bu noktada Lacan’in (1994) bos imleyen kavramina deginilebilir.
Bos imleyen gosterileni olmayan bir gosteren olarak diistiniildiigiinde, bilgisayara
girilen bir veri de ayn1 sekilde salt o formda algilanmayacaktir. Bilgisayar tizerinde
dijital bir nesneyi bozmak icin bir iglem yapildiginda bilgisayar onu bir bozma islemi
degil bir gorev olarak algilayacak ve buna gore bir ¢ikt1 sunacaktir. Aslinda bilinen
formda bir estetik mi oldugu, glitch formunda bir sonu¢ mu oldugu bilgisayarin insan
kasitlilig1 tarafindan nasil kullanildigina bagl olacaktir. Glitch ve estetik konusunda,

teknoloji ve dijital estetik konu dis1 degildir (Mason, 2012, s. 3).

2.5.4. Glitch ve kiiltiir endiistrisi

‘Kiiltiir Endiistrisi” kavrami1 Adorno tarafindan ortaya atilmigtir. Bu kavram
‘dogrudan dogruya iiretim siirecini degil, kiiltiirel malin standardizasyonunu ve dagitim
tekniklerinin rasyonellesmesini anlatmak’ ile iligkilidir (Adorno, 2011, s. 112). Ayrica
bu kavram toplum {izerinde egemenlik kuran kurumla ile ilgilidir. Bu kurumlar da
ekonomik ve politik giiclerin hakimiyetindedir. Sogan kabugu seklinde ilerleyen
hiyerarsik bir yap: icerisinde kitleler icin kiiltiir iiretilmektedir. Uretim sistemlerinin
sahipleri kimse kiiltiirii Uretenler de onlardir. Katman katman yiikselen bu sistem
birbiriyle uyumludur; ona benzemeyeni de kendisine benzetmektedir. Bir sis gibi
yayilarak onlarin iizerini kaplar ve degistirir. Degisime ve doniisiime ugrayan kitledir.
Tekil 6zerk 6znenin hi¢bir anlami yoktur. Kiiltiir endiistrisi kitlelerin ve tiiketicilerin
kiiltiirel ihtiyaclarini lireten, yoneten, yonlendiren ve ¢esitlendiren sistemdir. Kitle 6zne
oldugundan edilgen kilinmistir. Yani kitle artik sagir, kor ve dilsizdir. Onun adina
konusan, duymasi gerekeni tasarlayan ve sunan, onun yerine goren bir sistem vardir.
Ozneler ise onlara verileni alan, yonlendirildiginde sorgusuzca kabul edip o yone giden,
sadece tiiketen ve inanandir (Siitcii, 2015, s. 278). Mattelart’in (2003, s. 11) say1 tapinct

bakis agisindan sadece istatistiklerle tasavvur edilen kitleler s6z konusudur. Artik bu
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kitleler de birer tiiketim malzemesi olmuslardir. Boylece hesaplanabilen kitleler
arastirmalarla kategorize edilmisler; pazarlamacilar gibi kisilere birer iirlin gibi
sunulmuglardir. Tiim bunlar birbirleriyle iligki i¢erisindedir; sanatin yozlastirilmasi ve
giinliik yasama sizmasi ile olanakli olmustur (Horkheimer, Adorno, 1996’dan aktaran
Resuloglu, 2014, s. 32). Artik kitleler yasamlarinin 6znesi degil nesnesi olmuslardir;
hiikmeden roller kalmadig: i¢in iiretim de nesneler tarafindan yapilamayacaktir. Kiiltiir
endiistrisi sanatin standartlagtirilmasi, sanat eserinin meta haline gelerek o6zerkligini
yitirmesi gibi anlamlara da gelmektedir. Ahmet Hamdi Tanpinar’in deyisiyle
‘calismanin ve kendi kaderi lizerinde s6z sahibi olmanin g¢abasi’ artik yoktur (aktaran
Oskay, 2014, s. 27). Bu kitlesel benzesim gorsel iletisimi de kapsamaktadir. Kiiltiirel
simgeler, semboller, imgeler, giyim, yasam tarzlari, sozIi kiiltiir, ifade bigimlerinin de
standartlastig ileri siiriilebilir.

Sanat iiriinii bir tiiketim nesnesi olarak ele alindiginda kiiltiir endiistrisi ile olan
iligkisi de daha agik ortaya konabilir. Bu endiistri sanat {iriiniinii de belirleme
roliindedir. Kitle iletisim araglarinin da sanat eserlerinin de ulastig: kitle 6zerk degildir.
Aksine kiiltiir endiistri tarafindan onlar da merkezsizlestirilmistir. Kiiltiir endiistrisi bir
ihtiyag¢ yaratirken, seri liretim de kitlenin tiiketim ihtiyacina yanit sunmaktadir. Ancak
seri iiretimin oldugu yerde yaratict ve iitopik beklentilerin olmasi olanakli degildir;
ozellikle sanat s6z konusu oldugunda. Adorno i¢in sanatin gérevi hem toplumun i¢inde
bulundugu giincel durumu ele almak hem de iitopya yaratmak, yani idealize edileni
sunmaktadir. Kiiltlir endiistrisi ile litopya olanakli degildir. Artik sanatin ve sanat
eserinin hedefi piyasada ses getirmek, en yiiksek kar1 saglamaktir (Yavuz, 2011, s. 167).

Dada karsi-estetik diisiincesiyle gilizel olanin bi¢imde ya da maddede degil
zihinde, yani sanat eserinin ardindaki fikirde oldugunu savunmaktadir. Bu sebeple
herhangi bir seyin sanat eseri olabilmesi ardindaki sanatsal amaca ve kavrama baglidir
(Erzen, 2011, s. 86). Tiim bunlarin 1518inda glitch sanatinin imge tiretimi acgisindan
beklentileri kirdig1 sdylenebilir. Genel estetik algisina uyum saglamayan, benzemeyen,
ve beklentileri yikan ¢iktilar ortaya koymaktadir. Bu ¢iktilar tek bir malzeme ile ¢oklu
tiretim ve tiketim seklinde yapilmaktadir. Genel anlamda iiretim yeniden iretime,
tikketim yeniden tiiketime ve kendi i¢inde yeniden tliretime donebilmektedir (Menkman,
2011, s. 25). Ornegin, dijital bir imgeye bes kisi tarafindan ulasilabilir ve 0 bilgisayara
kaydedebilir. Bes kisi de ortak bir platformda ya da birbirlerinden tamamen habersiz

ayn1 imgeyi manipiile edebilir. Bes kisiden ¢ikan bes farkli imge c¢iktisi, sirasiz olarak
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yine besi tarafindan manipiile edilebilir ve bu tiim algoritmalar bozulana kadar bu
sekilde ilerleyebilir. Her seferinde orijinal imgeden bozulma, kirilma, parcalanma sz
konusudur. Ancak yeniden anlamlar yiikleme, yeni yaratimlar, ardindan siirecin yeni
bastan alinmasi olanakli olacaktir. Yeni medyanin 6zellikleri sanatsal anlamda buna izin
vermektedir.

Glitch sanat1 ile kitle iletisim araglariyla tiretim ve tiiketimin degismesi Henry
Jenkins’in (2006, s. 2-3) ‘yakinsama Kkiiltiirii’ ile iliski kurulabilir. Yakisama ile
herhangi bir i¢erigin medya ortamlar1 {izerindeki akisi ifade edilmektedir. Jenkins bu
tanimiyla medyalar arasi hikayelere vurgu yapmaktadir. Yeni medya kullanicisinin aktif
katilm gdstermesiyle gili¢ sahiplerinin kurguladigi medya akiginin tek yonliligi
ortadan kalkmis ve etkilesim ile birlikte kullanicilar medya tiretimindeki rollerini yerine
getirmeye baslamislardir. Aslinda, yeni medya ile yakinsamanin sundugu etkilesim
olanaklar1 sayesinde tiim hikaye yazma siirecine katilim gosterebilmektedir. Sonrasinda
da medyalar aras1 aktarim devreye girmektedir. Ciinkii ancak bu sekilde aktif kullanict
tiretim siirecine dahil olarak c¢iktisin1 farkli iletisim kanallarma aktarabilmektedir
(Resuloglu, 2014, s. 2). Medya kanallar1 ise bu noktada sadece yansitma aracidir. Igerik
tireten yeni medya kullanicisi ile yeni medya araglari birlikte ve eszamanli hareket
etmektedir. Bu birlikte ve senkronize hareket ise birbirine bagimli ve etkilesimli
olmaktadir (Tezel, 2011, s. 19). Uretiiketici igerigini uygun mecralarda paylasarak,
sorumluluklarin1 yerine getirmekte ve kiiltiir endiistrisinin sis gibi ¢oktiigii alanlara bir
nefes iifleyebilmektedir. Aslinda glitch sanati ile iiretiiketicinin yaptiginin bu oldugu da
iddia edilebilir. Bu nefes ile yeni medya mecralarinda kullanicilara bir farkindalik
sunulabilir. Glitch sanatinin bir sanat akimi olarak hizla yayilmasi da bir noktada
bununla iligkilidir. Katilimcr roliindeki kullanicilarin  kendini daha fazla ifade
edebilmesi, toplumsal olaylar karsisindaki tepkisini daha yaratict bir sekilde ortaya
koyabilmesi, katilimci katkilariin degerli olmasi, tecriibesiz kullanicilar ile tecriibeliler
arasinda informal bir bilgi akisinin olmasi, bu kisilerin etkilesim yoluyla gruplasmaya

varan bir iligkiye girmesi s6z konusudur (Hoffman ve Novak, 1996, s. 1-23).

2.5.5. Glitch tiirleri

Glitch sanatin1 tanimlayabilmek ic¢in glitchi tiirlerine ayirmak onemlidir. Bu

dogrultuda ileri stiriilen tiirler asagidaki gibidir.
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Tablo 1. (Soldan saga okunacak sekilde) Moradi, Menkman ve Sotiraki Glitch Tiirleri

GLITCH TURLERI

Gorsel-tekniksel Y ontemsel Gorsel Kompozisyon

Saf Glitch- Soguk Sicak Soyut Tortusal

glitch benzeri glitchler | glitchler Tipografik | Mekansal | Insan | Karma
izler izler izleri

Kaynak: Sotiraki, 2014, s. 23

Iman Moradi (2004, s. 8-11) gorsel-tekniksel agidan glitchleri ayirmayi tercih
etmistir. Eger bir glitch fiziksel kanvas lizerinde yapilmak istenirse Mona Lisa’y1
pargalara boliip, bu parcalar1 kanvasin diger kisimlarina yapistirmak seklinde olabilir.
Bu da glitch degil glitch-benzeri olacaktir. Ancak bu dijital ortamda neredeyse her
zaman yatay olarak yapilabilmektedir. Ciinkii dijital gorseller bilgisayar tarafindan
ancak yatay olarak okunabilmekte ve olusturulabilmektedir. Bu da ‘pargalanma’dir.
Glitch-benzeri isler yatay olarak roprodiiksiyon ya da tekrarlama gseklinde de
yapilabilmektedir. Roprodiiksiyon gorsel klonlama ya da tekrarlama ile agiklanirken;
bilgisayar glitchlerinin ancak bu sekilde dogadan ve fraktallardan ayrilmasi s6z
konusudur. Aslinda dijital sanatin yeniden iretilebilirligi 6n plana ¢ikmaktadir. Bu
yeniden {retilebilirligin i¢inde hem rastlantisal hem de biriciktir. Yataylik ise
bilgisayarin imge gosterimini nasil yaptigi ile iliskilidir. Moradi’nin (2004, s. 11)

acisindan glitch tiirleri ve 6zellikleri soyle 6zetlenebilir:
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Tablo 2. Saf Glitch ve Glitch-Benzeri

Saf Glitch Glitch-Benzeri
Kazara Kasti
Rastlantisal Planlanmis
Glitche uygun Yaratilmis

Bulunmus Tasarlanmig
Gergek Yapay

Kaynak: Moradi, 2004, s. 11

Optik sanatin gorsel algiyr manipiile etmesi gibi, glitchler de dijital imgelerin
iletimi esnasinda goriinmez bir sekilde fonda siire¢ devam ederken bir anda acgiga
c¢ikabilmektedir. Moradi’nin glitchler seklinde ele aldig1 ‘Pure’ yani ‘Saf” glitchtir (Bkz.
Gorsel 8). Karmasa dogada pek ¢ok varlikta da goriilmektedir. Bu karmasada sablonlar,
dokular, birbirini tekrar eden ve goze oldukga ahenkli goriinen renkler vardir. Glitchler
de glitch-benzerleri de gorsel olarak oldukg¢a karmasik olabilir. Ancak glitch-
benzerlerinde karmasikligin taklit edilmesi zordur. Aslinda pek ¢ok yeni medya
sanatcisini bu glitch-benzeri isler tedirgin etmektedir. Bu karmasikligin taklit
edilebilmesiyle sanat eserleri dijital ¢oplerden farksiz olacaktir (Moradi, 2004, s. 32).

Ancak dijial olarak yapilan her seyin sanat eseri olabilmesini diisiinmek risk
tasimaktadir. Bu daktilonun icadinin ardindan dolmakalemin modasimnin gegmesi ve
dolmakalem sahibi olan herkesin Nobel Edebiyat Odiilii kazandiracak bir eser yazma
yetenegine sahip olmasini diisiinmeye esdegerdir. Daktilo ile herkes yazi1 hizlica yazi
yazabilecekken dolmakalem ara¢ olarak farkli smirliliklart ile anilacaktir. Bu tutum,
hem araglar biiyliksemek hem de hayal giiciinii kiiciimsemek olacaktir (Mul, 2008, s.
81). Ayrica Somer’e gore (2013) bir seyin sanat eseri olarak kabul edilir olup olmamasi
sanat eserleri lizerinde kontrolii olan galerilere, festivallere ve miizelere baglidir.

Diger yandan internet veri transferi esnasinda her bir dosya paketlerine
boliinmekte, bireysel olarak adreslenmekte, gonderilmekte ve herhangi bir sorun
cikmast halinde yeniden gonderilmektedir. Bu siire¢ ekran karsisindaki kullanici icin
tamamen goriinmezdir ve giivenilirdir. Kullanict komutun yerine getirilmesini bekler,
bunun yerine getirileceginden neredeyse emindir. Giinliikk teknolojiler kullaniciya

stirecin  garantisini sunmaktadir. Saf glitch gerceklestiginde bu siirecin yanlis
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gidebilecegine dair bir uyar1 gonderilir. Glitchler ve glitch-benzerlerinin gorsel ve

uygulamali gosterimi ortamin belirli bir ayrimi vardir: nitelik. Bu nesneler diger

medyalarda da var olurlar ama bir mesaj tasima, aktarma 6zellikleri vardir. Ortami etkili

kilan budur (Moradi, 2004, s. 35).

Gorsel 8. Saf Glitch Ornegi

Kaynak: Yazar tarafindan eklenmistir.

Glitch sanati, yazilimda ve donanimdaki hatalarin veriye yansitilmasiyla ortaya
konmaktadir. Bu yansimalar beklenmedik bir anda, Ongoriilmeyen ancak perdenin
arkasinda bekleyen bir oyun karakteri gibi siras1 gelince perdenin, yani ekranin 6niine
¢ikmaktadir. Kasti olarak bu hatalarin olusturulmasi da glitch-benzeri ile iliskilidir.
Bunu databending yani verinin kirilmasi/biikiilmesi ile de yapmak olanaklidir
(Famuzaffar, 2014). Databending kelimesi ise circuit bending kelimesinden
gelmektedir. Ucuz klavyelerin, oyuncaklarin, dijital aygitlarin giiriiltii ve degisik sesler
cikarmalar1 i¢in devreleri ile oynanmasidir (Geere, 2010). Databending ve
circuitbending kavramlari, temelde, veriyi degistirme islemini ifade etmektedir.

Circuitbending devreyi egip blikmek, bicimden bicime sokarak yeni bir veri liretmek

52



demektir. Databending ise veriyi ya da veri kiimesini ¢esitli programlar araciligiyla egip
biilkmek anlamma gelmektedir. iki kavram arasindaki fark circuitbending yani devre
blikmenin anlik islenen verinin ya da sinyalin {iiretildigi devrelerin iizerinde degisiklik
yapilmasi ve bunun sonucunda hasarli, bozuk, estetik bir veri kiimesine ulagilmasini
saglayan yontem olmasidir (Somer, 2013).

Databending glitch sanati i¢inde ¢esitli bicimlerde var olabilir. Buna imgenin
degistirilmesi, manipiile edilmesi, sesin ya da videonun uyumsuz programlarla
calistirilmasi, diisiik ¢6ziiniirliiklii dosyalarin editlenmesi dahildir. Circuit bending yani
devre biikme donanim ile ilgiliyken, databending yazilim ile ilgilidir. Anahtar noktaysa
insan kasithiligidir. Her arag¢ ve dosya bilgiyi farkli sekilde islemektedir. JPEG dosya
format1 genelde bilgisayar ortaminda bir imge gosterimi i¢in kullanilan diisiik
formatlardan biridir. Databending ile bu diisiik format dosyasi kolayca degistirilebilir,
bozulabilir (Mason, 2012, s. 2). Bu siiregte sanatgilarin tercih ettigi araglar, programlar
ve yontemler sonucu tamamen degistirecegi agiktir. Bir JPEG dosyasi bir metin okuma
programinda acilabilir ve bu yolla dosyay1 olusturan kodlar bozulabilir. Bilgisayar1 olan
herhangi birinin deneyebilecegi ve bilindik en yaygin yontem budur. Sanatgi ise teknik
bilgisiyle kodlari, anahtar kodlar1 ve degistirilmemesi, silinmemesi gereken kod
miktarini bilmelidir. Aksi halde dosya formatina ragmen okunmayacaktir. Bu yiizden
imgenin kopyalanmasi faydalidir. JPEG dosyalarinin bu sekilde manipiile edilmesi en
sik rastlanan yontemlerdendir (Heijer, 2013, s. 2). Verilmek istenen mesaja gore, teknigi
de yadsimaksizin, glitchlemek ve Moradi’nin bakis agisindan glitch-benzeri bir is ortaya

koymak olanaklhidir.
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Gorsel 9. Kafka

Kaynak: Google Gorseller

Orijinal gorsel (Bkz. Gorsel 9) JPEG dosya formatiyla bilgisayara indirildikten
sonra TextEdit programu ile ¢calistirilmistir. Windows isletim sisteminde Notepad olmasi
gibi farkli yazilimlarda farkli metin okuma programlari vardir. Ag¢ilan metin dosyasinda
imgenin hangi tarihte ne tiir bir kamera ile ¢ekildigi gibi imgeyle ilgili neredeyse her tiir
bilgiye erisilme sansi vardir. Orijinal Kafka gorseli arama motorlar1 araciligryla
bulunmus; ardindan formatina uyumsuz bir programda calistirilmaya zorlanmustir.
Burada agilan kod metinlerinin arasina tercihen Shakespeare’in 26.Sone’si
serpistirilmistir. Farkli bir kullanici Kafka’nin herhangi bir sozilinli, dykiisiinii de
serpistirme sansina sahiptir. Ardindan metin dosyasi eski formatinda kaydedilmistir
(Bkz. Gorsel 10). Orijinal gorselin  kopyast alindiginda bu islemin defalarca
tekrarlanabilmesi olanaklidir. Ortaya ¢ikan sonug ile dijital imgenin hem metinsel hem
de gorsel anlamindan uzaklasilmis ve yeni bir ¢iktiya ulasilmistir. Bu gorsel farkli bir
kullanic1 tarafindan indirilip ayni sekilde bir metin okuma programiyla acildiginda

kodlarmn arasindaki mesaja kolaylikla ulasabilecektir.
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Gorsel 10. Glitchlenmis Kafka

Kaynak: Yazar tarafindan glitchlenmistir.

Orijinal gorselin web lizerinden bulunmus olmasi da yeni medya ortamlarinin
sundugu bir bagka 6zelliktir. Kafka’nin kendisi —bir bakima orijinalinin orijinali- artik
var olmamakta ve yasadigi donemde cekilmis olan bir fotografi bir yeni medya
kullanicisi tarafindan bu ortama aktarilmistir. Boylece bu imge de format degistirmis ve
yeni bir baglamda varligin1 korumaya devam etmistir. Burnett’in (2012, s. 135) ifadesi
ile yeni bir yazar bu imgeyi kontroliine almis ve onu yeniden tanimlayarak farkl
yorumlar eklemis, farkli yorumlara da agik hale getirmistir. Burada glitch-benzeri bir
sonu¢ alinmasa dahi yeniden-iiretim oldugu soylenebilir. Melih Cevdet Anday (1982, s.
119) dilin satrang gibi iglev gordiigiinii ifade etmistir. Satrangta bir hamlenin bile tim
diizeni dagitmas1 gibi dildeki ufak bir degisiklik de tiim anlami, tim yapiy1
degistirmekte, yeni bir anlam kurgulamaktadir. Glitchin bu anlamda satrang gibi islev
gordiigli iddia edilebilir. Bir biitiinli parcalamis, yeni bir anlam yaratmis, bir sonraki
hamlede dnceki biitiinliigli yeniden parcalamis ve yeni bir biitlinliik olusturmustur. Dilin
islev gdrmesi gibi ilerleyen bu siirecte, tek bir harf degistiginde anlamin ve mesajin
tamamen degisip yeni bastan yaratilmasi gibi yeni bir akis sz konusu olmustur. Levy

(1994) “Bir bilgisayarda sanat ve giizellik yaratabilirsiniz” demistir. Bu noktada hacker

55



kiiltiirii ve hackerlarin estetik bakis agisi akla gelmektedir. Programlamaya estetik bir
bakis acistyla bu hackerlar Samson’in miizik programinin kodlarindaki 1750.satira
RIPJSB yazmustir. Bir siire gizemini koruyan bu ifadenin anlami arastirildiginda Johann
Sebastian Bach’in 1750°deki 6liim yili ile Rest In Peace kelimelerinin bas harflerinin
koyuldugu ortaya ¢ikmistir (Levy, 1994, s. 43). Kafka 6rnegindeki gibi bir estetik kaygi
kendini gostermistir. Bu ylizden de glitch sanatin1 hacker kiiltiirii ile iligkilendiren
diisiinceler ileri stiriilmiistiir. Sonug olarak Burnett’in belirttigi gibi (2012, s. 176) dijital
ortamlardaki nesneler ister miizik dosyasi ister bir fotograf olsun sanat eserlerinin
bilgisayar ile birlikte i¢erigi, sunumu, yorumlanmasi ve kdkeni de degigmistir. Bu sanat
eserlerinin sonsuzluga aktigi ve sanatin iletisim sistem ve aglarina gectigi iddia
edilmistir.

McLuhan 6zellikle eski caglardaki iletisimin temel 6zelliginin ‘kati’ kodlardan
olusmasiyla iliskilendirmistir. letisim siirecindeki mesajin alicisina  mesajin
acimlanmas siirecine katilma sansi sunan teknolojiler sayesinde bu olanaklidir. Yani
mesaj1 alan kisinin rolii aktiftir. Bunlar ‘Soguk iletisim Araclar’dir. Ardindan gelismis
bir kodlama sistemine yani alfabetik yazi1 yazma teknigine, sonra da kitaplara gecilmis
ve kitaplarin icindeki mesajlarin alimlayicisinin bu siirece katilma sansi kalmamustir.
Dolayisiyla kitab1 okuyan kisinin katilimi kisitlanmis ve engellenmistir. Burada stireg
adeta tek yonliidiir. Bunlar da ‘Sicak Iletisim Araglar’dir. Kisaca iletisim araglarmin
duyulara hitap etmesi soz konusudur. Bir duyuya hitap edenler sicak iletigim araglari;
birden fazla duyuya hitap edenler ise soguk iletisim araclari olmaktadir. Televizyon
soguk bir iletisim aracidir; gazete, radyo, fotograf, sinema ise sicak araglardir (Oskay,
2014, s. 14). Rosa Menkman McLuhan’1n iletisim aygitlarina olan bakis agis1 {izerinden
glitch tiirlerini metodolojik-yontemsel sekilde ayirma yoluna gitmistir. Bir glitch,
izleyicinin algisinda kaza etkisi yaratirken, tanimlanmasi ve agiklanmasi oldukga gii¢
bir giiriilti yapitidir. Bilgiyi aktaran seffaf arayiizler yaratmaktansa, bir glitch
makinenin i¢indekini agiga koyarken onu yakalayandir. Bu transparanliga en saglam
ornek televizyondur. Akis-merkezli teknolojik medyalar arasindan en ideolojik olanidir
(Menkman, 2011, s. 28). Izleyici, teknolojinin akisina ve baglamina tutulmustur. Bu
akis siireci tamamen dogal goriinmektedir ancak bu siirecin ardinda aslinda oldukga
biiylik kurumlar ve giicler yatmaktadir. Bir akis (televizyon da dahil) kirildiginda,
kullanic1 dogal giden siirecte aktarilan mesajin pargalanmasina sahit olmaktadir

(Williams, 2003, s. 79).
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Glitch sanatinin i¢indeki glitch sadece teknolojiye dayanmamaktadir; ayrica burada
sanat¢ilarin ideolojileri, estetik ve gosterge baglamlari da vardir. Soguk glitchlerin
Ozellikleri, hatalarin silindigi ya da goz ardi edildigi; engellendigi ya da kabul
edilmedigi; istenmedigi, bardagi tasiran son damlanin 6ncesinde olan; varligi heniiz
reddedilme asamasindayken ya da tanimlanmamisken gerceklesen seklinde siralanabilir
(Menkman, 2011, s. 45). Soguk glitchin giizel tasarimi gizemli ve gorkemlidir. O anda
gerceklesir ve o anda bitecektir. Adi konuldugu an glitch artik glitch degildir
(Menkman, 2010, s. 341). Soguk glitchler bir hareketlilik aninda gergeklesir.
Gergeklestigi anda hala bir basarisizlik olarak algilanmamis ya da yeni bir forma
biirinmemistir. Estetik anlamin ya da degerin uygulandig1 kivileim aninda soguk glitch
artik ‘muhafazakar glitch sanatinin’ ‘yeni’ bicimi ya da ‘sicak glitch sanati” olacaktir
(Menkman, 2011, s. 45). Sicak glitch akisin yontemsel ve politik kirtlmasindan daha
¢ok tasarima ve nihai iiriine odaklanmaktadir. Bu noktada onemli bir elestiri ortaya
¢ikmaktadir: bir glitchi tasarlamak onu evcillestirmektir. Glitch evcillestiginde, bir arag
tarafindan ya da insan yapim bir teknoloji tarafindan kontrol edilebildiginde ise giiciinii
kaybeder ve tahmin edilebilir hale gelir. Pek ¢ok kisi tarafindan bu artik bir glitch
degildir; sadece bir 6nayar ve varsayilani barindiran bir filtredir (Menkman, 2010, s.
342). Kivileim ani ile sicak glitche dontistiiriilen glitch artik hem kurulu olmustur hem
de metalagmistir. Ancak tiim glitch sanat1 soguk glitchlerden ibaret yeni bir sey veya
ilerleyici olarak diisiiniilemez. Bu yiizden popiilerlesmesi kaginilmazdir. Su anda olan
ya da olacak olanin sicak bir glitch modast olmasi; yeniden iiretilebilir,
standartlastirilmig, yazilimlar ya da eklentilerle otomatiklestirilmis olmasi da soz
konusudur (Menkman, 2011, s. 343). Baudrillard (1991) sanat ile ilgili diislincelerini
ifade ederken, sanatin bir yok olus siirecinde olduguna vurgu yapar. Sanatin orijinal

olabildigi kisacik bir an oldugunu diisiinen Baudrillard diisiincelerini sdyle aciklamistir:
“Bir seylerin ortaya ¢iktig1 ve bir anlamlarinin bulunmadigi, ¢ok giiclii, etkin olduklari,

stirekliliklerinin olmadig1 an ve bir de ortadan kaybolduklari an. ...Yalnizca ortaya ¢iktiklar1 anda oluyor

bu. Etkilerin coskun olduklar1 ve nedenlerinin heniiz ortaya ¢ikmadigi bir an bu an. Belki de bir neden

yok. Neden-sonug tarafindan diizenlenen bir anlam yok o sirada.” (Baudrillard, 1991, s. 79).

Glitch sanati devam eden bir hareketlilik igerisindeki kivilcim anindan ibaret de
degildir. Pek c¢ok sanat eseri bu kivileim anin1 gérmemistir ve glitch sanat1 pek ¢ok
farkli sistemler igerisinde agiga ¢ikabilmektedir. Sanat¢1 burada sadece glitch sanatini

yapan ya da glitchten sorumlu olan degildir. ‘Yabanci’ bir girdi, yazilim ve donanim, ve
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izleyici de sorumlu olabilir. Bu sebeple akisi bozan veya bozmak lizere planlanmis
herhangi bir hata da glitch sanati olarak tanimlanabilir (Menkman, 2011, s. 343).
Baudrillard ve Menkman bakis acilarindan degerlendirildiginde, Baudrillard’in
bahsettigi ortaya ¢ikis aninin Menkman tarafindan kivilcim ami olarak tanimlandigi
sOylenebilir. Menkman da glitchin kivileom anmdan sonra asla glitch olarak
adlandirilamayacagini; Baudrillard’in da bir anlam yiiklemek zorunda olmaksizin
kivileim aninin tadinin ¢ikarilabilecegini diisiindiigii sekilde bir iliski kurulabilir.
Sotiraki (2014, s. 23) glitch sanat1 eserlerinin gorsellerinden yola ¢ikarak iki ana
tirden sdz etmistir. Ik smiflandirma tamamen soyut formlar ya da sablonlar ve
taninmayan nesnelerle ilgilidir. ikincisi ise bozulmus insan figiirlerinin imgeleriyle ya
da ‘tanidik’ uzamsal kompozisyonlarla ilgilidir. Buna semboller, kelimeler, rakamlar ya
da climleler de dahildir. Kisaca ‘soyut’ ve ‘tortusal’ seklinde siniflandirmaktadir. Bu
ayrim yiizeysel gorlinse de glitch sanati ontolojisine nereden baslanacagi konusunda bir
fikir sunabilir. Izleyicinin glitch sanat1 iizerinden gercekligi nasil algilayacagmi ve
okuyacagini etkileyen bu bakis agis1 sanat1 ve teknolojiyi merkeze koymaktadir. Soyut
formlar subjektiftir ve kisisel anilarla ve/ya deneyimlerle kolayca sekillenebilirler. Artik
tiire girenler ise bir imgedeki ‘kayip’ kismi izleyiciye sunan ve onu restore etme istegini
uyandiran bir farkliliga sahiptir (Sotiraki, 2014, s. 25). Tortusal, Cloninger (2010)
tarafindan Platon dikotomileriyle iliskilendirilmistir. Insanlarin ruhlarim yiikleyebilecek
olmalart fikri saf sinyal transferi ile ilgilidir Bu mit ve tortusallik Platon
dikotomilerinden alinmistir. Fiziksel-metafiziksel, beden-ruh, donanim-yazilim, glitch
etkinligi-glitch yapit1 ve isleyen kod-kaynak kod dikotomilere orneklerdir (Cloninger,
2010, s. 24). Glitchin tortusal olmas1 Platon dikotomileriyle iligkilidir. Barthes’in (1964)
demirleme (anchorage) kavramindan yola ¢ikarak Fiske parazitik ileti kavramini
kullanmistir. Barthes igin gorsel imgeler ¢cok-anlamlidir. “Bu imgeler gdsterenlerinin
altinda yiizmekte olan bir gosterilenler zinciri oldugunu ima ederler, okur bunlardan
bazilarin1 seger bazilarin1 ise gormezden gelir”. Parazit ileti ise bir imgenin
okuyucusuna pek ¢ok muhtemel temsil arasindan bir ihtimal sunmast ile ilgilidir. Bir ya
da daha fazla ikinci-diizey gosterilenlerle birlite imgeyi canlandirmak amaciyla
diizenlenirler. Kisaca okuyucunun algisini yonlendirmektedir (Barthes 1964’ten aktaran
Fiske, 2003, s. 146). Ancak glitch sanatinda bu kompozisyonu daha az soyut
yapmaktadir; bu esnada yikimin kendisi haline gelir ve bir zamanlar metnin ve harflerin

oldugu yerin fark edilmesi olanakli olur (Cloninger, 2010).
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Jackson (2011, s. 11) glitch tiirlerini tanimlarken daha detayli bir yol izlemistir.
Spontan glitch 6zelliklerini dijital bilginin yeniden kodlanmasi agsamasinda gerceklesen,
bir isaret vermeyen, bagimsiz olan, kopyalanmas1 olanaksiz, kisa siireli, analog diinya
ile dijital evren etkilesimini yansitan, dijital bilginin bozulmasi, havanin bozulmasi ya
da kotii baglant1 gibi gergek diinyadan etkiler tagiyabilen seklinde siralamigtir. Spontan
glitchleri: Bilgisayar yazilimi ile ilgili olanlar ve isletim sistemi ile ilgili olanlar
seklinde ikiye ayirmustir. Isletim sisteminde spontan bir glitch gerceklestiginde kullanici
bunu temsil eden bir ikon ile karsilagsmaktadir. Sistem sorunu tanimlayamazsa ikon
kullanmayacaktir. Glitchler ikonografi ile de temsil edilebilir. Boylece gosterimsel
olarak vurgulanmis olurlar. Glitchin ikonlarla gostergebilimi ise: yeldegirmeni glitchi,
yazilim glitchi, beklenilen (anticipated.htm) glitch, insan/bilgisayar iletisim
eksikliginden kaynaklanan glitch seklinde siniflandirilmistir. Bunlara agiklamalariyla
asagida deginilmistir.

Yel degirmeni iletisimsel ve biligimsel siliregte artan bosluklari ifade etmektedir.
Bazen donen bir yuvarlak simge, kendi etrafinda tur atan bir gokkusagi, donen bir
gradyan seklinde olabilmektedir.

Yazilim  glitchi  kullanici  ile iliskilidir. Kullanicinin ~ igletim  sistemine
tanimlanmayan bir talimat girmesiyle gerceklesir. Bu talimat sonucunda aktif olan
uygulama durur. Yazilim glitchlerinin farki her zaman bir ikon ile temsil
edilmemeleridir. Donma ve beklenilen glitch tiirlerini kapsamaktadir. Isletim
sistemindeki viriisler de bu glitchlere sebep olabilir. Bu tiir gerceklestigi anda yerine
getirilmesi beklenen islem ya da ¢alismas1 umulan uygulama otomatik olarak kapatilir
ve kullanici ana ekrana atilir. En yaygin yazilim glitchi bilgisayar viriisleridir. Ancak
hackleme ile de yapilmis olabilirler. Diger bir fark ise yazilim glitchlerinde insan girdisi
s06z konusudur. Hatta bu sebeple diger adi ‘insan hatas1 glitchleri’ olarak ge¢mektedir.
Insan ile etkilesim s6z konusuyken, diger insan etkilesimli glitchlerden farki insan
etkilesiminin zorunlu olmamasidir. Insan girdisi olmaksizin da gerceklesebilirler. Dijital
araglar zarar gorebilir, bozulabilir, zaten hatali olabilir bu yiizden ¢aligan uygulamalarin
icinde saatli bomba gibidirler.

Beklenilen glitch tiirii ise gergek bir yazilim glitchi degildir yani glitchimsidir ve
yazilim glitchleri tarafindan harekete gecirilir. Sunucu teknik bir sorun yasadiginda
kullaniciya bunu gosteren bir sayfa yiikler (Bkz. Gorsel 11). Genelde bu glitchler

kullaniciya sayfay1 yeniden yiiklemesini ya da daha sonra tekrar kontrol etmesini Onerir.
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Twitter’a girmeye calisan bir kullanict bir uyar ile karsilastiginda 6dngoriilen.htm glitchi
deneyimliyordur (Jackson, 2011, s. 43-61).

Something is technically wrong.

Thanks for noticing—we're going to fix it up and have things back to normal soon.

s Dansk Deutsch English English UK Espanol —J9 Suomi Filipimo Francais nQy Bl Magyar

Bahasa Indonesia ftaliano H#F3ZE $1=2(H Bahasa Melayu Nederlands Norsk Polski Portugués Pycckwt Svenska

mmilva Torkee (EitERX

©® 2016 Twitter About Help Status

Gorsel 11. Twitter Glitch
Kaynak: What’s New On Net

Sorry, something went wrong.
We're working on it and we'll get it fixed as soon as we can.
Go Back

Facebook © 2016 - Help Center

Gorsel 12. Facebook Glitch

Kaynak: Facebook

Insan/bilgisayar iletisim eksikliginden kaynaklanan glitch tiirii (IBG) ise 1P
glitchleri kadar gesitlidir. Insan hatalarindan kaynaklanir. Takip edilebilirdirler ve
gostergeleri vardir. Yazilim glitchi ile benzerdir. Aralarindaki fark ise yazilim glitchi

insan yoklugunda meydana gelirken; IBG ise mutlaka insan girdisi gerektirmektedir.
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Tiim bilgisayar kullanicilar1 bir giin bu glitchi deneyimleyecektir. IBG analog ile dijital
diinya arasindaki ¢okiisii en iyi temsil eden glitch tiiriidiir.

Donanim glitchleri dijital araglarin igerigi ile ilgilidir. Ekran karti, zarar gérmiis
bir RAM gibi donanimin sorunsuz ¢alismasini engelleyen pek ¢ok etken sonucu
meydana gelebilir. Kategorize edilmesi en zor glitch tiiriidiir. Cizilmis CDler ve
DVDler en yaygin tiirtidiir.

Donma glitchi bir uygulama cihaz tarafindan desteklenmediginde ya da
uygulama ¢oktiiglinde gerceklesir. Akiskan bilgi ve veri transferi statiklesir ve donar.
Herhangi bir ekran goriintiisii donma glitchi olarak diisiiniilebilir. Kasith yapilmazlar ve
yazar1 olmaksizin meydana gelirler. Yaraticisindan bagimsizdirlar.

Pikselasyon (goriintii sayisallastirmasi) glitchi imge dosyalarimin veya video
verilerinin ¢okmesi ya da sikismasi sonucunda olusur. Imgelerin manipiilasyonu ile
hatalar olusturulur. Dijital bir imgenin dijital kodlardan ve sayilardan olusmasi
sebebiyle onu bir araya getiren pikseller vardir. Pikseller formata gore artmakta ya da
azalmaktadir. Bir imgenin ya da videonun gosterilmesi i¢in gerekli olan piksel sayisi
olmas: gerekenden az oldugunda ¢ékme yasanir. imgeler yeni bir seye doniisiir ya da
dondstiirtiliir, bozulur ve bilinen imge bozulmus ve karigik bir seye donligmiistiir.
Hareketli imge piksellerine ayrismaya basladigi anda iki sey gézlemlenebilir:

e Hareketli imge piksellesmis forma devam edebilir;

e Hareketli imge tamamiyla durur ve piksellesmis bir imgeye ayrilir. Bunun

sonucunda sistem durur ve ekrani duragan bir imgeye siyaha dondiirtir.

Analog glitchler medyayr tamamen ¢okertip bozabilirken dijital olanlar sadece
bozuntuya ugratir. Tasarlanan imgeler aslinda hala tasarlanmis halde oradadir, ancak
veri par¢alanmistir bu ylizden imge gosterilemez. Bu durumda bir kullanici bu glitchi
deneyimlerken bir bagkasi deneyimlemeyebilir ve tasarlanan imgenin akigskan veri
stirecinde hala orada oldugu gozlemlenebilir. Diger glitch tiirleri arasinda izleyicisini en
cok sasirtan glitch tiirii olabilmektedir. Ciinkii tasarlanan imge ve medya hala oradadir
ancak veri bozulmustur.

Giizel sanatlar olarak glitchin gorsel temsili sadece temsildir. Glitchin kendisi
degildir. Bu ylizden {iretilmis (harvested) ile spontan glitchler birbirinden farklidir.
Uretilmis glitchler spontan glitch estetiginde yakalanan ya da onlarin taklit edilmesi ile

tiretilmesi olanakli olandir (Jackson, 2011, s. 43-61).

61



Tiim bu tiirlere ek olarak Sangild (2004) glitchin etimolojik kdkenlerinin pesine
distigii bir caligma yapmistir. Bu ¢alismasinda glitchin 6zellikle miizik alaninda {ig
farkli kategorisi ya da alt tiiri oldugunu iddia etmistir. Bunlar: Kavramsal glitch,
okyanussal glitch ve minimal tiklama seklindedir. Kavramsal glitch kavramsal olarak
glitch tizerinde ¢alisan ses sanatcilarinin yaptigi islerdir. Okyanussal glitch ise oldukca
cesitli sayida seslerle calisan, karisik ve katmanli dokular, harmoniler ve isler ¢ikaran
sanatcilar tarafindan yapilmaktadir. Minimal tiklama normalde g6z ard1 edilen teknoloji
ya da bilisim odakli seslerin iiretiminde kullanilan minimal yaklasimlar1 kapsamaktadir
(Sangild, 2004, s. 200). Buradaki siiflandirmanin glitchin miizik alaninda dogusu ile
ilgili oldugu sdylenebilir.

2.6. Glitch ve Gorsel iletisim

Gorsel iletisim, iletisim siireci igerisinde iletilerin gorsel malzemeler yoluyla
ulastirilmast seklinde tanimlanabilir (Kenney, 2009, s. 1). Bu acidan, bir iletinin duygu,
diisiince ve kavram boyutunun sozel olarak yiiklenmesinden ziyade imgeler, simgeler,
semboller araciligiyla iletilmesi 6ne ¢ikmaktadir. Nokta, ¢izgi, sekil, bi¢im, derinlik,
hareket, ton, renk, oranti, doku, kiitle, 6l¢ii, yon gorsel iletisim bilesenleridir. Bu 6geler
araciligiyla izleyicilerin belirli bir nesneye ya da konuya dikkatinin ¢ekilmesi ve
duygusal olarak etki yaratilmasi olanaklidir. Goriintii diizenlenmesi, bu 6gelerle bir
goriintiiniin her detayinin bir diizen ve estetik ¢ercevede diizenlenmesini ve izleyicide
duygusal etki birakilmasini saglamaktadir. Elbette bu sebeple tamamen bilingli ve kasti
isleyen bir siire¢ sz konusudur. Ortaya ¢ikan kompozisyon ile belirtilen gorsel iletisim
Ogelerinin estetik bir tasarimla konuya uygun sekilde hedef kitleye ulastirilmasi
planlanir. Yani kompozisyon izleyicilere mesaj tasima sorumlulugundadir. Izleyicilerin
gercekligi, ona dair algilari, beklentileri, duygular1 degisime ugrayacaktir. Gorsel
iletisim bilesenlerinden baz1 6geler bir sanat eseri kompozisyonu olusturan ve gergeklik
algisim degistiren 6geler olabilmektedir. Ornegin, bir sinema filminde, kompozisyonu
olusturan Ogelerin biitiinliigli, dengesi, dengelenmemis Ogelerin kendi aralarindaki
etkilesimi, ritmi, orantisi, kontrasti, dokusu, yonliiliik ve derinligi izleyiciye verilmek
istenen mesaja uyumlu bir sekilde tasarlanmalidir (Kiintigen, 2014, s. 335-336). Bu
kompozisyon ve tasarimlar bugiin de bir yandan devam ederken, iletisim teknolojilerin

bilgisayar ve Internet ile giinliik yasama ve pratiklerine dahil olmasiyla gérsel iletisim
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kendi ‘Big Bang’ini yasamistir (Ugar, 2011, s. 146). Bu patlamanin ardindan ‘yeni
anlatim dili’nin dogdugu sdylenebilir. Yeni medya platformlarindaki iiretiiketiciler
igeriklerini tretirken kasten ya da degil bu kurallar1 degistirmeye, dagitmaya,
parcalamaya ve yeniden yazmaya baglamistir. Sinema Ornegi {izerinden gidilecek
olursa; yeni medya ve iletisim teknolojileri ile birlikte amator kullanicilar yeni bir dil ve
gerceklik algist ile kendi kisa filmlerini ¢ekmeye baslamiglardir. Cesitli platformlarda
kolayca paylasmislar, diger kullanicilara ulastirmislardir. Bu sayede izleyicilere ‘bunu
ben de yapabilirim’ diisiincesi aktarilmis ve gercekten yapilabilmesi icin cesaret
verilmistir. Ustelik gorsel iletisim baglaminda bir iiriin ortaya koymak isteyen
tiretiiketicilerin 6nlindeki engellerin ¢ogu kalkmistir. Cektikleri filmi yeni medya
platformlarma yliklemelerine engel olabilecek kurumlar, maddi zorluklar, estetik
kaygilar artik ortadan kalkmistir. Anahtar nokta ise amatdrlerin yeni bir dil olusturma
amaci giitmeksizin ¢ekim yapmalar1 ve buna ragmen diger kullanicilar tarafindan kabul
gorerek yaygmlasmistir (Kiiniigen, 2014, s. 32-33).

Yeni anlatim dili yeni anlamlar ve yan anlamlar ortaya c¢ikarmistir. Bilgi
toplumunun ‘enformasyon bombas1’ (Virilio, 2003) ile hizli akis1 yakalamak, bilgiyi
orgiitlemek, gorsellestirmek, iletisime dahil etmek ve alicinin iletiyi anlamlandirip
yorumlamasini saglamak séz konusu olmustur. Ozellikle yeni medya ile kiiresel koy
vatandaglarinin  evrensel dilinin gorsel iletisim aracilifiyla kurulabilecegi ileri
stiriilmiistiir (Ugar, 2011, s. 186). Yeni evrensel dil dijitaldir. Bu sebeple 6rnegin, grafik
tasarimlarin eskiden diiz, sabit, iki boyutlu yapilmasi s6z konusuyken; bugiin ¢oklu ve
melez medyalarla iligkili, yalnizca gorsel degil diger duyulara da hitap eden tasarimlar
on plana c¢ikmaktadir. Tasarimcinin bir zamanlar iletisim silirecinde mesaj ile alici
arasinda nétr bir role sahip oldugu diisiiniiliirdii. Onceden tek bir kiiltiir ve onun aliciya
ulagtiracagl mesaj varsayimi: mevcuttu. Bugiin kitle iletisim araglar1 ve ardindan yeni
medya ile bu ¢ok seslilige, ¢cok ve farkli kiiltiirlere ve mesajlara dontismiistiir. Birden
digerine giden bir iletisim siirecinden ziyade birden ¢ikip ¢ok kisiye ve daha fazla kisiye
sonra yeniden bire seklinde giden bir iletisim siireci vardir (Pullman, 2005, s. 168).

Algi da gorsel iletisim siirecinde 6nemlidir. Algi deneyimi 6zneldir. Bu deneyim
ancak Oznenin kendisi tarafindan ifade edilebilir ve digerleri tarafindan bu deneyim
anlasilabilir. Bu agidan algi ile ilgili ileri siiriilen pek ¢ok tanimin yaninda, alginin
geleneksel tanimlarinin gergekligi ifade ettigi diistiniilmiistiir (Wade ve Swanston, 2001,

s. 11). Gergekligi algilama ve yorumlara bigimleri de 6zneden 6zneye oldugu gibi
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kiiltiirden kiiltiire de farklilik gostermektedir. Yeni medya platformlarinda bir araya
gelen ve imgeler tireten kullanicilar farkli kiiltiirlerden gelebilmektedir. Bir kullanict
icin bir imge kiiltiirel agidan farkli bir anlam tasirken, digeri i¢in baska bir anlam hatta
hi¢bir anlam tagimayabilir (Segall, Campbell ve Herskovit, 1968, s. 5). Gorsel iletisim
stirecinde mesajin aliciya ulasmasiyla, alicinin bu mesaji yorumlamasi, deneyimleriyle
Ortlistirmesi ve sentezlemesi gerekmektedir. Bu slire¢ igerisinde imgenin retinaya
yansimasiyla gorsel alan ile gorsel diinya ayrimi ¢izilmistir. Gorsel alan retinadir ve 151k
buraya diiser; ancak gorsel diinya 1s1k parcalarindan ve Oznenin gercekliginden
olugmaktadir. Burada alg1 gergeklik ve 6zne arasinda olmaktadir (Barry, 1997, s. 93-
94).

Fotograflarn ve diger araglarin gercekligi yeniden iretebildikleri ilk
zamanlardan bu yana oldukga degisiklik olmustur. Ozellikle dijital ¢agda fotograflar
artik piksellerden olusmaktadir. Bu da 1s181n, rengin ve zithigin bir araya gelmesiyle
olanaklidir. Manovich’in isaret ettigi gibi dijital ortamda her dijital nesne
maniplilasyona aciktir. Bilgi toplumunun biriktirdigi ve irettigi bilginin de dijital
oldugu diisiintildiigiinde, onu da depolamak, degistirmek ve manipiile etmek oldukga
kolaydir. Dijital bir imgenin 1s181na, renklerin zithigina, boyutuna ve diger bilesenlerine
miidahale edilebilir. Bu imgeler tekrar tekrar manipiile edilmeye agiktir. Bu islemler
siirecinde ¢esitli teknikler ise kosulabilir. Istenmeyen 6geler silinebilir, farkli 6geler
eklenebilir, kes, yapistir, kontrast artir gibi ¢esitli komutlarla imgenin orijinali tamamen
degistirilebilir. Tiim bu degisimler hem degisim esnasinda hem de sonrasinda algisal
sinyaller gondermektedir. Oncesinde ve sonrasinda seklinde ayrilabilecek imge artik
orijinalindeki gergekligi iletmiyor ve farkli bir gerceklik algist sunuyor olabilir. Her bir
islem Oncesinde kopyasi alinabilecek, cogaltilabilecek olan bu gorsellerin her biri
bambagka kiiltiirel, metaforik, sembolik, kisisel, politik, oOrgiitsel, zamansiz mesajlar
tasiyabilir. Barthes’in deyisiyle her okuyucunun bir yazar oldugu ayrica da Duchamp’in
iddia ettigi gibi de izleyici olmasi ve kendisi anlamlari ile tamamlamasi s6z konusudur
(Barry, 1997, s. 144).

Gorsel iletisim acisindan anlamin, diizen ve kesinligin 6nemli oldugu
sOylenebilir. Tasarimdaki her rengin, ¢izginin, bi¢imin ve tonun pratik islevi vardir; tiim
bu formlar herhangi bir yanlis anlagilmaya veya yan anlama izin vermeyecek bi¢imde
tasarlanmaktadir (Caglayan, Korkmaz, Oktem, 2014, s. 160). Buna &rnek olarak trafik

lambalar1 verilebilir. Her bir rengin anlamsal siralamasi belirlidir ve kisiler gorsel
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mesaj1 alarak buna paralel davranislarda bulunur (Cakir, 2004, s. 246). Diger yandan
farkli formlar, izleyicisine salt enformasyon, olasi anlamlarin okyanusunu ve bollugunu
sunar. Sanatsal iletisim ve estetik bununla ilgilidir (Kozlu ve Benugur, 2014, s. 251).

Yeni medya kullanicilar1 giin igerisinde binlerce imgeyle karsilasmaktadir.
Ayrica artik imgeler konusmaya ve ¢agirmaya baslamiglardir. Bu noktada Platon’un
magarasi ile Sibyl magarasi birbirinin i¢ine ge¢gmektedir. Sibyl’in magarasi konusan ve
sorular soran bir magaradir ve bugiin video imgeleri, infografikler hepsi konusmaktadir.
Imgelem makinesi yaratilmistir. Yani bakis ve goriis olmadan bir makineye goriis alani
verilmistir ve insanlar olmadan imgelere konusma verilmistir (Lotringer ve Virilio,
2005, s. 35). Her yerde olan ekranlardaki imgelerin hizla degismesi izleyicilerin algisi
izerinde etki yaratmaktadir. Ekranlardaki kiiltiirel sembollerin, anlamlarin, tasarimlarin
hiz1 izleyicide her seyin oldugu gibi devam edecegi, akisin siirecegi algisini
kurgulamaktadir (White, 2001, s. 2). Cilinkii kitle iletisim ya da yeni medya fark
etmeksizin izleyici bir tasarima bakmaktadir. izleyici kurgulanmis, manipiile edilmis ve
gizil olarak da olsa kurmacanin siirekli akis halinde oldugu bir siirece maruz
kalmaktadir (Kiligbay, 2005, s. 44). Ister kitle iletisim araglarmin pasif izleyiciye olsun
ister yeni medya ortamlarindaki aktif izleyiciye olsun imgeler araciligiyla bir gergeklik
sunulur ve onun ¢izgisel devamliligina olan giiven saglamdir. Aksi halde sistem ‘hata’
verecek ve basarisiz olacaktir. Ornegin bir televizyon ekrani karsisindaki izleyici, siireci
kontrol edememektedir. Ekrandaki programlar bagkalari tarafindan tasarlanmig ve
koordine edilmistir (Kiligbay, 2005, s. 55). Bu devam eden siireg icerisinde televizyonu
uyduya baglayan kablo disaridan hafif bir riizgarla sarsildiginda ekrandaki gergeklik
parcalanacaktir. izleyicinin beklentisi kirilacak, kontrol edemedigi akis disaridan bir
etmenle bozulacaktir. Birinin ‘beklentilerinden oldukca farkli olan tanidik olmayan
nesnelere’ dikkat ettigi diisiiniildiiglinde bu bozuntu da Oncelikle ilgi cekecektir.
Boylece Menkman’in (2010) ifade ettigi gibi izleyici bir teknolojinin geleneksel
sOylevinden ve amacindan sapacak ve onun anlamini sorgulayacaktir. Gombrich’in
hicbir diizenin kaos olmaksizin olusmayacagini sdylemesi ve Virilio’nun igsel kazasi
olmaksizin higbir teknolojik silirecin olmayacagini sOylemesi gibi glitch olmadan da
herhangi bir kesintinin veya aksaklifin anlasilamayacagi soOylenebilir (aktaran
Menkman, 2010, s. 11).

Shannon ve Weaver’in iletisim kurami agisindan iletisim siirecinde enformasyon

kaynagindan ¢ikan iletinin alictya ulagmasi siirecinde ‘giirtiltii’ etkeni goriiliir (Erdogan,
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2010). Ekran karsisindaki televizyon izleyicisi ‘giiriiltii’ ile karsilasmistir. Iletisim

stirecinde de kopma olmustur.

Gonderici
Sinyal
Alinan
Sinyal
Gonderici

Enformasyon Metici Alict Hedef
Kaynagi

l
l

Girtlti
Kaynagi

Sekil 1. Shannon ve Weaver'in ‘Matematiksel Modeli’

Kaynak: Shannon ve Weaver, 1949

Shannon’in iletisim kurami, teknik ve teknik iligkiyi ile ‘hata’ ve ‘giiriltil’
arasinda bag kurmasi agisindan 6nemlidir. Girtiltli hatali bir sinyaldir ya da Weaver’a
gore yalanci bilgidir. Shannon, geri besleme siirecinde hatanin diizeltilmesi gerektigini
diisiiniir. Iletisim siirecinde hatalarin gerceklesmesiyle bir ¢esit sanallik olasilig1 ortaya
cikmaktadir. Mckenzie Wark’in deyisiyle bu ‘potansiyelin potansiyeli’dir (akt. Nunes,
2011, s. 13). Bu agidan hatalar sistemdis1 bir eylemin gerceklesme potansiyelidir ve
aslinda bu potansiyel hi¢ gerceklesmeyebilir. Gergeklestiginde ise adi hata olacaktir ve
her sistemin bu potansiyeli vardir (Barker, 2011, s. 51). Geri besleme siirecinde hata
yalnizca sistemin doniitli degil, ayrica sistemin kendisi i¢inde de hatal1 bir sinyaldir. Bir
makinenin kullanicilar1 amagh davranis gostermektedir. Hata oldugunda da amagh
davranis devam etmektedir fakat Shannon’in kuramina gore bu bilgi ile hata arasinda
degisen iliski ile ilgilidir. Bu siirecte hata sistemin bir parcasi ve aslinda kasti olmayan
bir bilgi seklinde iletisim kurmaktadir (Nunes, 2011).

Bilgi kuraminda her bir iinite binary ve digit kelimelerinden tiiretilen ‘bit” seklinde
anilmaktadir (Mul, 2008: 113). Umberto Eco (2001, s. 73-79 ) Shannon ve Weaver’in
bilgi kuramini gercek iletisim (gonderilmis ileti) ve onun sanallig1 (ulasmas1 muhtemel

iletileri) ayirmis ve detaylandirmistir. Anlam ile bilgi ayn1 sey degildir ve birbirine
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karistirtlmamalidir. Bilgi anlasilmasi gereken bir ileti degildir ve burada bir iletiyi
secmekteki Ozgiirlik Olgiittiir ve geri beslemeyi kiskirtir. Shannon’in asil ugrasi
giiriiltiidiir. Aslinda sistem ne kadar karisiksa o kadar ¢ok giiriiltii olacaktir. Iletinin
daha etkili transfer edilebilmesi iginse olabildigince az giiriiltlii unsuru olmalidir.
Giiriiltii olmasa bile enformasyonun iletilmedigi durumlar vardir. Anlam bu siirecin en
onemli Ogesidir, olmamas1 halinde enformasyon sadece nicelikten ibaret olacaktir.
Giiriiltii  acisindan estetik sanat yapitlarinda Eco’nun sozilinii ettigi  ozgiirliige
deginilebilir. Estetik enformasyon gdstergelerinin biitlinliigiinden olanakli olan en fazla
Oneri ve cagrisim ¢ikartilabilir. Yani, sanat¢ilar gostergelere yonelimlerine uyumlu her
tirlii kisisel tepkiyi yiiklerler. Klasik sanat formlariysa bunun tam tersidir (Nunes, 2011,
S. 16). Eco, A¢ik Yaput kitabinda bir sanat yapitinin da iletisim yolu olarak incelenip
incelenemeyecegini sorgulamistir. Acik sanat yapitinin 6zelliklerini iic ana maddede
toplamistir:

1. ‘A¢ik’ yapitlar hareketlidir. Izleyicisini sanat¢i ile birlikte yapiti yeniden
yaratmaya ¢agirmaktadir.

2. Yapit tamamlanmis ve izleyicisine sunulmus olmasina ragmen algilanma siireci
bitmemistir. Izleyicinin yapittan gelen uyariciyr alarak biitiin algilama siirecinde
yasadigi i¢ iligkilerinin siirekli olarak yaratilmasi s6z konusudur. Bu da ancak
‘acik’ yapitlarla olanaklidir.

3. Tim sanat yapitlar1 sanal olarak sonsuz sayida okumalara agiktir. bu sayede her
bir sanat yapit1 bir bakis agisina, begeniye, kisisel performansa gore yeniden

canlandigi i¢in pozitiftir (Eco, 2001, s. 34-35).

Manovich’in (2001b, s. 10) kiiltiirel iletisim modeli iizerinden hatayir aciklamak
olanaklidir. Medya dncesi ve dijital oncesi kiiltirel iletisim modeli génderici-mesaj-alici
sinyalinin aktarimindan s6z etmektedir. Bugiin dijital sonras1 kiiltiirel iletisim modeli
gonderici-yazilim-mesaj-yazilim-alic1  seklinde disiiniilmelidir. Burada yazilimin
kiiltiirel olmas1 6énemidir. Ornegin Barker (2011) jodi.org websitesinin kullaniciya,
kendisine ulagan enformasyonun sistem tarafindan sekillendirildigini, tasarlandigini1 ve
ancak onun tarafindan kullaniciya ulastirilabildigini gdsterdigini sdylemistir. Kullanici
bu websitesine girdiginde websitesi tamamen ¢okmiis ve bozuk goriinmektedir fakat bu
goriinim tamamen sanatgilarin vermek istedigi mesaj ile ilgilidir. Makinenin kendini

aciga vurdugu ve enformasyonun transparan bir arayiiz oldugu mesaji vardir.
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Makinenin i¢indeki hata aktiflestiginde kullanici yaratici giiciinii ortaya koyan bir
makine gormektedir. Enformasyon bu asamada yazilimin bir katmani tarafindan

filtrelenmekte ve kullaniciya ulastirilmaktadir (Barker, 2011, s. 47-49).

2.6.1. Glitch ve teknoloji

Iyi bir ara¢ goriinmezdir. Gozlik en goriinmez arag¢ olabilir. Bir gozliik
kullanicis1 diinyaya gozliikleriyle ve onlarindan ardindan bakmaktadir; ‘gozliklere’
degil (Weisner, 1993). Teknoloji o0zellikle iletisim teknolojileri oldukc¢a kuvvetli
arabulucu olabilmektedir. Fakat bu teknolojiler digerleri gibi ancak sorunsuz
calistiklarinda goériinmez olabilir. Bir telefon sorunsuz calistigi taktirde yeni bir taneye
ihtiyag duyulmaz; ya da bir dirbiin ancak islevini yerine getirdiginde Kkusursuz
sayilacaktir. Gozliiglin ardindan diinyay1 goren kisi, gézliik camina bir kirik, bir ¢izik
gibi zarar geldiginde, cam1 gormeye baslayacaktir. Kisinin bakis agist degisecek, diinya
artik piirlizsiiz olmayacaktir. Her gecen giin hizla degisen teknoloji her degisen ve
stirimii ylikseltilen ara¢ vaadler vermektedir. Bu vaadlerin en basiti mitkemmel, hatasiz
ve kusursuz caligmasi iken bu sekteye ugradiginda kullanicinin memnuniyeti hasara
ugrayacaktir. Kredi kart1 kullanan ya da ATM kullanan biri ATM sorunsuz calistig1 siire
ondan memnun olacaktir. ‘Oliimiin Mavi Ekrani’ ortaya ciktiginda kullanici artik
mutsuzdur, bu teknoloji vaadini yerine getirememis Ve basarisiz olmustur. Arag
goriinmez oldugunda kullanict ona disardan bakmaktadir. Aslinda bu bir celigkidir.
Teknoloji ile bu kadar birlesip, i¢ ice gegip, goriinmezligi ile saadet slirerken, bir anda
Baudrillard i deyisiyle dliimciil hatalarla karsilasilmstir. Ironik olarak kullanici ancak
bu basarisizlik oldugunda ATM’yi yiiriiten sistemin Windows isletim sistemi oldugunu
fark eder. Bu fark edis ile kullanici artik sistemle yeni bir iliski kurmustur (Hill, 2011, s.
27). Menkman’in da belirttigi gibi kullanic1 teknolojinin yerine getirmesi beklenen ve
vaad ettigl islevinden sapmasiyla anlam sorgulama siirecine girecektir (Menkman,
2011, s. 28). Sistemler ne kadar kusursuz tasarlanmaya calisilsa da insanlar gibi onlarin
da hatalar1 olabilir. Her teknolojinin kendine has hatalar1 vardir (Somer, 2013). Bu
yiizden higbir teknoloji kusursuz degildir; insanlarin yaptig1 bir ara¢ olarak insanlarin
kullanma bicimi veya niyeti yiiziinden kusur yasanilabilir. Ustelik bundan haz alan

kullanicilar da vardir.

68



3. Yontem

Bu boliimde arastirma kapsaminda kullanilan yontem ile ilgili bilgi
verilmektedir. Arastirma modeli, arastirmanin evreni ve Orneklemi ile verilerin

toplanmasi ve ¢oziimlenmesi dair bilgilere yer verilmistir.

3.1. Arastirma Modeli

Bu arastirma, yorumlayici nitel arastirma deseni ile gerceklestirilmistir.
Yorumlayici nitel arastirma, katilimcilarin arastirma konusunu nasil yorumladiklarini
ve nasil yapilandirdiklarini sorgulamaktadir. Yorumlayict nitel arastirma siirecinde
katilimcilarin deneyimlerini anlamlandirma siiregleri 6nem tasimaktadir (Merriam,
1998). Yorumlayici nitel arastirma siirecinde arastirmaci goriissme, gozlem, dokiiman
incelemesi ya da tasarim odakli veri toplama yaklasimlar1 ise kosulmaktadir.
Katilimcilarin gorisleri, algilart ve etkilesimleri ¢ok yonlii ve tanimlayict bir bigimde
analiz  edilmektedir ve katilmecilarin  yarattiklar1  anlamlar  derinlemesine
sorgulanmaktadir. Temel yorumlayici nitel arastirma siirecinde tiimevarimci bir
yaklagim 6ne ¢ikmaktadir. Aragtirmaci katilimeilarin bir olguyu, bir siireci ve bir bakis
acisina iligkin yorumlamalarimi anlamaya ¢alisir (Bedir Eristi ve Tekin Akbulut,
2014).

Yorumlayict nitel arastirma yontemiyle gerceklestirilen arastirmanin verileri yari
yapilandirilmis goriismeler ve dokiiman analizi ile elde edilmistir.

Aragtirmanin verileri {i¢ asamada elde edilmistir. Birinci asamada alan uzmanlari
tarafindan belirlenen Ol¢iitleri karsilayan ve glitchleme konusunda uzman olan
tasarimcilardan acik uglu goriisme formu ile goriislerini ifade etmeleri istenmistir;
ikinci agamada ise yine ayni tasarimel grubunun goniillii katilimu ile glitchleme temali
bir uygulama gerceklestirilmistir. Bu siirecte katilimcilarin - gerceklestirdikleri
glitchleme ¢aligmalar1 dokiiman yolu ile elde edilen verileri olusturmustur. Elde edilen
bu veriler dokiiman analizi ile yorumlanmistir. Dokiiman analizi, cergevesinde
arastirma sorunu ile ilintili olarak iiretilen dokiimanlar belirli bir siire¢ icinde elde
edilerek analiz edilir (Yildirrm ve Simsek, 2000, s. 140-143). Ayrica arastirma
kapsaminda glitchleme yolu ile iiretilen tasarimlar, belirli bir siire¢ i¢inde toplandiktan
sonra, tasarimlara iligskin katilimcilar ile derinlemesine goriismeler gergeklestirilmis ve

katillmcilardan ortaya ¢ikan tasarimlart glitchleme baglami ile yorumlamalari
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istenmistir. Bu baglamda katilimcilarla ortaya koyduklar: tasarimlara iligkin goriisleri
ikinci bir agik u¢lu goriisme formu ile belirlenmistir. Aragtirmanin {i¢lincii asamasinda
ise ortaya ¢ikan glitchleme uygulamalar1 gorsel iletisim tasarimi alanindaki uzmanlar
tarafindan gorsel iletisim dili baglami ile degerlendirilmis ve degerlendirme siireci
aragtirmaci tarafindan yorumlanmistir; bu cer¢evede alan uzmanlart ile odak grup

goriismesi gergeklestirilmistir.

3.2. Evren ve Orneklem

Arastirma  slirecinde  katilimcilarin -~ belirlenmesinde  amagli  6rnekleme
yontemlerinden 6lciit 6rnekleme kullanilmistir. Olgiit 6rnekleme arastirma amacini
derinlemesine incelemek igin gerekli bir takim olgiitler ile katilimcilar1 belirlemeye
yonelik bir yaklasimdir. Olgiitlerin belirlenmesinde arastirmacilar ya da alanyazina
belirleyici olabilir (Yildinm ve Simsek, 2005). Bu arastirmada katilimcilarin
belirlenmesinde arastirmaci tarafindan arastirma amaci ile ilintili bir takim olciitler
belirlenmistir. Bu ¢ercevede katilimcilarin aragtirmaya goniillii katilmay1 kabul etmesi
ve daha Once glitchleme caligmasi iceren bir tasarim uygulamasi ya da etkinliginde
bulunmasi olarak belirlenmistir. Bu baglamda sosyal medya tizerinden glitchle ilgili
paylasimlar, etkilesimler ve grup lyeligi olan tasarimcilara ulasilmis, sz konusu
arastirmanin boyutlarindan bahsedilmis ve goniilliiliik ilkesine dayali olarak siirecte
yer alip almayacaklar1 sorulmustur. Bu gercevede toplam 21 katilimer arastirma
stirecinde yer almay1 kabul etmistir. Katilimcilardan ii¢ tanesi glitchleme uygulamasi
gerceklestirmelerine ragmen yar1 yapilandirilmis goriismelere katilmamislardir. Bu
nedenle glitchlemeye ve glitchleme yolu ile olusturulan gorsel iletisim diline iliskin
algilarim1 belirlemeye dayali olarak gerceklestirilen yar1 yapilandirilmis sanal ortam
goriismelerine toplam 18 kisi katilmistir. Glitcleme ile uygulamayi ise katilimcilarin
tamam1 gerceklestirmistir. Katilimcilarin  tamami  sosyal medya iizerinde sanal
kimliklere sahiptirler. Bu nedenle kendileri ile yapilan goriismelerde kendilerine
iliskin demografik 6zellikler ile ilgili sorulan sorulara verdikleri yanitlar dogru kabul
edilmistir. Katilimcilarin demografik 6zelliklerine iliskin bilgiler Tablo 3’de
verilmistir. Aragtirma katilimcilarinin isimleri, cinsiyetleri ve bag harfleri goz oniinde

bulundurularak kodlanmaistir.
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Tablo 3. Katilimc: Bilgileri

Katihmel Kod Ismi Cinsiyet Yas Ulke
Adriel Erkek 29 ABD
Andel Erkek 37 frlanda

Can Erkek 27 Tiirkiye
Diana Kadmn 30 Hirvatistan
Drina Kadin 30 Sirbistan
Endre Erkek 25 ABD

Florence Kadin 21 frlanda
Gideon Erkek 31 Macaristan
Harvey Erkek 23 Belgika
Hector Erkek 38 Almanya

Jake Erkek 30 ABD

Jakub Erkek 21 frlanda
Kassim Erkek 23 Fransa

Mario Erkek 46 Brezilya
Tegwan Erkek 39 Belcika

Tomi Erkek 40 Polonya

Utku Erkek 36 Tiirkiye
Vasil Erkek 31 Hirvatistan

Tablo 3’te de goriildiigli gibi katilimcilar ¢ok farkl iilkelerden, kiiltlirlerden,

cinsiyet ve yas 6zelliklerinden olusmaktadir.

3.3. Verilerin Toplanmasi

Oncelikle arastirmanin  teorik  gercevesi alanyazina dayali olarak
olusturulmustur. Daha sonra veri toplama siirecine gecilmistir. Bu arastirmada veriler
acik uclu goriigme formu ile ve dokiiman yolu ile olusturulan tasarim calismalar1 yolu
ile elde edilmistir. Katilimcilarin goriislerinin belirlenmesi i¢in arastirmaci tarafindan
acik uclu goriigme formu olusturulmustur. Arastirmaci tarafindan hazirlanan bu forma

dair yap1 ve kapsam gecerlik ¢alismalar1 gerceklestirilmistir. Bu baglamda agik uclu
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sorularin arastirma amacina uygunlugu acisindan gorsel iletisim alanindan bir 6gretim
elemaninin goriisleri alinmig ve sorularin anlagilirliginin belirlenmesi i¢in arastirma
katilimcilart  disindaki bir katilimer ile sorularin anlasilirh@ina dair calisma
gergeklestirilmistir. Sorular iizerinde gerekli diizeltmeler yapilarak son hali verilmistir.
Ayrica katilimcilarin gergeklestirdikleri glitchleme uygulamalarina iliskin goriislerinin
belirlenmesi amaci ile ikinci bir agik u¢lu goriisme formu hazirlanmis ve katilimeilara
tekrar yollanarak goriisleri belirlenmistir.

Arastirmanin uygulama asamasi ii¢ asamali olarak planlanmistir. Oncelikle
katilimcilarin glitchleme siirecine dahil olabilmeleri i¢in bir sosyal ag platform olan
Facebook tizerinden bir gruba dahil olmalari istenmis; ikinci asamada katilimeilarla bu
paylasim sitesi iizerinde gerceklestirilen glitchleme siireci ile ilgili goriisleri alinmas;
iiclincii asamada ise etkinlige ve katilimcilarin goriisleri uzman goriisiinii sunulmustur.

Arastirmaci, sosyal paylasim sitesi lizerinden bir ¢agrida bulunmus, bu ¢agriya
ilk olarak toplam 21 katilimci yanit vermis ve sonug¢ olarak 18 kisinin yanitlar
dokiiman analizi teknigiyle degerlendirilmistir. 21-23 Subat 2016 ilk ¢agri i¢in verilen
siiredir. Ardindan 23-28 Subat 2016 tarihine kadar katilimcilarin arastirmaci
tarafindan gonderilen gorselleri glitchlemeleri istenmistir. Bu silirecin sonunda
glitchlenmis gorseller arastirmaciya gonderilmis ve arastirmaci da acik uclu ve yari-

yapilandirilmis sorular katilimcilara gondermistir.

3.4. Verilerin Coziimlenmesi

18 katilimcinin goriislerine dayali olarak ana temalar ve alt temalar belirlenmis;
ardindan tematik analiz ile ¢oziimleme yapilmistir. Tematik analiz, analiz i¢in tematik
bir ger¢eve olusturulmasi, bu ger¢eveye gore verilerin analiz edilmesi ve elde edilen
bulgularin yorumlanmasidir (Bedir Eristi ve Tekin Akbulut, 2014, s. 15). Elde edilen
veriler ve yorumlar analiz i¢in olusturulan ¢erceveye gore incelenmistir. Ardindan elde
edilen veriler temalarla iligkilendirilerek diizenlenmistir.

Aragtirma sorular1 ve arastirmanin kavramsal c¢ercevesi rehberliginde
katilimcilarin yazili goriisleri ve alan uzmanlarmin katilimcr ¢alismalarina iliskin
goriisleri betimlenerek siniflandirilmis ve ¢oziimlenmistir.

Oncelikle arastirma sorusuna iliskin elde edilen veriler tematik analiz igin

olusturulan c¢erceveye gore incelenmistir. Bulgular tamamlandiktan sonra

72



yorumlanmig ve temalar ile bulgular arasindaki neden sonug iliskisi irdelenmistir.
Arastirmanin kuramsal ¢ergevesi baglaminda katilimer goriisleri temalandirilmis ve bu
gorlislerden dogrudan alint1 yapilarak yorumlanmaistir.

Ardindan uzmanlarin katilmc1 ¢alismalarina dair goriisleri  glitchlerle
iligkilendirilmistir. Alan uzmanlarinin goriislerinden dogrudan alintilar yapilarak

yorumlanmustir.

4. Bulgular ve Yorumlar

Arastirmanin bu boliimiinde, aragtirmada elde edilen bulgularin ¢esitli bagliklar
altinda temalandirilarak analiz edilmesi s6z konusudur. Arastirma siirecinin betimsel
analizinin yapilabilmesi i¢in olusturulan temalar arastirmanin alt problemleriyle
iligkilendirilmis ve bulgular ¢ercevesinde yorumlar yapilmistir (Tiirkkan, 2008, s. 86).

Arastirmada kendileri de aktif glitch tasarimcist1 olan katilimcilarla
gerceklestirileni goriismelerde ana temalar iki grupta yapilandi.

Ik grupta katimcilar glitchleme deneyimlerine dayali algilarmi ortaya
koydular. Ayni zamanda glitchleme uygulamasina dayali ifade bicimlerinde ise
kostuklar1 araglar ve yontemler tizerinde de durdular. Bu baglamda ilk grup ana temalar
“Glitchin Anlam1”, “Glitch Yontemleri”, “Glitchleme Araglart” olarak belirlendi (Sekil
2).

Glitchin
Anlami

Glitchleme
Yontemleri

Glitchleme
Araclar

Sekil 2. Glitche Iliskin Algilara Dayali Temalar
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Ikinci grup ana temalar yoluyla ise glitchleme siirecinin gorsel iletisim dili
sorguland1. Bu cercevede “Gdrsel Iletisim ve Glitch Iligkisi” ana temasi ayn1 zamanda
“Glitchin Gérsel Algiya Etkisi”, “Glitch Estetigi”, “Glitchin Gorsel Mesaj Igerigi”,
“Glitch Soylemi” ve “Glitchin Amact” ana temalarin1 da besledi ve bu baglam ile alt

temalar zenginlesti (Sekil 3).

Glitch
Estetigi

Glitch ve
Gorsel

Glitch ve Alg

Gorsel
[letisim

Glitch ve
Gorsel
Mesaj

Sekil 3. Yeni Medya Sanat: Olarak Glitchin Gérsel Iletisim Diline Iliskin Temalar

4.1. “Glitchin Anlam1” Ana Temasina iliskin Goriislere Dayah Bulgular

Arastirmada goriisme formu ile elde edilen verilere dayali olarak katilimeilarin
glitch kavramina iliskin algilar1 belirlenmistir. Algilara dayali olarak 6ne ¢ikan ilk ana
tema “Glitchin Anlami”dir. Bu ana tema ve bu temaya dayali alt temalar Tablo 4°de
verilmistir. Goriigler ¢ok cesitlilik gostermekte ancak kavramsal baglamda birbirini
tamamlamakta ve temel olarak glitch sanati anlayisi icerisinde ifade edilebilecek
kavramlar1 icermektedir. “Glitchin Anlami” ana temasmna iliskin alt temalar
detaylandirilarak ve katilimcilarin goriislerine dayali her bir kavram ayri ayr ele

alinarak verilmistir:
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Yeni estetik

Bozulma

Hata/Dijital Hata

Yeniden Yaratim

Ongoriilemezlik

Planlanmamusiik

Belirsizlik

Veri Transformasyonu

Olagandist Uretim

Hata Estetigi/Dijital Hata Estetigi

Engeller Insa Etmek

Stireksiz Olmak

Teknolojilerin Kasitli “Yanlhs Kullanilmast”

Stnirlary Yeniden Tanimlamak

Teknolojilerin Amaclandigindan Farkli Kullaniimast

Teknolojik Mutasyon

Makinenin I¢cindeki Hayalet

Sekil 4. Glitchin Anlami Temasina Iiskin Alt Temalar
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Tablo 4. “Glitchin Anlami” Ana Temasi ve Alt Temalar

Glitchin Anlami n

Yikim

Yeni estetik

Bozulma

Manipiilasyon

Hata/Dijital Hata
Rastlantisallik

Yeniden Yaratim

Kaza

Kusurluluk

Ongoriilemezlik

Giiriiltii

Planlanmamishik

Belirsizlik

Veri Transformasyonu
Kodlama Aksakliklar:
Tanimlanmayan

Kasitsizlk

Olagandist Uretim

Hata Estetigi/Dijital Hata Estetigi
Hata Vurgusu

Engeller Insa Etmek

Gecici Kusur

Kontrol Disilik

Gortinmezlik

Sanat Yozlasmasi

Stireksiz Olmak

Teknolojilerin Kasitli “Yanls Kullanilmast’
Sinwrlart Yeniden Tanimlamak
Teknolojilerin Amaglandigindan Farkli Kullanilmasi
Teknolojik Mutasyon
Makinenin I¢indeki Hayalet

PR RPRPRPRPPRPPRPPRPRPRPPREPREPNNNNNOOORNRNRNCCICIO OO~ ®

o]
[op]

Toplam

Tablo 4’deki “Glitchin Anlami” ana temasi ¢ergevesinde g¢esitlenen alt temalara
iliskin katilimc1 goriisleri su sekildedir:

Adriel “Glitchin Anlami” ana temasimin “Yikim” ve “Kontrol Dis1” alt temalarina
dayali olarak ifade etmektedir: “Benim icin glitch bir formati yukim araciligiyla
genisletmektir. Bu da her sonucu kontrol edemeyecegin, yeniden iiretemeyecegin veya
actklamayacagin anlamina gelmektedir”

Andel “Glitchin Anlami” ana temasinin “Veri Transferi”, “Manipiilasyon”,

“Hatalar”, “Hata vurgusu”, “Kazaralik”, “Kasusizik”, “Ongériilemezlik”,

6 2

“Teknolojilerin kasith olarak yanlis kullanilmasi” ve “Siireksiz olma”, “Kusurluluk

alt temalarma dair yorumlarini su sekilde yapmustir:

“Glitchleme biiyiik cogunlukla gorsel medya c¢esitlerine dayalidir ve bu siireg belli bir

teknik spektrumun veri transferi yoluyla manipiilasyonunu kapsar. Glitchlemenin sonucu estetik bir
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stildir ve bu stile dayali etkilesim siirecidir. Glitchleme siirecinde hatalar, kazaralik, kasitsizlik,
ongorillemezlik ve belli teknolojilerin amaglandiginin disinda yanlis kullanilmasi ya da
amaclandigindan farkli kullanilmasi vurgulanmaktadir. Glitchin anlami glitchleyecek 6znenin
seviyesine ya da glitchlenecek kaynagin niteligine gore ister istemez bir belirsizlik tasir. Sanat ve
medya iiretimi agisindan, glitchleme siirecinde iiretilen anlam ve yaratilan algi bence yikict ve

stireksiz olmaya agiktir. Glitch temel olarak beklenmezligi ve kusurlulugu kucaklamaktadir ”

’

Can “Glitchin Anlami” ana temasinin “Kodlama aksaklig1” alt temasina dair

diistincelerini su sekilde ifade etmistir:

“donanimsal veya yazilimsal (algoritmik) aksakliklarin tamamina verilen bir
tanimdir. Yalnizca gorsel baglamda degil, kodlama ve sema iceren tiim elektronik cihazlarda
meydana gelebilme ihtimali olan bir ¢esit ‘aksaklik’ tir. Aslinda yapibozumculukla benzetilebilir;

var olan veriyi alip pargalarindan yeni bir seyler yaratmak ”

Diana “Glitchin Anlami” ana temasmn “Goriinmezlik” alt temasma dayali
olarak: “Glitchin gériinmez... kendi iginde iletisimi kurgulayan bir siire¢ oldugunu
diistintiyorum” demektedir.

Drina ise “Glitchin Anlami” ana temasimin “Hata/Dijital hata” ve “Dijital hata
estetigi” alt temalar1 ile iligkili goriislerini: “Glitch dijital bir hatadir. Dijital hatanin
estetigini tasiyan herhangi bir sey de glitch olarak diisiiniilebilir” ciimleleriyle
vurgulamaktadir.

Endre “Glitchin Anlami” ana temasinin “Sanatin yozlagmasi” alt temasi igin:
“Glitch dijital ¢agdaki sanatin yozlasmasinin devamidir” agiklamasini getirmistir.

Florence “Glitchin Anlami” ana temasinin “Sinirlarin yeniden tanimlanmast” ve
“Kaza” alt temasina dair: “Bence, glitch bir imgenin sinirlarini yeniden tanmimlamaktur.
Kazara goriinmesi gereken ve bazen de oyle olan bir sanat bi¢imidir. Glitchlenmemis
ana imgede ¢izilen yeni sinirlarin altinda yatan ikinci resimdir” ifadesini kullanmustir.

Tomi “Glitchin Anlami” ana temasinin “Beklenmeyen”, “Tamimlanmayan’
“Olagandist tiretim”, “Engelleri insa etmek”, “Yeni estetik” ve “Teknolojik mutasyon™

alt temalar1 i¢in goriislerini su ciimlelerle ifade etmistir:

“Glitchlemek bir eylem olarak ‘sistemi’ ‘beklenmeyeni’, ‘tanimlanamayani’ ya da
‘olagan dis1” sonuglar liretmeye zorlayan bir siirectir. Glitch estetigi yeni bir estetik tiirlidiir. Benim
bakis agima gore ‘dogal glitch’ yoktur. Glitchle iliskilendirilebilecek degisik terimler var:
Teknolojik mutasyonlar, felaketler, ¢oOkiisler vb. Bu yiizden glitchi sadece teknoloji ile

bagdastirryorum. Glitchleme siirecinin engelleri ingaa etmeye iliskin bir manifestasyonu vardir.”
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Adriel “Glitchin Anlami” ana temasiin “Makinenin i¢indeki hayalet” alt
temasina iliskin: “Su anda glitch ya da onunla ilgili herhangi bir konu hakkinda ¢ok da
geleneksel bir bakis agisina sahip degilim. Glitch, makinenin i¢indeki hayaleti ortaya
¢tkartmak gibi dogaiistii bir bakis agist da olabilir” demistir.

Hector “Glitchin Anlami” ana temasinin “Gegici kusur” alt temasima iligkin
gorlslerini:  “Glitch bir sistemdeki kisa omiirlii kusurdur. Siklikla kendini diizelten
gecici bir kusur olarak tanimlanabilir” ciimlesiyle ifade etmistir.

Kassim “Glitchin Anlami” ana temasimin “Bozma” alt temasint: “Yikim yoluyla
yveniden yaratma, bozarak diizeltme, kaza, hata ve giiriiltii olusturma glitchin bir
parc¢asidir” seklinde ifade etmistir.

“Glitchin Anlami” ana temas1 ve bu temaya dayali alt temalara iliskin goriisler
incelendiginde temel olarak glitchin c¢ogunlukla yikim etkisinden bahsetmislerdir.
Ayrica yine temalar incelendiginde glitch kavramimin ortaya koydugu yeni estetik
kavrami da dikkati cekmektedir. Bu durum alanyazinda glitchlemeye iliskin yeni estetik
vurgusu ile de desteklenmektedir (Miyazaki, 2015, s. 219-220). Glitchin anlami ile
iligkilendirilen bozulma, manipiilasyon, hata gibi kavramlar ayr1 alt temalar olarak ele
alimustir; ¢linkii bu temalarin kendi igerisinde tamamen negatif, ya da tamamen pozitif
alt anlamlar1 yer almaktadir. Katilimcilarin gortislerine gére bozulma negatif bir igerik
ile estetik kaygi tasimayan yeni bir sorgulama igerirken manipiilasyon yeni estetik
olarak nitelendirilebilecek bir kaygi ile ortaya konulan degisim ve doniigiimii ifade
etmektedir. Sangild’e gore de (2004, s. 9) glitch genellikle hatalar ve ¢okiisler seklinde
tanimlanirken; yeni medya sanati olarak glitchin yeni medyanin tiim O&zelliklerini
tasimasi sebebiyle manipiilasyonu (Cascone, 2000; Menkman, 2010) barindirmas: da
s0z konusudur. Hata, dijital hata olarak vurgulanan alt temalar igerisinde hataya dayali
bir glitchleme vurgusu 6ne ¢ikarken bir baska alt tema olan dijital hata estetiginde hata
icerisinde aranan yeni estetik vurgusu 6ne ¢ikar. Hata vurgusu alt temasinda ise 6nemli
olan hata degil glitchleme ile hataya yapilan vurgudur. Cannon’e gore de (2013) glitch
dijital medyanin giizel ‘hatalar’’ ve yetim ¢ocuklaridir. Raslantisallik alt temasi ise
aslinda Ongoriillemezlikle Ortiismektedir ancak raslantisallikta yola  cikista
amaglanmayan ve glitchlemeyi gergeklestiren bireyde tatmin olusturan bir sonuca
ulagsma varken; ongoriilemezlikte bir bocalama ya da tahminlerin ¢ok disinda olusan bir

estetik kurgunun yarattigi bir rahatsizlik durumu vardir. Alanyazina bakildiginda
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Blumenkranz’in (2012, s. 11-12) da yeni medya sanatgisinin pek c¢ok role sahip
oldugunu, sadece sanat¢1 degil, gdzlemci, koleksiyoner ya da miithendis de olabilecegini
ve rastlantisal olam1 da sanatsal dretim siirecine entegre ettigine degindigi
gorilmektedir. Yeniden yaratim yolu ile uygulamaya katilanlar onlara gonderilen
orijinal imgeyi bozarak yeni anlamlar yiiklemisler ve farkli bir gorsel kurgulamislardir.
Bu noktada yeni medyanin aktif katilimcilara olanak saglamasina ve bu yiizden insant
yeniden 6zne kildigia deginilebilir (Blumenkranz, 2012, s. 13-14). Boylece 6zne olan
insan hazir yeni medya nesnesine kendi anlamini yiiklemekte ve tretiiketici roliiyle
kendi anlam diinyasin1 kurgulamaktadir. Kaza olarak vurgulanan alt tema ise daha ¢ok
planlanmamuslik ile iligkilidir. Birbirine bu derece yakin olmasina karsin ikisini ayiran
detaylar vardir. Alanyazinda glitch tiirlerini siniflandiran Moradi (2014), glitch-benzeri
islerde planlanmislik oldugunu ancak rastlantisal olanin saf glitch oldugunu ileri
stirmustiir. Kaza agisindan bakildiginda bir glitch ile karsilan kullanici ya da sanatci
buna rastlamis ya da kazara ulasmis olabilir. Glitch sanat¢ilarininsa tasarlanilan amacin
disina ¢ikabilmek adina kazayr kurgulamalari da s6z konusu olabilmektedir.
Uygulamada kullanilan yontem ve araglar planlanmamis bir sonu¢ i¢in kullanilmis
olabilir. Almak istenilen sonuca dair herhangi bir miidahale olmaksizin kazara bir
goriintii elde edilebilir. Kusurluluk alt temas: ise orijinal imgeyi bozma istegi ile
ilgilidir. Her seyin miikemmel, tiim kurgunun ve renklerin oldugu gorsel hazir bir dijital
nesne olarak kalmamis ve yeni bir anlam kurgulanmistir. Ancak belirsiz alt temas1 bu
noktada on plana ¢ikmaktadir. Kaynak imgeden yeniden yaratilacak olan imgenin
belirsizligi s6z konusudur. Bazi katilimcilar belli programlari ve yontemleri tercih
etmisler ardindan ¢iktilarin  makine tarafindan otomatik olarak sunulmasini
beklemiglerdir. Alanyazina bakildiginda Hill (2011, s. 27) miikemmel teknolojik aletin
kusursuz g¢aligmasi ile ilgili oldugunu ancak o durumda goriinmez oldugunu belirttigi
gorlliir. Ama bu durumda kullanici disarda kalmakta siireci disardan izlemektedir.
Glitch tretiminde ise kullanici siirecin i¢cinde sayildig1 ve siirece miidahale ettigi ileri
stiriilebilir. Ancak bu yeni medya ortaminda yiizde yiiz bir kontrol anlamina
gelmemektedir. Kasitsizlik alt temasi burada agiga ¢ikmaktadir. Glitchleyen kisinin
niyet ettiginin disinda ve ongdremedigi bir sonu¢ alinabilir. Gorlinmezlik alt temasi
anlam olarak digerlerinden ayrilmaktadir. Cilinkli burada goriinmezlik ile bahsedilen
makinenin iginde halihazirda var olan yaraticiligin, ruhun, hayaletin, komutun ya da

imgenin agi3a ¢ikartilmasidir. Ozne burada bu agi8a ¢ikarmayi tetikleyen kisi olarak rol
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almaktadir. Lotringer ve Virilio’nun (2005, s. 63) belirttigi gibi kaza bu noktada
neredeyse tamamen pozitiftir. Ciinkii kazanin gergeklesmemesi durumunda agiga
cikmayacak olan bir estetik ¢iktt sunmaktadir. Veri transformasyonu yeni medyanin
Ozelliklerine isaret etmektedir. Yeni medya nesnelerinin hepsinin dijital bir veriye
dontstiirildigi (Lister, 2009, s. 22) disiiniildiigiinde, sadece imgeleri degil sesleri ve
diger tiim yeni medya nesnelerini glitchleyenler aslinda var olan bir veriyi baska bir
seye doniistiirmektedirler. Menkman (2010, s. 341) belirttigi gibi glitch burada anlamsal
olarak herhangi bir nesnenin formunu bozan ve sdylevinden ayiran bir kesinti olarak
goriilebilir. Kodlama aksakliklar: alt temas1 da goriilmektedir. Bu doniisiim esnasinda
glitchleyen kisi bazi aksakliklar yasayabilir ya da bu aksakliklar1 kendisi kurgulayabilir.
Tanimlanamayan alt temas: da bu iki alt tema ile bu noktada iliskilendirilebilir.
Makineye bir dOniistirme esnasinda aksaklik girilirse makine bu aksakligi
tanimlayamayabilir. Bu da glitch sanatina sebep olabilmektedir. Olagandisi tliretim alt
temas1 uygulamaya katilan kisilere olagan bir gorsel gonderilmesi ile ilgilidir. Bu gorsel
makinenin dilinden yazilmis, bir sorunu ya da giiriiltiisii olmayan bir gorseldir. Bu
noktada Jackson’in (2011) glitchi siiflandirmalar1 akla getirilebilir. Jackson, glitch
tirlerini siniflandirirken insan makine iletisimini goz oniinde bulundurmus ve makineye
tanimlayamadig1 bir girdi ile onun tanidigi, kendi dilinden yazildigr bir girdinin
yaratabilecegi glitch cesidini ele almistir. Olagandisi liretim yolunda giden her seyi
yolundan saptirmak ve konformizmin zarlarim1 par¢alamak olarak goriilebilir. Kontrol
disilik alt temast da makinenin igerisindeki bu konformist tutumlarla alakalidir.
Bilinenin boélgesinde, giivenilir ¢ercevede gezinin kullanicilar kontroliin kendilerinde
olmadigin1 gordiiklerinde hoslanmayabilirler. Ancak glitchleyen kisinin simirlar
yeniden tanimlamasi s6z konusu oldugu i¢in kontrol disilik i¢inde bir kontrol
mekanizmas1 gelistirdigi sOylenebilir. Bu da teknolojilerin kasitli olarak yanlis
kullanilmast ya da amaclandigindan farkli kullanilmas: ile ilgilidir. Yani kullanici
bilerek kontrolii elinden birakabilirken kontrol kendisinde degilmis illiizyonu
yaratabilmek i¢cin de makineyi ara¢ edinebilmektedir. Bunun icin de engeller insa
etmektedir. Siireksiz olmak alt temasi ise gecici kusur ile yakin bir iliskide gibi
goriinmektedir. Aslinda her ikisi de birbirinden oldukga farklidir. Ciinkii stireksizlik
kisa Omirliliik yani gecicilik ile 1lgili olabilir. Ancak buradaki gegici kusur
glitchlenecek kaynaga yapilan bir miidahale degil, Menkman’in (2011) dedigi gibi

kiviletm aninda yasanilmasi ile olanaklidir. Glitch ile sanatin yozlastigi da ileri
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stiriilmiistiir. Teknolojik mutasyon alt temasi teknolojinin siirekli degismesi, gelismesi
ve farkli amaclara hizmet etmesi ile ilgilidir. Giirtilti alt temas1 da kaynaga yapilan
miidahaleler ve manipiilasyonlar ile kasitli olarak giiriiltiiler eklemek ve bu sekilde yeni

bir anlam katarak yapilmasidir.

4. 2. “Glitch Yontemleri” Ana Temasima Iliskin Goriisler

“Glitch Yontemleri” ana temasi ve alt temalar1 Tablo 5’de verilmistir. Bu ana
tema altinda cesitli yontemler s6z konusudur. Yontemler farklilik gosterebilirken
birbirinin devami seklinde de ilerleyebilmektedir.

Kodlama yontemi

Imge manipiilasyon yontemi

Bulusgu yontem-yikim yoluyla
yaratim yontemi

Yikici-bozucu yontem
Pikselsorting yontemi
Deneysel yontem
Sonifikasyon yontemi
Devre biikme yontemi
Tasarimsal-vurgusal yontem

Data-bending yontemi

Multidisipliner/multimodal yontem

Sekil 5. Katilimcilarin Kullandiklar: Glitch Yontemleri

“Glitch Yontemleri” ana temasmna iliskin alt temalar yorumlarla birlikte

detaylandirilarak asagida verilmistir.
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Tablo 5. “Glitch Yontemleri” Ana Temasi ve Alt Temalar

Temalar ve Alt Temalar n

Glitch Yontemleri

Kodlama yontemi

Imge manipiilasyon yéontemi

Bulugcu yontem-yikam yoluyla yaratim yontemi
Yikici-bozucu yontem

Pikselsorting yontemi

Deneysel yontem

Sonifikasyon yontemi

Devre biikme yontemi

Tasarimsal-vurgusal yontem

Data-bending yontemi

PN DNDND WWWOo N 00

Multidisipliner/multimodal yontem

N
U

Toplam

Tablo 5°deki “Glitch Yontemleri” ana temasi cergevesinde cesitlenen alt
temalara iligkin katilimer goriisleri su sekildedir:

Adriel “Glitch Yontemleri” ana temasmn ‘“Tasarimsal vurgu ydntemi” Ve
“Yikici-Bozucu yéntem” alt temasina iliskin: “Ister farkli dosya formatlari olsun, isterse
tek bir formatin kasith ya da kasitsiz farkl sekillerde kullanimi olsun, glitchleme
siirecinde tamamen yikici-bozucu olan bir yontem vardir. Bu hemen géze ¢carpmayan
tasarimsal vurguya dayali bir yéntem de olabilir” yorumunu getirmistir.

Andel “Glitch Yontemleri” ana temasimin “Deneysel yontem”, “Buluscu-yikim
yoluyla yaratma yéntemi” ve “Multi-disipliner yéntem” alt temalarma dair

diistincelerini su sekilde ifade etmistir:

“Glitch igerisinden iki ana egilim tanimliyorum: Birincisi kaynak imge {izerinde
sahnelenen kirilgan mozaiklerle, ustaca yapilmis matematiksel Oriintillere sahip olan garip
geometrilerle, siklikla harelerle, renk kaymalariyla ya da diger algoritmik miidahalelerle yapilan
deneysel yontemdir. Digeri ise, yikim yoluyla yaratmayi yicelten, giiriiltii, kaos ve satafat
durumunda agiga cikan, saygisizca bir davranig gibi ve punk’tan ¢ok da uzak olmayan bir
yaklagimdir. Bu yontemler belki de sinirli anlamlar igerisinden maksimum anlam ¢ikartir. Glitch
ayrica performansi, etkilesimi, simdiye kadar hi¢ denenmemis hatta diigiiniilmemis bazi multi-

disipliner multi-model yontemleri de kapsamaktadir”

Diana’nin “Glitch Yontemleri” ana temasinin “Kodlama yontemi” alt temas ile ilgili

yorumlarini su sekildedir:
“Belki de glitchleri tiir olarak adlandirmazdim; daha ¢ok iletisime farkli yaklagimlar

olarak adlandirirdim. (Estetik — imge manipiilasyonu, teknik- kodlama, idelojik-databending, ve
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bazen beyinsizce-popiilist¢i de —‘sicak’ imge filtreleri diyebilirim. Ayrica hepsinin kombinasyonu

ve nihayetinde fantastik olabilecek bir sey glitch)”

Harvey “Glitch Yontemleri” ana temasinin “Sonifikasyon yontemi” ile ilgili yorumda
bulunmustur: “Bence giiriiltii glitch ¢esitliligi icerisinde sonifikasyon ile ilgili, benim
¢cok da asina olmadigim bir stil”

’

Diana “Glitch Yontemleri” ana temasinin “Databending yontemi” alt temasi

acisindan diistincelerini soyle belirtmistir:

“Yontemlerim ¢ogunlukla metin databendingi (kaynak kod editorleriyle) ve tersine
cevrilebilir ham tekrar yorumlamalardan olusuyor... Minimal miidahaleler, ekstra materyal/yazilim
olmaksizin; sadece kaynagin kodunun igsel sentaksina miidahale ediyor ya da programin nesnenin

icerigine yanlis anlamlar yiiklemesi i¢in miidahale ediyorum.”

Jakup “Glitch Yontemleri” ana temasimin “Devre biikme yontemi” alt temasini
“...bozuk ya da ¢okmiis dosyalardan ya da devre biikme araciligiyla rastgele hatalar
bekledigini diisiintiyorum ama bence diger teknikler araciligryla bu hatalar: kullanarak
bir stil yaratmaya ¢aligmak ve yeniden yaratmak” olarak agiklamistir.

“Glitch Yontemleri” ana temasimin “Pixelsorting yontemi” alt temasina dair
Mario “...once webp ¢dkiisii ve sonra pixelsorting kullandim. En c¢ok sevdigim
yontemler bunlar oldugu i¢in bu tercihi yaptim.” yorumunu yapmistir.

Heinz “Glitch Yéntemleri” ana temasinin “Imge manipiilasyonu” alt temasini
olusturan diislincelerini  “Ama benim igin farkli 1siklarda olusan bir resmi
manipiilasyon/ytkim/kusur yoluyla giizellestiriyorum ” olarak belirtmistir.

“Glitch Yontemleri” ana temasi incelendiginde en cok tercih edilen yontemin
kodlama oldugu goriilmistiir. Kodlarin yeni medya nesnelerinin 6zii oldugu
diisiiniiliirse kaynagin 6ziine miidahale ederek bir ¢ikt1 olusturulmasi séz konusudur.
Imge manipiilasyonu yontemi alt temasi bir imgenin herhangi bir aragla manipiile
edilebilmesi demektir. Manovich’in (2001a) vurguladigi yeni medya ozelliklerinden
sayisal temsil ve degiskenlik burada ozellikle kendisi gostermektedir. Yeni medya
sanat1 olarak glitchin de sayisal temsili s6z konusudur. Kodlar da sayisal temsilin dili
olarak yeni medya nesnesinin ¢esitli formlara girmesine sebep olabilmektedir. Hangi
aracin ise kosuldugu 6nemli olmaksizin bulusgu yontem-yikim yoluyla yaratim yontemi
de kullanilabilmektedir. Bu noktada 6znelerin kasitlilig1 aciga ¢ikmaktadir. Buluscu

yontemde planlamaksizin bir sonuca iistelik beklenmeyen ya da Ongoriilmeyen bir
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sonuca gitme vardir. Yikim yoluyla yaratim yontemi de hazir nesneyi tamamen yikarak
yeni bir anlam ve nesne iiretmekle ilgilidir. Yikilmis olan da giizel olabilir ve aslinda
yikilmamis olabilir. Bu agidan Cowen (2002) yaratict yikimdan s6z eder. Deneysel
yontem ile bulus¢u yontem alt temasi birbirlerine yakin iki alt temadir. Ancak deneysel
yontem de araclar farklilik gosterebilmekte ve sonu¢ her zaman bir bulus gibi
sunulmamaktadir. Kisi sonucu dnce kendi estetik siizgecinden ge¢irmektedir. Ardindan
farkli bir yontemi tercih edebilir. Yikici-bozucu yontem alt temasi bazi durumlarda
estetik ya da herhangi bir mesaj kaygisi tagimaksizin tamamen nesneyi bozuntuya
ugratmakla ilgilidir. Eldeki imgeyi yikmak 6nemlidir, ardindan ¢ikacak sonug¢ nispeten
onemsizdir. Bu ylizden siire¢ ve kullanilan araglar 6n plana ¢ikmaktadir. Debord’un
kiiltiirel etkinligi giindelik hatanin yapilandirilmasi i¢in deneysel bir yontem seklinde
ele alarak sanatin kolelestiren degil kisisel tiretimlerde dzgiirlestirici kilmasi gerektigine
(Artun, 2009, s. 38) benzer bir tutum goriilmektedir. Pikselsorting yontemi alt temasi
acisindan imgelerin piksellerine ayristirilmast ve farkli bir ¢ikti alinmasini ifade
etmektedir. Bilgisayar {lizerindeki dijital bir imge piksellerden olusur. Bu pikseller
imgenin formatina gére artmakta ya da azalmakta bu sayede de kullanic1 gorseli hicbir
bozulmaya ugramaksizin gorebilmektedir. Ancak piksellerde oynamalarla imgenin
manipiile edilmesinin ardindan imge anlamini, mesajin1 ve Kkalitesini yitirebilir.
Sonifikasyon yontemi ile de bu imgeler ses programlarinda acgilarak formatin kasitl
olarak yanlis kullanilmas1 s6z konusudur. Glitchleyen kisiler her zaman buluscu ya da
deneysel yontemi tercih etmeyerek bir plan ve kasit giidebilirler. Bu da kaynak imge
kendilerine ulastiktan sonra o imgede vurgulamak istedikleri noktalarda kendini
gosterebilir. Genelde bunu kaynak imgeyi iyilestirmek giizellestirmek olarak
algilamaktadirlar. Tasarim1 ya da vurguyu One c¢ikartmak isteyerek bazen orijinal
imgenin tamamina yakinini manipiile etmeksizin birakabilirler. Devre bitkkme yontemi
donamimla iliskilidir. Imgeye dijital olarak belirli araglarla miidahaleden ziyade araca
bir miidahalede bulunulabilir. Béylece bozuk bir LCD gibi ara¢ imgeyi teknik sorunlari
yiizinden beklenildigi normallikte gosteremeyecektir. Databending yontemi ile devre
biikme yontemi birbirlerine ¢ok yakin anlamlarda kullanilmaktadir. Ancak databending
yontemi data kelimesinden da anlasilabilecegi iizere verilerle ilgilidir. Bu veriler
makineler s6z konusu oldugunda dijital olabilmektedir. Pek ¢ok yontemi kullanarak da
bir sonug alinabilir. Multidisipliner yontem ile farkli araglar, farkli kullanimlar ve daha

uzun bir islem siiresi s6z konusudur.
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4. 3. “Glitchleme Araclart” Ana Temasina Iliskin Goriisler

“Glitchleme Araglart” ana temasi ve alt temalar1 Tablo 6’da verilmistir.

Glitchleme siirecinde katilimcilarin ¢ok farkl araglar kullandigi gézlemlenmistir.

Processing
Kod editorleri
Photoshop
GIMP
Webp
Audacity
4D
Pixel-Vectorgraphic

O

Imagemagick
Scriptler
Corel
Avid
Premier
After Effects
ASDFLiveHexeditor
Ffmpeg
Blender
Imagelens
3B programlar

Sekil 6. Katilimcilarin Kullandiklar: Glitch Teknikleri/Programlar

Ancak glitchleme siirecinde katilimcilar genelde tek bir aragla ¢alismayarak
birkag tanesini ise kosmuslardir. Processing en ¢ok dne ¢ikan aracken onu kod editorleri
takip etmektedir. Katilimcilarin neden bu aracglar tercih ettikleri asagida yorumlariyla

verilmisgtir.
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Tablo 6. “Glitchleme Araclart” Ana Temasi ve Alt Temalar

Temalar ve Alt Temalar n

Glitchleme Araglar

Processing
Kod editorleri
Photoshop
GIMP
Webp
Audacity
C4D
Pixel-Vectorgraphic
Imagemagick
Scriptler
Corel
Avid
Premier
After Effects
ASDFLive
Hexeditor
Ffmpeg
Blender
Imagelens

3d programlar

P P R R R RPRPRRPEPRPNNMNNNNNONNNOOWDSDSN

S
[N

Toplam

Tablo 6’daki “Glitchleme Aracglar1’” ana temasi gergevesinde ¢esitlenen alt
temalara iliskin katilimer goriisleri su sekildedir:

Adriel “Glitchleme Ara¢lari” ana temasinin “Audacity”, “Processing” alt
temalarina iliskin: “Bu imgeyi glitchlemek icin Audacity ve Processing kullandim. Imge
yvogun detaya sahipti ve ben de bu detaylarin bazilarini renklerle bulaniklagstirmak ve
bir ¢esit belirsizlik katmak istedim’ yorumunu yapmistir.

Endre ise “Glitchleme Ara¢lari” ana temasimin “3D programlar” ve “Webp” alt
temasina dair: “3D programlari ve webp ¢okiisii kullandim ¢iinkii par¢ayr daha ¢ok
‘benim’  yapacagimi diigtindiim. Koklii  degisimleri seviyorum” seklinde yorum
yapmistir.

Gideon ‘Glitchleme Araglari’ ana temasinin “Pixel/Vectorgraphic”, “Photoshop”,
“Corel”, “Avid”, “Premier” “After Effects” alt temalarina iliskin yorumlarmi su

sekilde ifade etmistir:

“...Pixel/Vectorgraphic, ses ve video editlemeyi kesfettim ve onlara asik oldum. Her
zaman merakli bir teknoloji hayrani oldum. Photoshop, Corel, Avid, Premier, After Effects gibi pek

¢ok normal aragla calistim ama genelde her zaman belli temel kurallari takip etmeliyim ve bu
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durumda elim kolum bagli hissediyorum ya da teknigi ‘bos’ hissediyorum. Glitchi kesfettigimde

(2013’te) sinirlar1 kirabilecegimi hissettim”

Harvey “Glitchleme Araglar:” ana temasinin “ASDFLive” ve “Photoshop” alt
temasina iligkin yorumlarda bulunmustur: “ASDFLive, colorcrusher (renk kirici), eski
bozuk bir JPG ve Photoshop 'u kombine ettim”

Jake “Glitchleme Araglari” ana temasinin “Processing”, “Photoshop”, “Gimp”,
“C4D” alt temalarn adna: ‘Genellikle glitch yaratmak i¢in ya da sanatsal sonuglar
tiretebilmek icin once Processing sonra Photoshop kullanityorum ya da editlemek igin
Gimp programini kullaniyorum. 3D glitchler i¢in C4D kullaniyorum bu projede oldugu
gibi” aciklamasini yapmustir.

Kassim “Glitchleme Araglart” ana temasinin  “Gimp”, “Processing”, “Kod
editorleri”, “Hexeditor” alt temalar i¢in: “Hex editor, Gimp, Processing, Python kod
vazilimi, fotograf ve tarayicilar kullandim” demistir.

Tomi “Glitchleme Araglart” ana temasinin “Ffmpeg”, “Imagemagick”, “Kod
editorleri” alt temalarina: “Cogu kez kendi yazilimimi ve bazi komuta zinciri
destekleyen ffmpeg, imagemagick, sox ve bazi imge ve video kodlayicilart gibi
uygulamalart kullaniyyorum” yorumunu yapmistir.

Drina “Glitchleme Araglar:i” ana temasinin “Imagelens” alt temasi yorumlarini:
“Processing ve Tomi’nin GenerateMe’in kod yazilimindaki Imagelens kullandim”
seklinde vermistir.

Vasil “Glitchleme Araglari” ana temasmin “Blender” alt temasina iliskin
diigiincelerini: “Blender ve bilinen renk tonlarimin kombinasyonunu kullandim” olarak
sunmustur.

“Glitchleme Araglari” ana temasmi altinda pek cok alt tema ile ¢esitli araglar
goriilmistiir. En ¢ok tercih edilen Processing’dir. Reas ve Fry’a gore (2007) bu giincel
sanatcilar tarafindan son donemlerde ¢ok sik kullanilan bir programdir. Bu yiizden yeni
medya sanat¢ilarinin da bu araca yoneldigi sdylenebilir. Tiim araglar cesitli amaglarla
tercih edilmistir. Glitchleme amaci dogrultusunda ve verilmek istenen mesaja uygunluk
durumuna gore se¢im yapilmistir. Yeniden yorum siirecinde katilime1 bazen renklerle
oynamaya, bazen ton ag¢maya, bazen de kodlar1 manipiile edebilecegi aracglara
yonelmistir. Propaganda amacli yeniden yaratim siirecinde katilimci bu amaca en uygun

araci1 tercih etmistir. Ayrica katilimcilarin teknik bilgisi dogrultusunda da tercihler
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yaptig1 gozlemlenmistir. Kod yazma ya da editleme gibi bilgilere sahip olmayan
katilmcilar ~ silireci  kolaylastiracak  hazir  programlara ya da  yazilimlara
yonelebilmektedir. Kaynak imgede daha radikal degisimler yapmak ve baskasindan
gelen kaynak imgeyi kendi imgesine doniistiirmeyi hedefleyen tercihler de soz
konusudur. Baz1 katilimcilarin 6zellikle hazir programlari tercih etmekten kagindigr ve
dogru bulmadig1 da goriilmiistiir. Bu katilimcilarin glitche bakis acist kendini agiga
vurmaktadir. Hazir programlar ile gergek glitch yaratamayacagimi diisiinen ve teknik

bilginin 6zellikle kod becerisinin olmasi gerektigini diisiinmesi buna sebep olmustur.

4.4. “Gorsel Iletisim ve Glitch Iliskisi” Ana Temasina iliskin Goriisler

Tasarimeilarin glitch kavraminin gorsel iletisim diline iligkin algilarina dayali

bulgular “Goérsel Iletisim ve Glitch Iliskisi” ana temas1 ¢ercevesinde verilmistir.

GORSEL ILETISIM VE GLITCH ILISKISI
Yeni bir gorsel iletisim bi¢imi-yolu

Kesfedilmesi gereken yeniliklere dayali iletisim

Yeniden yorumlamaya dayali gorsel iletisim

Imge dilini pargalamaya dayali iletigim

Yeni paradigma ortaya koyan iletigim

Yeni medyaya dayali sorgulama igeren iletigim

Zitliklara dayali iletisim

Dikkati iizerine ¢eken engellere dayalr iletigim

Yeni estetige dayali iletisim

Kisisel deneyimlere dayali gorsel iletisim

Daginikliga ve belirsizlige dayali gorsel iletisim

Tekbicimlilige karsitlik olugturan gorsel iletisim

Bireysel kargasay1 disavurucu gorsel iletisim

Popiiler medya karsitlig1 igeren gorsel iletisim

Sekil 7. Katilimcilarin “Gorsel Iletisim ve Glitch Iliskisi "ne Iliskin Goriisleri

“Gorsel Iletisim ve Glitch Iliskisi” ana temasi ve alt temalar1 Tablo 7’de
verilmistir. Gorsel iletisim agisindan glitchin kisiler tarafindan bir ifade bigimi olarak
tercih edilmesinin ¢esitli nedenleri vardir. Bu nedenler temalar gercevesinde dogrudan

aktarimlarla verilmistir.
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Tablo 7. “Gorsel Iletisim ve Glitch Iliskisi” Ana Temasi ve Alt Temalar

Temalar ve Alt Temalar n

Gorsel Iletisim ve Glitch Iliskisi

Yeni bir gorsel iletisim bi¢imi-yolu
Kesfedilmesi gereken yeniliklere dayal iletisim
Yeniden yorumlamaya dayali gorsel iletisim
Imge dilini parcalamaya dayalu iletisim

Yeni paradigma ortaya koyan iletisim

Yeni medyaya dayali sorgulama iceren iletisim
Zitliklara dayali iletisim

Dikkati iizerine ¢eken engellere dayall iletisim
Yeni estetige dayall iletisim

Kisisel deneyimlere dayali gérsel iletisim
Dagmikliga ve belirsizlige dayalr gorsel iletigim
Tekbicimlilige karsithik olusturan gorsel iletisim
Bireysel kargasay: disavurucu gorsel iletisim
Popiiler medya karsithgi iceren gorsel iletisim

PR RPRRPRRPRRPRRPRPRPERPRLNNO®

N
[

Toplam

Tablo 7 ’deki “Gorsel Iletisim ve Glitch Iliskisi” ana temasi ¢ergevesinde
cesitlenen alt temalara iligkin katilimct goriisleri su sekildedir:
Andel “Gérsel Iletisim ve Glitch Iliskisi” ana temasinin “Imge dilini

’

parcalamaya dayalr iletigim” alt temasina iliskin goriislerini su sekilde ifade etmistir:
“Glitch bilinen gorsel iletisim dilinin yapisini par¢alayabiliv. Bunun emsalsiz olup
olmadigindan emin degilim”

Diana “Gérsel lletisim ve Glitch Iliskisi” ana temasinin “Yeni paradigma ortaya
koyan iletisim”, “Yeniden yorumlamaya dayali gorsel iletisim”, “Popiiler medya
karsithg iceren gorsel iletisim” ve “Yeni medyaya dayali sorgulama iceren iletisim” alt

temalarina dair fikirlerini

“Glitchin gorsel iletisim siirecinde kiiresel seviyede yeni paradigmalar yarattigina eminim
ve yeni medyanin gelecegine bakis agimizi da degistiriyor, ayrica eski medyaninkine de. Medya
sisteminin toplum tarafindan anlasilmasi adina 6nemli; glitch bilginin ve anlamanin propagandasini ve

olumlamasini aktarmak i¢in en etkili gorsel yol.”

Jakub ise “Gorsel lletisim ve Glitch Iliskisi” ana temanin “Yeni bir gorsel iletisim
bicimi-yolu” alt temas1 altinda toplanan disiincelerini su sekilde siralamistir “Glitch
kesinlikle gorsel iletisim igin yeni bir yol yaratiyor,; ayrica kesinlikle tamamen yeni bir
stil ya da sanat tiiriiniin baslangict”

Utku “Gorsel Iletisim ve Glitch Iligkisi” ana temasinin “Dagmmikliga ve

belirsizlige dayali gorsel iletisim”, “Tekbicimlilige karsitlik olusturan gorsel iletisim”,
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“Bireysel kargasayr disavurucu gorsel iletisim” ve “Dikkati tizerine ¢eken engellere
dayal: iletisim” alt temalan ile ilgili: “Isimin dagimk ve belirsiz olmasint istiyorum;
anlamin tekbicimliliginden tiksiniyorum. Yine de icimdeki kargasay: ifade etmek
istiyorum. Glitch dikkati tizerine ¢eken bir bozukluk” yorumunu yapmaistir.

Adriel de “Gorsel Iletisim ve Glitch Iliskisi” ana temasinin “Kegsfedilmesi gereken

3

veniliklere dayali iletigim” alt temasina iligkin betimleme yapmustir: “...glitchin gorsel
iletisim siirecinde kullanilmast gérsel motiflerin biiyiik ve yeniden kesfi”

Harvey “Gérsel Iletisim ve Glitch Iliskisi” ana temasmin “Zithiklara dayali
iletisim” ve “Kisisel deneyimlere dayali gorsel iletisim” alt temalarma dair
diisiincelerini aciklamistir: “Bir tasarimci olarak her zaman saf ve temiz isler yapmak
lizere egitildim, ama diisiincelerim oldukca kaotik. Glitch gérselleri bu baglamda
kendimi, tam zitti seklinde ifade etmemin bir yolu oluyor”

Kassim “Gorsel Iletisim ve Glitch Iligkisi” ana temasmin “Yeni estetige dayali
iletigim” alt temasina iligkin yorumlarini: “Glitchin gérsel iletisim ile iliskisi kullanilan
teknige gore degisir, ayrica ‘Yeni Estetik’ ve benzeri pek ¢ok altkiiltiir hareketi de var
ortalikta” olarak vermistir.

“Gorsel Iletisim ve Glitch Iliskisi” ana temasinin alt temalar1 incelendiginde
oldukga farkli yorumlar goze carpmaktadir. Glitchleme yoluyla kisiler kendilerini ifade
etmenin yeni bir bi¢cimini olusturmaktadir. En ¢ok goze ¢arpan alt tema glitchin yeni bir
gorsel iletisim bi¢imi ve/ya yolu olusturmasidir. Pulleyblank (2008) dilin sifirlardan ve
birlerden olustugunu ve kelimelerin de bu bitlerden meydana getirildigine deginmistir.
Bu agidan glitch ile de yeni bir dil yaratildigr sdylenebilir. Bu dil bazen sadece glitchi
bilen kisilerin kendi arasinda konugsmasini saglarken bazen de hig¢ ilgisi olmayan
kisilerin dikkatini ¢ekerek ilgi duymalarina sebep olacak sekilde etki birakmistir. Glitch
ile yeniden yorum katmak, yeniden kurgulamak s6z konusu oldugu i¢in gorsel iletisim
siirecinde bunu goz Oniinde bulundurduklar1 goriilmektedir. Bazilar1 ise bunu imge
dilini tamamen parcalayarak ve yeni paradigmalar olusturarak yapmaktadir.
Kahraman’in (2005, s. 185) sistemin siirekli olarak yikilip yenilen yapilandigini
belirttigi diisiiniiliirse burada glitch ile de siirekli yeniden kurgulamanin oldugu
sOylenebilir. Gorsel iletisim siirecinde yeni ve yenidenlik kendini 6n plana
cikartmaktadir. Tascioglu'nun (2013, s. 117-118) degindigi gibi tasarimcinin siirekli
olarak kendini yenilemesi ve ancak bu acidan kendini 6n plana ¢ikartmas gerekir. Yeni

medyaya dayali sorgulama ise daha c¢ok kisisel bir bakis acisint gostermektedir. Yeni
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medya ile eski medyanin 6zelliklerini, olanaklarin1 ve sanatsal {iretimini sorgulayan
kisilerce tercih edilmektedir. Imge dilini parcalayarak, tekbigimlilige karsi durusunu
vurgulamaya calisarak dikkatleri kendi iizerine ¢eken ve engellere dayali bir iletisim
siireci kurgulanmaktadir. Bu noktada imgede renklere, arka plan, 6n plan, desenler
arasinda zitliklar olusmaktadir. Tiim bunlar da yeni bir estetik ortaya koymaktadir.
Sanatsal iiretimi ya da yeni bir estetigi amaclamayan kisiler ise kisisel duygular1 ve
diisiinceleri dogrultusunda glitchi kullanmaktadir. Duygusal durumlarini, bireysel
kargasasini ve deneyimlerini glitch ile aktarmaktadir. Genel olarak tiim gorsellerin tek
bir formda, diizende, belirli renklerde ve desenlerde olmasindan memnun olmayan
katilimcilar ise glitch ile bunu bozmay1 hedeflemiglerdir. Bu sekilde daginik, belirsiz ve
izleyiciyi meraklandiran bir siirece sokmak istemiglerdir. Miikemmel isleyen bir
sistemde, tiretilen imgeler, sesler, bigimler ve kisisel ifade yollar1 da sistemin bir
parcasidir. Kontrol 6nemli bir noktadir. Kontrol kaybinin yasanmasi durumunda
bilinmezlik agiga ¢ikacaktir. Kurgunun disina tagan bu durum da izleyiciyi sistemle ve
onun kurgulanmis ideolojik aktarimiyla karsi karsiya bulmaktadir. Bu sebeple
katilimcilarin farkindaligi amaglanarak glitch gorsel iletisim siirecinde popiiler medya

karsitligi olarak goriilmektedir.

4.5. “Glitchin Gorsel Algiya Etkisi” Ana Temasina iliskin Goriisler

Tasarimcilarin “Glitchin Gérsel Algiya Etkisi” ana temasi ve alt temalarina

dayal1 goriisleri gesitlilik gostermektedir.

Alg1 degisimi

Yeni bir algisal bakis agisi

Hataya dayali algisal doniisiim
Popiiler medya karsit1 algi degisimi

Karsitlik iceren algisal doniistim

Sekil 8. “Glitchin Gorsel Algiya Etkisi” Uzerine Katilimci Gériisleri
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Glitchin gorsel algiyr etkiledigi ve algiyr degistirdigi gozlemlenirken,

Glitchleyen katilimcilarin algi degisimi gibi alt tema detaylar asagida verilmistir.

Tablo 8. “Glitchin Gérsel Algiya Etkisi” Ana Temast ve Alt Temalar

Temalar ve Alt Temalar n

Glitchin Gorsel Algiya Etkisi

Algi degisimi

Yeni bir algisal bakis agisi

Hataya dayali algisal doniisiim
Popiiler medya karsiti algt degigimi
Karsithk iceren algisal doniisiim

P FEPNN D

Toplam 10

Tablo 8’teki “Glitchin Gorsel Algiya Etkisi” ana temast cergevesinde ifade
edilen alt temalara iliskin katilimc1 goriisleri su sekildedir:
Can “Glitchin Gorsel Algiya Etkisi” ana temasinin “Alg: degisimi” ve “Karsitlik

iceren algisal dontisiim” alt temalarina dair diisiincelerini su sekilde agiklamistir:
“Algiy1 degistiren unsurlara denk gelebiliyoruz, muareler, optik yanilsamalar glitchle
rahatlikla elde edilen gorseller. Bilingle temasi durumunda ve bu maruz kalma siirecinin sonucunda
algiy1 giiclii bir sekilde olmasa da estetik algiy1 degistirdigi su gotiirmez bir gergek. Bir arada
barinamayacak iki kontrastlik var agik¢asi ancak her sey zitti ile var olur. Bu bir anlatim bi¢imidir.

Neye benzediginin —ifade yerini buluyorsa- hi¢bir 6nemi yoktur”

Diana “Glitchin Gérsel Algiya Etkisi” ana temasinin “Popiiler medya karsiti algt
degigimi’ alt temasi altinda diisiincelerini su sekilde aciklamistir: Popiiler filmleri
izleyemiyorum ve popiiler medyanin ¢oguna artik katlanamiyorum. Sanmirim bu da
medya icerigini algilama aliskanligimi etkilemesi agisindan onemli sayilabilir.”

Vasil “Glitchin Gorsel Algiya Etkisi” ana temasinin “Hataya dayali algisal
doniigiim” alt temasina iliskin yorumunu “Hatalari daha ¢ok o6vmemi ve tadim
ctkarmami  saglyyor. Sadece gorsel kaliteleri acgisindan degil ama potansiyeli
kazandiran bilgileri i¢in de” olarak vermistir.

Harvey ‘Glitchin Gorsel Algiya Etkisi’ ana temasinin ‘Yeni bir algisal bakis agist’
alt temasina dair fikrini su sekilde sunmustur: ‘Glitch pek ¢ok seye bakis acimi
degistirdi, bunun da ¢ogunlukla benim belli a¢ilardan Photoshop/kodlama gibi kisisel
gelisimim yiiziinden oldugunu diistiniiyorum. Bu da bir seye ilgi duyuyor ve ogrenmek

istiyorsan onda iyi olmanmin o kadar da zor olmadigini gosterdi.’
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“Glitchin Gorsel Algiya Etkisi” ana temast altinda birka¢ farkli alt tema
olusmustur. Oncelikle katilimeilar, glitchin algilarini degistirdigini ve giinliik yasamda
da her yerde glitchleme egilimi gosterdiklerini, cogu kez normal formdaki imgelerin de
glitchlenmis halde daha giizel olabilecegi gibi arayislara girdiklerini belirtmislerdir.
Katilimcilar, yeni bir bakis agis1 edinmigler ve hatasiz olan her seyde hata aramaya
ancak bunu estetik ya da yeni estetik kavrami ile biitlinlestirmeye c¢alismislardir.
Kozlu’nun (2012, s. 57) ifade ettigi gibi sanat¢ilarin artik bilingli bir sekilde yanlis ve
yikict olana yer vermesi soz konusudur. Bir baska deyisle tasarimcilar glitchleme
stirecinde, hatalardan korkmamak temel felsefesi ile teknolojinin bozulmasindan ya da
beklenen iglevini yerine getirememesinden beslenmektedirler. Diger yandan popiiler ve
kurgulanmis medyanin akisinin kirilmasi ile alisilagelmis gorsel ileti sistemi disinda
alternatif ve kesfetmeye agik bir gorsel ileti sistemi ac¢iga ¢ikmaktadir. Bu durumun
nedeni ise popiiler medyanin varolan durumundan rahatsiz olan tasarimcilarin glitch ile
kars1 koyma egilimlerinin bir sonucudur. Boylece karsi c¢ikisa dayali olarak kendini
ifade etmenin bir yolunu bulan tasarimcilar da popiiler medyaya iliskin elestirel
sorgulamalarini glitchleme ile ortaya koymaktadirlar. Kisisel duygu ve deneyimlerini bu
karsitlik ile ifade eden tasarimcilarin da algis1 glitch ile degismistir. Glitchi bilen ve onu
herhangi bir sey i¢in ara¢ edinen tasarimcilar eskisi gibi olamamaktadir. Sistemi,
ideolojiyi, her seyin diizenli ve sistematik olmasi gibi normal bilinen her seye kars1 bir
ifade sekli Ogrenmislerdir. Sistemin igerisinde var olmak zorunda olmadiklarini,
sanatsal gorislerini, estetik algilarm1 ve karst durma hallerini glitch ile ifade
edebileceklerini 6grenmislerdir. Tasarimcilarda asil degisikligi saglayan bu bakis acisi

olmustur.

4. 6. “Glitch Estetigi” Ana Temasina fliskin Goriisler

“Glitch Estetigi” ana temasina iliskin katilimei1 goriisleri su sekildedir:
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md Estetik degisim

ad Geleneksel estetik karsitlig

= Yeni estetik

mad Avangart estetik

md Miicadeleye dayali estetik

Sekil 9. “Glitch Estetigi” ne Iliskin Katilimci Goriisleri

Ana tema ve alt temalar1 Tablo 9’da verilmistir. Glitch estetiginin ne oldugu ve
kisilerin neden boyle bir tanimlamaya gittigine dair yorumlar1 detaylariyla asagiya

eklenmistir.

Tablo 9. “Glitch Estetigi” Ana Temast ve Alt Temalar

Temalar ve Alt Temalar n

Glitch Estetigi

Estetik degisim

Geleneksel estetik karsithgi
Yeni estetik

Avangart estetik
Miicadeleye dayali estetik

OlRPRPrERPEN

Toplam

Tablo 9°daki “Glitch Estetigi” ana temas1 c¢ergevesinde ¢esitlenen alt temalara
iligkin katilimct goriisleri su sekildedir:

Adriel “Glitch Estetigi” ana temasi altindaki “Miicadeleye dayali estetik” alt
temasina iliskin sunlar soylemistir: “Glitch ile estetik arasindaki iliski daha ¢ok bir
miicadele. Glitchi daha anlaml bir sekilde ya da basitce estetik olarak hosa gider
sekilde kosumlama miicadelesidir.”

Jakup ‘Glitch Estetigi’ ana temas1 altindaki ‘Avangard estetik’ alt temasina
iliskin dusiincelerini ‘Farkli bir avangard sanat yaratimi ve izleyici icin iddiali bir

parc¢a yaratma hissi var. Sanirim geleneksel dijital sanata karst duruyor ama yine de

birbirlerine ¢ok yakinlar’ olarak belirtmistir.
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Florence ise “Glitch Estetigi” ana temas1 altindaki “Estetik degisim”

~

“Geleneksel estetik karsitligi” alt temalarina iliskin goriislerini “Glitch diizen karsiti ve
geleneksel sanat bicimlerinden uzaklasan bir mesaj” seklinde tanimlama yoluna
gitmistir.

Tomi “Glitch Estetigi” ana temasi altindaki “Yeni estetik” alt temasi ile ilgili
yorumlarini: “Yeni bir estetik tiirii olarak glitch estetigi” olarak vermistir.

Vasil “Glitch Estetigi” ana temas1 altindaki ‘Estetik degisim’ alt temasi
disiincelerini: “Hatalart daha ¢ok 6vmemi ve tadini ¢cikarmami sagliyor. Sadece gorsel
kaliteleri acgisindan degil ama potansiyeli kazandwran bilgileri i¢in de” olarak
belirtmistir.

“Glitch Estetigi” ana temasi altinda birbirinden oldukga farkli alt temalar ortaya
cikmistir. Glitchin 6zellikle geleneksel estetik anlayisini degistirdigi ifade edilmistir.
Burada glitchin tanimi ve iglevi 6nemlidir. Menkman’in da (2011, s. 4) ifade ettigi gibi
glitch ile bilinen formlarin yikilmasi, bozulmasi, yeniden yaratilmasi ile plastik
sanatlarda bilinen anlamlardaki estetik algisinin degistigi ileri siirlilmiistiir. Bunu Dada
ile de gormek olanaklidir. Ancak Dada ile Glitch sanati arasinda cesitli farkliliklar
vardir. Yeni medya sanati olmasi agisindan Glitch yeni estetik olarak diistiniilmiistiir.
Miyazaki’nin (2015) tanimladigr yeni estetik makine ve insan iletisimi ile ilgilidir.
Buradaki alt temanin da bu acidan desteklendigi sOylenebilir. Yeni medya sanat1 iginde
sistemin devamini saglayan, estetik algiy1 degistirmeyen, kirmayan ve yikarak yaratan
bir siirece girmeyen sanatsal ifade bicimleri de vardir. Glitchin avangart estetik olarak
diisiiniilmesi de farkli yorumlardan biri olmustur. Yeni medyanin 6zelliklerini siralayan
Manovich (2003) yeni medyanin avangardi kodladigini belirtmistir. Yeni medya
sanatinin temellerine inildiginde Avangard Sanat’a da rastlanmistir (Sangtider, 2014, s.
431). Avangartlarin parcaliliga vurgu yaptigin1 ve biitlinlikten c¢ok pargalilig
onemsedigi diisiintildiiglinde (Aktulum, 2008, s. 7) glitch ile avangard arasinda bir bag
kurulabilir. Burada avangard yeni avangard olarak ifade edilmistir. Tarihsellik ve
kullanilan araglar gibi cesitli farkliliklar s6z konusudur. Genel olarak bakildiginda
glitch yeni bir estetik algi kurgulasa da kurgulamasa da glitchleme siirecinde estetik
alginin degismesi s0z konusudur. Ciinkii glitchleme yaklagimi ile tasarimcilar,
alisilagelmis estetik anlayistan farkli olarak hatali olanin ve kusurlu olanin da giizel
olabilecegi ve bundan da haz alinabilecegi iizerinde durmaktadirlar. Estetigin yeniden

sorgulanmasina dayali bakis acis1 aslinda geleneksel estetik karsithigi igeren bir
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miicadeleye dayanmaktadir. Sistemin igerisinde var olmayi se¢gmeyen tasarimcilar,
popiiler alginin ve popiiler giizellik algisinin diginda bir yaratim ve ifade yolu sectikleri
icin miicadele etmek durumunda kalmislardir. Menkman’in (2010) belirttigi gibi glitch
siradan olanin formunu, sOylemini, islevini saptirmistir. Ancak her gegen giin
poplilerlesen glitch de popiiler kiiltiirin bir parcast olmaya baglamistir. Boylece bu
miicadele yerini hizla kabul edilmeye birakmistir. Cok kisa bir siire icerisinde de
glitchlemenin karsi koyma misyonunun ve miicadele etme 0&zelligini yitirecegi

Ongoriilebilir.

4.7. “Glitchin Gorsel Mesaj I¢erigi” Ana Temasma iliskin Goriisler

Glitchin gorsel mesaj igeriginin ne olduguna dair farkli goriisleri ¢ergevesinde
bulgular (Bkz. Sekil 9) elde edilmistir. Bu bulgular dogrudan aktarimlarla

desteklenmistir.
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Post-modern kultirel imgeleme

Mesajsizliga dayali gorsellik

Ongoriilemez giizellik/6zgiirliik ile trajediden kurtulma
Yanlis olanin giizelligine dayali gorsellik

Kurgusal medyaya tepkisine dayali gorsellik

Gariplik igeren gorsellik

Hayal kirikliklarina iliskin gerilimi rahatlatma ¢abasi

Bilgi ¢agr kirilmalarina dayalr gorsellik

Garip bulunanin agiga ¢ikisi

Dijital sanat otesi imgeleme
Tasarlanmis imgenin soyutlanmasina dayali imgeleme
Cok kultirlu etkilesime dayali elestirel imgeleme

Kitlelere erisime iliskin yeni estetik imgeleme

Yapaylik karsitligt

Bozulmus minimalizm
Dogast geregi yikicilik

Sekil 10. “Glitchin Gorsel Mesaj Icerigi "ne Iliskin Katilimcr Goriisleri

Tasarimeilarin “Glitchin Gorsel Mesaj Igerigi” ana temasi ve alt temalarina

iligkin goriisleri Tablo 10°da verilmistir:



Tablo 10. “Glitchin Gorsel Mesaj Icerigi” Ana Temast ve Alt Temalar

Temalar ve Alt Temalar n

Glitchin Girsel Mesaj Icerigi

Post-modern kiiltiirel imgeleme

Mesajsizliga dayali gorsellik
Kaos/bozulmusluk/bedenin parcalanisi/ytkim

Giincel sanat formlart karsithg

Ongoriilemez giizellik/ozgiirliik ile trajediden kurtulma
Dijital bozulmaya dayalr gorsellik

Kusurluluk aski

Yanhis olanin giizelligine dayali gérsellik

Avangart imgeleme

Yapibozum

Diizen karsiti estetik

Kurgusal medyaya tepkisine dayali gorsellik

Gariplik iceren gorsellik

Hayal kirikliklarina iligkin gerilimi rahatlatma ¢abasi
Bilgi cagi kirilmalarina dayalr gorsellik

Garip bulunanin a¢iga ¢ikis

Dijital sanat étesi imgeleme

Tasarlanmuis imgenin soyutlanmasina dayali imgeleme
Kiiltiirel hegemonya karsitligi

Cok kiiltiirlii etkilesime dayali elestirel imgeleme
Kitlelere erigsime iligkin yeni estetik imgeleme
Yapaylik karsithg

Bozulmus minimalizm

Dogasi geregi yikicilik
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Toplam

Tablo 10’daki “Glitchin Gérsel Mesaj Icerigi” ana temasi cercevesinde
cesitlenen alt temalara iliskin katilimer gortisleri su sekildedir:

Adriel “Glitchin Gérsel Mesaj Icerigi” ana temasmin “Dogast geregi yikicilik”
alt temasi i¢in “Glitchin sadece iiretim sekli sebebiyle ve hatta dogasi geregi yikici bir
cagrisimi var” demistir. Ayrica “Hayal lkirikliklarina iliskin gerilimi rahatlatma
cabast”, “Ongoriilemez giizellik/ozgiirliik ile trajediden kurtulma” “Dijital sanat étesi
imgeleme” ve “Tasarlanmis imgenin soyutlanmasina dayali imgeleme” alt temasina

iligkin olarak da asagidaki yorumu katmaistir:

“Glitch yapitlarim ile giinliilk yasam igerisindeki gerilimlerimden kurtulma ve rahatlama
duygusunu aktarmayr umuyorum. Bazi giinliikk hayalkirikliklarimi bu sekilde bu glitchleri yaparak
yatistirtyorum. Glitchleme siirecinde vermek istedigim mesaj su olabilirdi: 6ngoriillemez olanda bir
giizellik vardir ve bu giinliik hayatin trajedisinden kurtulup bir 6zgiirlesme yolu bulmak olabilir. Glitch,
kesinlikle tasarlanmis imgenin soyutu”

)

Can “Glitchin Gérsel Mesaj Icerigi” ana temasinin “Yapibozum” alt temasi

acisindan diislincelerini su sekilde vermistir: “Aslinda yapibozumculukla benzetilebilir,
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var olan veriyi alip parcalarindan yeni bir seyler yaratmak. Dijital olan her sey
bozulmaya mahkumdur”

’

Florence “Glitchin Gérsel Mesaj Igerigi” ana temasinin “Diizen karsiti estetik”

’

“Kiiltiirel hegemonya karsithgi” ve “Giincel sanat formlar: karsithigi” alt temalarina
iliskin “glitch diizen karsiti ve geleneksel sanat bicimlerinden uzaklasan bir mesaj.
Kesinlikle ‘yiiksek sanat’ degil; hani su miizede bulabileceginiz tiirden, ama belki de
daha c¢ok insan icin ulasilabilir, belki de mevcut kiiltiirel hegemonyaya karsi
duruyordur” diyerek diislincelerini aktarmistir.

Utku “Glitchin Gorsel Mesaj Icerigi” ana temasinin “Kaos-bozulmusluk-bedenin
pargalanisi-yikim” ve “Kusurluluk aski” alt temasi altinda diisiincelerini soyle tarif
etmistir: “Ciktinin ¢ogunlugu birkag olast mesaja doniisiiyor; bedenin par¢alanmast,
vikim, doga, etrafimizdaki gergeklik. Glitch ¢cogu kez kaosa ve kusurluluga olan agkimi
bagdastirtyor ve uygarlagsma olarak diisiindiigiimiiz illiizyona katilim saglama arzusu
veriyor”

’

Tomi “Glitchin Gérsel Mesaj Igerigi” ana temasmin “Garip bulunamn agiga
ctkisi” “Gariplik iceren gorsellik” ve “Dijital bozulmaya dayali gorsellik”™ alt temasi
diisiincelerini asagidaki gibi agiklamistir:

“Saklamak istedigin sey senin hayatinin bir pargasi. Gariplik gergekligin bir pargasi.
Buna aligmalisin. Yeni bir sekilde keder/nostalji dokunusu veriyor. Sanatta sahsen aradigim bu.
Glitch siireci giiriiltii/gariplik/bozulmus olmanin bélgesine gegis demek. Islerimin pek ¢ogu bir
tema ve teknik tlizerinde kuruluyor. Ama bazen (nadiren) bir anlam yiikliiyorum. Hala kendi kelime

hazinemi kuruyorum”

Diana “Glitchin Gérsel Mesaj Igerigi” ana temasmn ‘Yapaylk karsithgi’ ve
“Kurgusal medyaya tepkisine dayali gorsellik” alt temalarina dair yorumlarint séyle
yapmustir: “Kurgulu medyanmin bilingliligini transfer etmek istiyorum. Neredeyse tiim
popiiler medya kotiiciil bir manipiilasyon stratejisi icermekteedir. Glitch gorsel
mesajiyla yanlhs goriintiiler ve iletisim manipiilasyonuna karst duruyor; yapayliginin
icinde gercek ve yikici.”

)

Endre ise “Glitchin Gorsel Mesaj Icerigi” ana temasmin “Mesajsizliga dayali
gorsellik” alt temasina iliskin diislincelerini “Glitch s6z konusu oldugunda genelde
mesajlara karsiyim; en azindan bir mesajimin olmasina. Bence sanat sadece farkina

varilmast gereken hos bir sey olarak var olabilir” seklinde ifade etmistir.
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Jakup “Glitchin Gorsel Mesaj Igerigi” ana temasinn “Bilgi cagi kirilmalarina
dayali gorsellik” ve “Avangard imgeleme” alt temasina iligskin fikrini “Glitch sanatimin
bilgi ¢cagimin kirik duygularimi, saykodelik sablonlar ve stiller ile mesajlastirdigin
diistintiyorum. Farkli bir avangard sanat yaratimi ve izleyici i¢in iddiali bir parc¢a
yaratma hissim var” olarak belirtmistir.

’

Vasil “Glitchin Gorsel Mesaj Icerigi” ana temasinin “Yanls olamin giizelligine
dayali gorsellik” alt temas1 yorumunu: “Bence glitch neredeyse her zaman spesifik bir
hikaye yaratiyor ve bozulmug bir seyi, yanlisi ama yine de giizel olani kendi yontemiyle
temsil ediyor” diyerek aktarmistir.

Andel “Glitchin gorsel mesaj icerigi” ana temasmin “Postmodern kiiltiirel

P2 ENT

imgeleme” “Cok kiiltiirlii etkilesime dayali elestirel imgeleme” ve “Kitlelere erisime
iligkin neo-estetik imgeleme” alt temas ile ilgili su yorumu yapmaistir:

“Glitch ¢agdas dijital medya arasinda belki de en benzersiz olanidir, dolayimlanmig
ve iglenmis imgeyle kendi durumunu 6n plana ¢ikartir; sinsice kendi dijital durumunu bagirir; her
imgenin manipiilasyona duyarliligini vurgulayarak fisildar; aslinda onun bir yapit oldugunu belirtir.
Glitch, bence, genelde postmodern kiiltiirel uygulamalarla bazi ortak temelleri paylastyor. Bu da
yeniden yaklasimlar, remixler, dykiinme ve bir kiiltiirden digerine 6diing verilen genel seylere olan
egilim demek. Bu kiiltiirel formlar teknolojinin toplum, medya uygulamasi ya da kiiltiir gruplar

icinde sanat sahnesini, estetik bdlgeleri ya da medya formlarini nasil kullanildig: ile de ilgili

olabilir”

Harvey “Glitchin Gorsel Mesaj Icerigi” ana temasinin “Bozulmus minimalizm” alt
temasina dair yorumunu “Glitch gorsel iletisim ag¢isindan belki de normal ‘temiz’
sanata karsi duruyordur. Bazilari onu karsi kiiltiir ve ‘minimalistliklerini bozuk seylerle
gosterme’ olarak goriiyor ama bilemiyorum, glitch yapan pek ¢cok kisi var, bazilarinin
glitch mesaji var” olarak aktarmistir.

“Glitchin Gérsel Mesaj Icerigi” ana temasi altinda pek c¢ok alt tema ortaya
cikmigtir. Kendilerini hatalar ve yanlislarla ifade etmekten haz alan tasarimcilar igin
kusurluluk agki ve yanlis olanin giizelli§ine dayali bir gorsellik s6z konusudur. Virilio
(2005)’ya gore tasarimcilar, glitcheleme ile kazanin pozitif etkisini kesfetmekte ve
bundan haz almaktadirlar. Bireysel deneyim, haz ve estetik algiyla kurgulanan dijital
imgenin ardindan izleyiciye de bu mesajlar aktarilmak istenmektedir. Yapibozum, var

olan yapmin tamamen yikilmasi ile ilgilidir. Ancak sadece yikim islevi gormez, tekrar

tekrar pargalara ayirma islevi de goriir (Yarar, 2013, s. 40). Glitch agisindan ele
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alindigindaysa gorsel imgelerin ¢okertilmesi, yikilmis hazir dijital nesnelerden yeni bir
yapt ve yeni bir nesne kurgulanmasi ile iligkilidir. Bunlar olurken planlanmayan,
ongoriilemeyen sonuglar almak da olanaklidir. Ancak kisiler bunlarin da hosa
gidebilecegi ve estetik olabilecegi mesajin1 aktarmayr se¢mislerdir. Giincel sanat
formlarina bir karsitlik mesaji vermek isteyen kisiler bir karsi durus sergilemektedir.
Yiiksek sanat olmamasi, miizelerde olmamasi ve aslinda bilgi cagini yansitmasi
sebebiyle tercih edilen glitch sanati, glincel olmasina ragmen diger sanat formlarindan
kusurluluga olan tutumuyla ayrilmaktadir. Bu ylizden de bilinen diizene bir karsitlik
sunmaktadir. Tasarlanan imgelerin soyutlanmasi yoluyla garip bulunan agiga
cikartilmak istenmis ve aslinda garipligin, yikimin, ¢lirimenin her yerde oldugu
aktarilmak istenmistir. Bunu aktarmayi hedefleyen tasarimcilarin giinliik yasamin
geriliminden, hayal kirikliklarindan siyrilmasi s6z konusudur. Tasarimcilar toplumun
kendilerine bigtikleri rolleri, dikte ettikleri gilizellik ve estetik algisin1 yadsiyarak da var
olabildiklerini fark etmisler ve glitch ile bir nevi ruhsal Ozgiirliige ulasmislardir.
Kiiltiirel hegemonyalara karst durus bu noktada kendini gdstermektedir. Bu yiizden
glitchleme siirecinde dijital sanat 6tesi imgeler ve gorsel mesaj aktarimi vardir. Kaosun
ve pargalilik durumunun da postmodern bakis agisi ile birlestigi goriilmektedir. Kaos
her yerdedir ancak ona ragmen ve yine onu ara¢ edinerek bir estetik disavurum
olanaklidir. Bu nedenle her ne kadar dogasi geregi yikimi, bozulmay1 ¢agristirsa da yeni
bir olusum vardir. Tasarimcilar, yeni medya sayesinde farkli kiiltiirlerden ve
cografyadan olduklar1 halde bir araya gelebilirler. Bu durumda kiiltiirel simgelerin
etkilesimi gerceklesir. Bu sayede coklu kiiltiir izleri tasiyan bir sonug elde edilir.
Tasarimcinin bir kiiltiire ait izlenimlerine dayali olarak gonderdigi kaynak imge, farkli
pek cok kiiltiire dagitilabilir, paylasilabilir, doniistiiriilebilir ve etkilesimli bir yap1
cercevesinde farkli tasarimcilart sanal yolla bir araya getirebilir. Bir baska deyisle farkli
tasarimcilcrin paylasimina dayali olarak birden coga giden imge, ¢oktan bire geri
ulastiginda artik tamamen farkli bir imge ve anlam yiikliidiir. Kitlelere erisim alt temasi
bu sekilde de olanakli olabilir. Ancak bu alt tema ile ifade etmek istenen sadece bu
degildir. Yeni medya ortamlari ile bu sonuglarin glitchle ilgilenen ilgilenmeyen herkese,
o ortamda var olan tiim tasarimci ve izleyicilere ulastirilmasi s6z konusudur. Her sey
dijital oldugu i¢in; zaman ve mekan tanimadigl i¢in azzimsanmayacak muhtesem bir
izleyici kitlesine ulagmak olanakhidir. Yapaylik i¢inde gerceklik alt temasi ise kurgulu

sistemde her seyin yapay ve yapma oldugu diislinlilmesi; bu evrenin igerisindeki
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gercegin de onu ykarak yaratilmaya calisilmasiyla ilgilidir. Imge ve bilgi
bombardimanina tutulan kisiler sadelesmeyi arzu edebilir. Bu ylizden minimalist
arayislara giden kisiler de bozulmay: tercih edebilmektedir. Mesajsizlik alt temast
bunlarin higbirini arzu etmeyen kisilerle ilgilidir. Baudrillard’in (1991) ifade ettigi gibi
sanat eseri ortaya c¢ikis aniyla ve bir neden-sonug iligkisi olmaksizin orijinal olabilir.
Aksi halde bir anlamlandirma ve gercekligini yitirme siirecine girecektir. Mesajsizlik
yorumlariyla da katilimci tasarimcilar bu ortaya ¢ikis anindan séz etmektedirler.
Katilimcilarin - kivilebom  anmmi (Menkman, 2011) deneyimledikleri sdylenebilir.
Glitchleme siirecinde tasarimcilar salt bireysel olarak deneyimledikleri estetik hazza
odaklanabilirler; glitchin dogasin1 ya da mesajin1 degil kisisel duygu ve deneyimlerini
kaynak olarak kullanip diga vurabilirler. Bu durumda bile propagandanin, sisteme karsi
durusun (Kahraman, 2005, s. 185) yapayligin ve postmodern toplumda birey olmanin
(Menkman, 2010) kosullarinin farkinda olduklar1 goriilmiistiir. Yani tasarime1 sadece
bireysel olarak estetik hazzini, kisiel deneyimlerini ve duygularini yansitirken bir mesaj

iletme kaygisi tasimasa dahi mesaj aktarma durumundadir.

4. 8. “Glitch Séylemi” Ana Temasma iliskin Gériisler

dayali soylem

Sekil 11. Katilimcilarin “Glitch Soylemi” Ana Temas: ve Alt Temalarina Dayali
Goriisleri

Tasarimcilarin “Glitch S6ylemi” ana temasi ve alt temalarina dayali goriisleri
Tablo 11°de verilmistir. Ug farkli séylemin alt tema seklinde yorumlanmasi séz

konusudur. Tasarimcilarin temalara iliskin dogrudan aktarimlart asagida verilmistir.
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Tablo 11. “Glitch Soylemi” Ana Temast ve Alt Temalari

Temalar ve Alt Temalar n

Glitch Soylem

Postmodern séylem

Manipiilasyona dayali séylem
Formatin kétiiye kullanimina dayali séylem

| P Wb

Toplam

Tablo 11°deki “Glitch Séylemi” ana temasi ¢ercevesinde ¢esitlenen alt temalara
iliskin katilimc1 goriisleri su sekildedir:

Adriel “Glitch Soylemi” ana temasmin “Formatin kétiiye kullanimina dayall
soylem” alt temasina iligkin goriislerini su sekilde vermistir: “Glitch manipiilasyonu
sadece formatin suiistimal edilmesiyle ulasilabilecek bir seviyeye kadar arttirabilir”

Florence “Glitch Séylemi” ana temasmin “Postmodern soylem” alt temasina
dair “Glitch kesinlikle postmodern, bildigimiz sanatin postmodern versiyonu, ama bu ne
porzitif ne de negatif” demistir.

Jakub “Glitch Soylemi” ana temasinin ‘“Manipiilasyona dayali soylem” alt
temasi ile ilgili yorumunu yapmistir: “Glitchin oziinde bence manipiilasyon var, ne
kadar basit olursa olsun bir kaynakla neler yapabileceginizi gosteriyor, kaynagi gorsel
olarak harika bir seye ve yapitlarla dolu bir seye doniistiirebilirsin”

“Glitch Soylemi” ana temas: altinda {i¢ farkli alt tema ¢ikmistir. Postmodern
sOylem alt temasi pargalilik, yitkim ve yeniden yaratim ile iligkilidir. Tiim bu siirecte
glitchleyen tasarimcilar, bir seyleri ozellikle dijital nesneleri manipiile etmektedir.
Manipiilasyon ise verili formatin suistimal edilmesi yoluyla yapilmaktadir. Glitch
yontemleri ve araglari ile bu formatin nasil suistimal edildigi ortaya konmustur. Ancak
bu sekilde kendi sOylemini olusturabildiklerini ifade eden tasarimcilar, bilinen

geleneksel sanatin yeni ve postmodern bir versiyonunu yarattiklarini diistinmektedirler.

4. 9. “Glitchin Amact” Ana Temasina iliskin Goriisler

Glitchleme yapan kisilerin pek ¢ok amaci olabilmektedir. Bu amaglarin ¢esitlilik
gosterdigi ve birbirlerinden oldukca farkli oldugu goriilmektedir. Bu amaclara iligkin

dogrudan aktarimlar asagida verilmistir.
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Teknolojive iliskin bilgi artist

Yeniden yorumlama

Hata-Yikim yaratma

Yeni vontemleri-teknikleri kesfetmek

Karsi durus sergileme

Orijinali bozmak

Kesfetme olanagi sunmast

Rastlantisalliga dayali disavurum

Spesifik bozulmus bir hikaye yvaratma

Plansiz kurgulama olanag

Anlam degisimi yaratma

Bozulmaya dayali van anlam olusturma

Tepki koymak

Deneysel sorgulama

Propaganda olusturmak

Yeni bir dil olusturma

Kendi yorumunu kesfetme

Yeni/alternatif bir dil olusturma

Hata/basarisizlik/veri kaybina dayali bir dil olusturma

Kontrolden cikmak

Rahatsiz edici zihinsel egzersiz

Manipiilasyon ilgisi

Estetik karsitligi disavurma

Sekil 12. Katilimcilarin “Glitchin Amaci "na lliskin Gériisleri

Tasarimcilarin “Glitchin Amaci” ana temast ve alt temasina dayali goriisleri

Tablo 12’de verilmistir.
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Tablo 12. “Glitchin Amaci” Ana Temasi ve Alt Temalar:

Ana Temalar ve Alt Temalar n

Glitchin Amact

Teknolojiye iligkin bilgi artist

Yeniden yorumlama

Hata- Yikim yaratma

Yeni yontemleri-teknikleri kesfetmek
Karst durugs sergileme

Orijinali bozmak

Kesfetme olanagi sunmasi
Rastlantisalliga dayali disavurum
Spesifik bozulmus bir hikaye yaratma
Plansiz kurgulama olanagi

Anlam degisimi yaratma

Bozulmaya dayalr yan anlam olusturma
Tepki koymak

Deneysel sorgulama

Propaganda olusturmak

Yeni bir dil olusturma

Kendi yorumunu kesfetme
Yeni/alternatif bir dil olusturma
Hata/basarisizlik/veri kaybina dayalr bir dil olusturma

Kontrolden ¢ikmak

Rahatsiz edici zihinsel egzersiz
Manipiilasyon ilgisi

Estetik karsithg: disavurma
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Toplam

Tablo 12°deki “Glitchin Amaci1” ana temasi gergevesinde cesitlenen alt temalara
iliskin katilimer gortisleri su sekildedir:

Diana “Glitchin Amaci” ana temasinin “Hata-basarisizlik-veri kaybina dayal bir dil

)

olusturma” ve “Teknolojiye iliskin bilgi artis1” alt temalarina dair su sekilde yorum
katmustir:

“Glitch hatalardan 6zel bir dil olarak s6z etmek demek; ayrica glitch yeni bir okuma
ve yazma sekli, bir yan etkidir. Yeni kiltiirel paradigmalarin algilanmast ve aligin1 destekler.
Hatalarin ¢alismasini saglamak (teknik olarak ve/ya estetik olarak) engelleri agmak i¢in mitkemmel.

Disiplinler dtesi yaklagimlar aracilifiyla teknolojik becerilerin ¢esitliligi seni ileriye gotiirebilir ve

kod yaratman i¢in ilham verebilir. Benim i¢in zihinsel bir egzersiz gibi”

Gideon “Glitchin Amaci” ana temasiin “Hata-Yikim yaratma” ve “Yeni yontemleri-

teknikleri kegfetmek” alt temalarma iliskin “Belki de glitch hatamin ve yikimin
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metaforudur. Yeni seyler kesfetmeyi seviyorum ve gercekten tahmin edilemez sonuglarin
cogundan hoglantyorum. Bence her zaman ruh halimin, saglik durumumun, zihinsel
durumumun bir yansimas:” seklinde fikirlerini sunmustur.

Tomi “Glitchin Amaci” ana temasmin “Yeni-alternatif bir dil olusturma”, “Kendi
metaforlarmi tiretme”, “Spesifik bozulmus bir hikaye yaratma” alt temalarina dair
sunlart demigtir: “Her yeni dil kendi metaforlarini ve hikayelerini iiretir. Glitch sanat
daha c¢ok fikirleri ifade etmek icin alternatif bir dil. Hatalar: kontrol etmek ve
beklenmeyeni acgiga ¢ikarmak igin bir yontem olarak ve giiriiltii ve diizen arasindaki
sy glitchtir”

Vasil ise “Glitchin Amact” ana temasinin “Bozulmaya dayali yan anlam olusturma”
“Rastlantisalliga dayali disavurum” “Orijinali bozmak” ve ““Yeniden yorumlama” alt

temalar1 altinda fikirlerini soyle iletmistir:

“Bence glitch neredeyse her zaman spesifik bir hikaye yaratiyor ve bozulmus bir seyi,
yanlis1 ama yine de giizel olan1 kendi yontemiyle temsil ediyor. isteyerek bir seyi dagitmak
istedigimde ne olacagint kesfetmek i¢in glitchliyorum. Hi¢ de bozulmamis bir seyden bozulmus ve
giizel bir sey yaratmak i¢in... Bazen planlanan bir mesajim oluyor, ama siklikla ¢ocukga bir oyuna

ve rastlantisalliga doniiyor”

Tegwan “Glitchin Amaci” ana temasmin “Deneysel sorgulama” ve “Anlam
degisimi yaratma” alt temalarina dair diisiincesini soyle aktarmistir: “Ortam nétrdiir,
sanatgl esere negatif, pozitif ya da postmodern, alternatif anlam ekleyebilir. Orijinal
imgeyi iyilestirmek i¢in glitchliyorum; eger birkag sey denedikten sonra imge kaynaga
bir sey eklemiyorsa, yayinlamiyorum.”

Andel “Glitchin Amaci” ana temasinin “Plansiz kurgulama olanag:” alt temasina
iliskin “Ac¢ik-sonlu kesfi vurgulamak, rastlantisallik, planlanmamus etkiler ve aslinda
gliriiltii i¢in glitchliyorum, elektronik ses donamimindan ziyade imge dosya veri

’

sahasinda zaten var olam agiga c¢ikartiyorum” seklinde Ozetlemistir. Ayrica

“Propaganda olusturmak” ve “Tepki koymak” alt temalar1 ile ilgili olarak sunlar
demistir:

“Bu imgeyi glitchlerken, aklimdan birkag¢ an1 ve fikir gecti, ve siiphesiz imgenin son halini
yaratmami etkiledi. Buna u¢gma korkum da dahil (imge bir ucaktan ¢ekilmis gibi goriindiigi i¢in ugma
korkumu tetikledi). Gorsel diisiincelerimi katastrofa ve alev alan seylere gotiirdii. Birinci Korfez
Savasi’ndan sonra Kuveyt’teki petrol tarlalarinin telegorsel imgeleri aklimdan gegcti, bu da propaganda
amagcli imgeleri yaratmamda etkili oldu. Glitchin dogas1 geregi yansittig1 imge notr de olsa propagandanci

oldugu disiiniildiigiinde, imgede propoganda arayisina girdim. Ayrica bazi eylemlerin nasil propagandaci
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goriiniim olusturabilecegi (petrol tarlalarmin tartismali bir sekilde Bati’nin sdzde ‘Ozgiirlesim’
amaclariyla Kuveyt’e miidahalesinin altin1 ¢izebilecegi gibi) ve gorsellerin arabulucuk ve iyilestirme
amactyla nasil kullanilabilecegi benim icin ¢ikis noktasi oldu. Bu cercevede gorseli propaganda ile
baglamlama amact giittim. Glitch ¢agdas dijital medya arasinda belki de en benzersiz olanidir,
dolayimlanmis ve islenmis imgeyle kendi durumunu 6n plana ¢ikartir, sinsice kendi dijital durumunu
bagirir, her imgenin manipiilasyona duyarliligini vurgulayarak fisildar, aslinda onun bir yapit oldugunu

belirtir.”

Adriel “Glitchin Amact” ana temasimin “Kendi yorumunu kesfetme” “Kontrolden
ctkma” ve “Kesfetme olanagi sunmasi” alt temasi agisindan asagidaki yorumu
getirmistir:

“Her pargada amacim degisiyor. Bazen belirli bir doku ya da renk tasarlamayi istiyorum.
Digerlerinde de orijinal gorseli bozulmadan tutmak amacim olabiliyor. Orijinal bir parga yaratiyorsam,
o zaman kisisel deneyimlerimden ve duygulardan yola ¢ikiyorum. Benim i¢in glitch, bir formati yikim

araciligiyla genisletmektir. Her sonucu kontrol edemeyecegin, yeniden {iretemeyecegin veya

aciklamayacagin anlamina gelmektedir.”

6

Hector “Glitchin Amact” ana temasmn “Karsi durus sergileme” “Manipiilasyon
ilgisi” ve “Tepki koymak” alt temalar1 altinda diisiincesini soyle ifade etmistir: “%80°i
mesajimi iletmek ya da kavramsal bir sekilde ¢alisan bir seye tepki gostermek oluyor.
Ama genelde farkli isiklarda olusan bir resmi manipiilasyon/yikim/kusur yoluyla
glizellestiriyorum”

Can “Glitchin Amaci1” ana temasinin “Estetik karsithgr disavurma” alt temasi
acisindan “Glitch maruz kalinan iiriin teknolojilerinin kuluckasindan ¢ikmadir. Glitch
ile alg1 arasindaki iliski yalnizca estetik algimin perspektifiyle ilgili. Glitch bir estetiktir.
Her teknoloji ise kendi estetigini getirir” demistir.

“Glitchin Amact” ana temas1 ile pek cok alt tema belirmistir. Glitchleyen
tasarimcilar yeni yontemler ve araglar kullandik¢a becerileri ve ilgileri artmis bu da
kullandiklar1 teknolojiye iliskin bilgilerini genisletmelerine yardimci olmustur. Glitch
ile yeniden yorumlama yapan ve bu sekilde hatayr yikimi kurgulayan tasarimcilar
sadece orijinali bozmak amaciyla da glitchleyebilmektedir. Glitchin amaci1 verilmek
istenen mesajla da iliskili olabilmektedir. Anlam degisimi yaratma alt temasi yeni bir dil
olusturma alt temasi ile de iliskilidir. Yeniden yorumlama ile yeni bir anlam kurgulanir.
Ancak bu da yeni bir dil ile yapilmaya c¢alisildig1 i¢cin amag¢ Oncelikle yeni bir

yaratmaktir. Kesfetme olanagi sunmasi alt temasi ise glitchin glitchleyen kisiyi
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Ozgirlestirmesi ile ilgilidir. Boylece kisi kendi yorumunu kesfedebilir, estetik
karsithgin1 ve karsi durusunu ifade edebilir. Kontrolden ¢ikmak alt temasi da bu
noktada on plana ¢ikmaktadir. Kontrolden ¢ikan kisi bunu bir sorun olarak gérmemekte,
plansiz kurgulama olanagi ile bu kontrolsiizliigli yaratict olmak igin bir ¢ikis noktasi
olarak gormektedir. Rastlantisalliga dayali disavurum alt temasi glitchleyen
tasarimcinin geleneksel sanat formunu ve estetik algisini takip etmek istememesi ve
bunu deneysel bir sorgulamaya disavurmasiyla alakalidir. Tasarimc1 ancak bu sekilde
propagandasint yapabilmektedir. Giincel olaylara, geleneksel sanata, toplumsal
yaptirimlara ve akigkan sisteme tepkisini bu yolla ortaya koymaktadir. Akiskanligin
icinde estetik bir kirtlma ve yikim yaratan kisi spesifik bozulmus bir hikaye tasarlar.
Ustelik bu hikaye hem etkilesimli, hem ¢ok kiiltiirlii, hem de manipiilasyona olan ilgiyi
rahat¢a ve simir tanimaksizin ortaya koyan bir yapittir. Izleyiciye de bu noktada bu
sireci, mesaji ve amact algilama sunulmus, siirecin olumlu sonu¢lanmasi durumunda
yeni yontemleri, teknikleri ve yeni bir ifade yolunu kesfetme olanaki verilmis

olmaktadir.

4. 10. Katihmcilarin Glitchleme Calismalarina iliskin Goriislerine Dayal Bulgular

Arastirma kapsaminda gorisleri alinan tasarimer grup ile glitchleme odakli bir
uygulama caligmasi goniilliiliik esasina gore gerceklestirilmistir. Daha 6nce goriisleri
aliman ve sosyal ag iizerinden iletisim kurulan tasarimcilarin bdyle bir uygulamaya
gontlliliik esasina gore katilip katilmayacaklar1 sorulmustur. Kendileri ile goriisme
gerceklestirilen 26 kisiden 19°u uygulama caligsmasina katilmay1 kabul etmis; bunlardan
1 katilimc1 da sanat goriisii sebebiyle arastirmacinin gonderdigi sorular1 cevaplmak
istememistir. Uygulamaya katilanlarin 3’ti Amerika Birlesik Devletleri’nden, 3’
Irlanda’dan, 2’si Tiirkiye’den, 2’si Hirvatistan’dan, 2’si Belgika’dan, digerleri de teker
teker Sirbistan, Macaristan, Almanya, Fransa, Brezilya, Polonya seklinde dagilim

gostermektedir (Tablo 13).
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Tablo 13. Arastirmaya Katilan Tasarimcilar ve Calismalarina Iliskin Bilgiler

Tasarimcinin Adi  Kullandigi Teknik Format Calisma Sayis1
Adriel Audacity, Processing Jpg 1
Andel Webp Png 1
Can Audacity, C4D, Bmp, png 8
Processing
Diana Databending Png 1
Drina Processing, Jpg 1
GeneretaMe
Endre Webp Png 1
Florence Photoshop, Audacity Jpg 1
Gideon Photoshop, Corel, Jpg 3
Avid, Premier, After
Effects
Harvey ASDFL.ive, Photoshop Jpg 2
Hector - Png 1
Jake Processing, C4D, Png 1
GIMP, Photoshop
Jakub Processing, Jpg 1
GeneretaMe, GIMP,
Photoshop,
Imagemagic
Kassim Hex Editor, GIMP, Jpg 1
Processing, Python
Mario Webp, Pixelsorting Jpg 1
Tegwan Databending, Png 1

Processing, Kod
Programlari, Hex
Editor, Audacity,
Analog sonifikasyon

Tomi Ffmpeg, Imagemagic, Jpg 8
Sox, Kod Programlari

Utku - Png 1

Vasil Blender Png 1

Oncelikle tasarimcilara glitchleme ¢alismasiin gergeklestirilmesi siirecine iliskin

yonerge hazirlanmistir. Bu yonerge arastirmaci tarafindan g¢ekilen yiiksek ¢oziiniirliikli
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dijital bir fotograf ve bu fotografin glitchlenmesine iliskin Olciitleri igermektedir.
Hazirlanan yonerge arastirmaci tarafindan sosyal ag lizerinde ‘Glitch as New Media Art
and It’s Reflection to Visual Communication’ ismi ile olusturulan kapal1 grup lizerinden
gonderilmistir.  Yonerge gonderilen gorselin  aragtirmaci tarafindan belirlenen
¢Oziinirliikle glitchlenip geri gonderilmesi, glitchleme c¢aligmasina iliskin say1
konusunda siir olmamasi, format konusunda sinir olmamasi, ara¢ konusunda sinir
olmamas1 seklinde siralanan Olgiitleri igerecek sekilde diizenlenmistir. YoOnergede
caligmalarin arastirmaci tarafindan belirlenen tarihe kadar gonderilmesi de ayrica
belirtilmistir. Arastirmanin katilimcist olan tasarimcilardan glitchledikleri ¢alismaya
iligkin goriislerini de kendilerine gonderilen agik uglu soru formu ¢ergevesinde ifade
etmeleri istenmistir. 23-28 Subat 2016 tarihleri arasinda gergeklestirilen uygulamaya
katilan tasarimcilar, arastirmaci tarafindan gonderilen gorseli glitchleyerek
arastirmactya geri gondermislerdir. Tasarimcilar glitchledikleri ¢alismayr anlatmalari
amaciyla kendilerine gonderilen agik uclu soru formunu da doldurarak arastirmaciya
gondermislerdir.  Katilimcilarin  glitchleme c¢alismalart ve calismalarina iliskin
yorumlar1 asagidaki gibidir:

Katilimcilardan Adriel glitche dayali giizellik ve estetik anlayisi, ongoriilemezlik
cergevesinde ele almustir. Kisisel deneyimleri, yeni bir gorsel anlati arayisi, gorsel
sorgulama, gorselin belirli kisimlarin1 6ne ¢ikarma egilimleri ile aragtirmaci tarafindan
kendisine gonderilen gorseli yorumlamis ve sonu¢ olarak bu sorgulama ve
yorumlamaya dayali bir glitcheme gergeklestirmistir (Bkz. Gorsel 13). Adriel’in

calismasina iligskin goriisleri cercevesindeki dogrudan aktarim asagida verilmistir:
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Gorsel 13. Adriel’in Glitch Calismasi, ABD (29 yas)

“Glitch yapitlarim ile giinliik yasam icerisindeki gerilimlerimden kurtulma ve rahatlama
duygusunu aktarmayr umuyorum. Bazi gilinlik hayalkirikliklarimi bu sekilde bu glitchleri yaparak
yatistirtyorum. Glitchleme siirecinde vermek istedigim mesaj su olabilirdi: dngodriilemez olanda bir
giizellik vardir ve bu giinliilk hayatin trajedesinden kurtulup bir 6zgiirlesme yolu bulmak olabilir...
Ozellikle tasarladigim bir mesaj yok. Bana gonderilen imge tanimadigim birinin bir tatil gorseli olabilirdi
ama bu gorseli oldugu gibi kullanmadim, yozlastirmadan duyguyu yansitmak istedim. Silik ve puslu,
renklere indirgenmis, duygulari benim bakis agimla temsil eden bir imge olusturmak istedim. Heyecan,
memnuniyet gibi birbirine karisan duygularin hepsini igeren hatira fotografindaki bu duygulari, canlt

renkler olusturarak ya da pastel renkleri birbirine karistirarak yakalamak istedim...”

Katilimcilardan Andel, kisisel diislince ve duygularindan yola ¢ikarak, bir fobisini
yansitmaya calismistir. Ayrica katilimci, arastirmaci tarafindan gonderilen gorselin
orijinalini Korfez Savasi ile iligkilendirmis ve bu savasa iliskin propaganda iceren bir
mesaj Vermek igin glitchlemistir (Bkz. Gorsel 14). Andel’in ¢alismasina iligskin goriisleri

cergevesindeki dogrudan aktarim asagida verilmistir:
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Gorsel 14. Andel’in Glitch Calismast, Irlanda (37 yas)

“Bu imgeyi glitchlerken, aklimdan birkag an1 ve fikir gegti, ve sliphesiz imgenin son halini
yaratmami etkiledi. Buna u¢gma korkum da dahil (imge bir ugaktan c¢ekilmis gibi goriindiigii icin ugma
korkumu tetikledi). Gorsel diisiincelerimi katastrofa ve alev alan seylere gotiirdii. 1.Korfez Savasi’ndan
sonra Kuveyt’teki petrol tarlalarinin telegorsel imgeleri aklimdan gecti, bu da propaganda amagli imgeleri
yaratmamda etkili oldu. Glitchin dogasi geregi yansittigi imge nétr de olsa propagandanci oldugu
distintildiigiinde, imgede propoganda arayigina girdim. Ayrica bazi eylemlerin nasil propagandaci
goriiniim olusturabilecegi (petrol tarlalarmin tartismali bir sekilde Bati’nin sdzde ‘Ozgiirlesim’
amaglariyla Kuveyt’e miidahalesinin altin1 ¢izebilecegi gibi) ve gorsellerin arabulucuk ve iyilestirme
amactyla nasil kullanilabilecegi benim icin ¢ikis noktasi oldu. Bu cergevede gorseli propaganda ile

baglamlama amac giittiim...”

Katilimecilardan Can, dijital olan her seyin bozulmaya mahkum oldugunu
vurgulamistir (Bkz. Gorsel 15). Yeni medya nesnesinin var olan gorsel iletisim dilini
glitchleyerek agiga ¢ikardig1 ve ¢ok gesitli sekillerde bu dilin tekrar tekrar kullanilarak
farkli sonuglar almanin olanakli oldugunu belirtmistir. Can’in c¢alismasina iliskin

goriigleri cercevesindeki dogrudan aktarim asagida verilmistir:
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Gorsel 15. Can’in Glitch Calismasi, Tiirkiye (27 yas)

“Bir imajin barindirdig1 datanin varyasyonlarini gérmek cazip bir fikir her
zaman. Var olan datanin soyut veya kontrollii sekilde maruz kaldigi algoritmanin
rengini yansitmasi glitchin nedenini yanitliyor. Dijital olan her sey bozulmaya

mahkumdur.”

Katilimcilardan Diana, sistem igerisindeki herkesin maruz kaldigi medyanin
kurgulanmig oldugunu ve bunu da glitchleyerek aciga ¢ikarmak istedigini belirtmistir.
Hatalarin ve kazalarin katilimecilar i¢in miicevher oldugunu vurgulayan Diana’nin
caligmalarinda miicevher olarak tanimladig1 hata ve kazalar1 kullanildigi gériilmektedir
(Bkz. Gorsel 16). Diana’nin c¢alismasina iliskin goriisleri ¢ergevesindeki dogrudan

aktarim asagida verilmistir:
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Gorsel 16. Diana 'nin Glitch Calismasi, Hirvatistan (30 yas)

“Kurgulu medyanin bilingliligini transfer etmek istiyorum. Neredeyse tiim popiiler medya
kotiiciil bir manipiilasyon stratejisi icermektedir. Glitcheleme yaparken kaynaga gore databendliyorum
(veri biikme) ve duruma gore de kaynagi seciyorum (ideolojik, politik, profesyonel) ve/ya o andaki
(kisisel) giincel bakis agima gore. Neredeyse her zaman gorsel iletisim i¢in glitchlemeyi kullaniyorum:
Gorselleri yeniden kazandirmak i¢in, yeniden yorumlamak igin, yeni bir glitch yontem ya da yol ile yeni
bir gorsel iletisim dili yakalamak i¢in... Glitchleme siirecinde gercek hatalar ve kazalar, miicevherlerdir;
izledigim yolu dogal hatay:1 gercekten sunan/belgeleyen ya da onu yaratan bir performans/sunum, hatay1

deneyimleme ve onunla birlikte yasayan yaratimdan faydalanma olarak agiklayabilirim.”

Katilimcilardan Drina da glitch ile aklin1 6zgiirlestirdigini savunanlar arasindadir.
Ayrica katilimer giizel ve estetik bir ¢ikti icin glitchledigini belirtmistir (Bkz. Gorsel
17). Drina’nin ¢aligmasina iliskin goriisleri ¢ergevesindeki dogrudan aktarim asagida

verilmistir:
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Gorsel 17. Drina 'min Glitch Calismasi, Sirbistan (30 yas)

“Glitchleme aklimi ozgiirlestiren bir yol. Cogu zaman amacim onu

duvarima asacak ya da duvar kagidi olarak kullanacak kadar giizel yapmak.”

Katilimcilardan Endre’nin  yorumlarina ve glitch gorseline bakildiginda
aragtirmaci tarafindan gonderilen gorselin orijinalinden oldukga farkli ve bambagka bir
gorsel dile sahip oldugu goriilmektedir (Bkz. Gorsel 18). Endre i¢in de glitchleme siireci
zihinsel olarak bir Ozgiirlesim yaratirken, terapi olma 0Ozelliginin oldugu da
belirtilmistir. Endre’nin ¢alismasina iliskin goriisleri ¢ercevesindeki dogrudan aktarim

asagida verilmistir:
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Gorsel 18. Endre’nin Glitch Calismasi, ABD (25 yas)
“Koklii degisimleri seviyorum. Benim igin iyilestiri (terapi gibi). Kirip dékmeyi seviyorum.
Genelde mesajlara karsiyim; en azindan bir mesajimin olmasina. Bence sanat sadece farkina varilmasi

gereken hos bir sey olarak var olabilir. Baz1 politik/sosyal mesajlart doniistiirmek istedigim durumlarda

rahatlatic1 bir arag. Benim i¢in ¢ogunlukla bir terapi. Glitch siirecindeki siirprizlerin tadini ¢gikartiyorum.”

Katilimcilardan Florence, hazir nesnelerden yeni nesneler iiretmeyi sevdigini
belirtmistir. Tasarimcinin bu dogrultuda kaynak gorseli degistirdigi goriilmektedir (Bkz.
Gorsel 19). Glitchleme siireci esnasindaki deneme yanilmalarin sanat adina kendisine
cesaret verdigini ifade etmistir. Florence’in ¢calismasina iliskin goriisleri ¢er¢cevesindeki

dogrudan aktarim asagida verilmistir:
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Gorsel 19. Florence’in Glitch Calismasi, Irlanda (21 yas)

“Farkli ortamlarla oynamayi seviyorum ve bu resmi giizel yapiyor. Ciinkii imgeleri
editlemeyi ve onlar1 daha yeni yapmayi, eski bir imgeden garip imge ¢ikartmayi seviyorum. Mesajim
yok! Bu yeni imgelerin goriiniigiinii seviyorum. Glitchlemenin yeni tekniklerini bulabilmek igin
glitchliyorum. Deneyimlemeyi seviyorum ama bu sanat formuna kendimden fazla bir seyi katmiyorum.
Sanatimi deneylemem igin cesaretlendiriyor. Kod bilgisi ediniyor ve yeni programlar 6greniyorsunuz

bunlar1 farkli sekillerde de kullanabilirsiniz.”

Katilimcilardan Gideon da kesfetmeyi, tahmin edilemezligin hazzini sevdigini ve
kisisel deneyimleri ile duygularindan yola c¢iktig1 i¢in bunun glitchleme siirecinde
gorsele yansidigini belirtmistir. Genel olarak glitch islerindeki kaos ve yikim
goriintiilerinin katilimcilara olumlu yansimalari oldugu gorilmiistiir (Bkz. Gorsel 20).
Gideon’un diger katilimcilara benzer yorumda bulundugu goriilmiistiir. Gideon glitch
stirecinin ardindan bakis agisinin degistigi ifade etmistir. Bu durum glitchelemeye
iliskin gorsel anlatim dili ile yeni, ozgirliik¢i ve siradigt bir yol bulma amacini
tagimaktadir. Bu dogrultuda Gideon’un g¢aligmasina iliskin goriigleri ¢ercevesindeki

dogrudan aktarim asagida verilmistir:
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Gorsel 20. Gideon 'un Glitch Calismasi, Macaristan (31 yas)

“Yeni seyler kesfetmeyi seviyorum ve gergekten tahmin edilemez sonuglarin ¢ogundan
hoslaniyorum. Bir sey yarattigimda mesaj hakkinda hi¢ diisinmiiyor sadece yaratryorum. Bence her
zaman ruh halimin saglik durumumun zihinsel durumumun bir yansimasi. Glitch sanati beni
kesfedilmemis bolgelere gotiiriiyor. Glitchlemeye baglamadan once programlamadan nefret ediyordum
simdi seviyorum. ‘Hatalarla doluyum. Hayat hatalarla dolu.” Bence glitch kusurlarimi, korkularimi ve

duygularimi ifade etmenin en etkili yolu.”

Katilimcilardan Harvey, glitchleme siirecinde kars1 karsiya oldugu yeni estetik
anlayis lizerinde durmustur (Bkz. Gorsel 21). Bu cercevede yeni bir gorsel iletisim dili
kurgulamak adma yikarak yarattigini belirtmistir. Katilimcinin ¢aligsmasina iligkin

gorlsleri dogrudan aktarim ile asagida verilmistir:
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Gorsel 21. Harvey 'nin Glitch Caligsmasi, Belgika (23 yas)

“Manzaranin renkler kirilldiginda daha iyi goriinecegini diigiindiim ve bozuk jpg’leri
kullanmay1 seviyorum. Ara sira insanlart giildiirmeyi seviyorum. Ama bunun haricinde, sanat
yapitlarimda gergek bir mesaj yok. Kesinlikle zihnimi bosaltmak i¢in. Yaptigim normal seylerden farkli.
Onceki sorularda dedigim gibi, isimde bulunabilecek biiyiik bir mesaj yok. Kaos ve bozulmusluk mesaji

var ve bu insanlarin (6zellikle daha geng kusaklarin) diinyay1 gérme bigimine uyuyor.”

Katilimecilardan Hector, diger katilimcilara kiyasla farkli bir yorumda
bulunmustur. Resim yapma becerisinin olmamasi sebebiyle glitchi tercih ettigini ve
giizellik anlayisin1 bu sekilde disa vurdugunu belirtmistir. Tasarimcinin glitchledigi
gorsele de bu siirecin yansidigr goriilmektedir (Bkz. Gorsel 22). Hector’un ¢alismasina

iliskin goriisleri agagidaki gibidir:
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Gorsel 22. Hector 'un Glitch Calismasi, Almanya (38 yas)

“Benim i¢in farkli 1siklarda olusan bir resmi manipiilasyon/yikim/kusur yoluyla
giizellestiriyorum. Cizim yapamadigim i¢in daha ¢cok yaparak 6grenmeyi deniyorum... Keske eglenerek
resim yapabiliyor olsaydim. Farkli resimlere bakmaktan ve giizellik anlayisima gore orijinal kaynaktan
daha giizel bir sey yaratmaktan hoslaniyorum. Kendi bakigimi gdstermek istiyorum. Duygularimi hatta
mesajlarimi aktarmak istiyorum. Glitch yapma nedenimin %80’1 o an vermek istedigim mesaj1 iletmek ya

da kavramsal bir sekilde o an i¢in ¢aligan bir seye tepki gostermek.”

Katilimcilardan Jake de glitch ile bakis agisinin degistigini belirtmistir. Ayrica
katihmcimin glitch ile giinliik algisinin degistigi bu nedenle giinliik gorsel iletisim
stirecinde glitchle ilgili ¢agrisimlar yasadigi ve zihinsel olarak glitchleme siireci
yasadig1r goriilmektedir (Bkz. Gorsel 23). Katilimcinin c¢alismasina iliskin goriisleri

asagidaki gibidir:
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Gorsel 23. Jake’in Glitch Calismasi, ABD (30 yas)

“Benim i¢in yaratici bir ¢ikis. Bir imge gordiigiimde kafamda farkl glitch tiirlerini nereye
koyacagimin goriintiisii  olusuyor. PS/gimp’l fotograf manipiilasyonlarina glitch katmak icin
kullaniyorum. Glitchi 6n plana ¢ikartmak icin ya da biraz daha dogal gériinmesini saglamak icin oldukca

giiclii bir arag.”

Katilimcilardan Jakub da Hector’a benzer bir goriis sunmustur; ancak aradaki fark
ise resim yapma becerisi olsa bile siire¢ olarak tercih etmemesi ve glitchi daha
uygulanabilir bulmus olmasidir. Bu da glitchleme siirecinin gorsel iletisim agisindan
kendisine getirdigi avantajlarla iligskilendirilebilir. Katilimcinin, yeni estetik agisindan
pek ¢ok Oge barindiran bir ¢iktiya ulasmak amaciyla glitchledigi sdylenebilir (Bkz.
Gorsel 24). Tim siire¢ boyunca katilimci, hem diger tasarimcilardan 6grendigi teknik
ve yontemler, hem de yeni bir gorsel iletisim dili kurgusu nedeniyle glitchlemektedir.

Jakub’un ¢alismasina iliskin goriisleri dogrudan aktarim ile asagida verilmistir:
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Gorsel 24. Jakub 'un Glitch Calismasi, Irlanda (21 yas)

“Glitchledim g¢iinkii elle bir imge yaratmak ya da ¢izmek i¢in saatler harcamadan hizlica
harika imge sonuglar1 gormek gercekten ilgimi ¢ekti. Daha sonra harika glitch sanatgilari toplulugundan
pek cok farkli teknikler 6grendim, glitch sanati ile ilgili farkli tekniklere ve uygulamalara daha da ilgi
duydum. Kaynak imgeyi glitchlerken amacim iginde pek ¢ok sey olan bir sey yaratmak, ¢oklu sayida
katmanla izleyiciye saatlerce bakabilecekleri ve yapbozda hala yeni pargalar bulabilecekleri bir sey

vermek”

Katilimcilardan Kassim yeniden yorumlamala olarak gordiigli glitchleme
siirecinde yeni medya nesnesine ikinci bir anlam da kattiklarini ileri siirmiistiir. Yani
katilimcr glitchleme siirecinde yikarak yeniden yaratmakta, var olan bir gorseli bozarak
yeni bir anlam yiiklemektedir (Bkz. Gorsel 25). Katilimcinin g¢alismasina iliskin

goriigleri dogrudan aktarim ile asagida verilmistir:
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Gorsel 25. Kassim'in Glitch Calismasi, Fransa (23 yas)

“Bu sadece geri doniistim degil, ayrica yeni bir sey yapiyoruz ve ona ikinci bir anlam

veriyoruz. Glitchlerken kafami bosaltiyorum ama bunun mesajla bir ilgisi yok.”

Katilimcilardan Mario genel estetik ve gorsel iletisim diline karsi bir durus
sergilemis ve bunun i¢in glitchlemistir (Bkz. Gorsel 26). Yanlis olarak algilanan ve
genel gecer kurallar1 yiktig1 diisiiniilen gorsellerin de estetik olabilecegini glitch ile
ifade etmistir. Katilmecinin ¢alismasina iliskin goriisleri dogrudan aktarim ile asagida

verilmistir:
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Gorsel 26. Mario 'nun Glitch Calismasi, Brezilya (46 yas)

“Karisik teknikler kullandim, once webp ¢okiisii ve sonra pixelsorting. En ¢ok
sevdigim yontemler bunlar; ve dogal bir tercihti. Yanhs olan giizeldir aktarmak

istedigim ana mesaj bu. Modifiye edilmig bir deneyim icin yaptim.”

Katilimecilardan Tegwan, glitch ile hacker zihin yapisina sahip oldugunu ve
teknolojik kusurlarla karsilagtiginda artik olumsuz duygulara kapilmadigini bunun

tadin1 ¢ikardigini belirtmistir (Bkz. Gorsel 27). Tegwan’in ¢alismasina iligkin goriigleri

dogrudan aktarim ile asagida verilmistir:
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Gorsel 27. Tegwan 'in Glitch Calismasi, Belcika (39 yas)
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“Orijinal imgeyi iyilestirmek, eger birkag sey denedikten sonra imge kaynaga bir sey
eklemiyorsa, yaymlamiyorum. Tek bir acidan, teknoloji hata yaptiginda beni kizdirmak yerine ilgimi
uyandirtyor. Aslinda her zaman su ‘hacker zihin yapisina’ sahip oldum. Bu nedenle, bir dijital kod ¢oziicii
gorseli ¢okerttiginde ve engeller cikarttiginda, of ¢cekmektense ‘ah iste bu giizel bir sey’ diyen ben

oluyorum.”

Katilimcilardan Tomi diger katilimcilardan farkli bir yorum getirmistir.
Glitchleme siirecinde digerlerinin ya da kisaca sistemin gizlemeye ¢alistigini agiga
cikarma istegi oldugunu belirtmis ve bu siiregte matematigin olmasindan mutlu
oldugunu belirtmistir. Diger bir deyisle, yeni medya nesnesinin dilinin 1 ve 0’ lardan
olusmasinin yeni gorsel iletisim dilinde yeni bir estetik kurgusu i¢in kullanilabilecegini

ifade etmistir (Bkz. Gorsel 28). Katilimeinin ¢alismasina ve glitchleme siirecine iliskin

goriigleri asagida dogrudan aktarim ile verilmistir:

Gorsel 28. Tomi 'nin Glitch Caligmasi, Polonya (40 yas)

“Bozulmus sablonlar1 ariyorum. Bu basitligin karmasikligi yarattigi yer olan fraktallart
seviyor olmamdan ileri geliyor. Ya da daha genel olarak beklenmeyenlerin diinyasiyla dolu matematige
olan cazibemle ilgili. Ya da farkli yanitlar: Digerlerinin saklamak istedigini agiga ¢ikarmak istiyorum.
Yeni seyleri programlayabilecegim bir ortam istiyorum. Eglendirici bir hobi olarak goriiyorum. Kaynagi
gelistirmek icin glitchliyorum. Glitchi giiriiltii/gariplik/bozulmus olma hali olarak goriiyorum ya da bu
bozulmus alana gegmek olarak goriiyorum. Islerimin pek ¢ogu bir tema ve teknik {izerinde ¢alistyor.

Ama bazen nadiren bir anlam yiikliiyorum.”
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Katilimecilardan  Utku, glitchin  kaosa ve kusurluluga olan duygularim
pekistirdigini ve bu duygulari da glitch ile yansittigini sdylemistir (Bkz. Gorsel 29). Her
sey zaten yikilmakta, bozulmakta ve pargalanmaktadir. Buna doga ve gerceklik de
dahildir. Katilimecinin gerceklikle ilgili elestirt amach glitchi kullandigi, bu sekilde de
bir karsi durus sergiledigi soylenebilir. Katilimcinin ¢alismasina iligkin goriisleri

dogrudan aktarim ile agsagida verilmistir:

Gorsel 29. Utku’'nun Glitch Calismasi, Tiirkiye (36 yas)

“Glitchi ¢ogu kez kaosa ve kusurluluga olan askimla bagdastirryorum ve bana uygarlagma
olarak diistindiigiimiiz iliizyona katilim saglama arzusu veriyor. Ciktinin ¢ogunlugu birkag olasi mesaja
déniisiiyor; bedenin parcalanmasi, yikim, doga, etrafimizdaki gergeklik. Isimin daginik ve belirsiz
olmasini arzu ediyorum, anlamin tekbigimliliginden tiksiniyorum. Yine de igimdeki kargasay: ifade

etmek istiyorum. Belki de mesajim bu.”

Katilimcilardan Vasil’in de deneme yanilma yolunu segtigi ve yikmaktan,
bozmaktan, manipiile etmekten haz aldig1 goriilmiistiir. Katilimci glitchleme stirecinde
mesaja degil, daha c¢ok c¢iktiya odaklandigini ve bu siirece kisisel duygu ve
diistincelerini de dahil ettigini belirtmistir (Bkz. Gorsel 30). Vasil’in ¢alismasina iligkin

gortsleri dogrudan aktarim ile asagida verilmistir:
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Gorsel 30. Vasil'in Glitch Calismasi, Hirvatistan (31 yas)

“Glitchi isteyerek bir seyi dagitmak istedigimde ne olacagini kesfetmek icin kullaniyorum.
Hi¢ de bozulmamis bir seyden bozulmus ve bana gore giizel bir sey yaratmak icin. Bazen, ¢ocukc¢a bir
‘bak bu imgeyi mahvettim’den baska bir mesajim olmuyor. Diger zamanlarda, siklikla, yontemin kendisi
sahsi bir mesaja sahip oluyor (mesela bir imgedeki ya da belirli kod dizelerindeki kesin kodlama sistemi
icindeki dizileri editlemek gibi) boylece imge, izleyiciyle oldugundan daha ¢ok benimle konusuyor, ama

bir taraftan da duygu durumumu olusan gorsel pargaya dahil etmeye ¢alistyorum.”

Genel olarak bakildiginda katilime1 tasarimcilarin glitchleme stireci ile 1ilgili
diisiincelerinin ve duygularinin ¢esitlilik gosterdigi gozlemlenmistir. Katilimcilara tek
bir gorsel gonderilmesine karsin glitchleme yontemleri benzerlik gosterse de ¢ok farkli
sonuglarin ortaya c¢iktigi goriilmiistiir. Katilimeilarin yikimdan, kaostan, bozulmus
olandan ve kusurluluktan haz aldig1 sOylenebilir. Ayrica katilimcilarin en ¢ok vurgu
yaptig1 noktalarin yeni estetik, yeni gorsel iletisim dili, yeni paradigmalar igeren gorsel
iletisim dili oldugu sdylenebilir.

Glitchleme siirecinde katilimcilarinin tamaminin kisisel duygu ve diisiincelerinden
yola ciktig1 goriilmiistiir. Katilimeilarin glitch ile propagandayi, ruhsal kargasalarini ya
da estetik algilarin1 disa vurduklarn gozlemlenmistir. Glitchleme siirecinde deneme
yanilma ile nihai sonuca ulasana ve amagclarina ulasana kadar devam eden katilimcilar,
bazen gorseldeki belirli bir kism1 6ne ¢ikarmak/geri itmek ya da gorselin tamamini

yeniden yorumlayarak farkli bir sonuca ulagsmak istemistir. Olumsuz anlamlara sahip

127



olan bazi kavramlarin katilimcilar ig¢in olumlu bir anlam kazandig1 ve giindelik yasama

da yanstyarak katilimcilarin yeni bir bakis acgis1 edinmesine yansidigi sdylenebilir.

4. 11. Katihmcilarin Glitch Calismalarinin Alan Uzmanlarimin Goriislerine Dayal
Olarak Degerlendirilmesine Iliskin Bulgular

Glitch  uygulamasinin  ardindan  katilimcilarinin =~ ortaya ¢ikan islerin

degerlendirilmesi i¢in alan uzmanlarinin goriisii alinmistir.

Yeni estetik

Karsithiga iliskin gorsel iletisim dili

Sekil 13. Alan Uzmanlarimn Gergeklestirilen Glitchlemelere Iliskin Goriisleri
Cercevesindeki Temalar

Yeni medya tasarimi, dijital sanat, gorsel tasarim ve grafik tasarim alanlarinda
uzman olan alan uzmanlarinin aragtirmanin  katilimcist  olan tasarimcilarin
gerceklestirdikleri glitchleme calismasina iliskin goriisleri Tablo 14’de verilmistir. Alan
uzmanlar1 tasarimcilarin glitch ¢aligmalarini degerlendirirken, katilimcilarin glitch ve
gorsel iletisim bilgisine, bu iki kavram arasindaki etkilesimine ve yeni estetik anlayisi
gorsel iletisim diline dayali olarak sorgulama egilimlerine odaklanmiglardir. Alan
uzmanlarinin katilime1 tasarimeilarin glitch ¢alismasi hakkindaki goriisleri asagidaki

temalar ¢ercevesinde toplanmaistir:
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Tablo 14. Alan Uzmanlarimin Goriislerine Dayali Olarak Katilimcr Tasarimcilarin
Glitcheleme Calismalarinin Degerlendirilmesi

Temalar

Mesajsizlik

Yeni Estetik

Rastlantisallik

Karst Durusg

Yeni Paradigma Olusturan Gérsel Iletisim Dili
Yeni Bir Gorsel Iletisim Dili

Bozma/Bozulma

Beklenmedik Etki Yaratan Gérsel Iletisim Dili
Yikam

Yozlasmig fmge Arayisi

Geleneksel ve Alisilmishik Otesi Gorsel Iletisim Dili
Anonimlik

Kolektif Dil

Disavurumcu Gorsel lletisim Dili
Miikemmellik Karsiti gorsel iletigim dili
Elestirel Gorsel Ietisim dili

Hata ve Kaza Odakly Gorsel Iletisim dili

Karsithik iceren gorsel iletisim dili

P N P P WwN WO, W, W, 0w DN WwWN W DN S

Planlanmamiglik

Alan uzmanlarinin goriisleri uzman isimleri kodlanarak dogrudan aktarimlarla
verilmistir.

“Mesajsizlik” temast i¢in Ul: “Katilimcilarin gorsel iletisim dili olusturma
stirecinde mesaj kaygisi yasamadan bir gorsellik olusturdugu, mesaj kaygisi tasimadan
sadece yaratim iizerine odaklandigini gozlemleyebiliriz” demistir. U3: “ Kesinlikle
sadece yaratim tizerine odaklanmislar” diyerek goriistinii belirtmistir.

“Yeni Estetik” temas1 i¢in U2: “Yeni estetik bence bu. Hi¢bir seylik koyuyor
ortaya. Ciinkii bir anlam koymas: da aymi seye; yani geleneksele dahil olmasi demek

olurdu.” demistir. U1 de diislincelerini asagidaki gibi ifade etmistir:

“Eger su an buradaki islere genel estetik anlayisla baksaydim, kompozisyonun genel
biitiinliigli agisindan ordaki kirmizi lekelerin yogunlugunun beni rahatsiz ettigini, sol alt koseye de
kirmiz1 konularak dengelenebilecegini sdyleyebilirdim. Ama su anda burada bu estetik nitelikleri
geleneksel estetik acisindan sorgulamayacagim. Ciinkii burdaki glitchlerde yikim, hata, kaza,

manipiilasyon, kusurluluk, control disilik, 6ngériilemezlik gibi bir ¢ok sey var.”
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“«

arst durug” temasina iligskin goriislerini U2 su sekilde ifade etmistir:

“Katilimcr tasarimer dijital olan her sey bozulmaya mahkum oldugunu sdylemis. Bir
sOylem de dijital olan her seyin sonsuza kadar ayni sekilde saklanabilecegini iddia eder. Bu yiizden
zaten tiim miizeler de dijital arsive doniiyor. Aslinda bu bakis agis1 bile bir kars1 durusu ifade ediyor.
Calismalarda toplumsal olaylara karsi durus pasif direnis seklinde bir mesaj kaygisi da dikkati

¢ekiyor.”

“Rastlantisallik” temasina iliskin olarak Ul: “Rastlantisal bir bozma o anda
hosuna gidiyorsa ve diisiincelerini yansutttigini diisiintiyorsa kendine gére mesaj kaygisi
giitmeden onu ¢alismasina yansitabiliyor yani yine kurgulanan bir rastlantisallik var”
demistir.

“Yeni paradigma olusturan gérsel iletisim dili” temasina iligkin diisiincelerini U2

I3

asagidaki gibi vermistir: “....calismalart inceledigimizde glitchin alisilagelmislik
karsithigr olarak goriilmesi ve birg¢ok kisinin bu yeni anlatim diline hiicum etmesi
aslinda yeni bir paradigma olusumunun ya da var olan paradigmaya karsithgin da bir
gostergesidir. Su an o degisimin tam da i¢indeyiz...”

“Yeni bir gorsel iletisim dili” temasima iliskin diisiincelerini Ul: “Katilimcilar

calismalart ile beklenmedik yeni bir gorsel iletisim dili olusturuyor.” olarak
aciklamstir.
“Bozma/Bozulma” temasma iliskin diisiincelerini Ul: “Calismalarin tiimiine

baktigimizda hepsinde bir bozma var. Gorsel iletisim baglaminda bozmaya ve ytkmaya
cok vurgu yapildigi goriiliiyor. Katilimcilarin olusturdugu gorsel iletisim dili bozma ve
vikma odakli diyebiliyoruz” seklinde acgiklamistir. U3: “ Ben de bu sekilde
diistintiyorum ” demistir.

“Beklenmedik etki yaratan gorsel iletisim dili” temasina iligkin diislincelerini U1:
“Beklenmedik gorsel iletisim dili olusturuyor, belirsizlik tizerine ya da sok etkisi iizerine
kurulmus bir gorsel iletigim dili kurguluyor diyebiliriz.” olarak ifade etmistir.

“Yikam” temasina iliskin diisiincelerini U2 sdyle anlatmistir:

“Gonderilen kaynak imgede bir gezi var sonugta, giizel bir sey var. Geziye giizel am
birakmak, biriktirmek, eglenmek, yeni seyler gérmek igin gideriz. Ama genel glitchlere baktigimda
bunun yikildigin1 goriiyorum. O giizellikten, gezinin glizelliginden artik bahsedemiyorum. Bu
gordiiglimiiz ¢alisma i¢in mesela yangin yeri gibi diyebilirim; ya da gorselin altindaki karsitliklara
kars1 yukarda bir buharlagsma var diyebilirim. Eger bu bir aniysa burda silinip gitmis, ugurulmus...Bu

acidan aslinda yikim diyebilirim.”
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“Yozlagmis imge arayisi” temasina iliskin diisiincelerini Ul: “Kaynak imgenin
vozlasmasini istemek de olugan gorsel iletisim diline dair énemli bir gosterge. Yani
burada yozlasmis imge arayisi var” seklinde agiklamistir.

“Geleneksel ve alisilmishik otesi gorsel iletisim dil” temasina dair diisiincelerini
Ul soyle ifade etmistir: “Bu ¢alismalara bakildiginda kesinlikle gorsel baglamda genel
olgiitler ¢ercevesinde algilanabilecek bir sey olmadigini gériiyoruz. Sadece gorsel ileti
olmayan bir gorsel ortaya koyma amacit var. Yani burda tamamen bozmus gorsel
iletinin geleneksel alisilagelmis yapisini tamamen bozulmast var.”

“Anonimlik” temasina iliskin diisiincelerini U2 asagidaki gibi agiklamistir:

“Calismalarin higbirinde imza yok. Geleneksel sanatta islerin hepsinde imza arariz. Hatta
imza olunca bu eserlerin degeri yiikselir. Bu baglamda bir pazar1 degeri olsa dahi, heniiz glitch
calismalarmin bir miizeye girdigini diisiinmiiyorum. Ileride girebilir; ciinkii Dada da sanata karstydi
ama bugiin bu eserlerin hepsi miizelerin bas koselerinde yer aliyor. Miizeleri yikmak isteyen bir

diisiince agisindan bu oldukga sasirtic1.”

“Kolektif dil” temasina iliskin diislincelerini U2: “Calismalara baktigimizda
kolektif olmanin 6nemli oldugunu goriiyoruz. Bence en ¢ok one ¢ikan kavramlar kolektif
calisma ve anonimlik” seklinde ifade etmistir. U3: “Kesinlikle katiliyyorum™ diyerek
fikrini belirtmistir.

“Disavurucu gorsel iletisim dil” temasina iliskin U1 sunlar1 sdylemistir:
“Gorsel iletisim siirecinde kisilerin kendi i¢ diinyalarin1 disa yansitmalart da dnemli.
Gorsel iletisim tasariminda da hedef kitleyeye verdiklerimizle onlarin i¢ diinyalarin1 ne kadar
yorumlayip onlar1 yansitabildigimiz de dnem tasiyor. Ama ¢ogu zaman hedef kitleye bu baglamda
ulasamayabiliyoruz. Daha yiizeysel noktada kalabiliyoruz; ama glitch s6z konusu oldugunda kisinin
kendisini tamyarak, kisisel duygu ve diistincelerini disa vurmasina iligskin bir 6zgiirliik ile olusturdugu

bir gorsel iletisim dilini gorebiliyoruz.”

“Miikemmellik karsiti gorsel iletisim” temasina iliskin U2 diisiincelerini asagidaki

sekilde aciklamistir:

“Gorsellerin biitliniine baktigimizda ilk gonderilen fotografin 151l 1511, giinesli bir giin
oldugunu goriilyoruz. Yani aragtirmacinin gonderdigi gorselde her sey yerli yerinde. Fakat glitchlerin
geneline baktigimizda rahatsiz eden, patlayan renkler oldugunu goriiyoruz. Ustelik bu renkler belli bir
ahnek icinde patlamiyor. Calismalarda pastel renk géremiyoruz; hepsi gercekten ¢ok goz alict renkler.
Bunda kullanilan glitch aracimin da etkisi olabilir. Fakat katilimcilarin her seyin miikkemmel

olmasindan rahatsiz oldugu ve bunu bozmak istedigini gorebiliyoruz.”
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“Elestirel gorsel iletisim dili” temasina dair diistincelerini Ul: “...kaynak glitchin
aslinda bize bir gésterge olarak toplumsal olaylar: sunmadigin diigiiniiyorum. Ama onu
glitchleme stirecinde katilimcilar toplumsal olaylar yorumlamis ve bu yeniden
vorumlarla yeni bir iiriin ortaya ¢ikarmislar. Bu a¢idan toplumsal olaylart elestirel
acgidan ele alan gorsel iletigim dili goriiyoruz” diyerek ifade etmistir.

“Hata ve kaza odakli gorsel iletisim dili” temasma dair diislincelerini U2
asagidaki gibi ifade etmistir: “Glitch sanati ile ilgili temelde iki ayrim var. Piiristlerin
gercekten hata yoluyla, kazara olusan glitchleri gercek glitch saydigin diistintirsek;
glitchleyen katilimcinin bakis agist da sanmirim hatayr daha ¢ok sevdigini ancak diger
tiirliisiine de agik oldugunu gésteriyor.”

“Karsithk iceren bir gorsel iletisim dili” temasina iliskin disilincelerini U2:
“Glitchleyen tasarimcilar neye karsi olduklarimin ¢ok farkinda. Pek ¢ok seye karsi
gelistirilmis bir dil oldugunu gériiyoruz. Kisaca ‘Var olan sanata ben karst duruyorum
ve bakarak seni de ortak ediyorum’ diyor” seklinde agiklamistir.

“Planlanmamislk” temasina iliskin goriislerini U2 asagidaki sekilde ifade
etmistir: “Planlanmamislik ve kasitsizlik var ama teknolojiyi kasitl yanlis kullanma da
var...glitch hatadan doguyor aslinda ve kendi formunda da onu ¢ok giizel yansitryor;
bununla éviintiyor. Planlanmamishigin i¢inde bir planlama da var.”

Uzman degerlendirmesi agisindan glitchleme siirecinde katilimcilarin 6zgiir bir
tutumla sadece yaratim siirecine odaklanarak glitchledigi ileri siiriilmiistiir. Yeni estetik
de bu siirecin bir sonucu olarak ¢ikmistir. Genel estetik agisindan degerlendirildiginde
gorsel iletisim tasarimi agisindan tasarim 6gelerinin tartisilabilecegini, ancak glitch soz
konusu oldugunda yikim, hata, kaza, manipiilasyon, kusurluluk, kontrol disilik,
ongoriilemezlik gibi kavramlarla bu genel estetik smirlarinin  disina  ¢ikildigy
belirtilmistir. Uzmanlar tarafindan belirtilen bu kavramlarin katilimcilar tarafindan da
vurgulandig1 ve glitchleme siirecini tanimlamak i¢in en ¢ok kullanilan kavramlar oldugu
gortilebilir. Kars1 durusun, rastlantisalligin ve yeni paradigma olusturan gorsel iletigim
dili kullanilmasinin énemli oldugu uzmanlarca ifade edilmistir. Yeni medya sanatinin
ve yeni medya sanati olarak glitchin yeni bir paradigma yaratip yaratmamasinin
sorgulaniyor olusunun bile degisime isaret oldugu belirtilmistir. Yeni paradigma
olusturan bu dil, gorsel iletisim agisindan yeni bir dil de ortaya koymustur. Bu dilin

yapilarinin belirsizlik lizerine kuruldugu ve gorsel iletisim siirecinde izleyiciye sok
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etkisi yasatabilecegi sOylenmistir. Bozma ya da bozulma kavramlarinin katilimcilar
tarafindan en ¢ok vurgulanan kavramlar olmasi s6z konusuydu. Uzmanlarin da bu
kavramlarin gorsel iletisim dilini bozma ve yikma olarak degerlendirdigi gériilmektedir.
Katilimcilarin glitch tasarimlarinin yeni bir gorsel iletisim dil kurguladig: belirtilmisti;
bu gorsel iletisim dilinin beklenmedik etki yaratmasi s6z konusudur. Yikim temasi ise
uzmanlar tarafindan arastirmacinin gonderdigi kaynak imgeden yola c¢ikarak
aciklanmistir. Arastirmact katilimci tasarimcilara giizel bir amisin1  gonderirken;
tasarimcilar glitch ile bu giizel an1y, dijital fotograf karesini ya kismen ya da tamamen
yikmiglar; yeniden {ireterek yeni bir dil ile yeni bir anlam kurgulamiglardir.
Katilimcilarin bu yeni anlam kurgusunun temelinde ise yozlasmis imge arayisinin
yattig1 belirtilmistir. Geleneksel ve alisilmisin disinda bir gorsel iletisim dili arayan
tasarimcilar bu baglamda gorsel imgeyi bozmuslardir. Katilimeilarin glitch
tasarimlarinin higbirinde bilinen anlamda imza olmamasi uzmanlarin dikkatini
¢ekmistir. Bu acgidan bile gelenekselin disina ¢ikildig1 sdylenebilir. Bu nedenle anonim
kalmak 6nemli olmustur. Hatta U2 tarafindan katilimcilarin Facebook kimliklerinin de
sahte oldugu iddia edilmistir. Ciinkii katilimcilarin anonim kalma istekleri kimliksel
olarak da kendini gostermektedir. Bu noktadan kolektif bir dil kurgulanmasinin daha
kolay oldugu sdylenebilir. imzanin ve hiyerarsinin eksikligiyle ¢atisma yasamaksizin
katilimcilar kolektif iiretim siirecine dahil olabilmektedir. U2 icin Ozellikle kolektif
calisma ve anonimlik en 6nemli agidir. Bu kavramlar yeni medya ile gorsel iletisim
tasarimcilarinin tanimini olusturan iki anahtar kelimedir. Disavurucu gorsel iletisim dili
acisindan uzmanlar, geleneksel tasarim siirecindeki disavurumun belirli kurallar
cercevesinde tasarim yapilmasi nedeniyle hedef kitleye ulagsmada bazi sorunlar
yasanabildigini sOylemistir. Ancak glitch ile tasarimcilarin daha 6zgiir kalabildigi
goriilmiistiir. Elbette bu tasarim siirecinde de tasarimcilar mitkemmellik karsit1 bir tavir
icerisindedir. Arastirmacinin gonderdigi giizel bir aninin, tasarimcilar tarafindan yikilip
bozularak miikkemmel goriinlimiin  disina ¢ikilmigtir. Katilime1  tasarimcilarin
mitkemmeli bozarken elestirel bir gorsel iletisim dili kullanmasi s6z konusudur.
Uzmanlar, glitchlere bakildiginda toplumsal olaylarin da yorumlandigini ve bu olaylarin
elestirildiginin goriilebilecegini belirtmistir. U2 glitch sanatinda temel iki kategoriden
s0z etmis ve hata ve kaza odakli gorsel iletisim diline vurgu yapmistir. Katilimcilar
tasarim siirecinde karsi durus sergileyen bir dil ile elestirel bir yorumlamaya giderken

bunu neden yaptiklarinin bilincindedir. Uzmanlarca o6zellikle varolan sanata karsi
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durduklar ileri stiriilmiistiir. Teknolojinin bilerek ve isteyerek yanlis kullanimi, hataya
tesvik edilmesi ile glitch iiretildigi ancak bu {iretim siirecinde de planlanmayan
sonuglara da ulasabilecegi iddia edilmistir.  Genel olarak bakildiginda uzman
degerlendirmesinin katilimcilarin glitch tasarimlar1 ve tasarim siireciyle ilgili yorumlari
ile benzestigi goriilmektedir. Ozellikle katilimcilar tarafindan vurgulanan kavramlarin
uzmanlarca da One cikarildigi; diger yandan katilimcilar tarafindan vurgulanmadigi

halde uzmanlarca 6nemli oldugu belirtilen kavramlar da ortaya ¢ikmaistir.

5. Sonuc, Tartisma ve Oneriler

Calismanin bu boliimiinde, bulgulara bagli olarak yapilan yorumlarla birlikte,
arastirmanin sonuglarina yer verilmistir. Ardindan yeni medya sanat1 olarak glitchin ve
gorsel iletisimin sonraki akademik ¢alismalarda ele alinabilmesi adina bazi onerilerde

bulunulmustur.

5.1. Sonug¢ ve Tartisma

Calismanin bu boliimiinde, bulgulara bagli olarak yorumlar yapilmis ve
aragtirmanin sonucglarma da yer verilerek yeni medya sanati olarak glitchin gorsel

iletisime yansimasina dair sonraki akademik caligmalar i¢in 6nerilerde bulunulmustur.

5.1.1. Sonu¢

Aragtirma amaglarmma ulasmak icin incelenen veriler arastirmaci tarafindan
yiiriitiilen uygulama ve acik uclu yar1 yapilandirilmis sorular araciligiyla uygulamaya
katilan tasarimcilardan ve onlarin yorumlarindan elde edilmistir. Veriler tematik analiz
yoluyla ¢6ziimlenip yorumlanmistir. Aragtirma kapsamindaki bulgulardan yola ¢ikilarak
ulasilan sonuclar asagida verilmistir.

Yeni medya sanat1 olarak glitch ve gorsel iletisim yansimalari ¢alismasinda hem
alanyazinda hem de uygulama sonucunda benzerlikler goriilmiistiir. Katilimcilarla
yapilan yazili goriismelerden hem gorsel iletisim konusunu hem de glitchin gorsel
iletisime yansimalar1 konusunu inceleme egilimleri goze carpmustir. Yapilan yazili

goriismeler sonucunda glitch ile gorsel iletisim arasindaki bagin ortaya kondugu
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sOylenebilir. Katilimcilarin konu alanina iligkin ilk deneyimlerini edindigi ve bu agidan
katilimcilara da katki saglandig1 sonucuna varilabilir.

Katilimeilarin “Glitchin anlami’na iligkin ifade ettikleri kavramlar arasinda en
one c¢ikani ‘ytkim’ olmustur. Katilimeilarin glitchin anlamina iligkin belirttikleri
kavramlar arasinda ‘bozulma’, ‘manipiilasyon’, ‘hata’ ifadeleri de dikkati ¢cekmektedir.
Katilimeilarin goriigleri alanyazin ile de ortlismektedir. Sangild’e gore (2004) glitch
hatalar1, ¢okiisleri, Cascone (2000) ve Menkman (2010)’a gore de yeni medya sanati
olmasi itibariyle yeni medya Ozelliklerinin tamamini ve manipiilasyonu i¢cermektedir.
Hata kavramu ile iliskilendirilen glitch, Cannon (2013) i¢in dijital medyanin giizel ve
yetim ¢ocuklaridir. Blumenkranz (2012) glitchin sanatsal iiretim siirecinde rastlantisal
da olabilecegini iddia etmektedir. Glitch tiirlerini siniflandiran Moradi (2014)
planlanmamiglik, rastlantisallik kavramlarinin glitchleme siirecinde s6z konusu
olabilecegini belirtmistir. Hill (2011) herhangi bir teknolojik aletin kusursuz ¢aligmasi
durumunda goriinmez oldugunu aksi halde teknolojik aletin i¢ ve dis yapistyla goriiniir
olacagimi ileri siirmiistiir. Bu durumda katilimcilarin yapili medyanin bozulmasi,
kirilmasi yorumlari ile alanyazinin ortiistiigii goriilmektedir.

Bu kavramlarin ortak 6zelligi anlamsal olarak ifade ettikleri negatifligin ya da
olumsuzlugun glitchleme siirecinin temel felsefesini olusturmasidir. Negatiflik ile yola
cikip pozitifligi bu negatif kavramlar iizerinde arayan glitchleme siireci aslinda yeni bir
estetik aray1s igerisine de girmektedir. Bu arayis kimi zaman alanyazinda yeni dadacilik
olarak da tanimlanmaktadir.

Katilimeilar glitchin  anlamindan ve glitch siirecinden s6z ederken kaza
kavramima da deginmislerdir. ‘Kaza’ kavrami negatif anlamindan ¢ok Virilio’nun
(2005) bakis acistyla pozitif bir yansitma igermektedir. Yani kaza anlamsal olarak
karsiligindan ote yeni bir anlatt bi¢cimi olarak glitchleme siirecinde karsimiza
cikmaktadir.  Lister (2009) yeni medya  Ozelliklerini  siralarken,  veri
transformasyonlarindan, doniistiiriilebilirlikten ve manipiilasyondan s6z etmis; bu
kavramlarin yeni medya sanati olarak glitch ile iliskisi, katilimcilarca ifade edilen bir
diger glitch stirecidir. Transformasyon ile kastedilen yeni medya nesnesinin doniisiimsel
baglamda olusturdugu gorsel anlati bi¢cimidir. Ciinkii glitchleme siirecinin bir durma
noktas1 ya da tek bir tasarimcist yoktur. Glitchleme siirecinde bir tasarimci tarafindan

olusturulan gorsel ileti baska bir tasarimci tarafindan yeni bir glitchleme siirecinin
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baslangicini olusturabilir. Yani doniisiim hem tasarimecilar arasindaki etkilesime hem de
glitchleme siirecinin sonsuzluguna dayali olarak siirdiiriilebilmektedir.

Katilimcilarin ifade ettigi ‘Glitch yontemleri’ incelendiginde ise her tasarimcinin
farkl1 yontemler ise kosabildigi ya da ayni1 yontemi kullansa dahi izledikleri yol
anlaminda birbirinden ayrildiklar1 gozlemlenmistir. Manovich’in (2001a) belirttigi yeni
medya Ozelliklerinden sayisal temsil ve degiskenligin katilimcilarin yorumuyla
ortiistiigli  goézlemlenmistir. Glitchlemenin sayisal temsili, yeni medya nesnelerinin
manipiile edilmesine iliskin bir o6zelliktir. Sayisal temsil, tasarimcinin kolaylikla
doniistiirebildigi bir bilesen oldugu icin her tasarimcinin glitchleme yolu da kolayca
degisip doniisebilmektedir. Katilimcilarin yogunlukla ifade ettikleri yontem ‘bulus¢u
yontem dir. Cowen (2002) de buluscu yontemi destekleyen yaratic1 yikimdan bahseder.
Yaratic1 yikim, yeni arayislara girmek anlamini tasir. Bu arayislar ise deneysel ya da
bulusgu sorgulamalar1 beraberinde getirir. Buradaki arayislar, hem glitchin anlami ile
iligkilendirilen yikim kavrami hem de ¢esitli yontemlerle yeniden iiretilen yeni medya
nesnesinin yaratici bir siiregten gegiyor olmasini ifade eder.

‘Glitchleme Araclar’’ temasinda katilimcilarin en ¢ok Processing araciligiyla
glitchledigi gortilmustiir. Reas ve Fry (2007) giincel sanatgilarin en sik kullandigi
programlar arasinda Processing oldugunu belirtmistir. Bunun yaninda kod editorleri,
Photoshop, GIMP, Webp, Audacity, C4D, Pixel-Vectorgraphic, Imagemagick gibi
cesitli araclar kullanmiglardir. Katilimeilarin bu araglari tercih nedenleri glitchleme
amaglarina, ara¢ ve teknik bilgilerine ya da en hizli sonug alabileceklerine inandiklari
seklinde degismektedir. Heijer (2013) glitch calismalarinda en ¢ok tercih edilen
yontemin JPEG dosyalarinin manipiile edilmesi oldugunu belirtmistir. Katilimci
tasarimcilar da arastirmaci tarafindan gonderilen JPEG dosyani kendi tercih ettikleri
araglarla glitchlemislerdir.

‘Gorsel iletisim ve glitch iligskisi® temasi agisindan yeni bir gorsel iletisim dili
olarak glitchin tercih edildigi goriilmistiir. Katilime1 tasarimcilar glitchleme siirecinde
yeni bir dil ile yeni kesifler yapmak istemislerdir. Burnett (2012) ifadesiyle tasarimcilar
aragtirmaci tarafindan gonderilen gorseli kendi kontrolleri altina almis ve yeniden
yorumlamislardir. Bu siirecte de katilimei tasarimcilar imge dilini parcalayarak yeni bir
paradigma olusturmak, zitliklar1 vurgulamak istemislerdir. Tiim bu siirecte ayrica yeni
medyay1 sorgulayarak dagmiklik ve belirsizligi gostermek de istemislerdir. Ayrica

tekbicimlilige kars1 durmak, bireysel kargasay1 disa vurmak, popiiler medyaya karsit bir
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durus sergilemek seklinde gorsel iletisim ile glitch iliskisi kuruldugu goriilmektedir.
Hoffman ve Novak’m (1996) belirttigi gibi katilimci roliindeki tasarimcilarin 6zellikle
glitchleme siirecinde toplumsal olaylar karsisindaki tepkilerini yaratici bir sekilde
ortaya koyabilmesi 6nemlidir. Arastirmada en 6ne ¢ikan noktalardan biri gorsel iletisim
ve glitch iligkisinin sorgulanmasidir. Bu baglamda glitchin yeni medya sanati olmasi
gorsel iletisim dili agisindan alan uzmanlar tarafindan da sorgulanmistir. Glitchleme
stirecinin yeni medya sanati olarak ortaya koydugu yeni estetik, yeni gorsellik, yeni
paradigma olusturan gorsel iletisim dili katilimcilarin 6zellikle vurguladiklar1 noktalar
olmustur. Katilimcilarin ortaya koyduklar1 ¢alismalardaki yeni estetik anlayis ve yeni
gorsel iletisim dili de alan uzmanlarinin tizerinde durdugu konular olmustur. Yani
glitchleme stireci yeni medya sanati olarak yeni bir gorsel iletisim dili olusturmakta
ancak bu gorsel iletisim siirecinin yeni estetik anlayis ¢ercevesinde yorumlanmasi ve ele
alinmasi ise kagmilmaz hale gelmektedir. Pulleyblank (2008)’da benzer sekilde gorsel
iletisim stirecindeki yenilik¢i arayisi ve yeni anlatim dilini manipiilasyona dayal1 olarak
sorgulamaktadir. Kahraman (2005) glitchleme yolu ile bir sistemin siirekli yikilip
yeniden yapilandigini dolayisi ile glitchin bir sistemi oldugunu ancak bu sistemin her
seferinde yeni bir gorsel iletisim dili ile yapilandigini vurgulamaktadir.

‘Glitchin gorsel algiya etkisi’ temasinda katilimcilarin en ¢ok vurguladigi nokta
alg1 degisimi olmustur. Bunun yaninda dikkat ¢eken noktalar, yeni bir bakis agisinin
olusmasi, hataya dayali algisal bir doniisiim, popiiler medyaya kars1 bir algi gelismesi,
genel olarak karsitlik iceren algisal bir doniisim goriilmektedir. Kozlu’nun (2012)
belirttigi gibi sanat¢ilarin ve tasarimcilarin 6zellikle gorsel iletisim siirecinde bilingli
olarak yanlis ve yikicit olana odaklanmasi s6z konusudur. Katilime1 tasarimcilar da
glitchleme siirecinde hataya, yikima, bozulmaya odaklandiklart i¢in dis diinyaya olan
algilar1 degismistir. Williams’a gore (2003) bir akis siireci siirekliligi sebebiyle de dogal
goriinmekteyken kirilma yasandiginda izleyici akis ile aktarilan mesajin parcalandigini
gorecektir. Katilimei tasarimeilar da glitch ile hem sistemdeki kirilma ile altyapiy1 agiga
cikarmak, hem de genel olarak her seye karsi duruslarin1 yansitmak istemislerdir. Bu
kars1 durus, var olan gorsel iletisim diline, genel estetik algisina ve kurgulanan tiim
gercekligedir. Menkman ( 2011, s. 36) da glitchlerin bazen rastlantisal ve kazara
iiretilmis olarak algilandigini belirtmistir. Sanat¢inin ve tasarimcinin bu siirecte yaptigi
ise bu glitchi yakalamak ve izleyiciye sunmaktir. Diger yandan bazen tasarimci da bu

stireci tetikleyebilir. Bu glitchleme siirecindeki amag ise akis1 bozmak ve bu akiskan
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sistemin altindaki yapiyr agiga c¢ikarmaktir. Katilimer tasarimcilarin da glitchleme
stirecindeki amagclar arasinda bu hack zihin yapisinin oldugu goriilebilir.

‘Glitch estetigi’ temasiyla en ¢ok vurgulanan nokta degisen estetik olmustur.
Katilimc1 tasarimcilar geleneksel olana karsi durarak yeni bir estetigi yeni bir gorsel
iletisim dili ile tasarlamiglardir. Artik sanat eserlerinin ve tasarimlarin hedefi piyasada
yer almak ve en yiiksek kar1 getirmek (Yavuz, 2011) oldugu disiiniiliirse katilime1
tasarimcilarin  bu geleneksel sanatin durumuna karsi durduklari soOylenebilir.
Tasarimcilarin ¢aligmalari olan son glitch isleri katilimcilar tarafindan avangart olarak
da degerlendirilmistir. Glitch  estetigi ile genel kurallarin, formlarin yikilmasi,
bozulmasi, yeniden yaratilmasi gibi kavramlar katilimcilar tarafindan ileri siiriilen
kavramlardir. Glitchleme siirecinde yansitilan bu Blumenkranz’in (2012) vurguladigi
gibi katilimci tasarimeilar tiim kurgulu ve yapili sistem igerisinde kendilerine yeni bir
alan yaratmig ve bu sayede sistemi kirip genisletmislerdir. Bu aslinda bir miicadele
olarak da yorumlanabilir. Menkman da (2011) glitchin bu islevi oldugunu soéylemistir.
Katilimcilarin 6zellikle makine ve insan iletisimine yaptigi vurgu géz oniine alinirsa
Miyazaki’nin (2015) yeni estetik tanimi1 One ¢ikmaktadir. Manovich (2003) yeni
medyanin avangardi kodladigin1 iddia etmistir; bu iddia da katilimcilarin glitch
yorumlar ile ortiismektedir. Sangilider’in (2014) belirttigi gibi yeni medyanin kdkleri
Avangard Sanat’a kadar izlenebilir. Glitchin yeni estetigi ve yeni medya sanati olmasi
sebebiyle avangardi kodlamakta, hatta yikip yeniden yarattigi sdylenebilir. Aktulum
(2008) de avangardin parcaliligma vurgu yapmustir. Katilimcilarin da glitchleme
siirecine ve ¢alismalarina iliskin yorumlarina bakildiginda parcali bir gorsel iletisim
diline vurgu yaptiklar1 goriilmektedir.

Katilimcilar “Glitchin gorsel mesaj igerigi’ temasinda en ¢ok post-modern
kiiltiirel imgelemeye odaklanmiglardir. Glitchleme siirecinde mesajdan ziyade tasarima
onem vermislerdir. Glitchleme siirecinde tasarimcilar karsi duruslarini yansitmak
istemisler; 6ngoriilemez olani, kusurlulugu, dijital bozulmayi, yanlis olani, yapibozumu,
garipligi, kisisel diisiince ve deneyimlerini, yasadigimiz ¢aga olan elestirilerini, ¢ok
kiltiirliligi, yikimi gorsel iletisim igerigi olarak konu edinmislerdir. Glitchin gorsel
mesaj icerigi agisindan degerlendirildiginde katilimcilarin glitchleme siirecinin yeni bir
gorsel iletisim dili olusturdugu konusunda hemfikir olduklar1 goriilmiistir. Bu
yorumlardan biri olan kusurluluk aski ve yanlis olanin giizelligine dayali gorsellik

Virilio’nun (2005) kazanin pozitif etkisini kesfetme ve bundan haz alma duygusuna
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olan vurgusuyla ortlismektedir. Gorsel mesajlarin yapibozumuna benzer bir yontemle
aktarildigint belirten katilimcilar1 Yarar’in (2013) yapibozumunda sadece yikimin
olmadig1 pargalara ayirma 6zelliklerinin de goriilmesi ile uyum igerisindedir.

Katilimcilar yorumlar1 ile °Glitch sdylemi’ temasina {i¢ farklt yorum
getirmislerdir. Postmodern sdylem en ¢ok vurgulanan noktayken, manipiilasyona ve
formatin kotiiye kullanimina dayali soylem de katilimcilarin goriislerini olusturan diger
acilar olmustur. Katilimci tasarimcilarin glitchleme siirecinde 6zellikle manipiilasyon
araciligiyla gorselleri yeniden yorumladiklar1 goériilmiistiir. Funda Senora Tunali’nin
ifadesiyle (2012) arastirmaci tarafindan gonderilen gorsel orijinal baglamindan
koparilmig ve manipiilasyona ugratilarak degistirilmistir. Manovich’in (2001a) her yeni
medya nesnesinin manipiilasyona ag¢ik oldugunu belirtmistir. Yeni medya sanati olarak
glitchin de gorsel iletisim tasarimi siirecinde manipiilasyonla isbirligi halinde oldugu
aciktir. Glitchin yeni medya sanati olmasi ve katilimci tasarimcilarin da glitchleme
stirecinde gorsel iletisim dili olarak yaptiklari tercihler dogrultusunda arastirmacinin
gonderdigi orijinal gorseli kolayca manipiile etmeleri s6z konusu olmustur. Jackson
(2011) glitch tiirlerini siniflandirmistir ve glitch siirecinde gorsellerin manipiilasyonu ile
tiretimden sz etmistir.

Katilimcilar agisindan ‘Glitchin amaci’ ana temasina iliskin gesitli alt temalar
olusmustur. Katilimcilar ayrica glitch siirecinde diger tasarimcilarla igbirligi icerisinde
olmalar1 sebebiyle yeni yontem ve teknikleri kesfetmisler, teknolojiye iliskin bilgi
aligverisinde bulunmuslardir. Hoffman ve Novak (1996) katilimcilarin tasarim
siirecinde birbirleriyle etkilesim kurmalari, gruplasmalar1 ve grup igerisinde tecriibeli
tasarimcilar ile tecriibesiz olanlar arasinda bilgi akisinin olmasinin énemli oldugunu
ifade etmislerdir. Gorsel iletisim agisindan en ¢ok deginilen noktalardan yeniden
yorumlama ve hata-yitkim yaratma bu temada da agiga g¢ikmaktadir. Katilimcilar
acisindan glitchleme siirecinin rastlantisalligi barindirmasi, orijinali bozmaya imkan
saglamasi, deneysel sorgulama yontemleri ile kisisel duygu ve diisiincelerini tasarima
yansitmasina yardimer olmasi nedeniyle glitchi tercih etmektedirler. Bu tercih bir kars1
durusu, tepki koymayi da igermektedir. Sotiraki’nin (2014) belirttigi gibi glitch soyut ve
siibjektif bir bicime sahiptir. Yeni medya sanati olarak glitch gorsel iletisim tasarimi
siirecinde teknolojiyi ve sanati merkeze koymaktadir. Bu nedenle tasarimcilar
glitchlerken kisisel diislince ve deneyimlerden yola c¢ikmiglardir. Katilimcilar

propaganda olusturmak i¢in de orijinal olan1 ve var olan anlami1 bozmaktadir. Artun
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(2009) sanat1 kolelestiren degil; kisisel tiretimler yolu ile dzgiirlestiren bir egilimin daha
yaratict oldugunu vurgular. Bu a¢idan tasarimcilar glitch ile kendi koleliklerinden, bir
nevi zincirlerinden kurtulmuslar ve Uretim siireci igerisinde kendi kurallar1 ve estetik
algilartyla tasarim yapmislardir. Glitchleme siirecinde katilimcilarin bazen amaci yeni
bir dil olusturmak olmustur.

Arastirma yeni medya sanat1 olarak glitchin gorsel iletisime yansimalari lizerine
odaklanmistir. Bu sebeple hem katilimcilarin yorumlart hem de alan uzmanlarinin
degerlendirmelerinden yola ¢ikarak veri elde edilmistir. Bu degerlendirmenin ardindan
alanyazinla bulgular arasinda benzerlikler oldugu goriilmiistiir. Bulgulardan hareketle,
katilimcilarin glitch ¢alismalari ile alanyazinda belirtilen glitch estetigi uyumlu oldugu
ve glitch tiirleri icerisinde sayilabilecegi goriilmiistiir. Katilimcilarla yapilan yazili
goriismelerden edinilen verilerden yola ¢ikarak yeni medya sanati olarak glitchin var
olan estetik algilar1 ve iletisim formlarin1 degistirdigi, 6zellikle gorsel iletisim {izerine
etkisi oldugu iddia edilebilir. Glitch gorsel iletisim {izerinde bazen rahatsiz edici, bazen
de pozitif anlamda sasirtict etkiler yaratmaktadir. Glitch ile bugiin televizyonda,
dizilerde, video kliplerde, cesitli hareketli goriintiilerde ve hemen her tiir formatta
karsilagilabilir. Ortaya ¢iktigi donemde altkiiltiir olarak nitelendirilen glitch, giin
gectikce ana akim medyada 6zellikle gorsel iletisim adina daha ¢ok kullanilir olmustur.

Diger yandan glitchin tek basina bir gorsel iletisim dili ve doniisiim 6gesi olarak
ele alinmasi belirli simirliliklar barindiracaktir. Bu agidan bu ¢alismanin oraya koydugu
gibi glitchin gorsel iletisim tizerinde bir etkisinin oldugu iddia edilebilecegi gibi, tek
basma bir dil olarak ele alinmasinin bazi yanlis anlamalar1 da beraberinde getirecegi
soylenmelidir. Glitchin gorsel iletisim diline yeni agilimlar kazandirdig:r ve farkli bir
etki yarattign gozlemlenebilir; fakat bir dilin giicii, yap: taslari, kendi igerisindeki
kurallar1 ve islevleri agisindan ele alindiginda glitchin tek basina yeni bir gorsel iletisim
dili olarak ele almak yetersiz bir bakis ag¢is1 saglayabilir. Bu nedenle glitchin gorsel
iletisim siirecini etkiledigi, doniistiirdiigii, yeni bir bi¢im ve a¢ilim sundugu fakat tek
basina bir dil olarak ele alinamayacag: belirtilmelidir. Levy’nin (1994) dedigi gibi ‘Bir
bilgisayarda sanat ve giizellik yaratilabilir’. Sadece bu yapitin kime ve neye gore sanat

ve glizel oldugu 6nemlidir.
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5.1.2. Oneriler

Arastirmadaki tiim veriler ve bulgular goz 6niinde bulundurularak ortaya ¢ikan
sonuclar dogrultusunda hem uygulamaya hem de arastirmaya yonelik asagidaki
onerilerde bulunulmustur. Bu Oneriler 1s18inda yeni c¢alismalar ve arastirmalar

yapilabilir.

5.1.3. Uygulamaya yonelik oneriler

Aragtirma, farkli gruplar iizerinde, farkli deneklerle, farkli arastirmacilar
tarafindan tekrarlanabilir. Bu durum da konu ile ilgili farkli sonuglar ortaya ¢ikartabilir.
Glitch ve gorsel iletisime yansimalari ile ilgili daha 6nceden yapilmis bir ¢aligma
olmadigindan arastirma konusuyla ilgili farkli sonuglara ulasilmasi1 adina farkl
yontemler tercih edilebilir. Yapilan aragtirmada, glitch ve gorsel iletisim bagini ortaya
koyacak belirli sinirlandirmalara gidilmistir; bu yiizden farkli arastirmalarda farkli
siirlandirmalara ve tercihlere gidilebilir. Bu yilizden farkli tercihler daha farkli sonuglar
saglayacaktir. Belli bir zaman dilimi igerisinde gerceklestirilen uygulama, daha uzun ya
da daha kisa bir siire araliginda farkli bir ¢alisma i¢in gergeklestirilebilir. Arastirma
farkl1 sosyal medya platformlar1 iizerinden tekrarlanabilir. Boylece bu arastirmanin

sonuclar da farkli olacaktir.

5.1.4. Arastirmaya yonelik oneriler

Yapilan arastirmada, sosyal medya platformlarindan birinin tercih edilmesinin
dolayisiyla bilgisayar ile aracilanmig bir yontem ile calisilmasinin olumsuz etkileri
olabilir. Glitch ve gorsel iletisim yansimalart ile ilgili daha 6nce bir ¢alisma yapilmamais
olmast nedeniyle farkli arastirma konularinda, farkli yontemlerle arastirma
tekrarlanabilir. Yapilan arastirma, alaninda 6zgiin olmasi sebebiyle diger aragtirmalara
rehberlik edebilir. Glitch ve gorsel iletisim yansimalar ile ilgili farkli yontemlerle farkli
sonuglara odaklanilarak farkli ¢alismalar gergeklestirilebilir. Glitch ve gorsel iletisim
arasindaki iligkiyi ortaya koymak i¢in farkli tasarimci/sanatgi gruplariyla bir ¢alisma

yiiriitiilebilir.
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Ek 1. Yazili izin Formu

This document is drafted to get your permission for your valuable contribution
including visuals, glitches and comments for my thesis called ‘Glitch as New Media Art
and Its Reflection on Visual Communication’. During this research process, the privacy
of visual contents will be under the researcher’s responsibility. Since you are also
informed before this document, these visuals might be used for research, conferences,
seminars, reports, books and exhibition. In addition to this, reporting the research
printed or digitally, presenting, turning it into a hard copy and all other academic studies
will only be possible with your permission. With this reason, we require all the rights of
visuals you sent or shared with the researcher. Below there is a sign section. Signing it
will be your declaration of nothing disturbs you related to visuals, comments and their
usage. Not even a visual or a comment will be used without your permission. Therefore,
this document includes every visual and comment of yours. After examining the visual
and your comments, you can decide which visual and comment you don’t want to be
used. If there is anything not stated here, please add your requests to define your wish.

Thank you for supporting the research with your participation.

Accepted | Declined

Research team (researcher, thesis advisor and scientific
committee) should access to your glitches for research
purposes.

The items will be generated as data and glitch at research
reporting process as a part of this research.

The items will not be used for commercial or any other
purposes except this research process.

The glitches will be protected as your ‘version’ and will
not be changed or will not be transformed.

The glitches will not be duplicated for any other
purposes.

The researcher will protect the privacy of the owners and
their results.

The code names of the participants will be used during
the research process.

The glitches and comments should be demonstrated in
relation to a scientific conference and a scientific article.

Selime Gog
Anadolu University
Graduate School of Social Sciences

156



This document is drafted to get your permission for your valuable contribution
including visuals and glitches for my thesis called Glitch as New Media Art and Its
Reflection on Visual Communication. During research process, the privacy of visual
contents will be under the researcher’s responsibility. Since you are informed before
this permission, these visuals might be used for research. In addition to this, reporting
the research printed or digitally, presenting, turning it into a hard copy and to exhibit
them will only be possible with your permission. With this reason, we require all the
rights of visuals you sent or shared. Below there is a sign section. Signing it will be
your declaration about nothing disturbing you related to visuals, comments and the use
of them. Not even a visual or a comment will be used without your permission.
Therefore, this document includes every visual and comment of yours. After examining
the visual and your comments, you can decide which visual and comment you don’t
want to be used. If there is anything not stated here, please add your requests to define

your wish. Thank you for supporting the research with your participation.
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EK 2: Arastirmacimin Katihmecilara Gonderdigi Gorsel

158



EK 3: Katilimel Tasarimeilarin Glitchleri

Can’in Glitch Calismalari
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Gideon 'un Glitch Calismalar
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Tomi 'nin Glitch Calismalart
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