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Sanat kavrami, her donemde degisimler sergileyebilen dinamik bir toplumsal
etkinligi ifade etmektedir. Bu nedenle sanat tarihi birgok farkli akim ve sanat dallarini
iginde barindirmaktadir. Mekanik sanat ¢agindan elektronik sanat ¢cagina gegis siireci de
aym dinamizmin sergilendigi bir toplumsal donigimu ifade etmektedir. Yani sanat
alaninda yasanan bu degisimin nedenleri sadece teknolojik degil, aym zamanda

toplumsal bir gelismeyi de sergilemektedir.

Elektronik sanat ¢agina gecisle birlikte, mekanik sanat ¢aginda onemli bir yer
tutan zanaat kavraminin da degisime ugradigi gozlenmektedir. Sanat ve sanatgi igin
zanaat ediminin rolii gitgide azalmig ve sanatta zihinsellik olgusu 6nemli bir konum
kazanmistir. Bunun temelinde ise elektronik ortamlarin zanaat edimine hemen hemen
hi¢ ihtiyag duymamalar yatmaktadir. Ayrica, elektronik sanat ¢aginda ortaya ¢ikan kitle
iletisim kultiiri, sanat eserlerinin sadece tretim siireglerinin degil, ayn1 zamanda sunum,

cogaltim ve tiiketim siireglerinin de degisime ugramasina neden olmustur.



iii

Yasanan bu degisimlerin tam ortasinda kalan, yani mekanik ¢ag sanatindan
elektronik ¢ag sanatina gegis siireci iginde bulunan video sanatt da yasanan bu
degisimlerde 6nemli bir rol ustlenmistir. Video sanati, bir yandan elektronik
teknolojisinin bir sanat ortami olarak kullanilmasinin ilk drneklerini sergilemekte, diger
yandan da yasanan sanatsal degisimlere zemin hazirlamaktadir. Bu nedenle, video

sanat1 mekanik ¢ag sanati ile elektronik ¢ag sanat1 arasinda bir kopri gorevi ustlenerek

onemli bir iglevi yerine getirmektedir.



ABSTRACT

The concept of art refers to a social activity which can display changes in every
period of time. Therefore, the history of art contains various art styles and moments.
The process of moving from the era of mechanic art to the era of electronic art refers to
a similar social transformation which is displayed by the same dynamic structure. The

reason behind these changes in the field of art is not only technological, but also social.

As a result of the transition into the era of electronic art, the concept of craft
which used to have an important position in the era of mechanical art, started to change,
too. The role of craft performance in art began to diminish gradually and the concept of
intellectuality rose to a higher status. The reason for this is that in electronic
environments there is nearly no need for craft performance. Besides, as a result of the
mass communication culture which was formed in the era of electronic art, the process
of presentation, reproduction and consumption began to change in addition to the

change in the process of production.

Video art, which happens to take place in the middle of the transition from the
era of mechanical art to the era electronic art, has an important role in all these changes.
On one hand video art displays the first examples of the application of electronic
technology in art and on the other hand it establishes a better environment for changes
in art. Therefore, video art has an important function as it acts like a bridge in between

the art of mechanic and electronic eras.
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1. GIRIS

1.1. Problem

*...Yirmi yildan bu vana ne madde. ne uzam. ne de zaman eskiden beri oldugu
konumdadir. Bu denli biiviik veniliklerin sanatlarin teknigini oldugu gibi degistirmesine,

boylece dogrudan bulus vetenegini etkilemesine ve sonunda belki de sanat kavramunin

kendisini diisiiniilebilecek en sihirli bigimde degistirmesine hazir olmaliviz.”™

Sanat tarihindeki degisimleri tam olarak kavrayabilmek i¢in oncelikle uygarhk
tarthini, bir bagka deyisle insanlik tarihini gézden ge¢irmek gerekir. Hatta o kadar
geriye gitmek gerekebilir ki, gidilen dénem magara donemi bile olabilir. Sanatin hem
estetik islevi hem de iletisim yoni g6z 6niine alindiginda, boyle bir geriye donis
kaginilmaz olmaktadir. Insanlik tarihini ilk donemlerden baslayarak, insanoglunun
yasamini hizla taramak, belki de 6énemsiz ayrintilar olarak goriinen olaylarin aslinda ne
kadar buyik onem tagidiginin farkina varilmasina yardimer olabilir. Ozellikle, sanat-
toplum iligkisi iginde yapilacak bu tir yaklagimlar, ¢agdas sanatinin yorumlanmasina

151k tutabilir.

Ayrica, sanatin toplumsal bir tretim ya da toplumsal bir ¢ikti olarak
degerlendirilmesi, sanat eserinin salt estetik yoniniin yamnda iiretim sireci iginde

arastirilmasini da zorunlu kilmaktadir. Cinkii sanat, toplumsal roli 6ne ¢ikan bir

! “Paul Valery: Pieces sur art. Paris, p. 105 (“La conquete de 1'ubiquite”)”, Walter Benjamin.
“Teknigin Olanaklanyla Yeniden Uretilebildigi Cagda Sanat Eseri”. Pasajlar. Cev: Ahmet Cemal.
(Istanbul: Yapi Kredi Yayinlan, 1992), s. 43'teki alinty.



olgudur. Her ne kadar Herbert Read gibi arastirmacilar, sanat triinlerinin bireysel bir
¢ikt1 oldugunu belirtseler ve sanati bir ucunda birey, diger ucunda ise toplumun yer
aldigi zit kutuplar arasi kivileimlanmalara benzetseler de?, sanatin toplumsal rolii

yadsinamayacak bir olgudur.

Sanat uriinii, ¢tkis noktast oldugu toplumdan bazi ipuglart yansittifi gibi, o
toplumun mitlerinden ve ritiiellerinden de etkilenir. Sanat tarihi i¢indeki bir¢ok bigim,
uslup ve akim degisimlerinin nedenlerini toplumsal olgularda bulmak miimkiin olabilir.
Cunki sanat eserini Ureten sanatgi da, sanati tiketen hedef kitle de toplumsal yapi
icinde yer alirlar. Sanatgilarin eserlerini toplumdan yalitilmig bir ortamda iiretmedigi ve
sanatgilarin da toplumun birer tyeleri blduklarl disiinildagiinde, sanatgl ve sanat eseri

izerindeki toplumsal etkilerin izlerinin varligini da kabullenmek gerekmektedir.

Genel olarak toplumbilim arastirmalari uygarlik tarihindeki 6énemli degisimleri
dikkate alarak, insanoglunun yasadigi toplumsal gelisimi ii¢ donemde ele almaktadirlar.
Bunlar, “endistri oncesi toplum”, “endistri toplumu” ve “endistri sonrast toplum”
olarak adlandirilabilir. Tabii ki bu tiir bir ayrim uygarlik tarihinde insanoglunun tretim
sirecini gb6z Onlinde tutarak yapimistir ve endistri devriminin Onemini
vurgulamaktadir. Sanatin toplumsal kimligini de g6z oniinde bulundurarak, caglar
boyunca ortaya c¢ikan sanat akimlari ve sanat dallan incelendiginde;, hem bu sanat
akimlarini, hem toplumsal ve kiiltirel yapilari, hem de ekonomik ve ideolojik
sOylemleri temelinden sarsan, kokli toplumsal degisimlere yol acan bir olgu olarak

endistri devrimi goralmektedir.

Endustri devrimi, tanm ve zanaata dayali bir ekonomiden, makine dretiminin
egemen oldugu bir ekonomiye gegis siireci olarak tamimlanir. 18. yiizyilda Ingiltere’de
baslayan bu hareket, daha sonra hemen hemen biitiin Avrupa’ya yayilmigtir. Endustri
devriminin diinya tarihindeki onemi, insan giiciiniin, yani kas giciniin yerini
makinelerin almasidir. Bir bagka deyisle bilimin uygulamaya gegmesiyle, insanoglunun

alet yapma olgusunun birlesmesi, yani fechne’nin 6n plana g¢tkigidir. Endistri

* Herbert Read, Sanat ve Toplum, Cev: Selcuk Miilayim, (Ankara: Umran Yavinlan, 1981), s.



(V)

devriminin bir bagka 6zelligi ise, insanoglunun kas giiciiniin yerini alan makinelerle,
bireyin iligkisidir. Birey, endiistri devriminden sonra iy yagsaminda artik farkli bir islev
kazanmustir. Cunkii endiistri devrimine kadar olan yagsaminda birey, dogaya karst bir
savag vermis, bu savaginda ise kas giiciinii kullanmustir. Iste endiistri devrimine kadar
insanoglunun verdigi bu savas endistri 6ncesi toplum olarak adlandirilabilir.
Insanoglunun karakteri ve sosyal iliskilerinin bicimi genelde yaptig1 islerin turd
tarafindan sekillenir. Yani insanoglunun toplumdaki yerini, o toplumdaki rolii belirler.
Bu rol ise genelde bireyin yaptigi isle iliskilidir. Endistri 6ncesi toplumda birey bir
bakima bir oyun oynamaktadir. Bu oyun ise dogayla olan bir oyundur. Insanoglu bu
oyunda kas giiciinii kullanmaktadir. Ctinkti endistri oncesi tGretim dogadan somiiriilen
bir uretimdir. Insanoglunun itirettigi driinlerin kaynag: dogadan alinmustir. Tarim,
madencilik, avcilik, ormancilik gibi endustri 6ncesi toplumda varolan isler, dogal
kaynaklara dayanmaktadir. Insanoglunun dogayla olan iliskisini ise yine dogal olaylar
etkilemektedir. Ornegin mevsim, hava sartlari, topragin verimliligi, maden yataklarinin
zenginhigi yine doganin bu oyuna katti1 etkilerdir. Endiistri dncesi yasam dogaya ve
dogal kaynaklara bagimli oldugundan, yasamin ritmi yine bu dogal olasiliklarla da

iliskilidir. Bir bakima endiistri dncesi toplumda yasamin ritmini doga belirlemektedir.*

Endistri devrimiyle, insan yasaminda etkin bir rol olan ve bireyin karakterini,
toplumsal roliind belirleyen is bigimleri degismistir. Endiistri toplumunda insanoglunun
kas gliciniin yerini enerji ve makineler almistir. Endiistriyel toplumda insanoglunun
dogasi, yine insanoglu tarafindan imal edilmis tiriinler ile bezenmistir. Bu kez insanoglu
daha once imal edilmis bir dogaya karst oyun oynamaktadir. Endistri toplumunda
makine agir basmis ve yasama hakim olmugtur. Yasamin ritmi dogal olaylar tarafindan
degil, mekaniklesmis boliimler tarafindan belirlenmistir. Endistri devriminde zaman
kronolojiktir, saatin ayrimlan ile konumlandirilmistir. Kas giiciiniin yerini enerjinin
almasiyla verimlilik artmig, yasam bir bakima standartlagmistir. Enerji ve makineler igin
dogasim degistirmis, hiinerler basit bilegenlere ayrilmis, gegmisin zanaatkarlarinin
yerini muihendisler ve makineler arasindaki ¢ark gérevini goren yar kalifiye isgiler

almistir. Fakat bilinen bir ger¢ek de, miithendislerin yeni bir makine tretmesiyle, yari

? Daniel Bell, “Toward the Great Instauration: Religion and Culture in a Post Industrial Age”.
The Cultural Contradictions of Capitalism, (London: Heinemann Educational Books, 1976), s. 146.
* Bell, 1976, On. ver., s. 147.



kalifiye is¢isinin de iginin son bulacagidir. Iscinin gérevi, ancak miihendisin onun
yerine bir makine tasarlamasina dek siirebilir. Daha sonra onun yerini de bir makine
alacaktir. Boyle bir sistemde artik hiiner ve zanaat yoktur. Hiiner ve zanaatin yerine
dogru zamanda, dogru pargalarin tiretilmesi ve bir araya getirilmesi vardir. Yani boyle
bir ortamda bireysel hiinerden c¢ok, toplumsal bir organizasyon ve esgidiimleme
(coordination) gegerlidir. Artik bir Gretim siirecini bagindan sonuna kadar gergeklestiren
zanaatkarlarin yerini, Uretim organizasyonu iginde sinirli bir yeri olan ve kisisel
hiinerlerine ihtiya¢ duyulmayan yan kalifiye is¢iler almistir. Boylelikle bireysel iiretim
yerine kitlesel tretim soz konusudur. Artik bireyin tek basina yapabileceginden daha
fazla tGretim makineler tarafindan gergeklestirilmektedir. Boyle bir esgiidiimlemede
ancak sembolik iligkilerden bahsedilebilir. Bu yiizden endistri toplumunda bireye bir
nesne olarak yaklagildigi soylemi de vardir. Clnkii birey, ¢aligma yasaminda ve
dolayisiyla toplumda hiiner ve zanaat: ile degil, bir disli gérevi goren nesne olarak yer
almaktadir. Toplumda bir disli olarak yer alan birey bazen kendinden daha buyiik,
bazen ise daha kiigiik dislilerle iletigsim i¢indedir. Dolayisiyla bireyler aras: iliskilerde

bir hiyerarsi ve biirokrasinin oldugundan s6z etmek miimkiindiir.”

Endiistri devriminin beraberinde getirdigi toplumsal degisimlerin yaninda sanata
ve sanat eserine de onemli etkileri olmustur. Ozellikle insanoglunun zechne ediminin
gelismesiyle, teknik olarak yeniden tretim kosullarinda hatirn sayilir gelismeler
kaydedilmistir. Onceleri olduk¢a zahmetli yontemlerle, tahta ve tas bask1 teknikleriyle
gerceklestirilen yeniden tretimler, endiistri devrimiyle birlikte o6zellikle fotografin
bulunmasiyla inanilmayacak kadar hiz ve kolaylik kazanmistir. Bir teknolojik bulug
belki de ilk defa sanat tarihinde bu denli 6nemli etkiler birakmugtir. Cinki fotograf
sadece bir imge uretim araci olarak kalmamig, sanat ve sanat eseri kavraminda da
6nemli degisikliklere yol agnmustir. Fotografin bulunmasina kadar gorsel sanatlarda ve
ozellikle resim sanatinda ger¢egin, “hakikatin” yansitilmasinin 6énemli bir yeri varken,
fotograf bu iglevi olduk¢a iyi yerine getirerek, sanat¢ilarin farkll arayislara
yonelmelerinde o©nemli bir rol oynamugtir. Sanatta betimlemelere Onem veren
sanat¢ilarin bu konudaki basarilari, fotografin bulunmasiyla yara almistir. Cinki

fotograf dogay1 belki de higbir sanatginin yapamayacagi kadar iyi betimleyebilmektedﬁr.

* Bell, 1976, On. ver., s. 148,



O halde sanatgiya betimlemekten baska bir sey yapmak diismektedir.® Fotograf belki de
daha sonralart ortaya ¢ikacak modern sanata zemin hazirlamis, sanatgilarin nesnel
gergeklik arayiglarina son verip, 6znel gergeklige yonelmelerinde etkin bir rol
oynamustir. Fotograf, sanat kavrami i¢inde sadece betimleme yoniinden degil, dogrudan
sanat¢ilarin yaratim sureci icinde de onemli degisimlere neden olmustur. Ciinki
fotografa kadar gorsel sanatlarda oldukga 6nemli bir islevi olan el becerisi yani, sanatin
zanaat yoniniin de onemi siliklesmis, elin islevinin 6neminin yerini bakan gozin islevi

almugtir.”

Fotografla birlikte bazi farkli sanat dallarinin da sanat tarihi i¢inde yerlerini
saglamlagtirdiklar gorillmektedir. Yazi, afis gibi grafik sanatlari da fotografin goze
yukledigi yeni islevden yararlanmistir. Temelleri fotograftan da eskiye dayanan bu yeni
sanat dallar1 modern tekniklerin gelismesiyle bagli baglarina birer sanat dallari olarak

ortaya ¢ikmuslardir.®

Biitiin bu gelismeler dikkate alindiginda ise Raymond Williams dikkatleri farkli
bir noktaya g¢ekmektedir. Williams’a gore teknik olarak yeniden tretimin en onemli
etkileri yazinin g¢ogaltilabilmesiyle baslamaktadir. Ozellikle matbaa alamndaki
gelismelerle toplumsal ve kiiltirel yeniden iretim s6z konusu olmus, bu en alt
seviyesinde bile, yeniden tiretim oncesi asamalara oranla onemli 6lgiide gesitlenmistir.
Bu olgu, tretici olarak yazarin, bilginin ve sanatg¢inin konumunu derinden etkilemigtir.
Williams bu degisimi iki asamali olarak g6rmiis, bunlardan ilkini énceden varolan
hamilik iligkilerinin yerini pazar iliskilerinin almasi ve ikinci agsamay: da tam olarak
pazar iligkilerine gecilmesi olarak tammlamistir.” Yeniden iretim olanaklarinin simirh
oldugu donemlerdeki sanatgilar ve hamileri goz 6niine alindiginda, yeniden turetim
kogullarinin bir sonucu olan pazar iliskilerinin eskiden varolan sanat¢i-hami iligkisinin
yavag yavas sanatci-titketici iligskisine doniistugi gorilecektir. Yine Williams, bu

gelisimin, yeniden dretimlerin yaygin olarak dagitiminin yeni sanatsal, kiltiirel

® Jale Nejdet Erzen. “Modemizm Sonrast Sanat”. Cagdas Diisiince ve Sanat. Ed: Ipek Aksiigiir
Duben ve Deniz Sengel, (Istanbul: Plastik Sanatlar Demegi Yayin Dizisi, 1991), s. 14.

” Benjamin, 1992, On. ver.. s.47.

® Erzen, 1991, On. ver., s. 15.

° Raymond Williams, Kiiltiir, Cev: Ertugrul Baser, (Istanbul: Iletisim Yayinlar, 1993), ss. 102-
104



bagimsizlik bigim ve imkanlarini da beraberinde getirdigini belirtmekte, hami-sanatgi
iliskisinden tiiketici-sanat¢i iligkisine geciste toplumsal ve kiltiirel bagimlilik
bicimlerinin, ¢esitlenmis yeniden tretim tiirleri karsisinda, oldukga degiskenlik gosteren
yeni bigimlerle yer degistirdigini ifade etmektedir.'® Tabii ki boyle bir durumun

sanat¢inin yaratim siirecini de etkilemis olmasi kaginilmaz bir sonugtur.

Endistri devriminin toplumsal yasama getirdigi bir bagka yenilik de kitle
iletisim araglarinin ortaya gikmasi olarak kabul edilebilir. Dogal olarak kitle iletisimi
kavraminin iletileri ¢ogaltarak yaymasindan dolay1 yeniden iretim kavramu ile olan
iliskisini yadsimak yanhg olacaktir. 19. yuzyilin baslarindan itibaren yeni teknolojiler
kitle kavramu ile birlikte bir anlam kazanmaya baslamstir.!! Ozellikle modarn ¢agin son
donemlerinde iyice onem kazanan kitle kavraminin sanat izerindeki etkisi de aym
derecede olmustur. Kitle iletisim araglarinin yeniden tretim kavramina getirdigi yeni
boyutla sanat eserlerinin salt estetik degerlerinin yamna bir de iletisim islevi
eklenmistir. Sanat¢inin iretim siirecinde, ne drettigi, nasil urettigi gibi sorunlarin
yaninda, urettigini hangi kanalla sunacagi sorunu da onem kazanmaya baslamistir.
Boyle bir ortamda sanat¢inin yaratim siirecinin etkilenmesi ise hi¢ de zor olmamustir.
Cunku kitle iletisim araglar bir bagka kavrami da 6nemli bir konuma sokmustur. Bu ise
populer kiiltiir kavramudir. Sanatgi artik yaratim siireci iginde iletilerini estetik bir
edimle desenlerken, eserinin tiketim kosullarini da disiinmek zorundadir. Hatta bazi
teknolojik gelismeler, hem bir kitle iletisim araci olma 6zelligini tasirken, hem de bir
sanat araci olma islevini de yerine getirmektedir. Ornegin, film bu tir ¢ift yonli
islevsellige iyi bir 6rmek olusturabilir. Teknolojik bir bulug olan film sadece bir kitle
iletisim araci olmakla kalmamis, sanatin ortami igine girmis, sanatgilara yaratim
sureglerinde bir sanat dalh olarak yeni olanaklar sunmustur. Bir bakima sanatin, sanat
kavraminin degismesinde etkili olmustur. Ciinki filme kadar duragan imgelerle estetik
enerji yaratmaya calisan sanatcilar, filmle birlikte bu estetik enerjiyi hareketli imgelerde
tretme durumuna girmiglerdir. Boyle bir ortam sanatgilarin yaratim siireglerindeki

“duragan imge” sinmirliligini ortadan kaldirarak, yeni ufuklar agmistir.

% Williams, 1993, On. ver., s. 103. .
"' Mahmut Mutman, “Televizyonu Nasil Sorgulamali?”, Toplum ve Bilim. (Istanbul: Say1 67.
Giiz, 1995). 5. 28.



Endistri devrimi, toplumsal iligkileri ve ideolojileri sadece iki boliime
ayirmamistir. Ayrica endiistri sonrasi toplumdan da soz etmek miimkindar. Cinki
endistriyel gelisim hi¢bir zaman duraksamamus, siirekli artan bir ivmeyle devam
etmistir. Artik modern toplum bir endistri sonrast toplum olarak adlandirilmaktadir.
Modern toplumda tamamen onceden uretilmis bir doganin varligi so6z konusudur.
Insanlar dogayla miicadele etmemektedir ve makineler arasi organizasyonun yerini de
yine baska makineler almistir. Endiistri sonrasi toplum, hizmetler tizerine odaklanmistir.
Artik toplumsal iligkiler bir hasta-doktor, 6gretmen-ogrenci, alici-satict gibi hizmet
iliskilerine dayanmaktadir. Yine bir eggiidiimliiliik ve organizasyonun varligindan sz
edilse de, toplumsal iligkileri daha ¢ok karsilikli iliskilere, bir igbirligine dayandirmak
mimkundir. Endistriyel toplum bu nedenle, sosyal bir birim olarak bireysellikten ¢ok
toplumsal bir isbirliginin oldugu komiinal bir toplumdur. Boyle bir toplum yapisinda
iliskiler artik simetrik degil asimetriktir. Insanlar aras: iletisimin bag degismistir. Bu
kurulan yeni bag daha ¢ok aracin, yani kitle iletisim aracimn ozellikleri iginde
gelismistir. Insanlar arasi iliskiler artik ¢ok degiskenli boyutlardadir. Fakat insanlar
arasi iliskiler ve ozellikle hizmet iligkileri nesnelerin yonetiminden ¢ok daha zor bir
istir. Bu iletisimde igbirliginin olabilmesi ig¢in kafi/im bir onkosuldur.?  Artik
insanoglunun oynadig1 oyun ne doga ile ne de iretilmis dogayla oynanan bir oyundur.
Insanoglu endiistri sonrasi toplumda bir toplumsal katiim ve isbirligi gerektiren
yeniden uretilmig hatta yeniden ve yeniden uretilebilen bir dogayla oynamaktadir.
Endistri sonrasi toplumun en biylk olanaklarindan biri de dogayi yeniden

tiretebilmesinde, dogay déniistiirebilmesinde yatmaktadir. ™

Williams, endiistri sonrast ¢agi Uge ayirarak incelemektedir. Bunlardan ilki
Williams tarafindan mekanik ¢ag, ikincisi elektronik ¢ag ve nihayet Uglinciisi ise
nitkleer ¢ag olarak adlandirilmaktadir.'* Williams, her ne kadar toplum ve teknoloji
iliskilerinde teknolojiyi belirleyici bir etken olarak goéren “teknolojik determinizm”e
O6nemli bir yamlg: olarak yaklagsa da, insanoglunun fechne edimini gelistirerek ok

gicli toplumsal degisimleri yaratmasini goz ardi etmek oldukg¢a giictir. Ciinka

'* Bell. 1976, On. ver., s. 148,
" Bell, 1976, On. ver., s. 149. .
H Raymond Williams, Ikibin’e Dogru, Cev. Esen Tanm, (Istanbul: Ayrnti Yayinlan, 1989). s.



insanoglunun bu edimi sinir tammaz bir sekilde, insanoglunun kendi varlik big¢imini
doniistirmesine yol agmaktadir. Paul Valery’nin ¢ok énceden yaptigi bir kehanet de,
insanoglunun bu ediminin giiciinii kanitlamaktadir; Su, gaz ve elektrigin en az diizeyde
gli¢ harcanarak ¢ok uzaklardan evimize getirilmesi gibi, elimizin kiigiik bir hareketiyle

goriinen ve kaybolan, gorsel ve isitsel imgelerle karsilasacagiz.

Valery’nin bu kehaneti gergek olmustur. Modern toplumun en yaygin kitle
iletisim araci olan televizyon insanoglunun yasaminda belki de Valery’nin tahmin

edemeyecegi kadar etkin bir rol oynamaktadir.

Insanoglunun en énemli teknik buluslarindan biri olan elektronik gériinti iiretme
sistemi, tasinabilir video kameralarin tiiketici pazarina sunulmasi ve bir sanatgi olan
Nam June Paik’in bunu satin almasiyla sanatmn ortamina girmistir.'® Kendine 6zgii imge
uretme slreciyle elektronik goriinti, sanatgilara birgok yeni olanaklar sunmustur.
Ozellikle elektronik goriintii iiretme sisteminin canli imge uretebilme 6zelligi o ana
kadar “Happening” (olusum) sanat akiminin zemin hazirladigt sanat eserinin “hemen
simdi uretilip, hemen simdi tiiketilmesi” kavramini gelistirmistir. Sanatgilara belki de
hicbir aracin saglayamadig: olanaklari sunan bu arag, video sanati olarak ortaya ¢ikmus;
sanatcilara sagladigi yeni olanaklarla sanat eserinin yaratim siirecinde de Onemli
degisimlere neden olmustur. Sanat¢ilan stidyo iginde bagimli kalmaktan kurtaran video -
aracl, bu techne ve sanat yolculugunun son noktast degildir. Bir bakima “sanatta
yaraticihi@in 6zii, sanatcimin sanat eserinde kendine 6zgii gorme bigimini dile

getirmesine” doniismektedir. !’

Magara doneminden baslayarak modern ¢aga gelindiginde ise artik “elektronik
miize” kavrami tartisilmaktadir. Benjamin’in biriciklik kavramina nazire yaparcasina

artik sanat eserlerinin elektronik ortamlarda yeniden ve hatta yeniden dretimi ve yine

'* David Harvey, “The Work of Ast in An Age of Electronic Reproduction and Image Banks”,
The Conditions of Postmodernity. (Cambridge: Cambridge University Press. 1990), s. 346.

'8 Stuart Marshall. “Video: Teknoloji ve Uygulama”, Video Sanati: Elestirel Bir Bakis. Der:
Levend Kilig. Cev: Alper Altunay. (Istanbul: Hil Yayinlan, 1996). s. 33.

" Ahmet Cemal, “Modern Sanatta Yaraticth@n Ozii”, Cumhurivet Gazetesi. (23 Nisan 1996),
s. 13,



elektronik ortamlarda titketimi séz konusudur. Toplumun estetik egitimini yeterince
yerine getirebilecek bu yeni kavram, gelisimin ve degisimin sadece bir basamag: olarak
kalacaktir. Her ne kadar modern toplum insani yeniden iiretilmis sanat eserinde
biricikligi ekranin ¢oziiniirlugiinde arasa da, nasilsa biriciklik yeniden uretilmesi
miimkiin olmayan, canlt video gosterimleri gibi yeni sanat dallarinda, belki hologramda

yasayacaktir.

20. yuzyil sanati ve sanatcilarini ¢oziimleyebilmek igin bu tiir bir sanat tarihi
bilincinin kazanilmasi olduk¢a 6nemlidir. Ciinkii 20. yiizyil sanatt kendi 6ziinii uygarlik

tarihine ve sanat tarihi igindeki yap:i taslarina dayandirmaktadir. Bir baska deyisle,

X 19
>

“gotik sanat1” 6ziimlemeden “rénesans1”, “maniyerizmi” 6ziimlemeden “modern sanat1”
¢oziimlemek hatali olacaktir. Iste boyle carpik bir yaklagimla izlenen bienaller ise,
“Acaba sanatgi ne anlatmak istedi?” sorulariyla son bulacak ve sanatin ve sanat¢inin
diledigi etkilesim gergeklesemeyecektir. Cunkii sanat, izleyicisini sadece izleyen degil
yorumlayan, fikir ireten ve sanat kavraminin gelisimine katkida bulunan bireyler olarak
gormek istemektedir. Yani artik sanatin hedef kitlesi olan izleyici de etkilesimin i¢inde

var olabilmesi i¢in ¢aba sarfetmek, bilgilenmek ve aydinlanmak zorundadir.

Sanat, izleyicisinden boyle bir ¢aba beklerken aslinda izleyicinin de isi gittikce
zorlagmaktadir. Cunkt mekanik sanattan elektronik sanata gegiste sanat ve sanatgl
kavramlarinda yasanan degisimler, izleyicinin daha 6nceki bilgileri ile tam olarak
cakigmamakta, hatta bazen izleyicinin sanat ve sanat¢ilari tammlamasinda kargasalara
neden agmaktadir. Bazen izleyici, eserlerini elektronik ortamlardan iireten ve sunan
sanat¢ilar: tanimlamakta, bu tir eserleri ¢oziimlemekte giigliikk ¢ekmektedir. Yasanan bu
tir sorunlar aslinda elektronik ortamda tretilmis ve zanaat olarak elektronige dayanan
sanat eserlerini, mekanik sanat eserleri kavramlari ve tanimlan iginde ¢6ziimlemeye

calismaktan ortaya ¢ikmis olabilir.

Ilk bakista bu tir sorunlarin sadece sanatin zanaat yoniinden ortaya ¢iktigi
sonucuna varmak yamniltict olabilir. Cinkii sanatin zanaat yonundeki degisimler
yanlarinda bazi bagka degisimleri de beraberinde getirebilirler. Yani boyle bir sorunu

sadece tek degiskene baglamak ve diger degiskenleri goz ardi etmek yaniltict olabilir.
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Bu nedenle 20. yiizyil sanatinda yasanan bu sorunu daha genis agiyla irdelemek

gerekmektedir.

Ayrica bunun yaninda, sanat eserlerini sadece uretildikleri ortamlara gore ele
almak ve sadece bu ortamlarin sanat kavrami tizerinde yarattigi etkileri arastirmak
yaniltict olabilir. Ciinkii ele alinan sanat donemleri belki de hi¢bir dénemde olmadigi
kadar kendine 6zgii 6zellikleri barindirmaktadir. Unsal Oskay, bu dénemde ortaya ¢ikan
kitle iletigim araglarinin etkileri Uzerinde yaptigi arastirmada su gorisleri dile

getirmektedir:

“Kitle iletisimi, modern toplumlarin ¢ikisindan giiniimiize kadarki gelismesi
acisindan bakildiginda, sadece kitle iletisim araglan ile vapilan iletisim siirecivle sinirh
olarak incelenmeyip, tiim toplumsal iletisim siiregleri ile birlikte ele alinmast gereken bir
olgudur. Bunun nedeni., sanayi toplumuna gecisle birlikte dretimin gitgide artan
toplumsallagsmasina kosut olarak, tiiketimin ve pazar iliskilerinin de biitiin bir toplumsal

vasam kapsayacak capta toplumsallasmis olusudur.™'®

Oskay, bu c¢aligmasinda kitle iletisim araglarim ele almakta ve bu araglarin
kultirel etkilerini aragtirmaktadir. Bu ¢alismada sadece kitle iletisim araglarimin birer
“arag” olarak ele alinmamasinin ve bu araglarin kendi yasadigi toplumun diger
ozellikleri ile birlikte irdelenmesinin nedeni ise sanayi toplumuna gegiste yasamin
bireysellesmeden toplumsallasmaya dogru yonelmesi olarak gosterilmistir. Iste bu
neden ayni dénem icinde ortaya ¢ikan ve siire gelmekte olan, ayrica kendinden sonra
ortaya ¢ikacak sanat dallan ve akimlarina da 6nderlik edecek olan, modern sanat dallar
ve akimlarmin irdelenmesinde de gegerli olarak goriilmektedir. Bu nedenle tipk:
Oskay’mn kitle iletisim araglarim irdelemesinde izledigi yol gibi sadece aracin, ya da
sanat eserinin olusturuldugu ortamin irdelenmesi yeterli gorilmemektedir. Sanat
eserinin olusturuldugu ortam bir bagimsiz degisken olarak ele alindiginda, sanat
eserlerinde ve sanat kavramlarinda meydana gelen degisimleri sadece bu degiskene
béglamak hatali olacaktir. Ciinkii bu degisimi etkileme olasilig1 olan bir¢ok bagimsiz
degiskeninde bulundugu ihtimali oldukga giiglidiir. Dénemin bu ozellikleri dikkate

alindiginda, mekanik sanattan elektronik sanata geciste ve daha sonra siire gelen

' {Jnsal Oskay, Kitle Iletisiminin Kiiltiirel Islevleri, (Istanbul: Der Yavinlari, 1993). s. 24.



11

elektronik sanat déneminde, konuya sadece arag yoniinden yaklagmak yerine toplumsal

bir bakis agis1 ile yaklagmak daha giivenilir olacaktir.

Iste bu noktada, mekanik sanattan elektronik sanata gegis siireci iginde bir sanat
dali oldukga 6nem kazanmaktadir. Kendine 0zgl sanat bigimiyle yaganan bu degisimin
tam ortasinda kalan video sanati, hem mekanik sanatin 6ziinde yatan sanat kuramlarini
iginde barindirmakta hem de elektronik sanatin olusumuna 6én ayak olmaktadir. Aslinda
video sanatinin elektronik ortamda iiretilmesine ragmen, kendi sanat estetigini mekanik
sanat kavramlari iizerine temellendirmesi sasirtici olmamalidir. Ozellikle kendinden
once gelen nonfigiratif resim, fotograf ve film sanatinin sanat kuramlarindan etkilenen
video sanat1 ve sanat¢ilan, varolan bu sanat kuramlarindan yola ¢ikarak videonun
kendine 6zgi estetik kuramlarim olusturmuslardir. Video sanati ve video sanatgilar
tarafindan olusturulan bu yeni sanat estetigi belki de elektronik sanat dedigimiz yeni
sanat ortamlarinin olusan ve olusmakta olan yeni sanat kuramlarina zemin

hazirlamaktadir,

Yaganan bu Onemli deZisimleri 6nemsememek ya da gormezden gelmek
olanaksizdir. Hatta bu degisimlerin 2000°1i yillarin sanat kuram ve kavramlarina isik
tutacagini da soylenebilir. Bu nedenle elektronik sanattan mekanik sanata geciste video
sanatimn yerinin ve 6neminin kavranmasi, hem yasanmis degisimlerin saptanmasina
hem de yasanabilecek gelismelerin gelecegin sanatin1 ne sekilde etkileyebileceginin

farkina varilmasina yardime olabilir.

Bunun yaninda sanat ve sanat¢t kavramindaki degisimleri yine Raymond
Williams’a dayandirarak ve “mekanik ¢ag”, “elektronik ¢ag” ve “nikleer ¢ag” olarak
lge ayirarak ¢oziimlemek, aragtirmaya sistematik bir yaklagim kazandiracaktir. Cunki
sanatin ve sanat¢inin dayandigi zanaat ve yaraticilik iligkilerinde sanat malzemesi ve
sanat malzemesinin fechne edimi ile islenmesinde artik mekanik-elektronik ayrimi iyice
onem kazanmaktadir. Boyle bir aragtirmada niikleer ¢agda sanat ve sanatgi iligkilerini
sorgulamak ise neredeyse imkansiz olarak goriinmektedir. Bunun nedeni ise elektronik

cagdan nitkleer ¢aga gecis siirecinin hala yasaniyor olmasi ve boyle bir sire¢ devam
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ederken, heniiz bu gegisin etkileri netlesmemisken yapilacak sorgulamalarin arastirmayi

hatali sonuglara yonlendirebilecek olmasidir.

Varilan bu noktada, mekanik ve elektronik sanat ayriminda bir konu sorun
olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu konu da, elektronik sanat eserlerinin mekanik sanat
kavramlari ve kuramlar ile incelenemeyecegi sorunudur. Elektronik sanat eserleri
mekanik sanat kuramlart ile sorgulandiginda, bu eserlerin birer sanat eseri olup
olmadigini algilamada yanilgilara diisilmesi olasidir. Bu olasiliklart ortadan kaldirmak
ancak elektronik sanat eserlerini kendi kavramlar: ile sorgulamada yatmaktadir. Iste bu
nedenle, elektronik sanat kavramlarinin bilinmesi ve elektronik sanat eserlerinin sanat
kavramina getirdigi degisimlerin 6ziimsenmesi ve bu eserlerin kendi kavramlan ile
irdelenmesi 6nem kazanmaktadir. Bu kavramlarin ortaya konulmasinda video sanatinin
ormek olarak ele alinmast ise yasanilan bu degisimleri algilamada agiklik
kazandiracaktir. Cunki, video sanati hem mekanik sanat kavramlarini, hem de bu
kavramlarin elektronik sanat kavramlarina nasil donistiklerini agik bir sekilde

yansitabilme ozelligi ile onem kazanmaktadir.

1.2. Amacg

Mekanik ¢agdan elektronik ¢aga gegiste uygarlik tarihi birgok degisimi bir arada
yasamistir. Bu degisimler insanoglunun sadece giindelik yasamini degil sosyal ve
kurumsal bir¢ok yapiy1 da derinden etkilemigtir. Bu etkiler kendini sanat yasaminda da
gostermis, sanat ortamlar1 gesitlenmis, bircok yeni sanat dali ortaya ¢ikmistir. Ortaya
¢itkan bu sanat dallarimin sanat ve sanat¢i kavramlarini da degisime zorladig:

hissedilmektedir.

Bu aragtirmanin amaci mekanik ¢agdan elektronik ¢aga gegiste sanatta meydana
gelen degisimin nedenlerini saptamaya calismak ve bu degisim i¢inde video sanatinin

roliini belirlemektir.



Bu amag dogrultusunda asagidaki sorulara yanit aranmigtir:

Mekanik sanat ve elektronik sanat kavramlar: nelerdir? Sanat tarihinde boyle bir

ayrnnmin yapilmasinin nedenleri nelerdir?

= Mekanik sanattan elektronik sanata gegiste yaganan degisimlerin sanatin 6zii ile olan

iligkileri nelerdir?

®= Mekanik sanattan elektronik sanata gecise neden olan teknolojik ve toplumsal
etkenler nelerdir? Bu etkenlerin genel olarak sanat ve sanat¢i kavramlar ile iliskileri

nelerdir? Bu iligkiler hangi sonuglari dogurmustur?

®= Mekanik sanattan elektronik sanata gegiste yasanan degisimlerde video sanatinin
roli nedir? Video sanati hangi yonleriyle ve ozellikleri ile bu degisimde rol

oynamaktadir?

1.3. Onem

Insanoglu ilk ¢aglardan bu yana is yapma eylemini kolaylastirmak igin fechrne
edimini yani alet gelistirme ve bu aletleri kullanma edimini her dénemde ortaya
koymustur. Bu edim yagsamin tim alanlarina farkli sekillerde yansimus ve farkli
sekillerde kullanilmigtir. Sanatin yasamin iginde varolan bu onemli edimden
etkilenmemesi ve bu edime duyarsiz kalmasi olanaksizdir. Ciinkii sanat, insanoglunun
yasaminda yer alan onemli bir etken olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu nedenle yasamin

diger alanlar gibi, sanat da insanoglunun fechne ediminden bir sekilde etkilenmigtir.

Sanatin techne ediminden etkilenmesi her dénemde farkli bigimlerde ortaya
cikmig, her doénemin sanati farkli bigimlerde fechne ediminden yararlanmistir.
Insanoglunun tuvali bulmasi resim sanat1 icin ne derece 6nem tasimaktaysa, Camera

Obscura’min bulunusu da fotograf sanati igin ayn: 6nemi tagimaktadir. O halde bu tir
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buluslar, tim yasami etkiledigi gibi sanati da bir sekilde etkilemekte, sanat bir sekilde

bu tir buluglar kullanim alanina dahil etmektedir.

Elektrigin yeni buluslar i¢in ne kadar énemli bir rolii oldugu yadsinamayacak bir
gelismedir. Elektrigin insanoglunun yasamina etkileri gozler oniindedir. Bu tir etkilerin
yaninda sanatin da elektrikten yararlanmas: siirpriz sayilmamalidir. Tipk: tam diger
buluslar gibi elektrik de sanat tarihi iginde kendine kullamim alani bulmus ve sanat¢ilar
bir sanat araci olarak elektrigi de kullanmaya baslamiglardir. 1983 yilinda, Paris Modern
Sanatlar Miizesi’nde gergeklestirilen “Electra” adli sergi, bu girisimlerin en 6nemlisi
olarak oraya ¢tkmaktadir.'” Bu sergiyle birlikte sanat toplumu elektrik ve elektronik
kavramlarn ile ilk kez tamgmis ve bu etkinlik bir bakima sanat tarihi i¢inde farkli bir

sanat olusumunun ilk 6rneklerini sunmustur.

Elektronik ortamlarda iiretilen sanat eserlerinin gitgide sayisinin artmast ve sanat
ortami olarak elektronik ortamu segen sanatgilarin sayisindaki artig, sanat kuramcilarinin
dikkatinin bu yone dogru kaymasini saglamigtir. Her ortamin kendi dilini ve
kavramlarini olusturmaya ¢aligmasi gibi, elektronik sanat Uriinleri ortaya koyan
sanatgilar da kendi dillerini olugturmaya ¢alismiglar ve sanat tarihine, elektronik sanat
kavramlarim yerlestirmek igin ¢aba sarf etmislerdir. Ozellikle video sanatgilarimn bu
konu tizerindeki ¢aligmalar1 oldukga etkili olarak goriilmektedir. Belki de bu yeni sanat

alaninin kavranmasinda en 6nemli roli video sanatgilar tistlenmistir.

Iste 20. yuzyilda gerceklestirilmeye devam edilen ve gelecegin sanat
bigimlerinin de temellerini olusturacak olan bu yeni kavramin bilinmesi, bu nedenle
olduk¢a 6nem tagimaktadir. Ciinki elektronik sanatin temel kavramlarinin, sanat alanina
getirdigi yeni bakig agilarimin ve 6zellikle de sanat kavramna getirdigi yeni anlayis
bigimlerinin bilinmesi, gelecegin sanatina bir zemin hazirlanmast agisindan oldukga
onemlidir. Ayrica bu konuya sadece gelecegin sanatina hazirlik olarak bakilmamasi,
bunun yaninda giiniin sanat anlayisinin 6ziimsenmesi olarak da yaklasilmasinda yarar

vardir. Ozellikle bunu yaparken video sanatim 6rnek sanat anlayisi olarak incelemek,

1 Frank Popper, “Social and Aesthetic Implications of the Art of the Electronic Age”, Art of the
Electronic Age. (New York: Abrams Incorporated, 1993), s. 138.



13

video sanatinin yaganan degisimlere katkisin1 sorgulamak, gergeklestirilen arastirma
i¢in daha da 6nem tagimaktadir. Ciinkii elektronik ¢ag sanatinin birgok temel tagimi

video sanatinm gelisimi iginde bulmak miimkiindiir.*°

1.4. Varsaymmlar

Bu aragtirma siirecinde sanat tarihi iginde genel olarak kabul gormiis bazi
degerler “varsayimlar” olarak kabul edilmistir. Bu varsayimlar genel olarak kabul edilen
goruglerdir ve bu gorislerin dogrulugunun test edilmesi arastirma siireci iginde gereksiz
bir bilimsel ¢aba ve maliyeti de beraberinde getirmektedir. Ayrica bu varsayimlarin
sanat tarihgileri tarafindan “dogrulugundan biiyiik 6lgiide emin olunan” yargilar olarak
kabul edilmesi nedeniyle, bu arastirmamn temelini olusturacak temel dayanaklarn

olusturmasinda sakinca goriilmemistir.

Bu nedenlerden dolay: asagida belirtilen yargilar aragtirmanin varsayimlarim

olusturmaktadir:

= Sanat, hangi zamanda, hangi yerde ve hangi yontemlerle tretilmis olursa olsun,
sanat¢inin sanatin 6zi olan yaratimsal siire¢ icinde kendi estetik anlayigini ortaya

koydugu bir iletisim bigimidir.

» Sanat tarihi iginde sanat-zanaat ve sanatgi-sanat malzemesi iligkileri goz Ontine

>3

alinarak bir “mekanik ¢ag-elektronik ¢ag” ayrimi1 yapmak miimkiindir.

* Mekanik yontemlerle iiretilmis sanat eserleri ile elektronik yontemlerle uretilmis

sanat eserleri arasinda tarihsel, kiltirel, bigimsel ve yaratimsal farkhliklar vardir.

*® Frank Popper, “Video Art”, Art of the Electronic Age. (New York: Abrams Incorporated,
1993),5. 77.
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1.5. Smrliliklar

Bu aragtirma sanat tarihi iginde sadece gorsel sanatlar1 dikkate alarak, gorsel
sanatlarin yaratim sireci, gorsel sanat malzemeleri ve gorsel sanat eserlerinin
incelenmesi ile simrhdir. Ayrica gorsel sanatlar iginde sadece resim, fotograf, film,
video sanati, lazer sanati, hologram sanati, bilgisayar sanati ve gerektiginde heykel
sanati tizerinde durulacak, bunlanin diginda muzik, siir, edebiyat gibi gorsel yonden ¢ok
soze ve sese dayanan sanat dallarinin incelenmesi, arastrma kapsami diginda

tutulacaktir.

Ayrica, yine gorsel estetik Ogeler icermesine ragmen klasik tiyatro, bale, dans,
opera gibi sanat dallann da arastirma kapsami disinda tutulmustur. Bu uygulamanin
nedeni ise, adi gegen sanat dallarinin aragtirmaya dahil edilmesi halinde arastirmanin
amacinda sapmalar meydana gelebilmesi ve arasturma sonuglarinin giivenirligini
zedeleyebilmesi olasiligidir. Bu olasiliklar ortadan kaldirmak ve arastirmayi 6nceden
saptanmis konular iginde tutarak arastirma sonuglarinin guvenirligini arttirmak igin, bu

aragtirma belirtilen konular ve sanat dallan ile simirlandirilmagtir.

Bu noktada unutulmamasi gereken bir diger konu ise sanatin tim dallarinin
birbirleriyle olan yakin iliskisidir. Ozellikle cagimizda gelisen teknoloji ile birlikte bazi
sanat dallar1 arasindaki iliskiler daha da gii¢lendigi igin sanat dallar1 arasinda ayrimlar
yapmak ve sanat dallarinin agiklanmasinda diger sanat dallarindan yararlanmamak
neredeyse olanaksizlagmistir. Kitle iletisim araglarinin bu denli yaygin ve giiclii oldugu
20. yuzyilda, bir sanat dalim ya da bir sanat akimim kendi basina ele almak ve
irdelemek zorlagmugtir. Ciinkii sanat akimlart ve sanat dallari arasindaki etkilesim belki -

de en yogun donemini yasamaktadir.

Boyle bir ortamda yapilacak olan sanat aragtirmalar1 her ne kadar
sinirlandinllmig olursa olsun, arastrma kapsami diginda tutulan sanat dallarindan

yararlanmamak olanaksiz gorilmektedir. Bu nedenle arastirma siireci iginde sanat ve
sanatgi kavramlan ile sanatsal yaratim siirecinin tamimlanmasinda bu konulardan

ornekler verilme olasihigini kabul etmek gerekmektedir. Fakat bu ornekler sadece
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aragtirmanin amacina ulagabilmesi igin verilmis ornekler olarak degerlendirilmeli ve
aragtirmanin  temel amacinin  sinirlandirlmig  konular  oldugu g6z oninde

bulundurulmalidir.

Max. J. Friedlander, sanatin sadece psikolojik yoniinii ele alarak, sanati ruhsal-
tinsel bir olgu olarak gérmiis, sanata iliskin her turlii bilimsel ¢ahgmanin bir ruhbilim
caligmasi olmas: gerektigini 6ne siirmistiir. Friedlander, boyle bir yaklagimla sanatta
yanilsamanin 6nemini vurgulamak istemis, fakat diger yaklasimlarin da sanatin
incelenmesinde gegerli olabilecegini onaylamistir.?' Sanat eserlerini ayr1 ayri inceleme
sirecinde ruhbiliminin 6nemi tartigilmayacak kadar buytiktir. Fakat sanat tarihi i¢inde
gerceklesen degisimlerin incelenmesinde ruhbilimini temel degisken olarak ele almak
yaniltict olabilir. Bu nedenle, gergeklestirilmekte olan aragtirmada ruhbilimi konularina
sadece gerektigi zaman deginilecek, sanatin estetik boyutlar1 incelenirken daha ¢ok

toplumbilimsel bir yaklagim sergilenecektir.

2l £ H. Gombrich, Sanat Ve Yamlsama, Cev: Ahmet Cemal, (Istanbul: Remzi Kitabevi
Yaynlan, 1992), s.19.
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2. YONTEM

2.1. Arastirma Modeli

Bu arastirma, tarihsel bir sirecin sonuglarim yorumlama amacim gitmesinden
dolay1 tarama modelinde gergeklestirilmistir. Ciinkii tarama modeli, bu arastirmanin
amacina en uygun arastirma modeli olarak goérilmis ve arastrma sonuglarinin

giivenirligi agisindan bu model se¢ilmistir.

Arastirma modelinin tarama modeli olarak segilmesinden dolayi, belirtilen
konuda daha 6nce tutulmus gesitli kaynaklara basvurulmus ve daha once gelistirilmis
kuramlardan yararlanuilmugtir. Ayrica bu konuda yeterli gorillen kaynak Kisilerin
goruglerine de basvurulmustur. Arastrma konusunda bulunan dagmik veriler
aragtirmanin amact dogrultusunda ve bir sistem iginde butiinlestirilerek derlenmis daha

sonra derlenen bu veriler yorumlanmaya ¢aligitmistir.

Kisaca tarama yontemi ile gercgeklestirilen bu arastirma gegmis olaylara iligkin
olgu bulma, iliski kurma ve yargilarda bulunabilme amaci ile, kanitlarin toplanmasi ve

degerlendirmesini igermektedir.

Bu tir tarihsel gelisimleri ¢6ziimlemeye ¢aligan tarama modellerinde veri
bulunmasinin ve bulunan verilerin gegerliliginin kontroliiniin giicligi bilinmektedir.
Ciinkd bu tir gegmise dayal verilerin genelde nesnel olmamalar1 gibi bazi sorunlar

ortaya ¢ikabilmektedir. Ayrica tarihsel verilerin eksik kalmalarn da miimkandir. Hatta
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baz1 veriler zamamn politik, sosyolojik nedenlerinden dolay: kasith olarak gizlenmis,
yok edilmis ve degistirilmis olabilir. Bu nedenle, verilerin toplanmasinda o6zellikle

givenilir kaynaklara bagvurmaya ¢alisiimistir.

Ayrica, gergeklestirilen arastirma tarihsel ve toplumsal bir sirecin
yorumlanmasini icerdiginden ve bu tir toplumsal gelismelerin tek neden — tek sonug
iliskisi ile agiklanamayacagindan dolay: “iligkisel tarama modeli” uygulanmigtir. Ciinki
iligkisel tarama modeli iki ya da daha ¢ok sayida degiskenler arasinda birlikte degisimin
varligimi ve derecesini belirlemeyi amaglayan bir aragtirma modelidir. Gergeklestirilen
aragtirmanin da sanat tarihi iginde yasanan gelismelerin toplumsal boyutlarini
irdelemesi ve bu tiir toplumsal gelisimlerin ¢oklu neden sonug iligkileri ile kargilikli
etkilesim igermesi, aragtirma modeli olarak iligkisel arastirma modelinin se¢ilmesinin en

onemli nedenleridir.
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3. MEKANIK SANAT-ELEKTRONIK SANAT VE SANAT
KAVRAMI

3.1. Giris

Sanat tarihine bakildiginda birgok sanat dalinin ve sanat akiminin ortaya ¢iktig
ve belirli bir siire varligini sirdardugii gorilir. Bu sanat dallani ve akimlari kendi
baglarina diger sanat dallann ve akimlarindan farklilasan 6zellikler tagisalar da,
kendinden onceki sanat dallarn ve akimlarinin izlerini tasir, kendinden sonra gelen sanat
dallar1 ve akimlarina kendi 6zelliklerinden miras birakirlar. Bu nedenle hangi sanat dah
ve sanat akimi ele alinirsa alinsin, bu sanat dali ya da akimim1 sadece kendi basina
incelemek ve sadece kendine 6zgii Ozellikleriyle, diger sanat dallari ve akimlarindan
ayristirmak hemen hemen olanaksizdir. Ctnki her sanat dali ya da akimmin kendinden
onceki sanat dallar1 ya da akimlarindan bir sekilde etkilendigi ve kendinden sonra

gelecek olan sanat dali ve akimlarini da etkileyecegi genel bir goriigtiir.

Bu sonu gelmeyecek gibi gérunen siireg, aslinda birgok nedene bagli olarak
surekliligini korumus ve hala da siregelmekte olan bir siire¢ olarak kabul gormustir.
Yasamin higbir zaman duraklamadigi ve siirekli kendini yeniledigi, gelistirdigi
dusiiniildiiginde, yasamin bir pargast olan sanatin da bu gelisim ve yenilenmeden payini

almamast oldukga zordur. Ozellikle “sanatin hayatin yerini tuttudu, sanatin insanla
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¢evresi arasinda bir denge sagladigi™ goriisii g6z 6niine alindiginda, yasam ve sanat

arasindaki bu iligki daha da anlamli bir hal almaktadir.

Bu gorigse gore, yasam ve sanatin i¢ ice olusu, yasanan bu surekliligin
sonuglarinin sanat alaninda da gériilmesine yol agmakta, sanat1 da devingen bir yaptya
sokmaktadir. Bu devingen yap1 hemen hemen her donemde insanoglunun yasamla olan
dengesini de diizenlemekte, insanoglunun gergeklesen bu degisimlere adapte olmasini

kolaylastirmaktadir.

Yasanan bu degisimler aslinda insanoglunun gevresi ile olan iligkileri sonucu
ortaya ¢ikmig degisimler olarak da adlandirlabilir. Insanoglunun kendine daha iyi bir
yasam i¢in verdigi miicadele her alanda siirdiigii gibi sanat alaninda da siiregelmektedir.
Iste bu miicadelenin sonunda gergeklesen degisimlerin ortaya ¢ikardigi yeni sonuglar,
insanoglunun gevresi ile olan iligkilerini yeniden diizenledigi gibi, sanat alaninda da

yeni diizenlemelerin olustugu goriilmektedir.

Gergeklesen bu degisimleri sadece bir degiskene baglayarak ifade etmeye
kalkismak hatali olacaktir. Cunki bu degiskenler tipki insanoglunun yasami kadar
karmagik ve ¢ok yonli iligkiler iginde gerceklesmektedir. Insanoglunun yasam sentezi
nasil tek bir degiskenle degerlendirilemeyecek bir biitiinii kapsamaktaysa, sanatta
gergeklesen degisimler de tek bir degiskenle ifade edilemeyecek kadar karmagiktir. Bu
karmasikligin nedeni ise yine insanoglunun yasami iginde geligsen iliskiler yumaginda
gizlidir. Ornegin, Paul Klee sanatciy1 cokbicimli diinya ile miicadele eden bir yaratici
olarak gormektedir.”’ Klee’nin diinyay: gokbigimli olarak tammlamasi ve sanatgiy1 da
bu ¢okbig¢imli diinya ile miicadele eden bir yaratici olarak gormesi, sanatginin yasadigi
dinyanin ve sanat kavraminin tek degiskenle agiklanamayacak kadar karmagik bir

yaptya sahip oldugunu yansitmaktadir.

= Emnst Fisher, Sanatin Gerekliligi, Cev: Cevat Capan, (Istanbul: Konuk Yayinlari, 1974). s. 7.
= Paul Klee, Cagdas Sanat Kuram, Cev: Mehmet Diindar, (Ankara: Dost Kitabevi Yayinlan,
1999). 5. 17.
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Bu bakis agisiyla mekanik ve elektronik sanat ayrimini incelerken, degisimleri
sadece “mekanik” ve “elektronik” kavramlar gibi teknolojik olgular iginde tutmaic ve
diger degiskenleri goz ardi etmek yamltici olacaktir. Her ne kadar “mekanik” ve
“elektronik” kavramlar1 teknolojik igerikler tagisalar da, yanlarina gelen “sanat”
kelimesi ile kazandiklar1 anlam daha da genislemekte, sadece bir sanat eserini degil,
olduk¢a kapsamli ve karmagsik sanat donemlerini ifade etmektedir. Yani mekanik sanat
kavrami sadece mekanik yollarla tiretilmis sanat eserini degil, sanat eserlerinin mekanik
yontemlerle olusturuldugu kapsamli ve coklu iliskilere dayanan farkli bir dénemi
karsilamaktadir. Ayni durum elektronik sanat kavrami i¢in de gecerlidir. Bu ¢ok yonli
ve kapsamli iligkiler, sanat eserlerinin sadece hangi yontemlerle ve hangi sanat
ortamlarinda tiretildiklerinin degil, bunun yaninda hangi toplumsal yapi icinde ve hangi

toplumsal kogullarda gerceklestirildiklerinin de onemini arttirmaktadir.

Bu tir bir akis i¢inde oncelikle sanat kavraminin tartisiimasi daha sonra ise
mekanik ve elektronik sanat kavramlarinin irdelenmesi daha anlasilir olacaktir. Ayrica
bu konularin tartisilmas: ile birlikte, gerceklesen bu siireg iginde sanatin 6ziiniin de goz
ontinde bulundurulmas: 6nem tagimaktadir. Clinkii sanat kavraminda belki de en 6énemli
konu olarak sanatin 6zii 6n plana ¢gitkmaktadir. Sanatin 6ziinde yasanan degisimler ya da
gelismeler sanat kavramlarini dogrudan etkileyecegi gibi, neyin sanat olup, neyin sanat
olmadigi konusunda ipuglari verebilecek kadar onem tagimaktadir. Bu durumda,
mekanik ve elektronik sanat kavramlarinin ele alinmasiyla birlikte sanatin Oziinde

yasanan siirecin tekrar gdzden gegirilmesi ayn bir anlam kazanmaktadir.

Iste bu nedenlerden dolayi, mekanik dénemden elektronik déneme gegilirken
sanat kavramimin gegirdigi evreleri, gergeklesen toplumsal olaylari da goz oniinde
bulundurarak incelemek ayri bir 6nem tasimaktadir. Sanat kavraminda yasanan
degisimleri bu tir bir bakis agisiyla irdelerken, 6nce sanat kavraminin agiklanmasi, daha
sonra mekanik ve elektronik teknolojilerinin sanat kavramina getirdigi yeniliklerin
gozden gegirilmesi, daha sonra da bu yeniliklerin sanatin 6ziine etkilerinin saptanmast

gerekmektedir.



3.2. Sanat Kavram

Yiizyillardan bu yana “sanat” kavrami insanoglunun yagami iginde yer almakta
ve kullanilmaktadir. Sanat kavramuinin kullanim ile birlikte sanat kavraminin ne anlama
geldigi de siirekli tartigma konusu olmustur. Bu tartigmalarin kapsami ashnda bir
bakima sanat kavraminin yasadigi degisimleri ve gelismeleri de ortaya koymaktadir.
Sadece sanat kavrami izerine yapilan tartigmalardan yola ¢ikarak, sanat tarihinde
yasanan gelismeleri takip etmek de mimkiindiir. Bu nedenle, bu kavram iizerinde

gergeklestirilen tartismalarin irdelenmesi ayr bir 6nem tasimaktadir.

Sanat kavrami oldukg¢a kapsamli bir kavram olmakla birlikte, o 6lgiide karmagik
cagrisimlar yapan bir kavramdir. Yani sanat kavramimi tek yonli olarak agiklamaya
calismak olast degildir. ** Bir baska deyisle, sanat kavramni tek bir tamimla agiklamaya
calismak, bu kavrami etkileyen birgok degiskenin goz ardi edilmesine neden olabilir.
Sanat kavraminin bu 6zelligi dikkate alindiginda, tim degiskenlerin dikkate alinmasi

gerektiSi agiga cikmaktadir.

Turani, sanatin varlik nedeninin higbir zaman aym kalmayacagini vurgularken,

sanat kavrami tizerinde yapilan farkli tartigmalari sanatin gesitliligine baglamaktadir.

“..sanatta degismez degerlerin bulunmadigi gercegi ortaya ¢ikmaktadir. Zaten
sanat tarihindeki yapit gesitliliginin nedeni budur. Sanat vapitinda belli bir mantigin
olmamasidir ki, onun sonsuzlugunu, gesitliligini, renkliligini, zenginligini ve bir de her

seferinde sanatgida uyanan varatici endigeyi saglamaktadir.”

Bu bakis agistyla, sanat tarihi boyunca ortaya ¢ikan yeni sanat kavramlarinin
varliklarini surdirmesi oldukga dogaldir. Belki de sanatin énemini bu denli arttiran ve
onu yasayan bir varlik olarak canli tutan neden de burada yatmaktadir. Boylelikle bir
sanat yapitinin mantiginin hem ¢agina hem de sanatgisina 6zgii oldugunu ve gegirdigi

stirecin biitiin sanatgilar ve gaglar i¢in gegerli olmadigini sdylemek miumkindiir. Ortaya

* John Canaday, Mainstreams of Art, (New York: Holt, Rinehart and Winston, 1959), s. 109.
> Adnan Turani, Cagdas Sanat Felsefesi, (Istanbul: Remzi Kitabevi Yaynlan, 1998). s.10.
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¢ikan birbirlerinden farkli sanat eserlerinin her birinin kendi mantik yapilan iginde

oturduklari gdzlenebilir.

Bu nedenle sanat tarihi boyunca, sanat kavramu tzerine birgok tanimlamalar
yapilmig ve bu tanimlamalarla sanat kavrami agiklanmaya calisilmistir. Bu farkli
tanimlamalarin nedenlerinin, kimi zaman ortaya ¢ikan sanat akimlarinin sanat
kavramina getirdigi yeni boyutlar oldugu, kimi zamansa sanat kavraminin kendi
karmagik yapisindan kaynaklandig: bilinmektedir. Sanat kavraminin bu 6zelligi dikkate
alindiginda, sanat Gizerine yapilan tamimlamalarin gesitliligl sasirtict sayilmamahidir.
Aksine bu tammlamalardaki gesitlilik, sanat kavraminin iginde bulundugu karmagik
yapiy1 da gozler 6niine sermektedir. Sanatin insanoglunun yasaminda bu kadar 6nemli
bir yer tutmasimin nedeni belki de karmasik yapisindan kaynaklanmaktadir. Bunun
yaninda, sanat kavramim agiklarken ve sanatin kaynagini analiz ederken, sanat
kavramini etkiledikleri varsayilan diger kavramlarin sayica ¢ok olmast da, sanat

kavrami iizerine yapilan tamimlamalarin farklilasmasima neden olmustur.?®

Bu nedenle sanat kavramini salt tanmimlamalarla agiklamak yerine, tarihsel bir
stire¢ iginde aldig: yapiyr gozler oniine sermek daha yararh olacaktir. Bu tiir bir bakig
acist ile hem sanat kavraminin agiklanmasi gerceklestirilmis olacak, hem de sanat
kavraminin yuzyillar boyunca ugradigi degisimler ortaya ¢ikarilacaktir. Boylelikle ¢cagin

sanat anlayisini karsilayan sanat kavrami da netlik kazanacaktir.

Yeryiiziinde gergeklestirilmis en eski imge tretme yontemlerinin ve iretilmis en
eski imgelerin M.O. 7 ya da 6 bin yillarinda gergeklestirildigi gériilmektedir. Turani,
gerceklestirilen bu en eski magara resimlerini birer sanat eseri olarak tanimlamakta ve
bu resimlerin insanoglunun heniiz yerlesik diizene ge¢medigi donemlere ait oldugunu
savunmaktadir. Insanlik tarihini de ii¢ énemli kiiltir doénemine ayiran Turani, bu
donemleri “yagma kiiltiiri”, “tarim kultiird” ve “bilimsel teknoloji kiltirii” olarak
adlandirmaktadir.”” Turani’nin de belirttigi gibi, gergeklestirilen bu ilk donem magara

resimlerin yagma doéneminden tarim donemine gegis siireci iginde gerceklestirildigi

6 Edmund Burke Feldman, Variesties of Visual Experience, (New York: Prentice Hall Inc. and
Harry N. {%brams Inc., 1982), s. 13. )
21 Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi, (Istanbul: Remzi Kitabevi Yayinlan, 1992), s. 10.
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varsayilmaktadir. Bu nedenle gergeklestirilen bu magara resimlerinde insanoglunun

doga ile dogrudan iligkilerinin yansimalarim gérmek miimkiindiir.

Bu resimler daha ¢ok av ve savas sahneleri icermekte, bir bakima insanoglunun
doga ile miicadelesi ifade edilirken, doga taklit edilmektedir. Ik caglara ait magara
resimlerinin  gergeklestirilme amacinin ise, insanoglunun doga ile micadelesinde
kendisini giighi hissettirecek bir biiyi, bir ayin ya da bir tilsim oldugu birgok kurameci
tarafindan iddia edilmektedir. Magara duvarina ¢izdigi ya da boyadigt doga
betimlemeleriyle insanoglu bir bakima, doga ile miicadelesinde kendisine tinsel bir gii¢
kazandirmakta, giiglii bir hayvam avlarken kendisini resmederek, doga ile miicadelesini
manevi anlamda kazanmis hissetmektedir.”® Boylece, dogaya, hayvanlara egemen
olmanin bir sembolii ya da avinin sansli gegmesini saglayacak bir tilsim olarak yaptig:
magara resimleriyle, insanoglunun anlik duygu ve disiincelerini ifade etmeye calistigi

diisiinilmektedir.?

1k caglara ait magara resimlerini farkh sekillerde de yorumlamak miimkiindiir
ve bu konuda birgok goriis belirtilmigtir. Dikkati ¢eken bu goruslerden biri de Kagan’a
aittir. Kagan, magara resimleriyle insanoglunun aslinda bir biyi araciligiyla avin
etkileyemedigini fakat insanoglunun kendisini etkiledigini belirtmektedir. Kagan’a gore
insanoglu magaralara resimler yaparak kendisini sadece fiziksel olarak degil, aym
zamanda psikolojik olarak da av eylemine hazirlamistir.*® Kagan, insanoglunun magara
duvarlarina yaptigi hayvan resimlerine biiyi ve tinsel etkinlik amaciyla baltalar ve
mizraklar firlattigini iddia etmekte, resimlerin {izerindeki darbe izlerini de bunun kanit1
olarak gostermektedir. Kagan’a goére bu etkinlik, kesinlikle sistematik bir egitim araci
olarak magara resmini bir hedef tahtast olarak kullanma biciminde degildir. Ik cag
insan1 bu etkinligi sadece tinsel amaglarla gerceklestirmistir. Kagan yine de bu etkinlik
sirasinda insanoglunun hem fiziksel olarak hem de psikolojik olarak bir egitimden

gectigini de kabul etmektedir. Bu etkinlik siirecinde insanoglunun algisinin gelistigini,

8 Sezer Tansug. Resim Sanatinin Tarihi, (Istanbul: Remzi Kitabevi A.S. Yayimnlan, 1993),
s. 20.

* Read. 1981, On. ver.,s. 11. _ ‘

* M. Kagan. Estetik ve Sanat Dersleri, Cev: Aziz Calislar, (Istanbul: Imge Kitabevi Yayinlar.
1993), 5. 231.
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ritim  duygusu kazandigini  ve viicudunu kullanabilme yetisinin  arttigin
savunmaktadir.®' En ¢énemli konu ise, insanoglunun duyu organlarimin daha duyarli bir
hale gelmesinde bu etkinligin rolii ortaya ¢ikmaktadir. Sanat kavrami igin insanoglunun
duyularini kullanabilme yetenegi olduk¢a 6nem tasimaktadir. Ciinkii sanat ancak bu
duyularin estetik bir bi¢imde kullanilabilmesiyle ortaya g¢ikabilir. Sanat kavramimin
insanoglunun duyulan {izerine kuruldugu distiniiliirse, bu etkinligin 6énemi daha da iyi

anlagilacaktir.

Insanoglunun av sahnelerini magara duvarlarinda tasvir etmesi bir anlamda
insanoglunun goézlem yeteneginin gelistiSinin de bir gostergesi sayilabilir. Ciinki
insanoglu anlik duygu ve dusiincelerini ifade ederken kendi go6zlem yetenegini
kullanarak dogaya 6ykiinmektedir. Insanoglunun gézlem yeteneginin o dénemlerde bile
gelismis olmasy, aveilik goragiine dayandirilmakta ve aveilik deneyimlerinin daha sonra
gozlem yetenegine donistigii vurgulanmaktadir.®> Magara resimlerindeki hayvanlarin
ve insanlarin genellikle bir hareket halinde resmedilmis olduklan dastnildagiinde, bu
tur bir yaklasimi reddetmek olast degildir. Clinkii avcilik siireci hareket gerektiren bir
olgudur. Avcilik siireci iginde siirekli hareket iginde olan ve dogayi hareket iginde
gozlemleyen insanoglunun, magara resimlerinde gergeklestirdigi imgelere de hareket
yanilsamasi vermesi olduk¢a dogaldir. Magara resimlerinde tasvir edilen insan ve
hayvan imgelerinin hareket izlenimi tagimasi, insanog@lunun goézlem yeteneginin

imgelem olusturmaya yansimasi olarak kabul edilebilir.

Turani’nin magara resimlerini birer sanat eseri olarak ele almasi aslinda ilk
¢aglardaki sanat anlayisinin da bir yansimasidir. Ilk¢aglarda gergeklestirilen magara
resimlerindeki desen ve renk ustalii, bu resimlerin birer primitif sanat eseri olarak
kabul edilmelerini saglamistir. Bu resimlerden yola g¢ikarak tarihin ilk sanat anlayisi da
ortaya ¢tkmustir. Ilk caglarda, sanat kavramu 6zellikle “taklit”, “ifade” ve “uyum” gibi

kavramlardan yola ¢ikilarak tanimlanmaktadir.®

*' Kagan, 1993. On. ver., s. 232.

> Tansug, 1993, On. ver.. s. 23.

** Moshe Barasch, Theories Of Modern Art — From Plato To Winckelmann, (New York and
London: New York University Press, 1983), s.1.
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Sanat kavram iginde yer alan taklit 6gesi genelde dogaya Oykiinme olarak
belirtilmekte, sanatginin dogadaki nesneleri imgeleme yolu ile taklit etmesi 6n plana
¢ikarilmaktadr. Ik caglarn onde gelen filozofu Aristoteles’in gelistirdigi  bu
yaklasimda, doga insan iligkisinde sanat bir taklit 6gesi olarak ele alinmaktadir.
Platon’un 6grencisi olan Aristoteles, Platon’un goriislerini sistematik bir sekle sokarak

sanat kavramina daha somut bir yaklasim getirmistir.

“..sanatlar ii¢ bakimdan birbirinden aymlular; taklit etmede kullanilan arag
bakimindan, taklit edilen objeler bakimindan ve taklit tarzi bakimindan. Ister bir sanatci
vetisi, isterse aliskanlhiga davanan bir ustalikla olsun, bazi sanatlar renkler ve figiirler
aracilify ile dogay: taklit eder. Baz1 sanatlar ise ses araciligivla taklit eder. Buna gore de
biitiin adi gecen sanatlar da genel olarak taklit; ritim, s6z va da harmoni aracihifiyla

gerceklestirilir.”**

Aristoteles’in  sanat kavramini tamimlarken ve sanat dallarini birbirinden
ayirirken yaptigt tim tanimlamalarda raklit 6gesinin bagimsiz bir degisken olarak ele
alindig1 goérulmektedir. Bu nedenle tarihin en eski sanat kuramlarinda bile taklit
Ogesinin sanat i¢in en onemli 6zellik oldugu gorilmektedir. Bu yaklagim bir bakima ilk
caglardaki estetik anlayisi da tammlamaktadir. Clinkii sanat ve estetik her zaman ayni
¢at1 altinda irdelenen iki kavram olarak goriilmiistir. Rene Hygue sanat ve estetigi i¢ ice
iki olgu olarak tammlamayarak aralarindaki bu yakin iligkiyi de gozler Oniine
sermektedir.’> Ayrica, estetik olgusunun sanatta uyum olgusu ile olan yakin iliskisi de
sanatin estetik ile i¢ igeligini gostermektedir. Bu nedenle, sanat kavramimn incelenmesi
sirecinde estetik ilkelerinin de goz Oninde bulundurulmasi gerekmektedir. Sanat
kavramu igindeki degisimleri saptarken estetik anlayiglarda yasanan degisimlerden de
yararlanmak miimkiindiir. Ciinka genel estetik anlayisinda gergeklesen degisimlerin

sanat kavramini da etkiledigi bilinmektedir.

Tarihteki en eski estetik anlayisin Platon tarafindan ortaya kondugu
varsayilmaktadir. Platon’un Biiyilk Hippias, Symposion, Phaidros ve Politeria adli

diyaloglarinda sanat ve giizellik kavramlari tizerinde onemli diisiinceler gelistirdigi

* Aristoteles, Poetika, Cev: Ismail Tunal, (Istanbul: Remzi Kitabevi Yaymlar, 1963), s. 11.
** Turani, 1992, On. ver., s. 9.
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bilinmekte fakat bu diyaloglarda Platon’un sanat ve estetik anlayisinin Aristoteles’ten
farklilagtig1 goriilmektedir. Platon’un daha ¢ok idealist bir felsefenin kilavuzlugunda
gelisen disiinceleri metafizik bir karakter yapisindadir. Platon’a gére sanat eserlerinin

giizelliginden bahsedilmesini saglayan nesnelerin icerdigi giizellik ideasidir.*®

Aslhinda ilk ¢aglarda ortaya ¢ikan bu idealist egilimi sadece Platon ve Aristoteles
tizerinde yogunlastirmak 6nemli bir yanilgiya neden olabilir. Ciinkii ilk ¢aglarda ortaya
¢ikan ve daha sonra Antik Yunan sanat felsefesini de sekillendirilecek olan bu idealist
yaklagim, bir¢ok filozof tarafindan dile getirilmistir. Antik Yunan felsefesi i¢inde
yogunlasan idea kavraminin gelismesinde bu nedenle bir¢ok filozofun katkis1 vardir.*’
Yine donemin en onemli Cinli filozoflarnindan Konfiigyus da “chiin-tzu” kavramini,
akilh, cesur, nazik, miizik ve torenlere bagli, haris olmayan, miitevazi bir insan olarak
agiklamaktadir. Konfiigyiis’e gore ancak bu erdemleri yerine getiren insanlar birer
“chiin-tzu” olabilir.®® Bu kavramdan da anlasilacag: gibi, Konfiigyus’un idealizminin
temelinde ideal bir insan ve ideal bir toplum yatmaktadir. Ancak ideal insana
ulasilabildiginde ideal bir toplum yapis: ortaya g¢ikabilir ve ideal toplumu olusturmak

i¢in Once bireylerin ideal yapiya erigsmesi gerekmektedir.

Bu noktada, ilk ¢ag filozoflarinin tzerinde durdugu konu ashinda idea
kavraminda odaklanmaktadir. Filozoflarin s6z konusu ettigi idea kavrami ashinda
klasizmin temellerini olusturan yasam: idealize etme anlayigina benzemektedir. Antik
Yunan felsefesinde dnemli bir yapiya biriinen klasizmin temellerini olusturan 6lgiit ve
kural olgularmin yerlesmesini ilk ¢ag filozoflarinin ortaya ¢ikardiklar: idealist 6gretiye
baglamak miimkiindiir. Idea kavram ile doganin taklit edilmesi 6gelerin birlesmeleriyle
ortaya ¢ikan klasizmde, bu nedenle idea kavrami daha da onem kazanmaktadir. Platon
ideay1 ebedilik ve kusursuzluk olarak gormektedir. Platon, idea kavram: ile nesnel
varliklar degil, varliklarin tiirel bi¢imlerini gergek saymaktadir. Bu nedenle Platon’un
idea Ogretisi Aristoteles’in bigimciligine benzetilebilir. Bu yaklagim: Platon’un giizellik

kavrami ile orneklendirmek mimkindor. Platon, nesnelerin giizelligini dikkate

3 Aristoteles, 1963, On. ver., s. 7.

37 Adnan Turani, Sanat Terimleri Stzliigii, (Istanbul: Remzi Kitabevi Yayinlari, 1993). 5.56.

%% Konfiicyus, Konugmalar, Cev: Mubaddere Nabi Ozerdim, (Ankara: Milli Egjtim Yayinevi,
Devlet Kitaplan, 1974), s. 5.
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almamakta, esas olarak giizellik kavraminin kendisini anlamli bulmaktadir. Cinkil
Platon’'un bakis agisiyla, nesnelerin giizellikleri gelip gegicidir fakat giizellik
kavramimin kendisi kalicidir. Giizellik kavramimin kalicihign ise yine bu kavrammn
nesneler gibi 6zdeksel olmamasina baghdir. Iste bu nedenle, idealar kendiliklerinden ve
saltik olarak gergektirler, duyulur seyler ve nesneler ise ancak idealarin birer
kopyalaridir. Platon, goruslerini bu kavrama dayandirarak, i¢inde bulunulan bu nesneler

dinyasini higbir gercekligi bulunmayan bir semboller diinyas: olarak tanimlamaktadir.®

Bu bilgiler 1s18inda, ilk ¢ag sanat anlayiginin dogay: taklit tizerine kurulmus
oldugunu ve bu taklit 6gesinin idealist bir estetik anlayisi ile gergeklestirildigini
soylemek mimkiindir. Antik Yunanda gorillen sanat eserleri de bu savi destekler
niteliktedir. Bu donemin sanat eserlerindeki insan figiirleri dikkate alindiginda, figiiratif
olarak mitkemmele yakin olarak gergeklestirilmis galismalar hemen goze ¢arpmaktadir.
Bu nedenle kimin go6rintiisi tasvir edilirse edilsin, ortak bir uslup olarak ideal insan

figiirii ortaya konmustur.

Sanat eserlerinde tasvir edilen kisinin viicut bigiminden ¢ok, ortak ideal insan
viicut yapisina yer verilmis; insan viicudunun gercek¢i 6zdeksel yapisindan ¢ok, insan
kavraminin idealist yansimasi énem kazanmistir. Antik Yunan sanat tislubunda yer alan
bu yaklasimda ilk cag filozoflarinim etkisi oldukea etkili bir sekilde hissedilmektedir.*
Antik Yunan sanatgilari, gelip gegici olan insan viicut yapisini tasvir etmek yerine,
kalici ve ideal olan insan kavrami tizerinde odaklanmis ve insan kavramint yiiceltmek

i¢in insan viicudunu ideal bir figiiratif yap1 i¢inde sunmuslardir.

Antik Yunan sanatinda varolan bu yap: bir bakima dénemin insan ve insanlik
kavramlarina bakis agisini da ortaya koymaktadir. Antik Yunanlilarin insanoglunu
evrenin merkezi olarak gormeleri ve evrende varolan her seyin ashinda insanoglu igin
yaratilmis oldugunu .dﬁsﬁnmeleri, donemin sanat anlayigina ideallestirilmis insan

figiirleri olarak yansimustir.*!

** Orhan Hanc;erlj_oélu, Felsefe Sozliigii, (Istanbul: Remzi Kitabevi Yayvinlan, 1973), s.321.
“° Tyrani, 1992, On. ver., s. 128.
*! Lois Fichner-Rathus, Understanding Art, (New Jersey: Prentice Hall Inc., 1989), s. 261.
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Antik Yunan sanatinda insan viicutlarinda ortaya konan bu ideal yapiyr Ahmet
Cemal, insanoglunun sanatla kendini yansitirken, ger¢egi degil de olmast gerekeni

betimledigi sekilde yorumlamaktadir.

“...sanat, insammn kendini arayis bicimlerinden biri olarak tarmumlanabilir. Ciinkit
insanlik seriiveni ilerledikce insan artik kendini oldugu gibi vansitmamaya baghyor, olanin
yvamna bir de olmast gerekeni ekliyor, insan kendi yansumalaruu yaparken bir de olmast

gereken insam1 aramaya bagliyor.”™*

Ilk ¢ag sanat anlayigim betimlemekte kullanilan uyum ve ifade kavramlan ise
¢agdas sanat yapist icinde olusan ifade ve uyum kavramlarindan oldukga farkhidir. Ik
cag sanat anlayigindaki ifade kavramindan sanat¢inin kendisini ifade etmesinden c¢ok
sanatginin idealist felsefeyi ifade etmesi anlagilmaktadir. Ciinkii sanat¢inin kendini ifade
etmesi bir bakima kendi sanat tislubunu ortaya koyabilmesi anlamini da tagimaktadir.
Oysa ilk ¢ag sanat anlayigindaki kati kaliplar sanatgilya boyle bir ozgirluk
sunmamaktadir. Sanat¢inin ifade yetenegi, ifade ettigi sanat eserinde olusturmasi
gereken uyum, genel olarak donemin idealist sanat felsefesi kaliplan iginde
kalmaktadir. Bu nedenle donemin sanat anlayisinda bireysel tislup yoktur. Dénemin
sanat eserlerinde gorilen uslup bireysellik tagimamakta, ortak kaliplarin korundugu
genel bir Gslup olusturmaktadir. Boyle bir yapi i¢inde sanatgidan ¢ok olusturdugu sanat
eserindeki genel soylem one ¢ikmakta, sanatgilarin kim olduklarinin  6nemi
kalmamaktadir. Bu olgu donemin sanatinin daha ¢ok bir anonim sanat olarak
yerlesmesini de ortaya ¢ikarmistir. Fakat bu olgu, ortaya ¢ikan sanat eserlerinde bir
Uslup olmadigi anlamina gelmemektedir. Sanat eserlerinde kisisel tislubun olmadig:
dogrudur, fakat genel bir tsluptan soz etmek de mimkindir. Wolfflin sanat tarihinde
ortaya ¢ikan bu tiir genel tisluplar “¢ag islubu™ olarak adlandirmaktadir.®® Wolfflin’in
bakis agisiyla, Antik Yunan sanat anlayigindaki tslup da bir ¢ag tslubudur ve bu
donemde gerceklestirilen sanat eserlerinde kisisel sluplara rastlanilmamis olmasinin

nedeni dénemin idealist yaklagimidir.

2 Ahmet Cemal, “Modemn-Klasik”, Karsidan Karsiva Gegerken: Sanat. Sah Toplantilan 93-
94, (Istanbul: Yap1 Kredi Yaymlar, 1995), s. 724

3 Heinrich Wolfflin, Sanat Tarihinin Temel Kavramlari, Cev: Hayrullah Ars, (Istanbul:
Remzi Kitabevi Yayinlan, 1990), s. 20.
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Antik Yunan felsefesinin etkilerini Ortagag sanat olgusunda da gormek
miimkiindir. Ortacag sanatinda ortaya ¢ikan kopyalama egilimi bu sonucu dogurmustur.
Sanat eserlerinde ortaya konan diisiince, genel bakis agisim yansitmaktadir. Bu ¢agda
genel olarak kabul goren diigiince yapilan salt ve degismez dogrular olarak algilanmig
ve bu fikirler sanatgilar tarafindan tekrar tekrar kopyalanmistir. Bu kopyalama siireci
i¢inde orijinal fikrin kim tarafindan ortaya koydugu 6nemsiziesmis, bu fikrin herkese ait
bir fikir oldugu diisiiniilmiistiir.** Bu tiir bir yaklasim, Antik Yunan felsefesine de

benzemektedir.

Ortagagin yeni bir sey sOylemedigi dile getirilmis olsa da, Ortagagin yenilik
duygusuna sahip oldugu séylenebilir. Ortagagda yaygin olan kopyalama egiliminin bu
tir tartigmalara neden olmasi Ortagagin yenilikleri iginde barindirmadigi anlamina
gelmemektedir. Zaten kopyalamalarin genel amacinin fikirleri dolagima sokmak oldugu
bilinmektedir. Fikirlerin dolasima sokulmasiyla, bir bakima yeni tartiyma ortamlarina

zemin hazirlanms, yeni ifade yontemlerinin arastirilmasina y6n verilmistir.

Ayrica Ortagagda 6zgunligiin bir kibir giinahi olarak diasuniildigi de goz 6ntne
alindiginda, kopyalama yontemiyle fikir dolagimmin 6zgin fikirlerin ortaya
¢ikarilmasindaki onemi anlagiimaktadir. ¥ Bu nedenle Ortacag sanat eserleri arasinda
genel bir benzerligin de bulundugu soylenebilir. Bu genel benzerlik eserlerin birebir
kopyalanmas! anlamini tasimamakta, eserlerin isledigi konularin kopyalanmas: olarak
ortaya cikmaktadir. Yiksek Ortagag olarak adlandirilan Gotik sanat anlayisinda
kopyalanan fikirler ve bu fikirlerin tema olarak islendigi sanat yaklagimlari genel olarak
dini konulardan segilmistir. Bu se¢imin nedeni ise bilindigi gibi Gotik sanatin dine

hizmet anlayisindan kaynaklanmaktadir.*

Ortacagin sanat kavramina getirdigi bir yenilik de giizellik kavramina sadece
soyut olarak degil, somut olarak da bir bakig agis1 getirmesidir. Bu somut yaklasim

iginde akilla kavranilabilir giizellik, ahlaki ve psikolojik bir gerceklik oldugu stirece

* Umberto Eco, Ortagad Estetiginde Sanat ve Giizellik, Cev: Kemal Atakay. (Istanbul: Can
Yavinlan. 1998). s. 16.

** Eco. 1998, On. ver., s. 13.

* Turani, 1992, On. ver., 5. 232.
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gizellik olarak kabul edilir. Bu nedenle sanatin dinle olan iliskisi de hemen goze
carpmaktadir. Ozellikle Ortagag iginde yer alan mistik kesimin sanati dinin bir aygit1
olarak gormesi ve dine hizmet etmesi gerektigini disiinmesi bu sonuglara neden
olmaktadir. Aslinda mistiklerin sanat ve estetik tartismalarina getirdigi ¢ok fazla bir sey
oldugunu da soylemek mumkiin degildir. Ciinkii bu kesim estetigin ne oldugunu
tartigmaktan ¢ok, estetigin ibadet dis1 amaglarla ya da kar amaglariyla kullanilmasini

tartismugtir.*’

Ortagag sanat anlayiginda bir bagka etken de orta sinifi yansitan ve onlarn
ruhuyla canlanmig bir edebiyat ve sanatin ortaya ¢ikmayigidir. Bilim ve sanatin ruhban
sinifin  egemenligi altinda oldugu gorilmektedir. Latince’den baska bir dilin
kullanilmadig: ortagag bilim ve sanatinda sadece soylulara iliskin diistince ve duygular
dile getirilmistir. Mimari ve heykelde ise sadece kilise yapiminda ve siislemesinde sanat
eserleri ortaya konmustur. Ortaya konan bu eserler de buyuk dinsel mekanlarin
usliibuna bagh kalarak olusturulmustur. Ortagaga egemen olan pratik diiiince tarz1 ise

yeni disiince yapilaninin ortaya konmasini ya da tartigiimasini engellemistir. **

Ortagag gorsel sanatlarinda bigimsel olarak énem kazanan bir konu da perspektif
kavraminin tartigilmaya baslamig olmasidir. Ortagag perspektif kavraminin Rénesans’da
kullanilan perspektifle kargilastirilmasi mimkian olmasa da, sanat eserinde olmasi
gereken uyum ve ahenk kavramlari iginde yer almasidir. Ortagag perspektifi daha ¢ok
uzakta goriinenin yakinda olandan daha istte ve daha kiiguk goruntilenmesi seklinde
gelismistir.® Fakat bu gelisme bile estetik kavramimin gelismesi i¢in énemlidir. Her ne
kadar bu olgu yine estetik bir kalip iginde yerlesmis olarak olugsa da, Ronesans’da

ortaya ¢ikacak olan gelismis perspektif anlayigina temel hazirlamisgtir.

Ortagag sanatinda ortaya ¢ikan bu olgular dikkate alindiginda, kopyalamanin
¢ok yaygin oldugu bu donemde sanat ve sanatgi kavraminda da bazi deSisimlerin

gerceklestigi goriilmektedir. Bu kopyalama dogaya 6ykiinme olarak algilanmamalidir.

7 Eco, 1998, On. ver., s. 21.

* Henri Pirenne, Ortacag Kentleri Kokenleri ve Ticaretin Canlanmast, Cev: Sadan
Karadeniz. (Istanbul: {letisim Yaymlan, 1990), ss. 162-163.

* Eco, 1998, On. ver., s. 116.
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Cinkti kopyalanan nesneler yine farkli sanatgilar tarafindan olusturulmus sanat
eserleridir. Hem ilk ¢aglardan ortagag sanatina yansiyan dogay: taklit etme, hem de
fikirlerin dagilimi igin sanat" eserlerini kopyalama anlayiglan, sanat kavramimi ve

dolayisiyla sanatgi kavramini degisime zorlamistir.

Dogayi taklit ederken 6zellikle dikkat edilen idea kavrami ile sanatgi dogay: en
ideal sekilde yansitan kisi olarak ortaya ¢ikmaktadir. Sanatginin yaratim siirecinde kendi
estetik ilkelerini yansitmasi ve kendi tarzini yaratmasi hemen hemen olanaksizdir. Bu
nedenle sanat¢imn dogay: en iyi sekilde ideailize eden kisi olarak goriilmesi dogaldir.
Bu tiir bir bakig agisinin sanat eserlerini kopyalama siirecinde de var olmasi sasirtic
olmamalidir. Doganin ideal bir taklidini yeniden taklit etmenin de sanat sayildig bu

donemde, sanatgidan kendi bakis agisini yansitmast da beklenmemektedir.

Boyle bir ortamda aslinda sanatin ve sanatginin aldigi konum daha ¢ok zanaat
yonlii bir bakis agisinda yatmaktadir. Ciinkii bir seylerin ¢ok iyi kopyalanmas: ancak o
nesnede zanaat yonunin gigli oldugunu gostermektedir. Bu nedenle, dénem iginde
sanat¢1 olarak adlandinilan birgok kisiye modern sanat anlayisi iginde zanaatgi olarak
yaklagilmaktadir. Ornegin, Irwin Edman, sanat1 insanoglunun duyularindan hayallerine
ve diisiincelerine kadar her tirlit deneyimi aydinlatan bir olgu olarak gérmiis, bu bakis
agisiyla insanoglunun deneyimlerini aktarma araci olarak kullandigi yontemleri sanat
kavrami iginde tartigmugtir.”® Edman’in sanat kavram iizerine kurdugu bu soylem ile

ortacag sanat felsefesi arasinda oldukga 6nemli farkliliklarin oldugu séylenebilir.

Fakat ortagagda goriilen bu yapimin Roénesans ile degistigt goriilmektedir.
Ozellikle Rénesans ile sanat kavraminda onemli degisimlerin gergeklestigi fark
edilmektedir. Ronesans’in 6rtaya ¢ikardig: her seyi kendi basina yargilama, anlama,
sOyleme, kendine kisisel bir dinya goriisii kurma, kisisel ¢aligma tarzlari ve ¢aligma

gelenekleri olugturma gibi olgular sanata da yansimugtir.’

% Irwin Edman, Sanat ve Insan, Cev: Turhan Oguzkan, (Istanbul: Milli Egitim Bakanlig1
Yaymlan, Amerikan, ingjliz Bilim Eserleri Serisi: 5, 1966), s. 13.

*! Elie Faure, Yeniden Dogan Sanat, Cev: Bertan Onaran, (Istanbul: Kabalci Yayinevi
Yayinlan, 1993), s. 28.
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Gombrich, Rénesans donemi Italyan sanatcilarmin sanata bakis agilarini ii¢ ana
bashik altinda toplamaktadir. Bunlardan ilki, bilimsel perspektifin bulunmasidir.
Ikincisi, gizel bir insan viicudunun tam bir izdisimiine olanak saglayacak anatomi
bilgisine ulagiimasidir. Ugiinciisii ise, o ¢agda agir bash ve giizel hicbir seyden ayri

diisiiniilemeyen klasik mimari bigimlerinin taminmasidir.”

Gombrich’in ifadesinden de anlasilacag: gibi, bilimsel perspektifin gelistirilmesi
ve sanatla bilimin ayni ¢ati1 altinda bulusturulmasi Roénesans sanatgilari igin oldukga
Onem tagimaktadir. Ayrica bir Ronesans sanatg¢ist igin sanatin kazandigi bu yeni ifade
bigimini bilinmesi yeterli degildir. Bu dénemde sanatgidan oncelikle bu yeni ilkeleri
derinlemesine kavramasi beklenmekte, ancak bu kavrama sirecinden sonra sanatin
kazandig1 yeni ilkeleri uygulamaya gegirmesi istenmektedir. Aksi halde, sanat¢imin

gerceklestirdigi triinler her zaman eksik kalacaktir.™

Roénesans sanati, 20. yuzyil sanati igin de ayri bir anlam tasimaktadir. Hatta bu
sanat anlayiginin modern sanat anlayisina olan yakinligi da dikkat cekicidir. Her ne
kadar yiizyillarin gegmesiyle sanat alamina gelen yenilikler modern sanat anlayigim
degisime zorlamis olsa da, modern sanatinin temellerini Roénesans’da bulmak
miimkiindiir.™ Hauser, Ronesans’in modern sanat kavramina etkileri su ifade ile
agiklamaktadir. “Ronesans’in duyumsal yapisi, Rénesans’in kendi psikolojisinden ¢ok
19. yiizy1l psikolojisini sergilemektedir.”>® Bu sozlerle Hauser, Ronesans’in sanat tarihi

icindeki énemini agiklamaktadir.

Sanat kavramunin donemler boyunca degisik anlamlar kazanmasina ragmen
temel yapisinin Ronesans sanatinin temelleri iizerine olusturuldugu soylenebilir. Sanat
tarihi incelendiginde bazi eserlerin bazi donemlerde sanat olarak kabul edilip, bazi

donemlerde ise sanat olarak dikkate alinmadig1 fark edilecektir. Bu farkhilagmanin

**E. H. Gombrich. Sanatin Oykiisii. Cev: Bedrettin Comert, (Istanbul: Remzi Kitabevi
Yayinlan, 1986), s. 261.

>* Gombrich, 1986.0n. ver., s. 262.

*¥ Faure, 1993, On. ver., s. 29.

> Arnold Hauser, The Social History of Art - Volume 2, (New York: Vintage Books, 1985). s.



nedeni aslinda degisen sanat kavraminda yatmaktadir. Ciinkii sanat kavraminin her

zaman tartigmaya agik olmasi yeni sanat olusumlarini ortaya ¢ikarmaktadir.

Sanat kavrami tartiymalarinda dogal olarak sanatgr kisiligi de on plana
¢ikmaktadir. Sanat kavraminin degisken yapisina ragmen sanat¢i kavramindaki degisim
¢ok daha yavas bir siire¢ izlemektedir. Gombrich, sanat kavram iizerine yapilan bu

tartigmalara farkli bir bakis agisi kazandirmaktadir.

“Sanat ad: verilen bir sev voktur ashinda, valnizca sanatgilar vardir; vani bir
zamanlar renkli topraklarla bir magaramin duvarina becerebildiklerince bizon resmi
ciziktiren, bugiinse boya satin ahip reklam afisleri vapan ve viizvillardan beri daha birgok
bagka seyler tireten insanlar. Tium bu etkinlikleri sanat dive tanimlamakta higbir sakinca
vok, yeter ki bu sozciigiin ver ve zamana gore birbirinden degisik anlamlara gelebilecegi
unutulmasin ve de neredeyse bir korkuluk veva taping araci haline gelen ve biiviik S ile

baslayan Sanat'in varolmadiginin bilincine varilsin™®

Gombrich’in temel bir kaynak olan kitabina iste bu ctumleler ile basglamasi,
sanat¢t kavraminin 6nemini vurgulamaktadir. Cinki sanat kavraminin yer ve zaman
degiskenlerine gore aldigi farkli anlamlara karsin, sanatgi kisiligi genel olarak ayni
anlami tagimaktadir. Ayni sekilde Heidegger de sanat yapitinin bir yapit ozelligi
tagimas! igin bir sanatgi tarafindan yaratilmis olmasi gerektigini savunmustur. Sanat
yapitimin  iiretilmesinden sonra yeryiizinde kendi alanini olusturmus olmasi ve
sanat¢tyla baglarimi koparmasi, kendisini yaratan sanatgidan bagimsiz bir nesne
olmasim: engellememektedir. Sanat yapitinin 6zerkligi, kendisini yaratan sanatgiyla
sinirlanmustir.”” Bu nedenle, sanat kavramimin incelenmesinde yasanan degisimlerin
agi8a ¢ikarilmast igin sanatgt kavramindan yola ¢ikilarak yapilan degerlendirmeler daha
saglikli olmaktadir. Iste Ronesans sanatinin modern sanata olan benzerligini saptamakta
da aymi yontemi kullanmak mimkindir. Ronesans sanatgisinin konumu ile modern

sanat¢i kavraminin aldigi anlam kargilagtirilarak, benzerlikler ortaya ¢ikarilabilir.

*® Gombrich, 1986, On. ver.,s. 4. ’
*7 Tiirker Armaner. “Ozne/Nesne Ikiligi Agisindan Sanatgy/Sanat Yapiti Hliskisi: Kant, Fichte,
Hegel, Heidegger” Toplum ve Bilim, Say1: 79, (Istanbul: Birikim Yayinlan, Kis 1998), s. 88.
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Ronesans sanatgilart ile ¢agdas sanatgilar arasindaki temel benzerligin “trajik
insan” kavraminda yattig1 goriillmektedir. Trajik insan kavrami, ¢ikisi olmayan insan,
sorunlarin ¢6ziimleri olmayan insam ifade etmektedir. Rénesans’in temel aldigi Antik
Yunan’daki trajedi kavramindan ortaya ¢ikan bu olgu ¢agdas sanat ve sanatgilar igin de
gegerlidir. Ciinka ¢agdas yasamda insanoglunun ¢ikist olmadig dile getirilmektedir.
Insanoglu artik hem bilim hem de sanatin gelismesi ile gitgide bir kapana kistldig
savunulmaktadir. Rousseau, bu tehlikeyi ¢ok o6nceden gorerek, bilimin gelismesinin

insanogluna mutluluk getirmeyecegini belirtmistir:

“Insanlar karlardaki kuliibelerivle vetindikleri, hayvan postlarindan givsileri
dikenler ve kilgiklanyla dikmekten, kus tivleri ve deniz kabuklarvla siislenmekten,
bedenlerini renk renk boyamaktan. vavlarim ve oklarnim olgunlastirmaktan va da
giizellestirmekten. keskin taslarla balik¢i kaviklari va da kaba calgillar ovmaktan o6teve
gitmedikleri, kisacasi, bir tek kisinin yapabilecegi isler, bir¢ok ellerin yardimim istemeyen
sanatlarla ugrastiklan siirece. yvaradilislannin elverdigi kadar 6zgiir. saglam. ivi ve mutlu
olarak vasadilar. Aralanndaki bagimsiz bir ahs verisin rahat vararlanm tattilar: ama bir
insanin baska birisinin vardimima muhtac¢ oldugu. bir kisinin iki kisilik yivecek edinmesinde
favda goruldiigii andan sonra esitlik ortadan kalkti. mal miilk ise kanstr, ¢alisma zorunlu
olmaya baslad:; genis ormanlar insanlarin ahn terivle sulanmasi gereken vesil ovalara
doniistii ve az sonra bunlar iginde koleligin ve voksullugun ekinlerle birlikte filizlenip

copaldigy goriildin. ™

Rousseau’nun bakis agist bir bakima ¢agdas insanin da durumunu
yansitmaktadir. Ciinkii ¢agdas insanin yasam alani yesil ovalar olmasa da beton
sehirlere doniigmiis, iginde yasamak zorunda oldugu toplumsal diizen kendi
bireyselligini arka plana itmigtir. Bireyselligin yerini koordinasyon almis ve insanoglu

bu koordinasyona ne kadar uyum sagladig: ile degerlendirilir olmustur.

Bu toplumsal diizenden sanatin da sanat¢inin da etkilenmemesi olanaksizdir.
Cagdas toplumun iyeleri olan sanatgilar, yasadiklart bu buhram sanat eserlerine

yansitarak ¢oziim aramaya c¢alismuslardir. Aslinda toplumsal ve sanatsal buhranlar

3% J. J. Rousseau, Bilimler ve Sanatlar Ustiine Séylev, Cev: Sabahattin Eyiiboglu. (Istanbul:
Cem Yavinevi, 1998). ss. 3-22.
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sadece yasanan ¢aga Ozgii buhranlar degildir. Her ¢agin kendine 6zgii buhranlari olmusg

ve her ¢agda toplumlar kendileri igin ¢ikis noktalan aramuglardir.

Sonug olarak sanat kavraminmn aldigi tamimlar degisime ugramis, bir dénemde
sanat esert olarak kabul edilen triinler bagka bir donemde sanat eseri olarak kabul
edilmeyebilmistir. Sanatta yaganan bu degisimlerde sadece bir kavramin degismeden
kaldig1 ve sanat kavramina devinim kazandirdig1 goriilmektedir. Bu kavram da sanatgi

kavramidir. Ciinki her donemde sanatgilar olmustur ve olacaktir.

3.3. Sanat, Teknik ve Bilim iliskisi

Sanatin bilimle iliskisi yiizyillardan bu yana tartisila gelmistir. Sanat ve bilim
insanoglunun yasami iginde iki 6nemli olgu olarak yer alirlar ve diger tiim olgular gibi
hem insanoglunun yasamiyla hem de birbirleriyle siki bir iletisim i¢indedir. Bu iletisim
ile birlikte ortaya ¢ikan etkilesim farkli yonlerden ve farkii agilardan insanoglunun

yasamina dahil olmustur.

Aslinda bu iki temel olgu arasinda 6nemli benzerliklerin oldugunu soylemek
mimkindar. Sanat ve bilimin yasam alanlarina bu derece etki etmesinin bir nedeni de
belki de aralarinda bulunan bu benzerlikte yatmaktadir. Bilimle sanat arasinda gelisen
bu benzerligin temellerini yine antik ¢agda bulmak miimkiindir ve bu ¢agda kullanilan
fechne kavrami bu benzerligi agiklamak igin yeterlidir. Bir Yunan terimi olan fechne
kavrami daha ¢ok sanat alaninda kullanilmaktaysa da, Antik Yunan Cagi’nda bu
kavramin sadece sanat alani ile simirlt kalmadigi goriilmektedir. Tim insan etkinlikleri,
hiinerleri ve hatta bilgileri, bu ¢agda fechne kavrami ile agiklanmaktadir. Yani bir
bakima insan yetisinin hakim oldugu tim alanlarda kullanilan bu kavram, o6zellikle
insanoglunun gerceklestirdigi etkinliklerde ideamin aranmasiyla birlesmekte ve bu
etkinliklerin en yetkin bir sekilde gergeklestirilmesi anlamina da gelmektedir. Daha
sonra Latince “ars” kavrami ile es anlamhi bir hale gelen fechne kavrami, sanat

kavraminin olugsmasinda bir yapi tasi olma 6zelligi kazanmstir.”

%9 Barasch, 1985, On. ver., s. 2.



Techne kavraminin ilk kullanimlarinda dogaya karsit bir yapi iginde oldugu
hemen g6ze ¢arpmaktadir. O halde bu kavramin ortaya ¢ikmasindaki ilk 6ge, dogal
olmamasidir. Bu ifadenin bir bagka anlamu ise, “insanoglu tarafindan uretilmis olmak”
olgusunda yatmaktadir. Bu nedenle bir edimin techne kavrami ile amlabilmesi‘igin ilk
kosul insanoglu tarafindan uretilmis olmasidir. Diger kosul ise insanoglunun bu eylemi
“Onceden tasarlanmis bir amag¢ dogrultusunda gergeklestirmesi” gerektigidir. Bu iki
kosulun birlesmesinde ise fechne kavraminin genel bir tanimi ortaya c¢ikmaktadir. O
halde fechne kavrami, insanoglunun 6nceden tasarlanmis bir amaci gergeklestirebilmek
icin uyguladigi sire¢ olarak cumlelestirilebilir.®® Techne kavrammm ilk
kullammlarindaki farkliliktan dolayt sanat kavram: da farkli anlamlar igerebilecek
kullamm alanlar1 bulmustur. Ornegin, sanat kavrami resim sanati, heykel sanati gibi
olgular iginde kullanildig: gibi, tarim sanati, tip sanati, marangozluk sanati gibi anlamlar
icinde de kullanila gelmistir. Sanat kavraminin kullanimlarindaki sapmanin nedenlerini,
Antik Yunan Cagi’nda ortaya ¢ikan fechne kavraminda ve bu kavramin kullanim
alanlarinda bulmak mimkiindir. 7echrne kavrami Antik Yunanda sadece yuksek
sanatlar ve giizel sanatlar i¢inde kullamlmamis, ayn: zamanda zanaatsal edim ile
beceriyi de ifade etmistir. Techne, varhga getirmeye ait bir kavramdir.®' Ozellikle
techne kavraminin Antik Yunan Cagi’nda ortaya ¢ikan idealist goris ile birlesmesi ile

birlikte tiim yasam alanlarinda kullanildigi goriilmektedir.

Techne sozcugih Platon’un donemine kadar episteme sdzcugu ile birlikte yol
almistir. Techne ve episteme sozciikleri, en genis anlamlariyla bilmeye verilen adlardur.
Her iki sozcik de bir sey iizerinde s6z sahibi olmay: dile getirirler.®? Techne kavramin
Aristoteles’in felsefesinde de gormek miumkiindiir. Aristoteles, techne kavramini
insanoglunun tim etkinlikleri i¢in kullanmak yerine sadece iiretim olgusu iginde
kullanmistir. Bu bakis agis1 Aristoteles’in sanatta Oykunme kurami ile de ortiismektedir.
Sanat eserini dogaya oykiinerek ortaya ¢ikarilmis ve bir amaca yonelik olusturulan son
form olarak tamimlayan Aristoteles, techne kavramini da bu triiniin gergeklestirilmesi

siireci i¢inde gormistiir. Aristoteles’e gore, daha onceden varolan dogal bir olguya

¢ Barasch, 1985, On. ver.,s. 3.

¢! Martin Heidegger, Teknik ve Doniis, Cev: Necati Aga, (Ankara: Bilim ve Sanat Yayinlari,
1998), s. 18.

©* Heidegger, 1998, On. ver., s. 18.



Oykinerek olusturulan sanat triinii ile techne eylemi gergeklestirilmektedir. Fakat bu
siireg gergeklestirilirken bazi kurallan da beraberinde getirmektedir. Bu kurallar sistemi,
organize edilmis fechne kavramim olustururlar ve bu kavramin olugsmasinda énemli bir
rol oynarlar.®® Aristoteles’in soziini ettigi bu kurallar biitiini ashnda insanoglunun bir
eylemi gerceklestirirken edindigi deneyimlerden olugmaktadir. Deneyimler sonucu elde
ettigimiz seylerse bilgilerdir. “Bilgi, arkasinda kendisinden timiiyle baska bir sey
bulunan bir icattir, iggidulerin, itkilerin, isteklerin, korkularin, kendini etkin kilma
istencinin etkili oldugu bir alandir.”® Deneyimler sistematik kurallar halini aldiginda
ise bir bilgi birikiminin olusturulmast gergeklestirilmektedir. Iste bu bilgi birikimi
techne kavrami igin belki de bir 6n kosul olarak yer almakta ve sanat iginde de dnemli

bir yer kazanmaktadir.

Aristoteles Platon’dan farklt olarak fechre ve episteme kavramlan arasinda kesin
bir ayrim yapmustir. Aristoteles, bu ayrimi yaparken neyi nasil agiga ¢ikardigini dikkate
alarak, episteme sozcuguni bilgi olarak, rechne s6zcigini ise kendi kendine
varolmayan ve heniiz ortada olmayan, bu nedenle su ya da bu sekilde gorinup farkh
farkh sekiller alabilen seyleri agiga ¢ikartan olgu olarak agiklamistir. Bu nedenle fechne
sozcigiinde belirleyici olan o6zelligin imalatta ve hiinerli olusta ya da araglarin
kullaniminda olmadigi, aksine agiZa ¢ikartma olgusunun bir belirleyici 6zellik olarak
one ¢iktig1 goriilmektedir. Bu nedenle, techne imal etme olarak degil de agi8a ¢ikartma

olarak varolmaktadir. &

Sanatin bir imal etme eyleminden ¢ok agiga ¢ikartma eylemi oldugu goz 6ninde
bulunduruldugunda, sanat ve fechne arasindaki iligki daha da belirginlegmékfédir. Bu
ozellik Yunanca fechne’ye ait olan anlamina gelen teknik kavrami ile sanat anlayisinda
yerini almistir. Heidegger, teknik s6zcuginiin de ayni fechne sdzciigii gibi bir agiga
¢ikartma bigimi oldugunu savunmustur. Heidegger’in bu varolusgu bakis agist ile teknik
sadece bir amaca yonelik gelistirilen bir arag olarak gorilmemis, aksine amaci da

etkileyen bir sire¢ olarak dikkate alinmistir. Teknik her ne kadar daha oOnceden

3 Barasch, 1985, On. ver., ss. 2-4.

6 Michel Foucault, “Bilme Istenci”, Ders Ozetleri, Cev: Selahattin Hilav., (istanbul: Yapt Kredi
Yaynlan, 1992), s. 46.

® Heidegger. 1998, On. ver.,s. 18.
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belirlenmis amaglara yonelik bir arag olarak goriilse de, arag se¢imini belirleyen amacin
da bir neden oldugu disiiniildiigiinde, teknigin kendisinden ¢ok teknigin Oziiniin
kavranmasi 6nem kazanmaktadir. Teknigin 6ziinii kavramak, tekniin ruhunu ele

gegirmektir ve asil olan da budur.®

Yerytiziinde ortaya ¢ikan tiim sanat dallari incelendiginde, her sanat dalinin
kendine 6zgi bir bilgi birikimini gerektirdigi gorilecektir. Bir ressamin fir¢a teknigini
bilmesi gerektigi gibi, bir heykeltiragin da yontma tekniginden haberdar olmasi
gerekmektedir. Ayrica sanatgilardan sadece bu konulardan haberdar olmalan
beklenmemekte, bunun yamnda bu bilgilerin iyi bir uygulayicilari olmalan
istenmektedir. Yani iyi bir sanat¢ida aranan ozelliklerin basinda gercgeklestirdigi sanat
dalimin sistematik Gretim bigimlerini bilmesi gelmektedir. Iste bu bilgi birikimi hem
Aristoteles’in soz ettigi techne surecinde dikkat edilmesi gereken kurallar butiinidr,
hem de Heidegger’in ozellikle vurguladig: teknigin ruhunu yakalama bi¢imidir. Bu
nedenle, sanati teknigin ruhunun ele gegirildigi, teknigin 6ziinin kavrandigi bir alan

olarak gérmek mimkiindiir.

Her sanatin kendine ait bir teknigt oldugu disinuldiginde bu kavram daha da
onem kazanmaktadir. Ciinki her sanatin kendine 6zgu teknigini kullanan sanatgidan, o
teknigin ruhunu ya da 6ziinii yakalamasi beklenir. Sanat1 tireten, yani sanat eserini agiga
cikaran, sanati var eden g6z Oninde bulunduruldugunda sanatgi kavrami One
citkmaktadir. Cinki sanatsal olarak varolan, varolma siirecini kendi iginde degil bir
baska seyin i¢inde tagimaktadir. Bu sey de sanatcidir.®” Teknik her sanat igin farkh
ozellikler gosterse de sonugta sanat¢i yaraticiliy ile biitiinlesir ve sanat¢inin yaratim
sureci i¢inde yerini alir. Sanatgi, sanat eserini agifa ¢ikarmada teknigi kullanirken bir
bakima bu teknigin gelisimine de katkida bulunur. Yani rechne kavrami ile episteme
kavraminin sanata yansimasi iginde kendini gelistirir. Bu sire¢ sanatginin kullandigi
teknikle ilgili sistematik bilgiler biitiiniine sahip olmasi: da gerektirmektedir. Iste sanat
kavrami iginde yer alan teknik olgusunun sistematik bilgiler 1518inda gelismesini

saglayan olgu bilimdir. Ciinkii, sanat¢imin kullandig teknigin olugmasini ve gelismesini

* Heidegger, 1998, On. ver., ss. 12-15.
" Heidegger, 1998, On. ver., s. 16.
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saglayan sureg sistematik bilgiler biitiiniinii gerektirir. Bu sistematik bilgiler butiini ise

bilimin yapi taglanidir.

Bilim kavraminin, nesne ve olaylardaki degisimlerin, gelismelerin yasalarini
agiklayan yontemli bilgi oldugu disinildigiinde®®, sanat eserinin ortaya ¢ikariimasinda
techne olarak adlandirilan bu siire¢, sanat ile bilim arasindaki iligkiyi gozler oOniine
sermektedir. Sanat bir yaratma kapasitesidir ve bu yaratma kapasitesinin eyleme
doniigmesinde bilgiden yararlamir. Iste bu bakis agist ile sanat ve bilim birbirlerinden
higbir zaman koparilamayacak iki olgudur, ¢iinkii sanat her zaman bilinen seylere yani,
sistematik bir sekilde ortaya c¢ikarilan bilgilere bagvurur. Sistematik bilgilerin

olusturulmasi da bilimi gerektirmektedir.®

Bilim ve sanatin, her ikisinin ortak yonii, 6nce bir seye egemen olma, sonra da
egemen olmak istenen sey iizerine disiinebilme, onun boyutlari iizerinde daha ileri,
daha Gst basamakta diigiinebilmedir. Sanat¢inin en 6nemli hiinerlerinden biri sayilan
sezgi de bilinenlere bilimsel bulgulara dayanir ve bunlardan hareketle olabilirlere,

olabilirliklere sanatgiy1 yonlendirir.”

Bilimin gelismesi ve yeni teknolojileri kullanima sunmasi ile sanatg¢ilar ve bilim
adamlan arasindaki iliski de yakinlagmaya baglamistir. Bu noktada her ikisinden de
treten insandan yeni bir yuksek yaratim giicii beklenmekte, sanat, teknoloji ve bilim
arasindaki iletisim metotlarinin 6ziimsenmesi de istenmektedir. Bu niteliklerde ortaya

cikacak sanat eserleri yasamin i¢inde kendilerine yer bulabileceklerdir.”"

Ayrica sanatin bir bilgi kaynagi oldugu da unutulmamalidir. Sanat ayni zamanda
bilimin yetersiz kaldigi simrlara da atifta bulunarak, bilginin sanatin disindaki
yontemlerle tiretilemedigi noktada yardima kosarak onemli bir islev gerceklestirir.

Boylelikle sanat bilgi alanimizin geniglemesine yardimci olur. Varolan bilgilerimizi de

® Orhan Hangerlioglu. Toplumbilim Sozliigii, (Istanbul: Remzi Kitabevi Yayinlari, 1986). s.
48.

® Barasch. 1985, On. ver.,s.4.

" Sitks Exing. Sanatin Boyutlar, (Istanbul: Car Yayinlari, 1998), ss. 47-49.

7! Philip Hayward. Culture, Technology and Creativity in the Late Twentieth Century,
{London: John Libbey and Company Ltd., 1992), s. 248.
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siirekli sorgulayarak onlari canli tutar, gelismelerini saglar. Bilimin elinde heniiz uygun

araglarin olmadigt zamanlarda sanatsal sezgiler bilgilerin olugsmasina rehberlik eder.”

Bilim de tipki sanat gibi toplumsal bir ¢ikti olarak kabul edilir ve sosyal yagama
birinci derecede etki eden etkenlerin baginda gelir. Tipk: sanatta yasanan degisimlerin |
toplumlar: etkilemesi gibi, bilimsel gelismelerin de toplumu etkiledigi kaginilmaz bir
gercektir. Bilimsel gelismelerin toplumsal nedenlere dayali oldugu gorisu
savunulabilecegi gibi, bilimsel gelismelerin toplumsal degisimlere de etki ettigi
soylenebilir. Tipk: sanat ve toplum arasinda gergeklesen bu etkilesimi, yine bilim ve
toplum arasinda da gormek miimkiindir. Gelisen bilim, yine toplum yapisi iginde kendi
yerini bulur ve toplumsal yap: igerisinde kendine bir yer edinir. Boylelikle toplum
iginde diger degiskenlerle etkilesimde bulunarak kendi etkilerini gosterir. Ornegin, film
teknolojisinin bir sanat ortamm haline doniiserek toplumsal degisimlere neden olmasi
gibi, cep telefonunun bulunmasi ve yayginlagsmasinin da toplum izerinde Gnemli

etkilerde bulundugu gozlenmektedir.

Toplumlar: bu denli etkileme glicine sahip olan bilimin, sanat: da etkilemesi
olduk¢a olagandir. Sanat tarihine bakildiginda bu etkilerin izleri rahatlikla
goriilmektedir. Ornegin, fotograf teknolojisinin bulunmas: ile fotograf sanati, film
teknolojisinin bulunmasi ile de film sanati ortaya ¢itkmustir. Bu tiir 6rnekleri gogaltmak
mumkiindir. Ve belki de gelecekte, yeni teknolojiler bulunacak ve bu gelismeler de
yeni yeni sanat dallar1 ortaya ¢ikaracaktir. Sanat ve bilim arasindaki bu etkilesimin
surekliligi diginildigiinde, boyle bir saptamanin yapilmas: hayalci sayilmamahdir.

Cuinka tarib bu tir hayallerin gergeklestigi 6rneklerle doludur.

Bilim ve sanat arasinda yatan bir bagka benzerlik de bu iki olgunun hayal giiciine
dayali olarak gelisimini saglamasidir. Iki olgu da varliklarim insanoglunun hayal etme,
tasarlama ve gergeklestirme eylemlerinin bir biitiini sonucunda sirdiirmektedir.”
Bilimsel geligimin temel yap1 tasi olan hayal giici insanoglunun gelismis teknolojilere

ulagsmasinda biyiik rol oynamaktadir. Yine ayni hayal giicii, insanoglunun amaglarini

> Amold Hauser, “Yasamn ve Sanatm Bitiinligii” Anadolu Sanat, Cev: Ahmet Cemal,
(Eskigehir: Anadolu Universitesi Yavinlan, No: 874, Eyliil 1995), s. 51.
”? Toygar Akman, Sibernetik Yaraticihk, (Ankara: Bilgi Yaymevi, 1984), s. 18.
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belirlemekte ve bu amaglara yonelik ¢abalarinin ilk basamaklarini olusturmaktadir. Bir
surecin ortaya konabilmesi i¢in 6ncelikle hayal edilebilmesi gerekmektedir. Hayal
edilmeyen bir siirecin insanoglunun amaglarnn arasinda yer alabilmesi neredeyse
olanaksizdir. Insanoglunun bir siireci tasarlamadan énce gergeklestirdigi ilk eylem olan
hayal etme, bu nedenle hem sanat alaninda hem de bilim alaninda 6nemli bir etken
olarak yerini almaktadir. Bilim bu yoniiyle de sanata olan yakmhgini sergilemektedir.
Ilkin hayal olarak ortaya ctkan olgular insanoglunun amaglar1 haline geldiginde bu
amaglarin ya sanat ya da bilim olarak ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. Cinka hayalleri
gerceklestirmek icin ortaya konulan ikinci siire¢ tasarlamadir. Tasarlama edimi ise
bilgilerin sistematik hale getirilmesi ve organizasyonunu gerektirmektedir. Iste bu siireg
bilimin varliim gerekli kilar. Sonug olarak hem sanat kavrami hem de bilim kavrami
daha onceden belirlenmis amaglar dogrultusunda etkinliklerini strdiirmektedir ve bu

amaclarin belirlenmesi sirecinde de hayallerden beslenmektedir.

Hayal kurma eyleminin insanoglunun gergeklestirdigi en 6zgir eylem oldugu
disinaldiginde, bilimlerin ve sanatlarin insanoglunu o6zgiirlestirdigi gortisi agir
basmaya baslar. Bilimler ve sanatlar insanoglunu sadece maddi olarak degil, manevi
olarak da ozgirlestirmektedir. Bilimdeki gelismeler mesafeleri kisaltirken, sanatlar da

insanoglunun diisiinsel yapisim 6zgiirlestirmektedir.

“Bilim nast! insaun duvgularla algilanan diinvadaki dzgurliiginiin dile gelisivse.
sanat da insamn duvgu diinyasindaki 6zgiirliigimiin dile gelisidir. Ciinkii, her ikisi de kendi
diinyalarimn zorunluluklarnimin bilincindedirler ve onlart degistirebilirler. Sanat, duygu
diinyasinin va da i¢ gergekligin, bilimse, gorimngilerin dimvasinin va da dis gergekligin

diinyastnin vansimalaridir,” ™

™ Christopher Caudwell, Yamlsama ve Gergeklik, Cev. Mehmet H. Dogan, (Istanbul: Payel
Yavinevi Yayinlan, 1988). s.166.
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Sanat ve bilim arasindaki iliskiyi Hauser su sozlerle agiklamaktadir:

“Sanatin, bilimin salt dogrulugundan ayrildig1 noktada sanathigna basladigr ¢ok
agik bir gergektir. Sanat, ne bilim olarak baslar, ne de bilime doniiserek son bulur. Ancak
sanat, bilme ve sanmanin basglangicivla birlikte yasamin zorunlulugundan dogar ve insan
varolusunun yorumlanmasindan ve yonlendirilmesinden olusan sonsuz volda bilimle
birlikte ilerler. Gelgelelim sanat vapiti bicim olarak her zaman hedefine vanirken, sanat bir

haber ve bir 6greti olarak hicbir zaman hedefe varmaz.”"

Hauser’in bakis agisi, sanat ve bilim arasindaki iligkinin nerede baslayip nerede
bittigini yalin bir sekilde o6zetlemektedir. Sanat, bilimin ¢aresiz kaldigi noktalarda
devreye girerek bilimin ¢aresizligini gidermeye ¢aligsmakta, fakat bilimin salt
dogrudanliginin bagladigi yerde ise, sanat bilimin bilgi sistematiginden yararlanmaya
baslamaktadir. Belirli bir baglangici ya da sonu olmayan bu siireg insanoglunun bilme
edimini kullanmaya baslamasiyla agi3a ¢ikmis bir siirectir ve insanoglunun yerytiziinde

yasamini surdiirdigi sirece de kendini yenileyerek varolusunu sirdirecektir.

3.4. Mekanik Sanat Kavram

Kimi zaman sanat kavrami estetik bir olgu olarak one ¢ikartilmakta ve sanatin
varlig1 sadece estetik yapisi ile 6zdes tutulmaktadir. Oysa, sanati1 sadece duygusal bir
yap: olarak ele almak ve sanatin estetik yapisi icinde diger yap1 ozelliklerini g6z ardi
etmek yamiltici olacaktir. Sanatin estetik yapist oldugu kadar teknik yapisindan da soz
etmek mumkindur. Cinkii sanat eserinde bir estetik yapi ortaya ¢ikarabilmek igin,
oncelikle o sanat alammin tekniginin bilinmesi gerekmektedir. Bu yap1 aslinda daha ¢ok
sanat eserinin uretildigi malzeme ile iliskilidir ve sanat eserinin lretim bigimlerine
iligkin sistematik bilgiler, sanat eserlerinin iiretildigi malzemenin kendi 6zellikleri ile
benzesmektedir. Bu nedenle sanat eserinin iiretim bigimlerini i¢eren sistematik bilginin
ve bu bilgilerin olusturdugu kurallarin, sanat malzemelerinin o6zelliklerine gore

olusturuldugu soylenebilir.

’® Hauser, 1995, On. ver., s. 54.
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Tunali, sanat kavramimi ontolojik olarak incelerken sanat eserlerinin bilgiye
dayali olan sanat malzemesini real tabaka olarak tammlamigtir.”® Bunun nedenini ise bu
eserlerin estetik obje olarak varlik kosullanidir. Birer cisim, birer obje olarak varliklarin
sirdiiriyor olmalaridir. Sanat eserlerinin bu varlik bigcimleri kendi tretim bilgl
sistematigini de beraberinde getirmektedir. Bu uretim sistematiginin icerdigi bilgiler
1s18inda sanat eserleri meydana getirilmekte ve her olusturulan sanat eseri ile bu
sistematik bilgiler tazelenirken, bazen de yeni bilgilerin iretilmesine zemin

hazirlanmaktadir.

Sanat tarihi sanat eserlerinin oldukg¢a farkli malzemelerden iretildigi bir tarihi
olugturmaktadir. Insanoglu birgok nesneyi sanat malzemesi olarak kullanmis ve bu sanat
malzemelerini sanatin ortami i¢ine dahil etmistir. Kullanilan sanat malzemelerindeki bu
cesitlilik bir bakima hem gelisen teknolojiyi gozler Oniine sermekte, hem de
insanoglunun kendini ifade etme cesitliligini yansitmaktadir. Her sanatgi kendini ifade
edecek farkli sanat malzemeleri kullanarak Heidegger’in teknigin ara¢ olmaktan ¢ok
nedensel bir yap1 kazanmasi savini da kamtlamaktadir. Ciinki sanatgilar kendilerini
ifade ederken, iletilerini sectikleri sanat malzemeleri ile de desteklemektedir. Bu
nedenle sanat malzemesi sanat kavrami iginde Onemli bir yer edinmistir. Sanat
malzemelerinin islenis bi¢imleri de 6énem kazanmig ve ortaya gikan sanat eserlerinde

etkin bir yap1 olugturmustur.

Bilim ve teknolojinin geligimi insanoglunun bilgi birikimine yeni bir kavram
daha kazandirmistir. Bu yeni kavramimn adi ise mekaniktir. Yani dretim bigiminin
mekanik olarak gergeklestirildigi bir stireci ifade eden yeni bir dénemin baslangicidir.
Aslinda insanoglu mekanik olgusunu yeryiiziinde bulundugundan bu yana
kullanmaktadir. Ciinkii mekanik aslinda hareket ve kuvvet teorilerinden yola ¢ikan bir
kavramdir. Mekanik bilimi de kuvvetleri ve bunlarnin etkilerini inceleyen bilim dahdir.
Bu nedenle mekanik kavraminda iki olgunun énem tasidigi gorilmektedir. Bunlardan
ilki hareket ve digeri de kuvvettir. Hareketin neden oldugu kuvvet ya da kuvvetin neden

oldugu hareket mekanik biliminin konusu iginde yer alir.

’® {smail Tunali, Sanat Ontelejisi, (Istanbul: Sosyal Yayinlan, 1984), s. 58.
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Mekanik sanat kavrami da ¢ikis noktasini buradan alir, fakat biraz da anlam
kaymasi yagayarak sanat diinyas: i¢inde kendi yerini bulur. Mekanik sanat, agiga ¢tkma
kaynagmnin insanoglunun giicii oldugu sanat alanimi ifade eder. Bu nedenle mekanik
sanat kavrami sanat malzemesiyle yani sanatin real tabakasi ile dogrudan iligkilidir.
Onemli olan sanat malzemesinin mekanik yollarla islenebilir olmasinda yatmasidir.
Ornegin, bir ressamin resim yapabilmesi icin kas giiciinii kullanmasi gerekmektedir.
Ayni olgu bir heykeltirag iginde gegerlidir. Uretilen sanat {iriiniiniin temel kaynagi
insanoglunun kas giiciinde statik olarak yerini korumakta ve dinamik enerji olarak agiga

ciktiginda sanat irtinii olusturmaktir.

Heykeltirasin malzeme olarak kullandigi mermer, agag, kil ya da buna benzer
fiziksel malzemelerin sanat tirtinleri olarak agiga ¢ikabilmesi i¢in sanatginin fiziksel bir
giic harcamasi gerekmektedir. Harcanan bu fiziksel gii¢, bir bagka deyisle sanat eserinin
olusumunu saglayan ilk enerji kaynagi olan insanoglunun bedeninde gizlidir. Bu fiziksel
etkilesime bagli olarak uretilen sanat eserleri mekanik sanat eserleri olarak

adlandiriimaktadir.

Burada fotograf diger mekanik sanat dallari ile olan farkhiliklari ile dikkat
cekmektedir. Fotograf, diger sanat dallarina oranla daha az insan giiciine bagiml olarak
gergeklestirilen bir tekniktir. Bu nedenle fotograf sanati da aym teknik ve teknolojiyi
kullanmasindan dolay: olduk¢a az bir kas giicii gerektiren bir sanat dalidir. Fakat bu
etken fotografin da bir mekanik sanat sayilmamasi i¢in neden degildir. Ciinkii fotograf
her ne kadar oldukga az bir kas giicii ile ortaya ¢ikarilan bir goriinti: Gretme teknigi olsa
da, temel teknolojisi ile mekanik bilimine dayanmaktadir. Fotograf makinesinin
dayandigi optik ve mekanik teknolojisi onun mekanik sanatlar i¢ine dahil edilmesine

yol agmaktadir.

Aymi sey film teknolojisi ve film sanat1 i¢in de gegerlidir. Sonugta gorintii
tiretme siireci, hem latent imgenin olusum asamasinda hem de karta baski agsamasinda
mekanik bir etkilesimi gerekli kilmaktadir. Film kameras: ve projeksiyon cihazlarinin

mekanik kurallara gore ¢aligmasi da ayni durumu film igin de gegerli kilmaktadur.
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Sonug olarak bir sanat eserinin mekanik sanat eseri olup olmadiginin
belirlenmesi siirecinde iki onemli olgu ¢ne ¢ikmaktadir. Bu olgular sanat eserinin
tretim siireci i¢inde sanat¢inin iiretim siirecine etkisi ve sanat malzemesinin sanat eseri
haline doniigmesinde gergeklestirilen degisimin fiziksel nedenleridir. Bu iki olguda
birbirleriyle iliskilidir ve bu iliski sanat eserinin liretim siirecini de etkilemektedir.
Ornegin, mekanik yéntemlerle ve fiziksel bir siire¢ iginde islenmeye izin veren sanat
malzemelerinin kullanimi, sanatgiyr dogal olarak mekanik bir tiretim sistemi igine
sokmaktadir. Sanat eseri ile mekanik ve fiziksel bir etkilesime giren sanatginin
gerceklestirmesi gereken edimler de farklilagmaktadir. Boyle bir sirreg i¢inde sanatgidan

beklenen, sanat eserinin malzemesi ile fiziksel bir iligki i¢ine girmesidir.

Mekanik sanat eserlerinin bir bagka 6zelligi de sanat¢inin sanat malzemesi ile
fiziksel bir temas halinde olabilmesidir. Mekanik sanat eserlerinin malzemeleri elle
tutulup gozle gorilebilen ve en 6nemlisi dokunulabilen sanat malzemeleridir. Bu
nedenle sanatgt bu tir malzemelerle dogrudan bir iliski icgine girebilmektedir.
Insanoglunun yasami ve yasamdaki nesneleri sadece bes duyusu ile algilayabildigi
dastinildigiinde, dokunma duyusuna hitap eden bir sanat malzemesinin varligi
sanat¢iya Onemli bir avantaj saglamaktadir. Sanat eserlerinin Uretim siirecinde,
sanat¢inin yaratim bigimlerini etkileyen algisal etkenler dikkate alindiginda bu tiir sanat
malzemelerinin 6nemi a¢iga ¢ikmaktadir. Sanatgi sanat eserini uretirken techne
ediminin bir sonucu olarak bir alet kullaniyor olsa da, bu aletin fiziksel temasini
hissedecegi igin yine aymi siireci yasayabilecektir. Iste bu tiir ozellikleri iginde

barindiran sanat eserleri mekanik sanat eseri olarak adlandirilmaktadir.

Mekanik olarak meta iretimi tarih boyunca hep siregelmis bir olgudur.
Insanoglu mekanik olarak meta Uretimini tarih oncesi caglarda kesfederek zechne
edimini ortaya ¢ikarmustir. Geligsen teknoloji ve bilimin etkileri ile mekanik kurallarin
uretim bigimlerini bagtan baga degistirdigi endiistri devrimi ile mekanik tretimin doruga
ulagtigi gorilmektedir. Mekanik biliminin gelismesi ile insanoglunun seri meta Gretim
hayali gerceklesmis, gerek tretim siirecindeki yapi, gerekse toplumsal diizen yeni bir

bigim kazanmustir,
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Endiistri devrimi ile gelisen makine ¢agi insanoglunun toplumsal yasamuni belki
de tarihin higbir déneminde rastlamlamayacak kadar koklii ve hizli bir degisime
ugratmistir. Gergeklesen degisimlere ayak uydurabilmek olduk¢a zordur ve bu dénem
yasanan zorluklarin toplumsal yasama etkilerinin ornekleriyle doludur. Degisen i
kosullar, olusan yeni toplumsal yapilanmalar, yeni tretim ve tiketim bigimleri hep
endiistri devriminin etkileri olarak ortaya c¢ikmaktadir. Daha 6nceden bilinmeyen
mesleklerin tiremesi, yeni ekonomik diizenlerin gelismesi, ulasgim ve iletisim
olanaklarinin kolaylagmas:t gibi etkenlerin en 6nemli nedeni olarak endiistri devrimi
goriilmekte ve bu devrimin bir ¢iktist olan makinelerin konumu her platformda kendine
tartigma ortami yaratmaktadir. Iste bu dénemde mekanik bilimi yasamin tiim organlarim

etkiledigi gibi sanat1 da etkilemistir.”’

Bu nedenle mekanik sanat tGranlerinin en ug ornekleri, endistri toplumunun
Ozelliklerinin toplumsal yapi tizerindeki etkisinin artmas: ile gorilmeye baslanmustir.
Mekanik sanat kavraminin bu en ug 6rnekleri makine estetigi olarak adlandirilan sanat
tarzinda ortaya ¢ikmustir. Makine estetiginin ortaya c¢ikisi da bir tesadif degildir.
Ozellikle 20. yizyihin baslarindan itibaren modern sanatgilarin makihelere ilgilerinin
arttig1 goriilmektedir. Makinelerin yasami bittniyle sardigi bu dénemde sanatg¢ilarin da
bu olgudan etkilenmesi olduk¢a dogaldir. Uygulamali glizel sanatlar ve mimari
arasindaki sentezden tiireyen ortamin estetik aktarimi; sanat ve bilim, insan ve makine
arasindaki zorlu iligki ve bunlarin gozle goriilebilen geliskilerinin istesinden gelmenin
Oonemi uzerine kurulmus, yeni homojen kiiltirin kurumsallagsmasi makine estetiginin

ortaya ¢ikmasini beraberinde getirmistir.”

Makinelerin seri’ tiretim amaciyla tretildigi bu donemde, seri Uretilen bu
trinlerin sadece iglevsel Ozelliklerinin bulundugu bilinmektedir. Ama¢ daha fazla
tretmek ve daha wucuza uretimi gergeklestirmektirr Bu nedenle makinelerle
gerceklestirilen tiriinlerde estetik bir tarz gérmek mimkiin degildir. Ciinkii amag sadece

islevseldir ve iretilen Griinlerde sadece islevsellik aranmaktadir. Uretilen driinlerin

"7 Charles R. Walker, Modern Technology and Civilization. (New York: McGraw Book
Company, Inc., 1962), s. 19-23.

"8 Frank Popper, “Elektronik Sanatin Kokenlen” Adam Sanat, Say1: 133, Cev: Alper Altunay.
(Istanbul: Anadolu Yayincilik A.S. Subat 1997), s. 62.
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yasam alanlarinda kendi gorevlerini yerine getirebilmeleri yeterlidir. Bunun disinda

baska bir 6zellik aramak iiretim maliyetlerini arttiracagindan gereksiz goriilmektedir.”

Bu cagda makine estetigi tarz: ile uretilen sanat eserlerinin yapilann da yine
makinelerin isleyis bi¢imlerine benzemektedir. Bu yaklasim bazi sanateilar igin bir lirik
giizellik ifadesi olarak goralmis, bazilari iginse insansizlagmanin sembolii olarak ele
alinmigtir. Makine estetiginin hakim oldugu resimlerde yine makinelesmis bir dil
kullanilmig, bu radikal yaklasimla anti-estetik bir yap:1 olusturularak modern yasamin
soguk yiizii sorgulanmigtir. Doganin farkl: tasvirleriyle dolu olan resim sanati geometrik
gorsel dizenlemeler igermeye baslams, iretilen heykellerde makinelerin izleri gorilir
olmustur. Sanat eserlerinde olusturulan her bigimin islevsel nedeni sorgulanmis, estetik

amag yerini islevsel bir amaca birakmistir. 80

“Makine estetigi. estetik kalitevi en iyi bicimdeki bezeme ve benzeri eklentilerden
voksun. sadece islevine gore tasarlanus bigiminin simgeledigini kabul eder. Bu anlayisa
gbre tasarlanan bir triin, hem bir makine gibi islevsel 6gelerin toplanundan olusacaktir,
hem de geleneksel vontemlerle iiretilse bile. endiistrivel bir vapim siirecinin tiriiniiymiis

izlenimini verecektir.”™!

Makine estetiginin uygulayicilart aslinda sadece makinelesmis toplumsal diizeni
sorgulamamislar, bunun yaninda mekanik iiretimin en st diizeye ¢iktig1 bir cagda sanat
eserinin gelecegini de tartismiglardir. Mekanik dretim kosullarinin bu denli 6nem
kazandig: bir dénemde, aym iretim kosullarinin sanat alanina girmesi ile, sanat
kavraminin alacagi yeni bigimlerden endise duyulmus, sanatin zanaat iglevinin 6nemli
bir kismini makinelerin almas: ile sanatginin sanata etkisi yeniden yorumlamislardir.
Ornegin, noktacilarin gelistirdigi piiskiirtme tekniginin daha sonra bir boya piiskiirtme
makinesi olarak sanat alanina girmesi bile sanatg¢ilar igin farkli anlamlar tagimaktadir.
Cunki elin iglevinin yerini alan makinelerin bir giin sanatsal yaraticinin islevini de
ustlenebilecegi, belki de sanatgisiz sanat eserlerinin tiretilebilecegi tartisma konusu

olmustur. Bu tartismalarin  yapildigi tarihlerde teknolojinin  heniiz  bunu

® Walker, 1962, On. ver., s. 18.

0 Robert W. Witkin, Art and Social Structure, (Cambridge: Polity Press, 1995). s. 180.

8,‘ Metin Sézen ve Ugur Tanyeli, Sanat Kavram ve Terimleri Sozliigii, (Istanbul: Remzi
Kitabevi Yavinlan, 1992), s. 153.
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gergeklestiremeyecegi bilinmektedir. Ama bir giin bunun da gergeklesebilecegi
dustincesi bile sanat¢ilan bu konuya daha da duyarli bir hale getirmistir. Sanat ve
sanat¢t kavramlarinin yeniden tartigiimasina neden olmustur. Ozellikle sanatta zanaatin
yeri tekrar ele alinmig, sanatgi kisilik ile zanaatg kisilik arasindaki farkliliklarin g6z
Oniine gitkmasina neden olmustur.® Sanat kavraminda zanaatin yerinin bu derece 6nemli
oldugu bir dénemde, bu iglevin makineler tarafindan gergeklestirilebilmesi, donemin

sanat¢ilar tarafindan endise ile karsilanmistir.

William Morris ve John Ruskin, sanatta teknolojinin etkilerini ilk fark eden
sanatcilar olarak bilinir. Morris ve Ruskin 1800°li yillarda yasams iki Ingiliz
sanatgisidir ve sanata, mimariye, el sanatlarina ve makineye ¢irkin ve bigimsiz iiretim
nedeniyle, gercek ve ise uygun bir sekillendirme arzusuyla muhalefet etmislerdir.®’
Gelisen Ingiliz endiistrisi bu sanatgilarin tepkisini kazanmis, Ingiliz endistrisindeki
bilyime ve ilerlemenin etkilerinin sanat alaninda da yankilarint bulmasiyla Morris ve
Ruskin kendi tepkilerini sanat alaninda gostermeye baglamigtir. Bu iki sanatgi, endiistri
urunlerini sadece kazanca bakan, uygunsuz, bigimsiz ve estetikten yoksun bulmuslar ve
bunun tek ¢oziimii olarak da sanat1 gérmislerdir. Morris ve Ruskin, endiistriyel yasamin
sadece sanata olan etkilerinden rahatsiz olmamislar ayrica bu yeni yasam bigiminin
giindelik yasama olan etkilerini de sorgulamiglardir. Endustrinin yarattig: hava kirliligi,
is¢i mabhallelerindeki sagliksiz ortamlar ve yeni materyalist dizen de Morris ve
Ruskin’in elestirilerine hedef olmustur. Yaganan tum bu g¢irkinliklerin tek nedeni
endistrilesmedir, yani iretimin tekniklesmesinde, isin mekanize edilerek
¢ogaltilmasinda yatmaktadir. Fakat iki sanatgt da arttk geri donilemeyeceginin
farkindadir ve bu nedenle makineyi tahrip etmek yerine insan yasaminda daha faydacil
ve hizmet dizenine uygun bir yapi i¢ine sokmak istemektedir. Boylelikle insanoglunun
yarattigi teknolojinin yine insanogluna zarar verme olasiliklar ilk kez tartigma olanag:

bulmustur *

%2 Michel Ragon, Modern Sanat. Cev: Vivet Kanetti, (Istanbul: Cem Yayinevi Yayinlari, 1987),
ss. 131-132.

%3 Turani, 1992, On. ver., s. 526.

# Turani, 1992, On. ver., s. 527.
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William Morris.bu diigtincelerini eyleme gegirmek tizere 1861 yilinda ¢ok arzu
ettigi el sanatlan atélyesini kurmug ve bu atélyede mekanik ¢agin en ug¢ érneklerine
karg1 savas agmistir. Atolyesinde tamamen el yapimi eserlerin tretilmesini bir ilke
olarak benimseyen Morris, 20. yiizyil sanat olgusu i¢in de ¢ok onemli bir islevi yerine
getirmistir. Makinelerin trettigi ¢irkin, estetik yoksunu triinlere karsin el sanatlarinin
ustunligini kanitlamak tizere ¢aligmalar gergeklestirmistir. Morris, gerceklestirdigi
caligmalarla, sanatin zanaat yamini tamamiyla makinelere birakmanin hata olacagim
kanitlamaya g¢aligmigtir. Bu g¢aligmalan ile endustrinin gergeklestirdigi seri tretim
triinlerinde olmayani, yani sanat eserinde el hiineri olarak zanaati vurgulamistir.
Morris’e gore zaten sanati sanat yapan sanat¢inin el hiineridir, el isgiligidir, yani
zanaattir. Yasami giizellestiren sey de insamin kendisine ait bir yeti olmas: gerekir, bu
yeti de el hineridir. Morris’in  gergeklestirdigi ¢alismalar, Bauhaus Okulu’nun

temellerini olusturacak bir girisim olarak kabul edilir.*®

Aslinda Morris’in teknolojiye bu bakis agist temelsiz degildir. Bilim ve
teknolojiye karst tepkiler 1700°1u yillarda yikselmeye baglamistir. Rousseau “Bilimler
ve Sanatlar Ustiine Soylev” adli g¢alismasinda var giiciiyle bilim ve sanata
saldirmaktadir. Rousseau, 1749 yilinda Dijon Akademisi’nin bilimler ve sanatlarin
gelismesinin ahlakin gelismesine yardim edip etmedigi ile ilgili bir yarigma sorusuna
katildig1 ve birinciligi kazandigi bu ¢alismasinda aynmi konuyu islemistir. Rousseau’ya
gore, bilimler ve sanatlar insanoglunun ozgirlugunu kisitlayan iki olgudur ve bu

olgularin gelismesi insan yasamina olumsuz etkilerde bulunmaktadir.

“..bilimler ve sanatlartnuz gelistikce ruhlanmuz bozulmustur...Onlann 1siklan
ufkumuzda yiikseldikge erdemin kayboldugu gériilmiis ve aym olay her ¢agda, her verde

olmustur.”®

Rousseau, bilim ve sanat alanlarindaki gelismelerin insanligi mutluluga
gotirmedigini savunmakta, bu olgularla yasamak zorunda birakilan toplumlarin kendi

benliklerini kaybettiklerini belirtmektedir.

_ 8 Ozer Kabas, “Sanat-Toplum”, Karsidan Kagiva Gegerken Sanat, Sah Toplantilan: 93-94
(Istanbul: Yapt Kredi Yayinlar, 1995), s.71.
% Rousseau, 1998. On. ver., ss. 3-22.
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“Zamanimizda sanat, daha 6nce ince bir zevk ve daha ustaca 6zentilerle birtakim
kalip ve kurallara bogulmus oldugundan ahlak ve adetlerde bayag:i ve aldatici bir
yeknesaklik hiikiim siirmekte, biitiin ruhlar ayni kaliba dokiilmiis gibi goriilmektedir. Hep
nezaket gerekleri, kibarhk zorunluluklan icindeyiz; hep adetlere, kurallara uymaktayiz. Hi¢
kendi ruhumuza uydugumuz yok. Kimse oldugu gibi gériinmeye cesaret edemez olmustur.
Zorunluluklann siirekli baskisi altinda toplum denilen bu siiriiyii meydana getiren insanlar,

belli durumlar karsisinda hep ayni sevleri yapacaklardir.™®’

Sanatin faydacil yoninu dikkate alan Rousseau, bir sosyologdur ve sanat
alanindaki elestirileri ile onemli katkilarda bulunmustur. Rousseau’nun bu sézleri
yasamin tum olgularinda oldugu gibi sanat alaninda da etkilerini gostermistir. Bilimin
ve teknolojinin insansiz yapisinin, insan kendine yabancilastirdigini savunan Rousseau,
insanin kendi 6ziine dénebilmesi i¢in bilime ve teknolojiye sirtin1 dénmesi gerektigini

iddia etmigtir.

Bilim ve teknolojinin yasamin tiim alanlarinda ortaya ¢ikan etkilerinin sanata
olan yansimalarini kinetik sanat akiminda gormek miimkiindir. Kinetik sanat, hem
gelisen teknoloji ile ortaya g¢ikan toplum yapisina onemli elestiriler getiren, hem de
bunu yaparken mekanik sanatin kullanimini en st diizede gerceklestiren bir sanat akimi
olarak bilinir. Gergek ya da goriintirde hareket igeren sanati tanimlayan bir terimdir.
1920’lerde ortaya ¢ikan bu yaklasimin en yaygin doénemi 1950°lere ve 1960’lara
rastlamaktadir. Kinetik yapit, Alexander Calder’i rizgarla hareket eden mobilleri gibi
basit; ya da Jean Tinguely’nin motorla ¢aligan heykelleri gibi karmagik olabilir.® Bu
sanat akimi, kinetik heykellerden, motorlardan, sanat eserlerinde hava ya da elle
galistirilan bolimleri igermektedir.® Fakat 6nemli olan sanat yapitinda bir hareketin
ortaya ¢ikarilmasidir. Ortaya ¢tkarilan bu hareket ise aslinda sanat yapitinin real
tabakasina, yani sanat ortamina gonderme yapmaktadir. Bu ise, gelismis teknoloji
irinlerinin sanat eserleri i¢inde yer bulmasi olarak adlandirilabilir. Yani tretilen sanat
eseri hem teknolojinin olanaklarindan yararlanmakta, hem de yararlandifi bu

malzemelerin temel yapi tasini olugturan 6gelere karsi ¢ikmaktadir.

¥ Rousseau, 1998, On. ver.. ss. 22-23.

% Sanat Kitab, Ed: Miiren Beykan. Cev: Mine Haydaroglu, (Istanbul: Yem Yayinlar, 1996).
ss. 505-506.

8 “Kinetik Sanat”, Avant-Garde 1945-1995, Son Yarim Yiizyilin Sanat Akimlari,
Kavramlar, Sanat Diinyamniz, Say1: 59, (Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlan, Bahar 1995), s. 43.
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Sanatin teknige duyarsiz kalmasi olanaksizdir. Bauhaus’un kurulmasinda énemli
yer tutan Moholy-Nagy’nin bu konudaki farkli dusiinceleri dikkat c¢ekmektedir.
Moholy-Nagy’nin diisiinceleri Rousseau’nun diisiincelerinin tam zittidir. Moholy-Nagy,
endiistri toplumunun yasamma giren ve 6nemli bir yer tutan sanatin, teknikle beraber
sorunlara ¢dziim arayabilecegini ve bulabilecegini savunmaktadir. Bu nedenle, “teknige
kars1 degil, teknikle beraber”, sloganini gelistiren Moholy-Nagy, insanoglunun teknigin
neye yarayacagimi bilmesi halinde teknigi yerinde kullanabilecegini iddia etmektedir.
Boylelikle teknigin kolesi degil, teknigin efendisi olunabilir.”® Moholy-Nagy’nin bu
bakig agis1 daha sonra Bauhaus Okulu adiyla butinlesecek, teknolojinin sanatla olan

yakin iligkisi doruga tirmanacaktir.

Emege ve el ustahgina dayanan Ronesans atolyelerinin ornek alinarak
olusturuldugu Bauhaus Okulu, Weimar’da bulunan Giizel Sanatlar Yiksek Okulu ile
Uygulamali Sanatlar Okulu’nun birlesmesinden ortaya c¢ikarilan bir okuldur.”’ Sanat
egitiminin akademiler yerine atolyelerde yapilmasi gerektigini savunan bu olusum,
kurulan okulda da ayni uygulamay: gergeklestirmistir. Sanat — zanaat ayriminin en aza
indirgendigi bu okulda sanat malzemesinin en yetkin sekilde islenmesi amaglanmustir.
Bauhaus’da tretilen sanat eserlerinde faydacil olma 6zelligi aranmis ve caligmalar
sadece tek sanat dali ile simirlanmamistir. Tekstilden halicilia, heykelden resme,
giindelik kullanimlik egyalardan otomobil tasarimina kadar birgok olgu Bauhaus’un
calisma alamini olugturmustur. Bu nedenle, Bauhaus 6grencilerinin tiim bu konularda bir
egitimden gegcmesi Ongorilmug, sanat egitimi alan Ogrencilerin mezun olurlarken
komple bir egitimden ge¢meleri gerektigi savunulmustur. Bauhaus’u kuranlarin
deyimiyle, Bauhaus bir yaraticilik okulu degildir. Bauhaus bir iscilik okuludur ve bu
okulda 6gretmen-ogrenci iligkisi degil, bir usta girak iliskisi vardir. Sanatta yaraticilik
da okulda ogretilebilecek bir erdem degildir. Bu nedenle, Bauhaus sadece sanatin zanaat
yoniinii ele alan, yani sanat malzemesinin mekanik olarak yetkin bir sekilde islenmesini

amaglayan bir okuldur.”

% Nazan Ipsiroglu, Mazhar Ipsiroglu, Sanatta Devrim — Yansitmaciliktan Olusturmacihga
Dogru, (Istanbul, Remzi Kitabevi Yayinlan, 1993), s. 77.

' Magdelena Droste, Bauhaus, (Berlin: Benedikt Taschen, 1993), s. 16.

*2 ipsiroglu, 1993, On. ver., ss. 86-87.
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Bauhaus’un sanat kavramina etkileri ise endiistri devriminin yagama
kazandirdigt seri iiretim Uriinlerinin estetize edilmesinde gorilmektedir. Bauhaus bir
bakima endiistri devriminin kaba ve bigimsiz iiriinlerinin estetize edilmesinde énemli
bir yer oynamustir. Giindelik yasamda herkes tarafindan kullamlan seri iiretilmig
- gundelik esyalarm ya da insanoglunun yagam alanini c¢evreleyen hemen hemen tiim
metalarin bigim kazanmasi, bu okulun sanat yasamina kazandirdigi etkenler olarak

ortaya ¢ikmaktadir.

Sonug olarak, bir el yetisi olarak ortaya ¢ikan mekanik sanat eseri tiretimi edimi,
elin trettigi aletin de isin igine girmesi ile farkli boyutlar kazanmaya baslamistir. Fakat
insanoglunun zekasi ve doga ile miicadelesi bu aletleri daha geliskin ve karmagik
yapilara sokabilme becerisini kazandirmistir. Bu beceri ile aletleri yapan el, aletleri
yapan aletleri de yapabilmenin ustesinden gelmis, urettigi Grinle arasinda kurdugu
iliskiyi karmagik bir yapiya sokmasma ragmen, bu karmasik yapinin avantajlarini

kullanabilme bagarisint gosterebilmistir.

Ortaya ¢ikan karmasik yapi, mekanik olarak bir urin ortaya ¢ikarmak, var
olmayan var etmek anlaminda sanat kavrami iginde yerini almistir. Mekanik olarak
tretilen sanat tirani, gelisen mekanik teknolojisi ile farkli anlamlar kazanabilmistir. Bu
konuya en uygun o6rnek fotograf teknolojisinin ortaya ¢ikarilmasinda ve bu teknolojinin
sanat ortami olarak kullanilmaya baglanmasinda yasanmaktadir. Insanoglunun irettigi
bu aygit mekanik olarak ¢aligmakta ve ortaya ¢ikan iiriin de bu mekanizmanin izlerini
taslmaktadlr. Fotograf makinesinin mekanik bir aygit olmasi, onun bir sanat ortami
olmasini engellememekte, her seyin istesinden gelmeyi bir amag olarak edinen insan
zekast ve yaraticiligi, bu aygitla da sanat eserleri ortaya ¢ikartilabilinecegini

kanttlamaktadir.

Mekanik iretim insanoglunun 6ziinde bulunmaktadir. Ciinkli insanoglunun en
onemli enstriimani olan viicudu da bir mekanizmadan olusmaktadir. Insanoglunun bu en
degerli varlig1 belki de ortaya ¢ikarilabilecek en zor ve en degerli mekanizmadir. Bu
mekanizma Oyle karmagik ve bir o kadar da kusursuz bir yapiya sahiptir ki, belki de

kopyalanmasi en zor olan varliklardan biri olarak varsayilmaktadir. Yerytuziinde hemen
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hemen butin organizmalart kopyalamayi bagarabilen insanoglu insan wiicudunu
kopyalayabilmeyi ancak 1990’11 yillarin sonlarina dogru giindeme getirebilmektedir. Bu
olgu da insan viicudunun ne kadar karmagik bir mekanik yapiya sahip oldugunu

kamtlamaktadir.

Iste bu nedenle, mekanik bilimi insanogluna hig de yabanc1 bir bilim degildir ve
bu bilimi insanoglu yasammin tim alanlarinda kullanabilmekte, kullanim alanlar
bulabilmektedir. Bu kullanim alanlarindan birisi de sanat olarak ortaya cikmakta,
mekanik bilimi gelistikge, gelisen bilimin yetkin ornekleri diger tiim kavramlarda

oldugu gibi sanat kavrami iginde de yerini almaktadir.

3.5. Elektronik Sanat Kavrami

Elektronik sanat kavramimin ortaya cikisinda en 6nemli rolii oynayan gelisme
elektrigin bulunmasidir. Ciinkii elektrik, bircok olgunun ortaya ¢ikmasina oldugu gibi
elektronik kavraminin olusmasina da birinci derecede etkide bulunmugtur. Elektrik, iki
cismin birbirine surtiinmestyle, sikistirma gibi herhangi bir mekanik etki sirasinda veya
isinin bazi kristaller iizerindeki etkisi ile meydana gelen ve etkisini ¢ekme, itme, veya

mekanik, kimyasal, 1s1l olaylar gosteren bir enerji gesidi olarak tanimlanmaktadir.”

Elektrigin bulunmasiyla insanoglunun yasami biitiiniyle degismistir. Temel
olarak insanoglunun aydinlanma gereksinimini karsilayan elektrik enerjisi, daha sonra
ulagimdan iletigime kadar birgok alanda gelismelerin kaynagi olarak rol oynamistir.
Yasamui bu derece etkileyen elektrik enerjisinin sanat kavramimi da etki alani igine
almasi olagandir. Ozellikle yeni teknolojik ortamlari birer sanat ortam: haline

donistirme denemeleri igin, elektrik enerjisi bulunmaz bir firsat olmustur.

Mekanik enerjinin sanat alam igine dahil olmasiyla birlikte, hareket olgusunun
sanatsal iiriinlerde kullanmaya baglayan sanatgilar, elektrik enerjisini de bir sanat ortami

olarak kullanmakta gecikmemislerdir. Makine estetigi tarz1 ile ortaya konan yeni sanat

o3 Meydan Larousse, Cilt: 6, (Istanbul: Sabah Gazetesi Yayinlan, 1992), s. 176.
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ifadesinde yer tutan hareket kavramu, elektrik enerjisinden yararlanilarak elde edilen 1g1k
olgusu ile birleserek yepyeni bir sanatsal ortam olusturmustur. “Lumino Kinetik Sanat”,
yani “Isikli Kinetik Sanat” olarak tamimlanan bu harekette, 1518in estetik sunumu
mekanik hareketin estetik sunumu ile birlestirilmis, ortaya yepyeni bir gorsel estetik
yapt ¢gikaridmistir. Bu gorsel estetik yapi, hem hareketin insan algisinda yer alan etki
giiciinden, hem de 15181n buyisiinden yararlanmig, bir bakima sanat diinyasim elektronik

sanat kavramina hazirlama gérevini tistlenmistir.”*

Sanat alanindaki bu gelismelerde deneysel sanatgilarin etkileri kendini
hissettirmektedir. Geleneksellesmis sanat ortamlarinin sanati ileriye gotiiremeyecegini
diiginen sanatgilar, sanat dist olarak gorinen nesnelerin estetik algi yaratmada

kullamlabilinecegini savunmuslardir.

Teknolojinin kullanima sundugu ve oOnceleri birer ticari irin olarak algilanan
yeni ortamlar, ardindan gelen yeni bir kusak tarafindan sanatsal kullanima sokulmustur.
Bir kusagin sadece ticari kaygilarla ortaya g¢ikardigi teknolojik nesne ve ortamlar
artlarindan gelen yeni kusak tarafindan sanatsal ortam olarak yeniden
kesfedilmislerdir.”” Kilig, bu gelismeyi bir yeniden kesif olarak kaydetmektedir. Bu
bakis agis1 ise teknolojinin sanatsal kullaniminin yeniden kesfini ifade etmektedir. Bu
bir yeniden kesiftir, ¢linki teknolojik ortamlarla estetik enerjinin ortaya ¢ikarilmasinin
farkina varilmasidir. Ciinkii, teknolojinin gelismesi ile elde edilen bir Uriinin bir
sanatsal ifade araci olarak kullamlabilineceginin ortaya konmasidir. Cinki bu ortamlar,
sanat kavram icin yenidirler ve sanat kavramini degisime ugramaya zorlayacak kadar
da etkilidirler. Sanat kavramu i¢inde yasanan bu degisimlerin mimarlari ise, sanat tarihi
iginde onciiller (avant-garde) olarak adlandirilacak bir grup cesur sanatgidan
olusmaktadir. Bu sanatgilar sanat kavramma olduk¢a oOnemli bir yaklasim
kazandirmiglar, sanat digt ve endustriyel ortamlarin da birer sanat ortami olarak

kullamlabilinecegini 6ne siirmiislerdir.

>* Popper. 1997, On. ver., s. 62.
93 Levend Kili, “Cogaltim Aracindan Sanat Ortamina™, Video Sanati: Elestirel Bir Bakas. Der:
Levend Kilig, (Istanbul: Hil Yayinlar. 1993), 5. 9.
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Kendi ¢aglarinda oldukga radikal bir karar olarak kargilanan bu yaklagim, belki
de sanatin bazi kalip ve sinirlar igerisinde sikigip kalmasini engellemislerdir. Sanat
tarihi incelendiginde, bir¢ok dénemde sanatin bazi kaliplar iginde sikisip kaldifi ve
simirlamalarla karsi karsiya birakildigt gorilmektedir. Bu durum sanatin ve sanat¢inin
yasamak zorunda birakildigy bir buhran olarak da kabul edilebilir. Endiist‘ri devrimi ile
ortaya ¢itkan yeni diinya dizeninin de sanatt boyle bir buhrania karst karsiya biraktigi
soylenebilir. Her donemde bir buhran olarak gorilen bu tikamikliklar, aslinda sanatin
gelismesinde birer itici gii¢ olarak da kabul edilebilirler.”® Ctinkii bu buhranlar atlatmak
icin ortaya konulan g¢aba, sanat kavramini yeni anlamlar almaya zorlamigtir. Bu
¢abalarin sonug¢ vermesi ile sanat kavrami dinamik bir yap1 almis, degisim yolunda ivme
kazanmustir. Iste farkli sanat malzemelerinin kullanim denemeleri de sanatin karsilagtigi

bir buhrani ¢ozmek igin gergeklestirilen bir gabanin sonucu olarak kabul edilebilir.

Sanatin karsilastig1 bu yeni buhran, teknigin bilimsellesmesi ile ve mekanik
edimlerin elektronik edimlere yerini birakmasi ile farkli bir boyut kazanmistir. Endiistri
devrimi ile ortaya ¢ikan mekanik sanat malzemeleri once elektrik ile tamsmus, elektrik
teknolojisinin hakimiyetini elektronik teknolojisine birakmast ile elektronik yontemlerle

sanat eserlerinin Gretimi giindeme gelmistir.

Elektronik ¢ag, mekanik ¢agin birgok ozelliginden yararlanmis, bir bakima
mekanik ¢agin kendisine ortam olusturmasini beklemistir. Mekanik gagin kosullarindan
etkilenmis olsa bile, elektronik ¢agin kosullari mekanik ¢agdan oldukga farkli ve
kendine 06zgii ozellikler gosterir. Mekanik ¢agin zaferi gigle birlestirilmis
devasalliktayken, elektronik ¢ag daha kiigiik boyutlardadir ve temellerini bunun iizerine
yapilandirir. Déneminde insanlari hayrete diisiiren biyilk, gosterigli makinelerin yerini,
mumkin oldugunca kiigiik, islevsel gorsel tasarimi giigli elektronik tGranler almustir.
Elektronik ¢agin giicii az mekanda ¢ok is felsefesine dayanmakta, insanlara zaman

kazandirma vaadi sunmaktadir.”’

* Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, Cev: Cevat Capan ve Sadi Ozis. (Istanbul:
Remzi Kitabevi Yayinlan, 1991), s. 89.

" Claudia Spiringer, Elektronik Eros. Cev: Hakan Giines, (istanbul: Sarmal Yavinevi
Yayinlarn, 1998), s. 10.
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Sanat eserlerinin elektronik yontemlerle ftiretilmesi siirecini baglatan olgu,
elektronik teknolojisinin iletisim alninda etkin olarak kullanilmas: ile baglamistir. Sanat,
yaraticilik gerektiren ve estetik yapilar igerisinde olusturulan bir edim olsa da temelinde
iletisim olgusu yatmaktadir. Sanatg, tirettigi yapitiyla izleyici ile iletisime gegmekte ve
bu iletisim siirecinde mesajint  kendi yaraticih@t ile olusturdugu iletilerle
bicimlemektedir. Yani sanatsal olgunun temelinde iletisim 6gesini gdérmek miimkiindiir.
Ozellikle elektronik medyada ortaya ¢ikan gelismeler, geleneksel sanat eseri iiretim
metotlarinda radikal degisimleri de beraberinde getirmistir.”® Elektronik teknolojisinin
iletisime olan yatkinliginin sanatgilari bu teknolojiyi kullanmaya ozendirdigi
soylenebilir. Cinkii elektronik teknolojisi ile iletilerin olusturulmasi hem daha kolay

hem de daha ucuzdur.

Mekanik teknolojisinin gelisimi sonucu gelisen fotograf ve film tekniginin sanat
ortami haline gelmesi ve ardindan elektronik olarak goriintii tiretiminin gergeklesmesi,
elektronik sanata gegisteki ivmeyi hizlandirmistir. Fotograf teknolojisinin sanatin
ortamina girmesi ve kendi gorsel estetik yapisimi olusturmasi, ardindan gelen film
teknolojisinin ise tim Ozellikleri ile sanata olan uygunlugu, filmin kendi dilini
olusturma ¢alismalarinin basari ile sonuglanmasi, bir elektronik gériinta tretme sistemi
olan videonun da aym gozle goriilmesini saglamistir. Film teknolojisinin 20. ylizyilda
bir endustri halini almasi ve yeni bir sanat alan1 olusturmasi, sanatgilarin elektronik

gorintii Gretme sistemlerini kullanmasina zemin hazirlamistir.

Filmden sonra ortaya ¢ikan video teknolojisi hem teknolojik olarak hem de
toplumsal olarak filmin tiim olanaklarindan yararlanmigtir. Bu nedenle bir miras yedi
olarak gorilen video teknolojisi, oncelikle televizyon yayinlari olarak kullanilmustir.
Kitle iletisimi kavraminin tam anlami ile yerine oturdugu televizyon yayinlar, daha
sonra bu teknolojiyi yeniden kesfeden kusak tarafindan sanatin ortamina sokulmustur.
Elektronik olarak ekranda olusturulan goriintd, bu sanatgilar tarafindan bir tuval olarak
gorilmiis, televizyonun kitle iletisim giiciiniin de sanat eserlerinin izleyici kitlesine

ulastinlmasinda avantaj olacagi dosiinilmustiir. Elektronik goriintiinin  olugum

% Karl Ruhrberg, Manfred Schneckenburger, Christiane Fricke and Klaus Honnef, Art of the
20t Century — Volume II, Ed: Ingo F. Walther, (K6ln, Taschen Books, 1998), s. 577.
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siirecinin karmagasina ragmen kolay kaydedilebilir olmasi, elde edilen goriintii ve sesin
birlikte aninda izlenebilme olanagi, videonun sanatcilar tarafindan bir sanat ortami

olarak kullanimim kolaylagtirmigtir.”

Videonun sanat ortamlarinda kullamimi oOnceleri videodan baZimsiz olarak
gerceklestirilen sanatsal etkinliklerin kaydedilmesi olarak ortaya g¢ikmaktadir. Birgok
sanatgi, gerceklestirdikleri sanat etkinliklerini video bantlara kaydetmislerdir. Bu
nedenle videonun ilk kullamimlarinda belgeci bir yaklasim s6z konusudur. Bu belgeci
yaklasim ile, sanatgilar bir daha tekrar edilmesi miimkiin olmayan ve dogaglamaya

dayal1 performanslarini video aygiti ile kaydederek belgelemislerdir.

“Ogzellikle elektronik gorimtiiniin tekrar edilebilme 6zelligi sanatgilan etkilemistir.
Video. daha 6nce kayit edilebilmesi olanaksiz olan, dans ve diger gosteri sanatlarinin kayit

edilip saklanmasini saglamugstir ... bu araglar benzeri gériillmemis bir sanat arsivi olusturma

anlayis1 varatmgtir.”'*

Ornegin, Happening (Olusum) gibi aminda ortaya gikarilan yaratici calismalarin
belgelenmesinde videonun sikga kullamldigi goriilmektedir. Video aygiti, daha once
fotograf ve filmin tustlendigi bu belgeci tavri, kendine 6zgii avantajlarla butiinleyerek
basariyla gergeklestirmistir. Elektronik goériintii Gretme ortami sanatgilar igin Onceleri
birer kayit araci islevi tagirken, ancak sanatgilarin elektronik gorintinin kendine 6zgii
olanaklarini kesfetmeleri ile video sanati ortaya c¢ikmustir. Boylelikle, geliserek
giincellesen teknoloji ile estetik ve toplumsal 6n olugumlar: bir araya getiren 6zgiin bir
sanat akimi ortaya ¢ikmistir. Bu olgu, 20. yizyilda teknolojik sanatin kurumsallasma
hareketinden biri ve belki de en 6nemlisi olarak kabul edilebilir.'®’ Bu nedenle video

sanatinin elektronik sanatin ortaya ¢ikmasinda hissedilir bir katkis1 vardir.

Video ile birlikte ilk kez bir elektronik gorintii tiretme teknolojisi sanatin
ortamina girmistir ve mekanik sanatin geleneksel sanat kavramini degisime zorlamistir,

Mekanik sanatin kuramlarinin gegerliliginin bu derece etkin oldugu bir donemde, video

% Levend Kilig. Goriintii Estetigi, 2. Baski, (Istanbul: Kavram Yayinlari, 1995). s. 9.

1% Brian Winston, “Brunelleschi I¢in Bir Ayna”, Adam Sanat, Say1: 39, Cev: Levend Kihg,
(Istanbul: Anadolu Yayincilik A.S., Ekim 1990), s. 50.

1 popper, 1997, On. ver., s. 64.
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gibi bir elektronik teknolojinin bir sanat ortam olarak kullanilmas: oldukga radikal bir
eylemdir. Elektronik sanatin geligmesinde, kendi kuramlarim1 ve kosullarin
olusturmasinda bu radikal eylemlerin payr oldukga biiyiiktiir. Gergeklestirilen radikal
denemelerle sanat kavraminda da kokli degisimler gozlenmis, video sanatgilarinin bu

denemeleri elektronik sanat ¢aginin ilk habercileri olmustur.

Gelisen teknolojinin bilgisayar kavramin: ortaya ¢ikarmasi ile birlikte yepyeni
bir donemin bagladigi gorilmektedir. Teknolojik gelismeler daha é6nce hep
insanoglunun karar mekanizmasi ile kontrol edilen araglar iiretme egilimindeyken,
bilgisayarlarla birlikte, kendi bagina karar verme yetenegi olan aletlerin ortaya
¢ikarilmas: giindeme gelmigtir. Yasanan bu olgu insanoglu i¢in olduk¢a yenidir ve bas
dondiirict bir gekicilige sahiptir. Cinki insanoglunun en énemli yetisi olarak bilinen
karar verme, yine insanoglunun iirettigi bir araca yiikklenmektedir. Belki de insanoglu
icin en zor olan bu siireg, bir araca birakilarak insanoglunu bu sorumluluktan
kurtarmaktadir. Fakat her ne olursa olsun, kendi basina karar vermesi gereken aracin da
bir insan yapist oldugu unutulmamahidir ve bu ozellik belki de insanogilunu daha

onceden oldugundan daha fazla sorumlu kilmaktadir.

Ayni suireg bilgisayarin sanatin ortamina girmesi ile yeniden yasanmistir. Video
ve bilgisayarnin birlikte kullanildigi birgok yeni ¢alisma, bilginin gelisimi ve
programlanmas! iizerine yeni bir bigim kazanmistir.'® Bu bicim, iletilerin estetize
edilmesini dolayl bir siire¢ haline getirmistir. Ortaya ¢ikan bu dolaylilik, olusturulan
iletilerin yine insan kaynakli olmasim engellememektedir. Yani yine estetik yetinin asil
sahibi insanogludur. Gergeklesen siirecteki dolaylilik ne kadar artsa da ya da bu siireg

ne kadar karmasgiklasmis olsa da insana ait bir yaratim siirecinin izlerini tasimaktadir.

20. yiizy1l sanat tarihi incelendiginde, bilgisayarlarin estetik olarak dort farkli
alanda kullanildig1 goriilmektedir. Bu alanlar, plastik, film ya da video goruntiilerinin
olusturulmasz; sibernetik heykeller; ¢evresel sanat g¢aligmalar1 ve de telekomiinikasyon
olgularidir. Bilgisayar ile sanatcilar arasindaki iliski de aym sekilde bazi farkliliklar

gostermektedir. Bazi sanatgilar bilgisayar: bir tasarim aract olarak gormektedir, bazilar
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> Popper, 1993, On. ver., s. 60.
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ise sanat yapitlarint dogrudan bilgisayar ortaminda ortaya ¢ikarmaktadir, bazi sanatgilar
igin bilgisayar insanoglunun yaratun siirecini gelistirici bir 6gedir ve bilgisayarin

kendine o6zgii bir yaratim 6zelligi vardir. '

Bilgisayarlarin estetik bir 0ge olarak kullaniminda ise ilk olarak ikiboyutlu
grafik olusturma siirecinde yasanmistir. Grafik olusturmada bilgisayarin gesitli
ozelliklerinden yararlanan sanatgilar, ikiboyutlu elektronik goérintide tglincii boyut
izlenimini yakalamak amaciyla c¢esitli g¢aligmalar yapmuglardir. Bu caligmalarda
bilgisayarlar birer ara¢ olarak kullanilmistir. Estetik kaynaginin yine insan
yaraticiliginin oldugu bu tir ¢aligmalarda bilgisayar bir asistan gibi yaraticiya zanaat
strecinde yardimci olmaktadir. Bilgisayarin renk kullanimindaki ustaligi, gorsel
dizenlemelerdeki keskinligi onu mitkemmel bir ara¢ konumuna sokmustur. Cinki
mekanik olarak bu iglemlerin yapilmas: olduk¢a uzun zaman alan zahmetli bir isken,
bilgisayar tim islemleri hizlandirarak kolaylastirmistir. Sanatgimn belki de aylarim

alacak calismalar oldukca kisa siirelerde hazir hale gelmektedir.'%*

Bilgisayarin bir diger kullamim sekli olan, karmasik bilgisayar programlarinin
sanat eseri Uretme amaciyla kullanimi, bilgisayarin bir ara¢ olarak kullanimindan
farkliliklar igermektedir. Bu kullanim seklinde sanatgilar ya da bilgisayar programcilari
tarafindan daha 6nce hazirlanmis programlar kullanilarak sanat eserinin tiretilmesi soz
konusudur. Bu asamada bir hazir yapimla karsilagilmaktadir. Daha 6nce hazirlanmig bu
karmagik bilgisayar programlari birer hazir yapim olarak sanatgilarin hizmetine
sunulmakta, bazen de sanatgilarin bu hazir yapim programlarini gelistirmede katkilart
beklenmektedir. Bu tiir programlarla sanat eserlerinin iretilmesinde bilgisayarin
Ozelliklerinin yeterince bilinmesi gerekmektedir. Ciinkii bilgisayar hem bir veri deposu
olarak, hem de yaratic1 ¢aligmalarda depoladigi verileri igleyebilen yaratict bir asistan
olarak kullamlabilmektedir. Her iki islevde de yeterli bilgi birikiminin olmas: bir 6n
kosul olarak ortaya ¢ikmaktadir. Diinyanin en yaratici sanatgilarinin bu bilgi birikimine
sahip olmadan bilgisayar kullanarak sanat eseri tiretmesi olanaksiz gorilmektedir. Sahip

olunmasi gereken bilgi birikimi ise sanat eserinin tretilmesi siirecinde ihtiya¢ duyulacak

' popper, 1993, On. ver., s. 78.
1% Cynthia Goodman, Digital Visions, (New York: Everson Museum of Art Syracuse, 1987). s.
70.
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program kullamm bigimleridir. Hatta bazi programlar, kullanicilardan tst diizey bir
bilgi birikimi beklemektedir. Bu tiir programlarin hedef kitlesi tist diizey kullanicilar
oldugundan, sanatgilarin da bu tir programlar1 kullanmalar1 igin istenen bilgi ve

kullanim diizeyine erismeleri gerekmektedir.'®

Bilgisayar sanat¢ilarindan boyle bir bilgi birikiminin beklenmesi olduk¢a
olagandir. Ciinkii bilgisayar, kendi yapisi ile karmagik yapiya sahip olan bir arag olarak
uretilmistir. Aslinda kendi karmagsik i¢ yapisina karsin, kullanimda kolayliklar vaat eden
bilgisayar kullamcisindan bekledigi bilgi birikimine kargin, olduk¢a biiyiikk avantajlan
da beraberinde sunmaktadir. Bilgisayarin sundugu avantajlarin yaninda bekledigi bilgi

birikimi oldukga kugik kalmaktadir.

Bilgisayarin yaratici bir arag olarak kullanildig1 ¢aligmalarda bile bu avantajlar
hissedilir derecede bityiiktiir. Aslinda her ne kadar bilgisayar yaratici bir ara¢ olarak
gorilse de bilgisayarin yaratim giictinii olusturan, karar verme mekanizmasini harekete
geciren verilerin yine insanoglu tarafindan hazirlanmis ve kodlanmis oldugu
dusonildugiinde, yaratim siirecindeki tiim kontroliin tamamen bilgisayara verilmedigi
goriilecektir. Cuinkii bilgisayarin bu islevini harekete gegiren tiim veriler daha 6nce bir
insan tarafindan bilgisayara yiiklenmistir ve bu 6zellik de bilgisayar1 bagimsiz bir karar
verici konumundan uzaklastirmaktadir. Bu olgu bilgisayarin sadece bir sanat ortami
olarak kullanilmasinda degil tim kullanimlarinda gegerlidir. Herhangi bir durumda
herhangi bir tepki gostermesi istenen ya da herhangi bir tepkiye kars istenen etkiyi
yapmas! i¢in tasarlanmug tiim bilgisayarlarda da ayni durum s6z konusudur. Ciinki
istendik tepkilerin verilmesini igeren veriler yine insanoglu tarafindan bilgisayara
yuklenmistir. Bu 6zellik de bilgisayarlarin yaratici ¢aligmalarda salt karar verici gug
olmalarini engellemektedir. Ayrict bilgisayarlarla tiretilen sanat eserlerinin Uretim
stirecinin her asamasinda sanat¢inin miidahale etmesi beklenmektedir. Bu nedenle 20.
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yuizy1l teknolojisi ile sanat¢isiz sanat s6z konusu olmaktan ¢ok uzaktir. ™ Aym durum

sadece bilgisayarlarla uretilen sanat eserleri igin degil, ayrica bilgisayar teknolojisinin

“?5 Popper. 1993, (:)n. ver., s. 80.
1% Popper. 1993, On. ver., s. 81.
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kullanildig1  lazer ve hologram sanatlari igin de gegerlidir. Ciinkii her iki tiretim

biciminde de sanat¢inin varlig gerekmektedir.

Sanat¢inin sanat kavrami i¢indeki konumu, dogrudan sanatta yaraticiligin 6ziiyle
iliskilidir. Ciinkii sanatin 6ziinde sanatgimn varligt ve varlig ile ortaya gikardigi bir eser
so6z konusudur. Bu siirecle sanat eseri bir nesne olmaktan ¢ok, sanat¢i kisiligin

yansimastyla 6zne konumuna gegmektedir.

Bu nedenle, yasanan degisimlerin sanatta yaraticih@in 6ziindeki yansimalarini
aragtirmak Onem kazanmaktadir. Sanatin 6ziinde yasanan yansimalar, degisimlerin
ipuglarimi iginde barindirmakta; sanatin 6ziindeki temel ilkeler, sanat kavramlari,
tanimlart degigse de biricikligini korumaktadir. Bazi donemlerde sanat olarak kabul
edilen eserler, bazi dénemlerde sanat olarak kabul edilmese de, sanat kavrami hep var
olagelmistir. Sanat kavramundaki bu varlik nedeni de sanatin 6zinde bulunabilir.
Boylelikle, mekanik sanattan elektronik sanat geciste yasanan degisimler daha agik bir
sekilde ortaya c¢ikartilabilir. Mekanik sanat kavramlart ile elektronik sanat

kavramlarindaki degisimler daha agik bir sekilde gézlenebilir.

3.6. Sanatta, Zanaat — Yaraticithgin Ozii Iliskisi ve Sanatci

Sanat kavrami hangi baglamda ele alinirsa alinsin, bu kavrami insansiz
diisinmek olanaksizdir. Oncelikle sanatin insanlar tarafindan diretildigini ve yine
insanlar igi var edildigini kabul etmek gerekmektedir. Sanat, hangi konuyu islerse
islesin, hangi, kosullarda ve bakig agilariyla var edilirse edilsin, insansiz bir sanat
eserinin digiinillmesi heniiz miimkiin degildir ve daha sonra da miimkiin olacag: ya da
insansiz olarak ortaya g¢ikarilan urinlerin birer sanat eseri olarak adlandirilacagi

miimkiin goriinmemektedir. %’

Cinkil sanat her asamasmnda yaratim gerektiren bir sirectir ve bu siireg

igerisinde hangi teknik kullamilirsa kullanilsin, yaraticilik bir 6n kosul olarak ortaya

197 Sitka Ering, Sanat Psikolojisi’ne Giris, (Ankara: Ayrag Yayimnevi Yayinlan, 1998). s. 1.
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¢ikmaktadir. Bir nesnenin, sanat eseri olarak goriilmesini saglayan ézelligi onun bir
insan tarafindan, sanat eseri tiretme amaciyla ve yaratici bir yaklasimla iretilmis
olmasidir. Sanat eserinin ortaya gikarilmasinda sanatsal bir faaliyet olarak goze garpan
en 6nemli nokta insanoglunun yaratim giiciidiir. Sanat kelimesinin ilk kullanimlarinda

ayr1 bir anlam ile amimas: da bu 6zelligi kanitlamaktadir.'%

Sanat kelimesinin kokeninde yatan “ars” ve “techne” kelimeleri 6zel yetenek
gerektiren meslekler i¢in kullanilan kelimelerdir. Bu kelimelerin ifade ettigi eylemlerin
ogrenme yolu ile kazamlabilinecegi, yaraticilik gerektirmedigi bilinmektedir. Fakat bu
kelimeler antik ¢aglarda iiretilen kavramlardir ve modern ¢agin sanat kavramini
karsilamakta yetersiz kalmiglardir. Cunkii sanati, sanat yapan edim, insanoglunun
sadece zanaat edimi degil, zanaat edimini yaratict giicii ile birlikte kullanmasinda

yatmaktadir.'”

Ering, sanatin 6zinii sanat¢inin eseri araciligiyla alicilarina vermek istedigi
iletilerden ¢ok, alicilarin o eserden edindikleri iletiler olarak tanimlamistir. Yani bir
yapittan soz edildiginde, o eseri tanimlayabilecek bir ciimlelik bilgi sanat eserinin dziint
aciklamaktadir. ''° Bu ise ancak sanatgimin yaratim giicii ile kodladig: estetize edilmis
iletilerle gergeklestirilebilir. Bunun disinda sanat¢i sifatini, salt teknik beceri ile elde
etmek, bir resmin ya da heykelin teknik olarak nasil yapildigini bilmek sanatgi

kelimesini tam anlami ile doldurabilecek meziyetler degildir.'"!

Bu bakis agis1 ile mekanik sanattan elektronik sanata gegis siireci incelendiginde,
mekanik sanatta yer edinen zanaat kavraminin varhigini tim degisimlere ragmen
surdirdiigii goriilmektedir. Uretim siirecinin mekanik ya da elektronik olmasi sadece
sanat eserinin ortaya ¢ikarilmasindaki teknik siireci etkiledigi igin, sanatgidan beklenen
yaraticihik degisime ugramamustir. Bu nedenle sanat¢iyi, sanatgt yapan nedenin burada

yattig1 soylenebilir.

1% Miilayim, 1983, On. ver., ss. 29-32.
1% Mislayim, 1983, On. ver., ss. 30.

1 Bring, 1998, On. Ver., s. 22.

" Ering, 1998, On. Ver.,s. 50.
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Sanat eserinin zanaat ediminde ortaya ¢ikan bu degisim, teknolojik bilgi
birikiminde farkliliklar olugturdugundan, elektronik sanat eserlerini birer sanat eseri
olarak gormeme ya da elektronik cagin sanatgilarini da birer sanat¢i olarak gérmeme
egilimi hatalt olacaktir. Ciinkii, sanatgi kisilikte bir degisim go6zlenmemektedir.
Elektronik ¢agda da sanat¢idan tipki mekanik ¢ag sanatgist gibi teknik becerilerini
belirli bir estetik yaratim yetisi ile ortaya koymasi beklenmektedir. Sanat eserinin
elektronik yontemlerle tiretilmesi de bu eserlerin birer sanat eseri olmamalari anlamini
tagimamaktadir. Degisen olgular sanat eserinin ortaya ¢ikarilma sirecindeki teknik
yontemler ve becerilerdir. Bu nedenle bir ressamin tuvali ile, bir video sanat¢isinin
ekrami arasindaki fark sadece nesnel bir farktir. Her iki ortamda da olusturulan
goruntillerde sanatcinin 6znesini  bulmak miimkiindiir. Iste bu ozne, sanat¢inin

yaraticihigim ortaya koyarak, goriintiiye yansittigi bireysel bir sanat yetisidir.

*...sanatin asu ozelligi, belirli bir nesne iiretmeyi amaglayan ve bir tasarim ya da
kurmaca sonucunda ortava ¢ikan bir etkinlik olmasi, insamin varaticr giiciine bagh

bulunmasidur...sanatin ayirt edici 6zelliklerinden en 6nemlisi “yaraticilik” olarak ortava
»112

gikar.

O halde sanat ortamlarinda yasanan radikal degisimlerin, sanatin 6ziinde de
degisimler yarattigini savunmak yanhs olacaktir. Sanat ortamlarinin degisimi bazi
gelismeleri de beraberinde getirmistir. Fakat bu degisimlerin sanatin 6zini de
etkiledigini savunmak hatali olacaktir. Ciinkil sanatin ¢ziinde yer alan yaratim sireci,
sanatgl sezisi, sanat¢r duyarhilifi ve Oznel kodlama gibi kavramlar varliklarim
surdirmektedir. Bu kavramlar varliklarimi stirdiirdiigac siirece ve en 6nemlisi sanat
eserinin bir insan ¢iktisi oldugu siirece, sanatin 0zinin saglam yapisimi deSisime

zorlamak miimkiin olmayacaktir.

Sanatin 6ziinde yer alan ve sanatg1 kisilikte olmasi beklenen bir baska ozellik de
sezi yolu ile estetik algilama ve duyarliliktir. Sanat¢inin, sanat eserini bigimlendirirken
basvurdugu en onemli yetilerden olan bu ozellikler, hemen hemen her donemde bir

sanat¢idan beklenen vasiflar igermektedir. Almanca’da “Einfithlung” anlamina gelen

12 Bozkurt. 1992. On. ver., s. 16.
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sezi yolu ile estetik algilama ve duyarlilik, 20. yiizy1l estetik kavraminin olugsmasinda
Oonemli bir yer tutmugstur. Sanat eserinin estetik bir yapit oldugu varsayildiinda,
sanat¢inin da bu estetik yapiti olusturabilmesi i¢in gevresindeki dogayr ve olaylar
sezmesi, bu sezgiyi estetik bir duyarlilik ile gelistirmesi gerekmektedir.'”® Boyle bir
yetiye sahip olan kigilerin tgiincii goze sahip olduklari gibi bir atif da yaparak daha
basit bir anlatim yolu segen kuramcilar da vardir.''* Bu tiir bir yetenegi olmayan

kisilerin sanat alaninda basarili olamayacag: varsayilmaktadir.

Mekanik ¢ag ile elektronik cagdaki sanat ve sanat¢i kavramlari dikkate
alindiginda, bu edimin her iki donemde de sanatgidan beklendigi gorilmektedir.
Elektronik ¢ag sanatgisi da yasamu algilama yetisini gelistirmek zorundadir. Bunu
yaparken estetik bir yap1 iginde digiinmeli, olaylan izlerken estetik algisini uygulamaya
gecgirmelidir. Aksi bir durumda, iyi bir elektronik teknolojisi uygulayicist olunabilir
fakat iyi bir elektronik sanatg:lsl olunmasi mimkiin gorilmemektedir. Bu teknolojiyi bir
sanat ortam olarak kullanmak igin de, tipki mekanik sanatta oldugu gibi, sanat¢inin
sezgi yoluyla estetik algisini ve duyarliligini ortaya koyabilmesi gerekmektedir. Bu bir
sanatsal edimdir. Mekanik sanatta oldugu gibi 6grenilecek bir yapi iginde degildir.
Ancak kullanilan sanat ortaminin teknigi ogrenilebilir. Bu teknigi 6grenmek ise bir

sanat yapit! ortaya ¢ikarmak igin yeterli degildir.

Sanat bu nedenle zihinsel ve ruhsal bir etkinliktir. Sanat zihinseldir, ¢linkii

15 Sanat, 6zii geregi zihinsel bir

ortaya ¢ikarilan sanat eserleri pratik zihnin erdemidir.
sire¢ gerektirmektedir. Gergeklestirilen bu zihinsel siireg, strekli edinilen bilgi
birikimlerinden alint1 yapma egilimine girmekte, bu bilgi birikimleri ise daha 6nce yine
bir zihinsel siire¢ bitiini tarafindan olusturulmus kanilardan ve hatta kurallardan
olusmaktadir. Bu kurallar yeni zihinsel siire¢lerin gelisimihe engel olmaya basladiginda
yikilirlar. Fakat bu kurallar yikan yeni zihinsel stiregler de birer kural olma egilimine

girer ve dongii devam eder. Bu dongii sanatin devinimini ve sirekliligini, kendini

''¥ Cevat Memduh Altar, Sanat Felsefesi Uzerine, (Istanbul: Yapt Kredi Yaywmlar. 1996). s. 22.
117 Nejat Bozkurt, Sanat ve Estetik Kuramlar, (Istanbul: Ara Yayincibk Yaynlan, 1992). s.
10.

113 Vasili Kandinski, Sanatta Zihinsellik Ustiine, Cev: Tevfik Turan, (Istanbul: Yapi Kredi
Yavinlan, 1993). ss.32-41.
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yenilemesini ifade etmektedir. Aksi halde sanatin varlifindan s6z etmek mimkiin
olmayacaktir. Ciinkii sanatin zihinsel siirecini harekete gegirecek nedenler ortadan

kalkmis olacaktir.*®

Iste bu devingen zihinsel siire¢ sanat eserinde, sanat¢inin yaratici sezgisini
olarak ortaya g¢ikmaktadir. Yaratict sezgi giicii sadece maddesel organizmaya ait bir
olgu degildir. Ayn: zamanda ruhsal bir olgu olarak sanat¢imin ayricaligidir. Bu nedenle
sanat zihinsel oldugu kadar ruhsaldir. Sanatg¢inin zihinsel ve ruhsal yetisi, yasama
estetik bir sezgi ile bakmaya, bu estetik sezgi sonucu yasamdan aldiklarim estetik bir

nesne tiretmeye egilim gostererek geri vermeye calisir.'"’

Sanatcinin yasadigi bu sireg dikkate alindiginda, sanat esrinin tiretim kosullari
Onemi farklilagsmaktadir. Ayn: sekilde sanat ortaminin nesnel yapisi da siliklesmektedir.
Sanatgida beliren bu estetik yaratim egilimin hangi ortamda sonuglandigindan ¢ok, bu
egilimin ne sekilde sonuglandigi ¢énem kazanmaktadir. Bu bakis agisiyla elektronik
sanat ortamlarinin zanaati kolaylastiran yapisi sanat¢inin sanat yetisinin degerini
azaltmamakta, aksine sanatta yaratici sezgi kavramini 6ne ¢ikarak, sanatgilari sanatin

Oziine yaklastirmaktadir.

Elektronik sanat yapitlari incelendiginde 20. yizyilin sonlarina dogru internetin
tim yasam alanini kapsamasiyla ortaya ¢tkan web sanat¢iligi bu duruma iyi bir érnek
teskil edebilir. Web sanatgiligi sadece elektronik ortamlarda turetilen web sayfalarimin
estetik bir kayg: ile Uretilmesine karsilik gelen bir kavramdir. Ikiboyutlu ekran
yizeyinde g¢esitli ikiboyutlu ya da ugboyutlu gorsel dizenlemelerle tasarimlar
gerceklestirilmesi s6z konusudur. Bu tasarnimlarda sanat¢inin kullandigi cogu gorsel
malzeme birer hazir yapim olarak zaten vardir ve yeniden iiretilmelerine gerek yoktur.
Web sanatcilarinin gergeklestirdikleri siireg ise, bu gorsel malzemeleri secip kullanarak
bir web sayfasi hazirlamaktir. Bu siireg, bilgisayar teknolojisinin bilinmesi durumunda

oldukga basit iglemler gerektirmektedir. Sanatgi, Urettigi sanat eseri ile tensel bir temas

118 Jacques Maritain, “Pratik Zihnin Bir Exdemi Olarak Sanat”, Felsefe Logos, Sayi: 4. Cev:
Faruk Akyol, (Istanbul: Bulut Yayinevi ,Yavinlary, Eyliil 1998). s. 99.
"7 Maritain, 1998, On. ver., s. 102.
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i¢cinde bulunmadig1 igin sadece gorsel diizenlemelerde bulunur ve ortaya estetik yapisi

olan bir elektronik ortam ¢ikarmaya calisir.

Web sanatgilarinin  gergeklestirdikleri bu c¢aligmanin estetik yapisinin zanaat
yOniniin kendi sistematigi iginde basit olmasindan dolay: zarar gérdiigini ve bundan
dolay1 bu tiir galigmalarin birer sanat eseri olarak kaydedilemeyecegini savunmak hatalt
olacaktir. Ciinkii, web sanatgist da diger sanatgilar gibi eserini zihinsel bir siire¢ iginde
gerceklestirir. Segtigi gorsel malzemeler ve bu malzemelerin kullanim bigimleri de hep
sanat¢imin zihinsel siirecindeki tepkilerini yansitmaktadir. Sanatginin trettigi web
sayfasinda, sanat¢imin ruhsal yaratim sirecinin etkilerini gormek mimkindir.
Sanatginin Grettigi eseri bir sanat eseri yapan olgunun, onun yaratict sezgisi ve zihinsel,
ruhsal yaratim sirecidir. Bu yaratim sirecinde ortaya ¢tkan tasanim olgusu,
gergeklestirilen nesneye bir sanat eseri olma Ozelligini kazandirmaktadir. Cunki
tasarlama edimi de bir zihinsel yaratim siirecini ifade etmektedir. Boylelikle, sanat eseri
ortaya ¢ikarmada zihinsel siirecin fiziksel siiregten ¢ok daha énemli bir konuma geldigi

soylenebilir.

Bu nedenle, elektronik sanat kavraminin, mekanik sanat kavraminin Uretim
kosullarindaki zanaat yetisi ozelliklert ile kargilastirilmasi hatali bir yaklagimdir. Ciinkd,
elektronik sanatin iiretim sirecindeki teknik alt yapi mekanik sanattan oldukg¢a farkl
Ozellikler tagimaktadir. Mekanik sanatla elektronik sanat arasinda kurulabilecek en
yakin bag ise sanatin 6ziinde ve sanatg1 kisiligindedir. Cunkii elektronik sanatta da tipk:
mekanik sanatta oldugu gibi sanatgidan yaratict bir sezgi beklenmekte, bu yaratici sezgi
ile, zihinsel ve ruhsal bir siire¢ i¢inde sanat eserinin Uretiminin gergeklestirilmesi
istenmektedir. Bu ac¢idan bakildiginda, mekanik ¢ag sanatcisi ile elektronik ¢ag sanatgisi
arasinda sanatin 6zi agisindan herhangi bir farklilik gériinmemektedir. Farkhilik sanatin
oziinde degil, sanat eserinin iiretim siirecindedir. Bu farkliligin 6nemsiz oldugunu kabul
etmek mimkiin degildir. Fakat, bu farkliliklar elektronik sanatin reddedilmesine neden
olusturacak bir yap: igermemektedir. Her iki ¢ag sanatgisinin da, sanatgr yetisi denilen
bu ozellikleri biinyesinde barindirmasi ve bu 6zellikleri uygulamaya koymast

gerekmektedir.
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Sanatg1r kisilikte olmasi beklenen bu 6zellikler zaten sanatin Oziinii olusturan
ozelliklerdir. Iste elektronik ¢ag sanatgilarimin bu noktada sanat kavramina
kazandirdiklart bir yeni bakis agisi su yiziine ¢ikmaktadir. Bu bakis agisi ise, sanatta
belirleyici olanin, sanatin 6ziinde gizli oldugudur. Artik sanatta sanatgimin kullandig
malzemenin ve bu malzemenin iglenis sirecinin belirleyici olma giicii kalmamustir.

Artik sanatta belirleyici olan, sanatin 6zini olusturan sanatgi kisiliginin kendisidir.

Elektronik sanat temellerini zihinsellige ve sanatginin yaratim giiciine
dayandirirken aslinda sanatg1 kavramini da degisime zorlamaktadir. Bu degisim, temel
sanat¢1 kisiliginde degil, sanat eserinin yaratim sirecinde goriilmektedir. Sanat eserinin
yaratim sirecinde gergeklesen degisimlerin, sanatgimn yaratim sirecini  de
etkileyebilecegi bilinmektedir. Fakat bu etkilenim sanatin Oziinde degisimle
gerceklestirebilecek boyutlarda degildir. Yine de yasanan be degisimler1 goz ardi

etmemek gerekir.

Endistriyel tasarim alanlarinin genislemesi, mihendislik biliminin gelismesi ve
yasamin tim alanlarina girmesiyle giindelik kullanim metalann ve ortak kullanim
alanlarinda bazi degisimler yasanmustir. Ozellikle insan yasami ile bu derece yakin
iliskide olan giindelik esyalar ve ortak kullamm alanlarinin estetize edilmesi giindeme
geldiginde bilim ve teknolojinin de sanatla yakin iliski iginde olmas: gerektigi savi giig
kazanmustir.''® Bu asamayla birlikte iiretilen teknolojilerde islevin yaninda estetik de 6n
plana ¢cikmaya baslamistir. Bu tir gelismeler sanatgilar ve bilim adamlart arasinda bir
bag kurulmasint gerekli kilmigtir. Artik sanatgilarin bilim ve teknoloji ile i¢ ige olmasi
gerekmektedir. Boyle bir yaklasimda, sanat¢ilardan sadece iyi bir yaratici olmast
beklenmemekte, bunun yaminda basit mithendislik bilgileri ile donanmalari da

istenmektedir'®’.

Sanatin teknoloji ve bilimle boyle bir yakin iligki i¢ine girmesi hem sanat hem

teknoloji hem de bilim kavramlarinin tgii i¢in de gegerli yeni bir dilin geligsmesini

120

beraberinde getirmigtir.”~ Yiiksek teknolojinin sanatin ortamina girmesiyle birlikte bu

' Amy Baker Sandback, “Industrious Art”, Art Forum, (December 1990). s. 104.
'1° popper, 1997, On. ver., s. 63.
'2° Sandra Kemp, “Review”, Screen, (No: 34:1, Spring 1993), ss. 94-95.
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teknoloji bilgilerinin sanatgilar tarafindan da paylasiimas: giindeme gelmistir. Bu
nedenle, yiksek teknolojileri kullanan sanat¢ilarin kullandiklar teknolojiye hakim
olmalari geregi ortaya ¢ikmmstir. Ozellikle elektronik teknolojisini sanat ortamlarina

tagtyan sanatgilarin bu tiir galismalar i¢inde oldugu goériilmektedir.

Sanatgilarin elektronik ve bilgisayar teknolojileri ile olan iligkileri elektronik
yaraticilik kavramini ortaya c¢ikarmistir. Mekanik yaratim siirecinden oldukga farkli
olan elektronik yaratim siireci, geleneksel sanat yorumlarim daha da problematik bir
bigime sokmustur. Ciinki, sanat eserini iiretmek igin kullanilan ortam sanatcilardan
daha becerikli ve zekidir. Sanatgilarin beyinlerinin alamayacagi kadar g¢ok veriyi
depolayabilmekte ve bu verileri olduk¢a hizli bir sekilde isleyebilmektedir. Boyle bir
ortamin varlig1 yent bir sanatsal yaratim bigimini de beraberinde getirmigtir. Bir bakima
zanaatlar teknoloji engelinden kurtulmus, sanat¢i kendi yaraticiligi ile bas basa

kalmigtir.

Ayni olgu sadece sanatgi igin degil, sanat eserinin alicis1 igin de gegerlidir.
Elektronik ortamlarda tretilen sanat eserleri alicilarina yine elektronik ortamlarda
sunulmakta, bu yeni iletisim bi¢imi sanatgida oldugu kadar sanat eserinin alicisini da
degisime zorlamaktadir. Sanat eserlerini miizelerde ve galerilerde gormeye aligkin olan
alicilarin bir magaza vitrininde ya da bir reklam tabelasinda karsilastig: elektronik sanat
eserlerine yaklasimlari da farkliliklar igermektedir. Elektronik sanat¢isi sadece sanat
eserinin tretim sirecini degil aym zamanda alicilarina sunum siirecini de dustinmek
zorundadir. Belki de kendi alicisini yeni sunum bigimlerine hazirlama gereksinimi
duyacaktir. Cunkii elektronik ortam sanat¢iya hem sanat eserini oldukca basit bir
siregte ortaya ¢ikarma olanagi tanimakta, hem de farkli sunum olanaklarini da

beraberinde tasimaktadir.'?!

Elektronik sanata 6zgii olan ve onu mekanik sanat eserlerinden ayiran bir bagka
ozellik ise, iretilen sanat eserlerindeki verilerin elektronik yollarla iiretilmis ve
saklanmis olmasinda yatmaktadir. Mekanik sanatta eserin bigimi fiziksel olarak her

asamada varligim sirduriirken, elektronik sanatta sanat eseri tim Uretim asamalarinda

11 Kemp, 1993. On. ver., s. 96.



71

birer elektronik sinyaller biitiini iginde gizlidir. Bu sinyallerin yine elektronik
teknolojisi sayesinde optik ve mekanik ortamlara doniigmesiyle goriilebilir hale gelirler.
Yasanan bu elektronik siire¢ sanatginin yaratum siirecini etkileyebilecek farkliliklar:
icermektedir. Mekanik sanat eserlerinde, sanat malzemesiyle tensel bir iligkiye
gegebilen sanatgi, elektronik sanat ortamlarinda ise ancak zihinsel bir temas iginde
yaratim siirecini gerceklestirir. Flektronik ortamlarn sanat ortamt olarak segen
sanatcilarin sanat eserlerine dokunabilmeleri ve fiziksel bir temas ile eserlerini
bi¢cimlendirebilmeleri miimkiin degildir. Sanat¢inin eseri ile arasina giren elektronik
slire¢ sanat eserinin uretimindeki teknik islemleri kolaylastirmakla birlikte, sanat eseri
ve sanat¢i arasinda birebir gergeklesen fiziksel iliskiyi ortadan kaldirmaktadir.
Boylelikle elektronik ortami kullanan sanatgilar eserlerine elektronik verilerle ve
yazilimlarla miidahale edebilmekte ve bigimlendirebilmektedirler. Bu durum belki de
elektronik sanat1 mekanik sanattan ayiran en 6nemli 6zellik olarak ele alinabilir. Cinkd,
elektronik sanat eserinin uretim big¢imlerindeki radikal degisim, sanat eseri ile sanatgi

arasindaki ruhsal yapty1 da farkli konumlara sokabilecek boyutlardadir.

“Sanat her zaman maddeden olusan. teknik ve alete benzer bir aragtan, bir
vasitadan, bir makineden vararlanir ve bunu o denli acik vapar ki. bu dolaylilik ve ifade
aract olan vasitalanin maddeselligi. onun baslica ozelliklerinden biri olarak kabul edilir.
Sanat belki de insan ruhunun en duyumsal, en duyvumcu ifadesidir ve boyle olmakla,
kendisinin disinda somut bir seye, bir teknige, bir alete baghdir. Bu gerecin ne oldugu

onemli degildir, bir dokuma tezgali. boya firgasi, fotograf makinesi, bir keman veya

gercekten iirkiitiicii bir gereg sayilan sinema kamerast da olabilir.”'*

Sonug olarak Hauser’in de belirttigi gibi, sanatin 6ziinde uretildigi malzeme
degil zihinsellik vardir. Sanati sanat yapan, sanat¢mnin zihnindeki sanatsal yaratim
etkinlikleridir. Bu asamadan sonra ortaya c¢ikan durum ise sanatin zanaat yonudir.
Sanatin zanaat yoniindeki degigimlerin sanatin 6zini degistirebilmesi beklenmemelidir.
Elektronik sanat kavrami da bu bakis agisi ile irdelendiginde sanatsal bir etkinlik olarak
ortaya ¢ikmaktadir. Elektronik sanat, gelismis mithendislik bilgileri gerektirirken, bir
yandan da sanatin 6ziinde yer alan zihinsellik olgusunu pekistirmektedir ve sanat

kavraminin gelisimine katkida bulunan, sanatin 6z ile algillanmasini saglayan bir

122 Hauser, 1985, On. Ver., ss. 307-308.



72

etkinlik olarak kabul edilmesi gerekmektedir. Bu nedenle elektronik sanat galigmalart,
sanat kavraminin 20. yiizyildaki gergek anlamini kazanmasina katkida bulunmaktadir.
Elektronik sanatin, sanat kavraminda yarattig1 bu radikal devrimle, sanat ortami olmasi
daha once dusiniilmeyen teknolojilerin birer sanat ortam: olarak dikkate alinmasi
saglanmustir. 21. yiuzyilda ortaya g¢ikabilecek olast yeni teknolojilerin de birer sanat

ortamu olarak kullanilmasina zemin hazirlamigtir.



4. MEKANIK SANATTAN ELEKTRONIK SANATA GECIS
NEDENLERI

Insanoglunun gorsel teknolojiler tiretme istedi her dénemde var olagelmistir.
Insanoglunun en 6nemli duyusu olan gorme, yasarmn bir¢ok alamni bigimlendirir ve
yeni anlamlar kazanmasini saglar. Uretilen tiim teknolojiler aslinda insanoglunun
sadece gorme duyusuna degil, bakma edimine dayali olarak gelistirilmistir. Ciinki
bakma edimi, gorme duyusunun secerek diizenlenmesini ifade etmektedir. Bu edim de
insanoglunun segici algisinin bir sonucudur. Iste bu edim, insanoglunun gorecegi,
gormek istedigi gorintiiyli segme isglevini yerine getirmektedir. Bakma ediminin gorme
duyusunun sistematiklesmis bir bigimi oldugu da soylenebilir. “Nesneler gorilmeyi
bekleyen seylerdir.”'* Bakilan nesneler goriilir ve bakilmayan nesneler gorintii
olmaktan ¢ikar ve nesnel yapilan iginde yasamaya devam eder. Bir nesnenin gorinti

olabilmesi igin dncelikle bir goz tarafindan bakilir olmas: gerekmektedir.'?*

Insanoglunun bakma ediminin kendisi ile c¢akistizi noktada, yani kendisine
bakma isteginin olustugu noktada gorintii iiretme tekniklerine ihtiya¢ duydugu
bilinmektedir. Bu ihtiya¢ da insanoglunun anatomik yapisindan dolay1 kendisini bir
biitiin olarak gorememesinde yatmaktadir. Uzayda hacmi olan ve yer kaplayan tim
nesneleri bir butin olarak goren insanoglu kendisini bir biitiin olarak gorme eksikligini

sirekli hissetmistir. Iste hissedilen bu eksikligi insanoglunun gorintii retme

123 Roland Barthes. “Nesnenin Anlambilimi”, Gostergebilimsel Seriiven, Cev: Mehmet Rufat ve
Sema Rufat, (Istanbul: Yap: Kredi Yavinlar, 1993). s. 168. )

124 Maurice Merleau-Ponty, Goz ve Tin, Cev: Ahmet Soysal, (istanbul: Metis Yayinlan, 1996).
s. 32.
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teknolojilerini tiretmeye yeltenmesine neden oldugu soylenebilir. Cinki tretilen bu
teknolojilerle insanoglu géremedigi 6bir yanim da gormeyi basarabilecek, uzayda bir

biitiin olarak varligin1 kendine kamtlayabilecektir.'®

Insanoglunun goérme ve bakma kabiliyetleri ile sadece bir duyum siirecini
gergeklestirmemekte, bunun yam sira, onemli bir psikolojik gercekligi de yasama
gecirmektedir. Ciinkd insanoglunun gérme duyusu, onu diinyanin merkezi konumuna
sokmaktadir. Insanoglunun gozleri gevresini saran evrendeki goriintilerin merkezi
konumundadir. Insanoglu nereye giderse gitsin, hangi agidan bakarsa baksin, kendisini
evrenin merkezinde hissedecektir. Ciinkd insanoglunun bakisi gézlerinden baglayan ve
cevresindeki nesnelere dogru uzayip giden bir siire¢ icinde gerceklesmektedir.'*® Bu
yeti ise insanoglunu diinyada tek kilan, kendine 6zgii kilan bir yapiya sokmaktadir.
Ciinkdi ayn1 anda birden fazla insanin ayni bakig acisi ile evreni gormesi mimkiin

degildir.

Insanoglunun kendi bakis agisindan gordiigii evreni bir bagkas: ile
paylasabilmesi i¢in, bakis agisindaki goriintiiyii bir ylzey lzerinde yeniden lretmesi
gerekmektedir. Insanoglunun bir gériintiyi, bir yiizey tizerinde iiretmesi, imge iiretmesi

anlamina gelmektedir.

“Bir imge. yeniden yaratilmus ya da veniden iiretilmis goriintiidiir. Imge ilk kez
¢iktigr verden ve zamandan kopmug ve saklannug bir gériiniim va da gériiniimler diizenidir
ve tiim imgeler insan yapisidir.. Imgeler baslangigta orada bulunmayan seyleri gozde
canlandirmak amacivla yapilnustir. Zamanla imgenin canlandirdify seyden daha kahci
oldugu anlasildi. Boyle olunca imge bir nesnenin va da kisinin bir zamanlar nasil
goriindiigiinii anlativordu. Daha sonralan imgeyi yaratanin kendine oz gii goriisit de. yaptigt
kaydin bir pargas: olarak kabul edildi.”*’

Berger’in de belirttigi gibi ortaya ¢ikarilan bir goriintii kaydidir ve bu eylem,

aslinda insanoglunun kendini ifade etmesi olarak da adlandirilabilir. Oznel bakis

125 Merleau-Ponty, 1996, On. ver., ss..33-34.

126 Jacques Ellul, Séziin Diisiisii, Cev: Hiisamettin Arslan, (Istanbul: Paradigma Yayinlari,
1998). ss. 21-22.

127 yohn Berger, Gorme Bigimleri, Cev: Yurdanur Salman, (istanbul: Metis Yaymlari, 1990). ss.
9-10.



agisinin bir yiizey tizerinde iretilip, bagkalar: tarafindan paylasilabilir hale getirilmesi,
insanoglunun gerceklestirdigi gorsel bir ifade yontemi olarak kabul edilebilir. Ciinkii
uretilen her imgenin, ireticisinden de bir seyler tasidig, bir sekilde imgeyi tireteni ifade

ettigi bilinmektedir.

4.1. Teknolojik Nedenler

4.1.1. Fotograf ve Film

/ Insanoglunun kendini ifade etmek igin ya da tinsel amagclarla gorintiileri bir
yuzey uzerine kaydetme istegi hep siiregelmistir. Fotografin bulunusu da tipki diger
goruntii uretme teknikleri gibi insanoglunun kendisini gorsel olarak ifade etme
arzusundan kaynaklanmaktadir. Insanoglunun gelisim siireci icinde buldugu fotograf
makinesi gorunta Uretme sistemlerinde 6nemli bir ¢igir agmistir. Fotograf, nesnenin
gOrintiisiine en yakin, hatta nesnenin goriintisiinin aynist bir goérintiinin tretilmesini
saglayan ilk bulustur. Fotograf ile insanoglu, gergeklige ilk defa bu kadar yaklagmustir.
Nesne ile imgesi arasindaki fark, imgenin ikiboyutlu bir yuzey tizerine, oldugundan

daha kiigiik ve siyah beyaz elde edilmis olmasidir."*® ~

“Hig kimse. bir ressanun sehpasi iizerindeki resmi herhangi bir anlamda konusuyla

avmi degerde saymaz; o yalniz temsil eder ve génderme yapar... Fotografsa, konunun bir

parcast, bir uzantisidir™'*

Fotografla birlikte tiretilen imge, nesnenin temsilini degil bir yansimasini ortaya
¢ikarmaktadir. Fotograf gorunttsi ilk kez imge ile nesne arasindaki gorsel farklhiliklan
en aza indirgemistir. Nesnenin bir yorumundan ¢ok yansimasi olarak ac¢iga ¢ikmus,

nesnenin imgesinin aynisini tiretebilme becerisini gosterebilmistir.

¥ R. Gerson, Her Yéniiyle Fotografciik, (Istanbul: Diisiinen Adam Yayinlan, 1993).
ss. 7-19.

12? Susan Sontag, Fotograf Uzerine, Cev: Reha Akcakaya, (Istanbul: Altikirkbes Yayinlari.
1993). 5. 163.
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Fotografin bu onemli 6zelligine ragmen, ilk bulunusuyla birlikte hemen sanat
yapmak amaci ile kullamldigint savunmak miimkiin degildir. Ornegin, fotograf tizerine
Oonemli ¢aligmalar yapan ve bir duvarda gorintii iiretmeyi basaran Nicephore
Niepce’nin, buldugu duvahn karsisina kendi fiziksel gériiniimiinii yeniden tiretmek i¢in

gectiginde, sanat yapma amacinda oldugunu savunmak oldukga giictiir." 0

Niepce’nin bu bulusunun ardindan gelistirilen yeni olanaklarla, duragan
goruntilerin bir kagit Gzerine kopya edilebilmesi saglanmistir. Bu olanak, fotografin
ticari kullammlarim daha da gelistirmistir. Ozellikle Kodak firmasinin 100 poz
cekebilen bromiir kapl bir jelatin film rulosunu piyasaya sunmasiyla, ticari kullammlar
oldukga hizlanmistir. Bu filmin ortaya ¢ikmasiyla, satunlar, kadife perdeler ve sisli
gergeveler arasinda poz veren soylularin sayisi da artmustir. Cekilen filmler Kodak
firmasinin fabrikasina gonderilmis ve bu filmlerin banyo ve baskilar1 bu fabrikada
yapilmistir. Ayrica, banyo ve baski islemleri ile birlikte Kodak firmasi, fotograf
makinelerini sahiplerine geri gonderirken iglerine yeniden 100 pozluk yeni filmler
takmustir. Kodak firmasinin bu galigmalart tam anlami ile fotografin ticari kullanimlarini

icermektedir.”!

Ayrica, fotografin askeri amaglarla kullamimi da dikkat ¢ekmektedir. 1915
yilinda havadan kusbakisi gorintilerin fotograflanmasi ile baglayan askeri amagh
fotograf kullanimina daha sonra matbaacilikta fotograf kullammi da eklenmistir. Bu
gelismelerin yaninda fotografin gelisimi ile birlikte agilan fotograf stiidyolar: ise yine
kendi fiziksel gorintiilerinin bir ylizey tizerinde tretilmesini isteyen soylulara hizmet

vermeye ve fotografi ticari amaglarla kullanmaya devam etmistir.

“Fotograf makineleri goriiniimleri tasima aygitlandir. Fotograf makinesinin
calisma ilkesi ilk icat edildigi giinden bu vana degismemistir. Fotografi ¢ekilen nesneden
gelen 151k, bir delikten geger ve bir fotograf klisesinin ya da filmin lizerine diiser. Bu klise
va da film, kimyasal 6zellikleri nedenivle 151k izierini korur. Biraz daha karmasik ¢esitli

kimyasal islemler sonucu bu izlerden baski vapilir. Yasadigimuz yiizyilin standartlarina

13% Gene Markowski, The Art of Photography, (New Jersey: Prentice-Hall, Inc., Englewood
Cliffs Books, 1984), s. 201. )

31 Edouard Baubat, Fotograf Sanati, (Istanbul: inkalap Kitabevi A.S. Yayinlan, 1992),
ss. 5-12.
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gore, bu islem teknik agidan basittir. Tipki fotografcilikla tarihsel a¢idan kivaslanabilecek
baski tekmiginin kendi zamamnda basit olmast gibi. Hala basit olmayan sey, fotograf

makinesinin tagichg1 gorimiimlerin dogasim kavrayabilmektir™'>

Fotografin bir sanat ortamu, bir sanat aract olarak kullantimasi ise, Gespard Felir
Tournachon Nadar gibi ressamlar tarafindan gerceklestirilmistir. Nadar ve onun gibi ilk
fotograf sanatgilart olarak kabul edilen bazi ressamlar, natiirmortlar ve portreler
tzerinde caligmiglardir. Heniiz fotograf makinesinin geliskin olmamasi ve filmin
pozlanmast i¢in oldukga uzun bir siire gerektirmesi, fotograf sanatgilarina o siralarda
anlik ¢ekimler yapabilme olanagini sunamamistir. Bu doénemde fotograf sanatgilari
daha ¢ok portreler, belgeci fotograflar ve natirmortlar gibi kurmaca fotograflar iizerinde
durmuslardir. Ancak, fotograf makinesinin anlik pozlamalara olanak tanimasi ve baski
tekniklerinin de gelistirilmesi ile fotograf sanati kendine yeni uygulama alanlar

bulmustur.'*

Fotograf, iki yontemin kesisimi ile ortaya g¢ikmaktadir; Bunlardan ilki film
tabakasinin igikla etkilesime girmesi sonucu 15:18in belli maddeler tizerindeki etkisi ile
ortaya ¢ikan kimyasal yontem, digeri ise optik bir diizenek yoluyla goriintiiniin
olusturulmasim saglayan fiziksel yontemdir.”** Bu iki yontem, fotografin yapisal
ozelliklerini olustururlar ve fotografin goriinti dretmede gerceklestirdigi kolayligin
teknik altyapisini yansitirlar. Fotografin olusum surecinin basitligi ve kullanicilarina
sundugu kolaylik, onu 6zel bir konuma sokmustur. Gergege uygun gorlintii Uretmek
daha 6nce ressamin yetenegine ve el becerisine baglt bir yaratim stirecini ifade ederken,
fotografla birlikte basit bir mekanik stre¢ halini almistir. Boylelikle, fotograf herkesin
gorintii Uretebilecegi bir ortam olarak yerini almig, ressamin yetisinin goriintii tretme

iizerindeki tekelini ortadan kaldirmistir. Kodak fotograf makinesinin satig slogani olarak

132

John Berger. O Ana Adanmus. Cev: Yurdanur Salman ve Miige Giirsoy, (Istanbul: Metis
Yayinlan, 1986), s. 94.

133 Beaumont Newhall, The History of Photography. (New York: The Museum Of Modern
Art, Bulfinch Press / Little, Brown and Company, 1993). ss. 66-70.

134 Roland Barthes, Camera Lucida: Fotograf Uzerine Diisiinceler. Cev: Reha Akcakaya,
(Istanbul: Altikirkbes Yayinlar, 1992). s. 19.



78

“Siz diigmeye basmn, gerisini biz hallederiz” soziinin segilmis olmasi®®’, fotograf

teknolojisi ile yaratilan bu yeni felsefenin bir gostergesidir.

Goriintii liretmek, teknolojinin insanlara sundugu bir ayricalik olmustur. Bu da,
teknolojik olarak yiizeyi isleme yonteminin degismis olmasindan kaynaklanmaktadir.
Tuval Gizerine resim yapabilmek i¢in zanaat yoniinde egitim almak ve gereken zanaati
ortaya koyabilmek icin yetenekli olmak gerekirken, fotograf ile gorintii olusturabilmek
icin fotograf makinesine sahip olmak yeterlidir. Bu da fotograf makinesi kullanan
kisinin yaraticilifinm1 6zginlestiren bir yenilik olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Oysa,
fotografta sanat eserinin ortaya ¢ikmasini saglayan, objektifin neyi géreceginin ya da
film diazleminin tzerine neyin diiseceginin segici kararim alan sanatgidir. “Goriintiiler,

anlamlt viizeylerdir”'>°

ve yizeye anlami katan, sanat¢inin tasarimi ve imgelemidir.
Walter Benjamin de fotografin sanat kavramina getirdigi yeni bakis agisini
degerlendirirken, fotograf makinesinin yapisindan dolay1 sanatin iginde yer tutan

zanaatin yeni konumunu goézler dniine sermistir.

“Fotografla birlikte insan eli, resmin yveniden-iiretim siireci igerisinde ilk kez
o6nemli sanatsal yiikiimliiliikten kurtuldu; bu yiikiimler artik yalnizea objektife bakan goz

tarafindan dstlenildi. Goziin algilamasi. elin ¢izmesinden ¢ok daha az zaman aldigindan.

resim aracihigivla veniden-iiretme siireci. konusmayla atbasi gidebilecek hiza eristi.”’

Fotografin, elin iglevini goze yiklemesi, sanat kavramindaki degisimlerin de
habercisi olmustur. Cunkii ressamin gergeklestirdigi kurgusalligi, fotograf bir agiga
¢tkarma olarak gergeklestirmektedir.*® Ressam gergevenin iginde bulunan goriintityii
yaratirken; fotografgi ise, goruntiiyd yaratmaz, onu yakalar ve cergevenin igine
hapseder. Fotografin goriintii iiretme tekniklerine getirdigi bu yenilik, yani am
kaydetme ve hapsetme olanagi, sanat¢ilar igin de bulunmaz bir firsat olmustur.

Ressamin kurgusal yapisini el emegiyle olusturmasina kargin; fotograf sanatgisi ise

hangi zamandaki, hangi go6runtiniin, hangi bakis agisiyla ve hangi yorumla

%% Sontag, 1993, On. Ver., s. 67.

3¢ Vilem Flusser. Bir Fotograf Felsefesine Dogru. Cev: Ihsan Derman, (Istanbul: Agag
Yavincilik, 1991), s. 11.

3" Benjamin, 1992, On. ver., s. 47.

3% Sontag, 1993, On. ver., s. 106.
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goruntiilenmesi gerektigini ¢ok hizli bir sekilde yorumlama siireci igine girmistir. Bu

ozellik ise sanat¢inin yaratict sezgisi ve bakig agisinin 6nemini ortaya ¢ikarmustir.

Fotografin yapisi, sanatin Oziiniin sanat eserinin olusturulmasindaki fiziksel
sirecte degil, sanatgi sezgisinin ve yaratim giiciiniin ortaya ¢tktigi zihinsel siregte
yattigimi kanitlar bir ortam olmugtur. Bu yoniiyle fotograf, elektronik sanatin temelini
olusturan zihinsel tasarim ve yaraticilik olgularinin ortaya ¢ikmasinda ve sanat kavrami
icinde gereken yeri almasinda rol oynamistir. Fotografin sanatsal kullammlari bu
nedenle radikal bir degigimi yansitmaktadir. Bu degisime bir gorintii tiretme aracmlh,
yani bir makinenin neden olmasi ise, sanatla bilimin ve teknigin yakin iligkisini gozler

oniine sermektedir.

Insanoglunun fotograftan sonra yeni bulusu olan filmin, bir sanat olmast siireci
de fotografinkine benzetilebilir. Filmin temelini olusturan kuram, optik oyuncaklar
dizisi ile agimlanmistir. 11k baslarda bir oyuncak olarak disiiniilen filmin bulunmasinin
temelinde, Thomas Edison’un c¢alismalari yatmaktadir. Edison’un eszamanli olarak
cekilmis duragan gorintileri art arda gostererek hareketli goriinti elde ettigt izleme
kutusu her ne kadar bir oyuncak olarak algilansa da, film sanatina uzanan ilk
calismalarin da temelini olugturmustur. Edison’un izleme kutusundaki gortintiler birer

sanatsal ifadeden ok, giinlitk hayattan alinmis gorintilerdir. >

Caligmalarimt bu temel tizerinde gelistiren Louis Lumiere ise film sistemini
ortaya ¢ikaran ilk kisidir. Lumiere’in ilk ¢alismalan olan Baby’s Breakfast (Bebegin
Kabhvaltisi), The Card Players (Kart Oyunculari) ve The Arrival of a Train at the Station
(Trenin Gara Girisi) adh kisa filmler de birer sanat eserinden ¢ok, giinliikk anlarin birer
belgeleri ve bir bulusun ticari tanitimlari olarak tamimlanabilir. Ancak, Lumiere’in daha
sonra gergeklestirdigi Teasing the Gardener (Sulanan Sulayict) adli kisa film ise hem
film tarihindeki ilk gag olmasindan, hem de ilk kez eglendirici ritmik bir heyecan 68esi
tagimasindan dolayi, filmin ilk sanatsal kullanimi olarak kabul edilebilir. Bunlarin

yamnda, Lumiere’in kurdugu film fabrikas: ise filmin ticari kullanimina iyi bir 6rnek

139 Jack C. Ellis, A History of Film, (New Jerseyv: Prentice-Hall Inc., Englewood Cliffs Books,
1979),s. 1.
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olabilir. Ozellikle Lumiere’in, fabrikasinda urettigi filmler ve kameralari, beraberinde
yetistirdigi kameramanlarla birlikte gesitli iilkelere géndermesi, filmin belgeci kullanimi

agisindan ticari bir deger tasimaktadir.’*

Bir gosteri sanatgist olan Georges Melies’in bu teknolojiyi elde etmesi ile, filmin
bir sanat ortam olarak ilk kullammlarn gorilebilir. Ciinkii, Melies, Lumiere’den farkli
olarak filmi ilk once kendi gosterilerini kaydetmek i¢in kullanmig ve bu kayit
asamasinda filmin sagladigi olanaklardan yararlanmistir. Ozellikle ilk kez film ile bir
gosteri kaydeden ve kaydettigi gosteriye filmik hileleri de ekleyen Melies, filmin bir

sanat olarak kullanilmast asamasinda 6nemli bir yapitas1 konumundadir.**!

Filmin butin kavram ve ilkeleri ile bir sanat ortami haline gelmesinde ise,
David Wark Griffith, Charlie Chaplin ve Sergei Eisenstein’in buyik katkilart vardir.
Griffith, bir ¢ogaltim araci olan filmi, bir olay1 basindan sonuna kadar dizenli bir
sekilde aktarmak icin kullanmanin yollarini bulmustur. Film sanat1 i¢inde yer almis
“cekim”, “sekans” gibi kavramlarin ortaya g¢ikmasinda Griffith’in 6nemli katkilar
vardir. Ozellikle Griffith’in bir olay: parcalara bolerek ¢ekimlere ayirmass, bu ¢ekimleri
birlestirerek sekanslar olusturmasi ve film kamerasina verdigi anlatim aracr iglevi, film
sanati i¢in 6nemli basamaklar olusturmustur. Eisenstein’in olusturdugu kendine 6zgi
film dili ve grameri ile Chaplin’in, filmi elestirel bir sanat araci olarak kullanmasi,
filmin bir sanat ortarm haline gelmesinde ¢ok 6nemli roller istlenmistir. Eisenstein’in
olusturdugu film dili, 6nceleri bir ¢ogaltim araci olarak kullanilan filme ¢ok farkli ve
kendine 6zgii islevier kazandirmistir. Ozellikle Eisenstein’in kendine 6zgii kurgusu,
yani farkli goriintileri art arda getirip yeni anlamlar olusturma siireci, film sanatinin
gelisiminde 6nemli bir yapitasi olmustur. Chaplin ise filmi, elestirel bir sanat ortamina
doniistiirmeyi basaran bir sanatgidir. Goruintiilerinde stirekli niikte 6gesine yer veren
Chaplin, komedi 6gesi iginde toplumsal elestirilere yer vermistir. Yine fotografta
oldugu gibi, filmin bulunusuyla birlikte bu gérintii tGretme ortami da Once ticari
gosterimler amaci ile kullanilmig, daha sonra sanatgilar tarafindan yeniden kesfedilerek

sanatin ortamina sokulmustur.'*

"% Ellis. 1979, On. ver., s.23.
! Ellis, 1979, On. ver., s. 26.
" Ellis, 1979, On. ver., ss. 33-54.
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Filmle birlikte, resmin ve fotografin duragan olarak yarattigi gergeklik
yanilsamasi hareketli olarak yaratilmistir. Filmde kullanilan yiizey, ikiboyutlu yapasi ile
resmi ve dzellikle de fotografi andirmaktadir. Ozellikle goriintiiniin olugturulma siireci
acisindan fotografla aymi teknik altyapi kullanilmaktadir. Fakat, yaratilan hareket
yanilsamas: ile film kendinden once gelen resim ve fotograf gibi goriinti lretme
tekniklerinden ayrilmaktadir. Filmin yarattigi hareketli gorunti yanilsamasi, sanat
eserinin real tabakasinda 6nemli bir farkliliga neden olmustur. Film, kendisinden 6nce
gelen fotograf gibi kamera ve objektiften faydalansa da, kullanilan film malzemesi
buyiik bir degisime ugramustir. Zaman akigit igerisinde gergeklesen ve dolayistyla da
strekliligi olan hareketin tek bir diizleme aktarilabilmesi miimkin olmadigindan, filmde
kullanilan yiizey birbirini takip eden duragan karelerden meydana getirilmistir. Bir
saniyede meydana gelen, bir hareketi yirmi dort esit parcaya ayiran film kamerasi, bu
hareketin saniyenin yirmi dortte birinde meydana gelen her bir pargasini ayrt karelere

kaydetmektedir.*

Film kamerasimin bu 6zgin yapisi sanat ortamina gorsel yoni bu denli giigli
olan bir makinenin girmesine neden olmustur. Film kamerasi igerdigi teknoloji ile bir '
makinedir. Bu makine, daha onceki makinelerden farkli olarak sadece hareketli goriintii
uretmek i¢in tasarlanmistir. Bu ozelligi, film kamerasini diger makinelerden
ayirmaktadir. Ortaya ¢ikarilan bu yeni makine, fotografin sanatgr goziine yikledigi

islevi daha da gelistirmekte ve karmagik bir bigime sokmaktadir.

“Bir goziim ben. Mekanik bir gbz. Ben, makine, size ancak benim gorebilecegim
bir diinyay1 agiyorum. Kendimi bugiin de, bundan sonra da insana 6zgii o hareketsizlikten
kurtannyorum. Hi¢ durmadan hareket ediyorum. Nesnelere vaklasip., onlardan
uzaklastyorum. Siiziiliip altina girivorum onlarin. Kosan bir atin agz: boyunca kosuyorum.
Diisen, yiikselen nesnelerle birlikte diisiip kalkivorum ben de. Karmakarisik hareketler, en
karmakarisik  biresimler icinde hareketleri swayla kaydederek donen benim:
Makine...Zaman ve yer simrlamalarindan kurtulmusum; evrenin her bir noktasimm, biitiin

noktalarim, nerede olmalarim istivorsam ona gore diizenliyorum. Benim yolum, diinyanin

'3 Feldman, 1982, On. ver., ss. 440-442.
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vepveni bir bicimde algilanmasma giden yoldur. Béylece size bilinmeyen bir diinyavi

agtyorum.™

Film kamerasimin igerdigi bu karmagstk yap:t ve malzeme olarak filmin 6zgiin
yapisi sanat ortamina yeni bakis acilarinin ve yeni kavramlarin girmesine de neden
olmustur. Film kameras1 ile kaydedilen gorintilerde gergeklestirilen hareket
yanilsamasi bile kendi i¢inde birgok karmasik olguyu da beraberinde tagimaktadir. Film
tizerinde olusturulan gorintiniin hareketi kimi zaman kameranin 6éniindeki nesnelerin
hareketiyle saglanmakta, kimi zamansa kamerammn kendisi hareket ettirilerek
olusturulmaktadir. Bu hareket yapilarinin yanina daha sonra, kurgu olarak adlandirilan,
goéruntiilerin art arda getirilmesi ile olusturulan hareket de eklenmekte ve g&riinti

tretmek i¢in tasarlanmig bir makinenin kendi dilini olugturdugu goriilmektedir.

Gorunti Gretmek igin tasarlanmig bir makinenin 6nce kendi sanat bigimini
olusturmasi ve ardindan da sadece kendine 6zgi bir dil gelistirme olanag: bulmasi sanat
kavrami agisindan olduk¢a 6nem kazanmaktadir. Cinkii, film sanati1 araca bagimii bir
sanattir. Film sanatinin kullandig: film dili de yine araca bagimli olarak gelistirilmis bir
sanat dilidir. Film dilinin resim sanati i¢inde ya da fotograf sanati i¢inde kullanilmasi
olast gorilmemektedir. Olusturulan bu dil sadece filme ait bir dildir ve 06zgin
yapisindan dolay1 film kamerasina bagimli olarak gelistirilmistir. Sanat tarihi ig¢inde
araca bu derecede bagimli olarak gelistirilen bir sanat dilinin varligi, yine sanat

kavraminin bilim ve teknoloji ile olan yakin iligkisini gozler dniine sermektedir.

Filmin kendine 6zgii yapisi sadece sanatgilari degil, izleyicileri de etkilemigtir.
1zleyici de film dilinin genel yapisin1 6grenmis ve filmde izledigi goriintiilerin gergeklik
boyutunu kavramis durumdadir. Lumiere kardeslerin ilk gésterimi olan The Arrival of a
Train at the Station (Trenin Gara Girisi) adli kisa film izleyicilere sunuldugunda,
izleyicilerin gérdikleri goriintilerden korkup kagistiklari olaym taniklar tarafindan
belirtilmektedir. O halde ortaya ¢ikan bu yeni dilin sadece olusturulmas: degil, aym

zamanda kendi izleyicisini hazirlamas: ve olugturmasi da énem kazanmaktadir. Filmle

1% “Dziga Vertov, Kino-Eye: The Writings of Dziga Vertov, Ed: Annette Michelson, Cev:
Kevin O’Brien, (Berkeley, London, Los Angeles:: University of California Press, 1984), s. 17.” Berger,
1990, On. ver., s. 17°deki alint1.
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birlikte izleyici ilk kez kurgusal gergeklikle tamgmistir. Filmin gergeklestirdigi bu
onemli olgu sadece kendi basarisin1 gostermemekte, aym zamanda kendisinden sonra
gelecek olan televizyonun yapisina izleyiciyi hazirlamaktadir. Ortaya ¢ikan film dili
sadece film tarafindan degil, ardindan gelen diger goriintii liretme teknikleri tarafindan
da kullamlacaktir. Film kendine 6zgu yapist ile kendisinden sonra gelecek olan gorinti
tretme tekniklerinin de temel olarak faydalanacagi yepyeni bir gorsel dil ortaya

cikarmistir. Bu nedenle filmin listlendigi bu gorev oldukea buyik énem tagimaktadir.

4.1.2. Video

“Film ile hareketli goruntinin elde edilmesinin yam: sira, hareketli géranttniin
elektronik ortamlarda olusturulmas: ve olusturulan bu gorintilerin  uzaklara
gonderilmesi ¢alismalarina baslanmustir. Ozellikle sesin kaydedilebilmesi ve radyo
yayinlarinin olanakh bir hale gelmesiyle birlikte, nesnelerin gorintilerinin de bir yuzey

uzerinde yeniden tiretilmesi i¢in yapilan ¢aligsmalar belirli bir hiz kazanmistir.

Bu noktada bir konunun vurgulanmasi onem tasimaktadir.Bu konu ise,
videonun gorsel dil olarak film dilinden yararlanmasina ragmen film ile videonun
teknolojik yapisi arasindaki farklilikta yatmaktadlg/ Tarihsel olarak videonun filmi takip
ediyor olmasindan dolay:, film ile elektronik goriintii arasinda hatali bir iligki
kurulmaktadir. Kronolojik olarak filmin 6nce gelmesine ragmen, film teknolojisinin
videoya temel hazirladifini sOylemek dogru olmayacaktir. Bu iki teknoloji ardigik

olarak degil, birbirinden bagimsiz olarak geligmistir.!*

Filmin fotografgilik
teknolojisinin bir uzantist oldugu kabul edilse de, videonun dayandigi teknolojik
temeller oldukga farklidir/ Videoda, filmde ve fotografta oldugu gibi kimyasal ve
mekanik bir stire¢ yoktur. Videonun, elektrik sinyallerinin kablo aracihgiyla tasindigi
telgraf ve telefon teknolojilerinin devami oldugunu soylemek daha dogru olacaktir.
Dolayisiyla, filmde ve fotograftaki kimyasal gériintiiniin yerini videoda elektronik

gorunti almigtir. -

'%3 John Belton, “Looking Through Video: The Psychology of Video and Film” Resolutions:
Contemporary Video Practices, Ed: Michael Renov ve Erika Suderburg, (Minneapolis: University of
Minnesota Press, 1996), s. 61.
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Ik elektronik gorintii calismalarimin 1602°de fosforun bulunmastyla basladigi
varsayilmaktadir."* 19. yiizyilin sonlarina kadar bu konuda yapilan ¢aligmalarin ¢ok
hizli olmamasina ragmen, 1817 yilinda Isvegli bilim adami Berzelius’un selenyumu
kesfetmesi 6nemli bir olgu olarak éne ¢ikmaktadir. Elektronik goriintiiniin  bulunmasi
i¢in yapilan en énemli deneme, 1873 yilinda Irlandal bir telgraf¢i olan Andrew May
tarafindan gergeklestirilmistir. May, 151k dalgalarimi elektrik akimina ¢evirmenin bir
yolunu bulmustur. Irlanda’nin batisinda, Valantia Radyo Istasyonu’nda ¢alisan May,
1817°de Berzelius’un buldugu selenyum adli maddenin 1518a karsi tepki gosterdigini ve
elektrik akimlarinin bu maddeden karanliga gore giines 1sigindan kolay etkilendigini
fark etmigtir. 1907 yilinda Boris Rosing, Rusya’da alicida katot 1ginl1 bir tiip ve vericide
de aynali tamburlardan olusan, ilk mekanik taramali televizyon sistemini
gerceklestirmistir. Bu g¢alismalar olduk¢a biiyik oOnem tasimaktadir. Ciinki bu
caligmalarla birlikte teknoloji tarihinde ilk kez, televizyonda gorintilerin yeniden
olusturulabilmesi igin, goéruntiniin satir satir taranmasi ve elektronik goriintiniin

satirlarin yeniden birlestirilmesi ile olusturulabilecegi belirlenmistir. "’

1928 yilinda NBC yayin kurumu New York’tan Washington’a bir televizyon
yayini gerceklestirmigtir. Ilk deneysel yayin ise Amerika’da, 24 satirhk bir sistemle
haftada {i¢ giin yarnimsar saatlik siirelerle yapilmistir. Aym yil, yayinda kullamlan satir

sayist 48’e gikarilmis ve saniyede 15 resim gonderilebilmistir.'*®

Elektronik gorunti en biiyik atagim ise 1936 Berlin Olimpiyat Oyunlar
sirasinda bir televizyon yayini olarak yapmistir. 180.000 kisi bu oyunlan televizyon
ekraninda izlemistir. Elde edilen goriintii ‘canli’ olarak ilk defa uzaklara taginmistir. Bu
olay gercek nesnelerin elektronik kopyalarinin kisa bir siirede elde edilmesi ve birden

¢ok mekanda yanilsama olarak izlenebilmesi agisindan ¢ok nemlidir.'*

Elektronik gorintiiniin elde edilme streci ile ilgili bu teknolojik gelismeler,

dogal olarak elektronik ortamlarda uretilen gérintileri kaydetme olanagi tanimustir.

"% Dave Ingmar, Video Elektronics Technology, (PA: Tab Books Inc., 1983), s. 73.

7 Nurdogan Rigel (Erkebay), Elektronik Ronesans, (Istanbul: Der Yayinlari, 1991), s. 21.
%8 Rigel (Erkebay). 1991, On. ver., s. 24.

9 Kilig, 1995, On. ver., s. 15.
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/ X
"Goruntiileri elektronik olarak kaydetme olanagi bir yoniiyle de insanogluna gergegi
kayit etme agisindan sunulan bir aragtir. Elektronik bir ortamda gorinti
retilebilmesinin  sagladigi olanaklari ise su temel bashiklar altinda toplamak

mimkandir:
» @Goruntinun optik ve elektronik teknolojilerinin birlikte kullanilarak iiretilmesi;

» Goruntinin manyetik bir bant lizerine ses boyutundan ayri bir kanal iizerine fakat

ses boyutuyla birlikte kaydedilebilmesi;
® Goruntilerin nesne ile eszamanl olarak aninda kaydedilebilmesi;
= Goruntilerin kaydedilirken aninda oynatilabilmesi,

= QGoruntilerin  yavaglatilmis ya da hizlandinlmig olarak kaydedilip, yeniden

oynatilabilmesi;

= Goruntilerin kaydedilirken gérintiler tizerindeki elektronik noktaciklarin yeniden
yonlendirilebilmesi. Bu islemin her kayit asamasinda tekrar tekrar
gerceklestirilebilmesi. Gortintiiniin Uretilmesi ya da kayit asamasinda ve hatta her
oynatim agsamasinda elektronik goriintitye renk eklenebilip ¢ikartilabilmesi. Bu
olanakla nesnelerin formlarimin da vyeniden diizenlenebilmesi ve nesnenin
formundan farkli yeni bir form elde edilebilmesi. Béoylelikle, nesneler arasindaki

iliskinin tahrip edilerek, dogalligi bozulmus bir gorintii elde edilebilmesi;

* Ayni zamanda, aymi nesnenin, farkli agilardan gérintilerinin birden ¢ok kamerayla
yeniden duretilebilmesi ve bu iretilen goruntilerin art arda egzamanli olarak

kaydedilebilmest;



36

= Nesnelerin farkli zamanlardaki, farkli gérintiilerinin art arda kaydedilerek zaman

akisinin durdurulabilmesi ve yeni bir zaman boyutunun yaratilabilmesi. 1?0

Bu ozellikler sadece videoya 6zgiidir ve bu nedenle videoyu diger goriintii
tretme tekniklerinden oldukga farkli bir konuma sokmaktadir. Bu 6zelliklerin disinda,
gorunttniin ilk olusum siirecinde de film ve fotograf tekniklerinden 6nemli farkliliklar
icermektedir. Film malzemesinde depolanan goérintinin kimyasal bir stregten

5
»11 glarak

gecirilmeksizin gozle goriilmesi miimkiin degildir. Ingilizce’de “latent image
adlandirilan bu gorintiniin gozle gorilebilmesi igin kimyasal bir islemden gegirilmesi
ve kagida basilmas: gereklidir. Oysa, elektronik géruntiniin canlt yayini ile fotograf ve
film teknolojisinde varolan “latent image” kavramu oldukga farkhidir. Film ve fotografta
“latent image” pozlama ile birlikte film tzerinde olusurken, elektronik goérintiide ise
elektronik akimlar olarak iretilmektedir. Film ve fotografta latent image olusturmak
icin film tizerine bir kayrt islemi gerceklestirmek gerekirken, elektronik gortintiiniin
olusumu igin iretilen “/atent image” herhangi bir malzemenin izerine kayit edilmeye
gerek duymaz. Yani, elektronik gorintiniin belirli bir film malzemesinin Uzerine

depolanmasi gerekli degildir. Bir depolama aracindan bagimstz olarak varligim

stirdtirebilen elektronik gériintii, yiizey kavraminin da degismesine yol agmistir.

Ekran, elektronik gériintiiniin yizeyidir. Bu yiizey 15tkli noktaciklardan olusan
bir ytzeydir ve filmdeki gibi yansitilan 1giktan olusturulan bir yiizey degildir. Aksine
ekran yiizeyindeki elektronik goriintiniin kendisi 1giktir. Bir 151k yamlsamasidir.">* Bu
ozellik, sanat tarihi boyunca kullamlan ylzeyin yapisina ait 6nemli bir degisimdir.
Video ile birlikte ilk defa, kendisi 151k kaynagi olan bir yiizey, goriintii yaratmak igin

kullanilmaya baglanmustir.-

1% Horace Newcomb, “Toward a Television Aesthetics™ Television: The Critical View, Ed:
Horace Newcomb, (New York: Oxford University Press, 1982), ss. 478-494.

"1 ra Konigsberg. The Complete Film Dictionary, (Meridian Books, 1989). s. 184.

"2 Kihg, 1995, On. ver., s. 23.
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Elektronik géruntiiniin yansitilan 1giktan tretilmeyip, kendisinin 151k olmasinin,
elektronik  goriintiiye  kazandirdifi  nitelikler agisindan  yapilan  tartigmalar

siiregelmektedir. Ornegin, Marshall McLuhan bu konu tizerine sunlar: belirtmektedir:

“TV goriintiisiiniin, film va da fotografla sozsiiz bir gestalt ya da bicimlerin
pozlanmasim onermesi disinda higbir ortak yonii yoktur... Televizyon gérimtiisii duragan bir
¢ekim degildir. Higbir sekilde fotograf da degildir... Sonug olarak ortaya ¢ikan plastik hat,

iizerine 151k diigerek degil, 151ktan gegerek olusur...”'>?

Elektronik goruntinin kendisinin 151k olmasi konusunda Roy Armes ise

McLuhan’dan farkl bir yaklagim igindedir:

“Bu tiir bir mantik, video ve film goriintilleri arasindaki gercek farkhiliklan

belirlemeden ¢ok, akillari kanstirir. Bir vanda koskocaman bir sinema perdesinin dniinde,
halka acik karanlik bir yerde oturmak, 6te yvanda kendi oturma odamizda, evinizin kiigiik
televizvon setini izlemek var.. Gorimtiiniin olusumundaki viiksek hiz da izlevicinin

goriintiiniin mevdana gelisini algilamasmu ve “isiktan gecmek’ ile “lizerine 151k diigmek’

ayrnimina varmasint anlamsiz hale getirmektedir.”'>*

Bu sozlerden de anlasildigi gibi, McLuhan ve Armes elektronik goruntiinin
kendisinin 151k olmasi konusunda farkli fikirlere sahiptir. McLuhan ve Armes’in
fikirlerindeki ayriligin temelinde ise bakis agilarindaki farklihiklar yatmaktadir. Ciinki,
McLuhan goriintiiniin olusum sirecini dikkate alirken, Armes bu streci goz ard1 etmis,
aksine gorintiiye ait bilgilerin izleyiciye ulasmasi ve algilanmast siirecini dikkate

almigtir.

/ Zettl ise elektronik goruntanin kendisinin 151k olmasinin, gorsel agidan biyik
Onem tasidigini belirtirken, monitor ekranindaki elektron lambaciklarinin birer 151k

kaynagi olmalarim ve tek tek kontrol edilebilmelerini, resim sanatindaki ‘Noktacilik”

'3 “Marshall McLuhan, Understanding Media: The Extensions of Man, (New York:
McGraw-Hill Book Company, 1965). s. 334.” Roy Armes, “Video Goriintiisiiniin Estetigi” Video Sanati-
Elestirel Bir Bakis, Der: Levend Kilig, Cev: Gokhan Ozaysin, (Istanbul: Hil Yayinlari, 1995), s. 45°deki
ahinti.

13 Roy Armes, “Video Gorimtiisiniin Estetigi” Video Sanati-Elestirel Bir Baks, Der: Levend
Kilig, Cev: Gokhan Ozaysmn, (Istanbul: Hil Yayinlan, 1995), ss. 45-46.



38

akimina benzetmektedir. Zettl’a gore bu 6zellik, goz ardi edilemeyecek kadar énemli bir

olgudur ve elektronik goriintiiniin kendine 6zgii en 6nemli dzelliklerinden biridir. >

Bu farkl bakis agilarinin 1g181nda elektronik gérintiiniin tretildigi yizeyin 151kl
bir yizey olmasi goz ardi edilemeyecek bir farklihigi beraberinde tasimaktadir. Bu
farklilik video ile iiretilen gorintiiniin estetize edilmesinde daha da agiga ¢ikmaktadir.
Elektronik olarak tiretilen goriintiniin 151kl yiizeyinin her asamada midahalelere olanak
taniyan teknik yapisy, filmin ve fotografin yansitilan 1giktan olusan yizeyine gore daha
kolay bigimlendirilebilir ve yorumlanabilir. Ozellikle gériintiinin yeniden iiretiminin
oldukga basitlestirildigi elektronik goriinti sadece bir goriintii iretme araci olarak degil,
ayn1 zamanda bir ¢ogaltim araci olarak da avantajli bir yapiya sahiptir. 20 yiizyilin
sonlarinda yeniden uretimin ve iletilerin ¢ogaltiminin bu derece Onem tasidig:r bir

donemde, elektronik gorintii gagina uyum saglayan bir gériiniim igerisindedir.

Elektronik gorintiniin bir ¢ogaltim araci olarak c¢agina yatkinligi teknik
altyaptsinda yatmaktadir. Elektronik goriintiniin olusturuldugu yiizeyin bir monitor
ekrani olmasi, bu sistemi daha kolay goriintii iiretilebilen bir sistem haline sokmustur.
Cinkd, film teknigi g6z oOniinde bulunduruldugunda, filme kaydedilen goriintilerin
tekrar gorilebilmesi igin 6ncelikle karanlik bir ortama, bir projeksiyon aygitina ve
nesnenin goruntisiine ait 19181n yansttilacagt beyaz diiz bir zemine ihtiya¢ vardir. Oysa
elektronik gorintiinin goriilebilmesi igin karanlik bir ortama ihtiyag yoktur. Elektronik
gortintl hemen hemen her ortamda gorulebilir. Ayrica, nesnenin goriintiisiiniin, film
teknigiyle sadece bir yizey tuzerinde {iretilebilmesine ragmen, elektronik gorinta
teknigi ile nesnenin gorintiisi aym anda birden ¢ok yiizeyde tretilebilir. Yani, film
tekniginde bir nesnenin gorintiisii sadece bir yiuzeyde ve bir defa iretilebilir. Oysa,
elektronik gorintii teknigi, bir nesnenin ayni gérintiisiinii, aym anda birden ¢ok yiizey
tizerinde Uretebilme imkanmi tanimaktadir. Bu da, birden fazla monitériin aymi goriinti
kaynagina baglanmas: ile gerceklestirilir. Iste bu o6zellik, elektronik goruntii tiretme

teknigine sadece nesnenin gorintiisiini iretme olanag: degil, bunun yaninda nesnenin

'*> Herbert Zettl, Sight, Sound, Motion — Applied Media Aesthetics. (Belmont. California:
Wadsworth Publishing Company Inc., 1973). s. 67.
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ayn1 goruntisiini birden ¢ok yiizeyde ve aym anda tiretebilme olanag: da kazandirir. Bu

ozellige, nesnenin yeniden tretilen gériintiisiiniin gogaltilabilmesi olanagi da denilebilir.

/Bir baska temel farklilik ise kayit konusundadir. Fotograf ve filmde gérunti elde
etmek igin nesnenin goruntisunun kesinlikle bir yiizey ya da bir materyal tizerinde
(film, bask: kart1 gibi) kaydedilmis olmasi gerekliligi bilinmektedir. Kaydedilmemis bir
goriintiiyit fotograf ve filmde tekrar elde etmek mumkiin degildir. Oysa elektronik
goriintii liretme yontemiyle goriintillerin kaydedilmesi sart degildir. Iste bu o6zellik
elektronik gorintiyt digerlerinden ¢ok farkli bir konuma getirmistir ve elektronik
goruntiiniin bir bagka 6nemli 6zelligini de ortaya koymaktadir. Bunlardan ilki; diger
goriintii iiretme teknikleri, nesnelerin gorintilerini uretirken kopyalama sirasindaki
stirecten ve bu siirecin islemesinde gecen siireden dolayi, elde edilen goriintideki
nesnenin zamanmini yakalayamamalaridir. Yani, fotografta ve filmde, nesne ile nesnenin
goriintiisi  arasinda nesnel zaman farkhiliklari vardir. Elde edilen gorintiye
bakildiginda, goriintideki nesnel zaman ile gorintiinin izlendigi nesnel zaman arasinda
farklibklar vardir. Oysa, elektronik goriintiide boyle bir nesnel zaman farklilig: yoktur.
Anindalik olarak adlandirilan bu olguda, goériintii Giretme strecindeki hizi nedeniyle,
nesne ve nesnenin goéruntiisii es zamanli olarak monitérde goriilebilmektedir. Nesne ve
imgesi arasinda nesnel zaman farki yoktur. Ornegin, nesne ‘simdi’ kolunu hareket
ettiriyorsa, gorintiide de imgenin kolunu hareket ettirdigi zaman ‘simdi’dir. Bu olgu

daha sonra canh gériintii tiretme kavramina doniismugtiir.">®

/ Canli gériintii iiretme mantig1 i¢inde diisiinildiginde, film seridi gosterilmek
i¢in projeksiyon aygitina takildiginda hikayenin sonu bellidir. Fakat canli elektronik
gorintt uretme tekniginde ise, gergek hayatta oldugu gibi o anin belirsizligi,
degiskenligi devam etmektedir. Filmin gecmisin bir kaydi, elektronik goriintliniin ise
canlt olamn, siirekli degisenin ve simdiki zamamn bir yansimasi olmass;, elektronik
gorintlyle canli olarak goriinti tiretilebilmesi; filmin anlatim sistemi ve dilini daha ¢ok

iletisim aracinin dzelliklerine yakinlastinirken, canli tiretilen gériintiide ise biiyiik dlgide

1% Jane Feuer, “The Concept of Live Television: Ontology as Ideology” Regarding Television
Critical Approaches-An Anthology, Ed: E. Ann Kaplan (California: The American Film Institute,
1983). ss. 12-22.
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olaya ve olayin zamanmna yakinlastirmistir.”>’ Filmde “simdi” kelimesini bir biitiin
olarak dusiinmek hemen hemen olanaksizdir. Ciinkii, filmde her ¢ekimin bir simdiki
zamant vardir. Fakat, art arda gelen‘ ¢ekimlerin gercek zamansal sirekliligi yoktur.
Filmde elde edilen zaman siirekliligi bir yanilsamadir ve filmik zaman olarak
adlandirilir. Filmdeki her kare yakalanmig bir simdiki zamam sergiler. Fakat, izleme
asamasinda ise nesnel zamansal olarak birbirinden farkli zamanlarin toplanip
birlestirildigi ge¢mis zamanlarin bir kurgusu izlenir. Bu gegmis zamanlarin bir araya
getirilmesi ile olusturulan yeni yamlsamaya ait zaman boyutu filmik zamandir. Bu
yizden, filmik zaman ile nesnel zamanin ¢akigmasi imkansizdir. Bunlarin nedeni ise,
filmde goriintiniin elde edilebilmesi igin yaptlan banyo, baski gibi iglemlerin yine bir
zaman araligini kapsamasidir. Yani goruntinin dretildigi “simdi” ile goriintnin
izlendigi “simdi” arasinda nesnel zaman olarak farkhliklar vardir. Elektronik goruntide
ise, gorintiinin tretildigi “simdi” ile gérintinin izlendigi “simdi” aymdir. Bu yuzden
goruntii iretimiyle izlenmesi arasindaki nesnel zaman gakisabilir. Anmindalik olarak
adlandirilan bu olgu, sadece elektronik goriintii i¢in gegerlidir ve elektronik gorintiiniin
estetize edilmesinde 6nemli bir yer tutmaktadir. Ctinki, elektronik goriinti film sanatina
6zgu filmik zamam kullanma imkanina sahipken, ayni zamanda kendine 6zgii “canli”

goriinti iretme olanagina da sahiptir.

Elektronik gorantiyi film goruntiisiinden ayiran bir baska farklilik ise hareketli
gbruntii konusuyla ilgilidir. Film goriintiisinde her kare donuk imgelerden olusur ve
hareketli goriintii bu donuk imgelerin art arda gosterilmesiyle ortaya ¢ikar. Yani
beyazperdedeki hareket, donuk karelerin art arda gésterilmesinden meydan‘a gelir. Bu
yoniiyle Herbert Zettl, filmi ve elektronik goérintii arasindaki farkliliklari Elea’li Zeno

ile Bergson’un fikirlerinden yararlanarak agiklamaktadir:

Zeno, zaman ve hareketin sayisiz duragan noktaciklarin birlesmesinden
olustudunu belirtmektedir. Bergson ise zaman ve hareketin hi¢bir sekilde

aynstirtlamayacak bir biitiin siire¢ oldugunu iddia eder... Bu yiizden Zeno’nun fikirleri

13" Feuer, 1983, On. ver., s. 14.
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filmin yapisina yakinken, elektronik goriintii ise Bergson®un bakis agisina daha

yakindir.'*®

Zettl’in bu gorisiinin reddedilmesi olduk¢a giigtir. Cunki, Zeno’nun zaman ve
hareketi sayisiz duragan durumlérm birlesmesinden olugtugunu savunmasi, filmin
duragan gorintilerinin art arda gosterilerek hareketli goriintileri olusturmasina ¢ok
benzemektedir. Ayni sekilde Bergson™un da zaman ve hareketi bir biitlin olarak ele
almasi ve baglangi¢ noktasindan bitis noktasina kadar kesintisiz, akigkan bir siire¢
oldugunu belirtmesi de elektronik gorinti sisteminin gérinti olusturma siirecine
benzemektedir. Ciinkii, elektronik goruntiiyii olugturan, ekrani tarayan 1sik dalgasi

higbir zaman biitinlenememis bir goriintityii sirekli tarayarak bitiinlemeye caligir.’

Butiin bu ozelliklerin yamnda, video kameranin hafifligi ve tasinabilir
olmasindan ileri gelen esnekligi, ses ve gorintiyli zahmetsiz olarak esleyebilmesi ve en
dusiik 151k seviyesinde bile galisabilirligi, elektronik goérintiiniin diger 6énemli 6zellikleri

olarak bilinmektedir.'®°

Elektronik gorinti, filmle olan yapisal farkliliklara ragmen filme ait anlatim
sistemi, Uslup ve bigimleri etkili bir sekilde kullanir. Fakat video gorintiisiniin
elektronik bir ortamda tretilmesi bu sisteme kendine 6zgu ayricaliklar kazandirmustir.
Ozellikle goriintii sinyallerinin elektronik olarak kodlanabilmesi yine elektronik
ortamlarda galisan bilgisayarlarla yakinlagma sonucunu da beraberinde getirmistir. Daha
once Uretilmis olan video gorintisiine bilgisayarlar ile farkli sekillerde midahale etme
olanag:i goz ardi edilemeyecek bir gergektir. Ornek olarak, elektronik goriintiiye renk
eklenebilir ya da ¢ikartilabilir. Goriintii Greten kisi, diledigi gibi goriintiyl degistirebilir
ve hatta gorintityii carpitabilir. Ornegin, ekram farkh sekillere, motiflere ve dig hatlara
bolebilmek, dogal goriintityii mozaik desen bigimine dondirmek, duragan gorintilerin
stirelerini uzatmak, mozaik piksellestirmek, en st diizeyde renklendirme, ¢oklu kademe

efektleri, flag ve dondurma, gesitli iz birakmalar, boyama, yapistirma gibi 6zel grafik

'8 Zettl, 1973, On. ver., ss. 268-269.

159 Zettl, 1973, On. ver., s. 268.

19 1 evend Kilig. “Televizyon Yapimlarinda Yonetim”, Kurgu Dergisi, Say1:5, (Eskigehir: T.C.
Anadolu Universitesi Yaymlan No: 320, 1989), s. 138.
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yardimlar ve maskelemeler miimkiindiir. Ayrica, bu imkanlarin hemen hepsi, hem
gorintl Uretilirken, hem kayit asamasinda, hem de kayittan sonraki gosterimlerde
gergeklegtirilebilir. Ornegin, elektronik goriintii tretilirken ya da kaydedilirken,
gorintiiye renk eklemek ve ¢tkarmak miimkiindiir. Bunun yaninda, en son agsamada elde
edilen monitérdeki renklerle de oynamak, renk degerlerini degistirmek olasidir. Bu
islemlerin elektronik olarak uygulanmasimin hem ¢ok kolay, hem de ¢ok ¢abuk
yapilabilecek islemler olmasi, elektronik goriintii uygulayicilarina farkli bir kolaylik

kazandirmistir.*®!

Bir nesnenin, iki ya da daha‘fazla farkh agilardan (iki ya da daha fazla kamera
kullanilarak) goruntilenip, gorintilerin es zamanh olarak, aminda ardi sira
eklenebilmesi de sadece elektronik gorintiye 6zgii olanaklardan biridir. Film
tekniginde uygulanmasi olanaksiz olan bu 6zellik ile elektronik gorunti farkh bir boyut
da kazanmigtir. Bu boyut yine zaman boyutudur. Bir nesnenin ya da bir olayin
gorintiisiinii ayn1 anda birden fazla agida gorintilleyebilmek ve elde edilen goriintiileri
art arda ekleyebilmek, elektronik gorlinti tretme sistemine farkhi bir zaman boyutu
kazandirmistir. Ornegin, canli olarak yayinlanan bir futbol magimn art arda gelen
gorintiileri ile oynanan oyunun simdi gergeklestigini bilmek 6nemli bir olgudur. Ciinkti
ekrandaki g6rintii zamam, gOruntiyi izleyenin zamam ile aymdir. Bu zaman
boyutunun yaninda art arda gelen goruntiilerin de kendi zaman boyutlar vardir. Bu iki
zaman boyutunun ¢akismasi ile izleyici film tekniginden ¢ok daha farkli bir buyuye
kapilir. Fakat, daha once canli olarak art arda eklenmis, yani kurgulanmig bir futbol
magint daha sonra izlemek de, yine film ile kurgulanmis gorintilerden farkl: bir zaman
boyutuna sahiptir. Canli olarak kurgulanmig futbol gériintiilerinin kendine 6zgii zaman
boyutunun énemi, art arda getirilmis gorintiilerin birbirleriyle zaman olarak da ardisik
bir sekilde birlestirilmesinde yatmaktadir. Bu 6zellik, gérintii sanatlar1 agisindan yeni
bir ¢i@ir agmigtir ve gorintilerin bu kadar bas dondiriici bir hizla art arda
eklenebilmesi olanagi da, bu alandaki ‘elektronik goriintii dili’ yaratma galigmalarina bir

basamak olusturmustur.'®*> Ornegin, Jane Feuer bu konuyu su sekilde ifade etmektedir;

' Armes, 1988, On. ver., ss. 186-210.
12 Armes, 1988, On. ver., ss. 186-210.
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“Karelerle olaylart donduran filmin aksine, elektronik goriintii akigkan bir stregtir.
Boylece, televizyondaki goriintiiniin, imgenin ontolojisi hareket, “canlihik™ ve bir

“varolma” siirecinden olusur.”*®*

Tam bu ozellikleri ile elektrdnik gorunti, film ve fotograftan ¢ok farkli
niteliklere sahiptir. Fotograf ve film ile goérinti tretmek miimkinken, elektronik
goruntii Gretme sistemi ile, hem goruntll Gretmek, hem de uretilen gorintiyli tekrar
tekrar iretmek miimkiindir. Boylelikle, tekrar tekrar iiretimde ilk Uretilen goriintiidden

cok farkli bir gorintiiye de ulagilabilir.

Video kameranin bu kendine 6zgii onemli islevleri, elektronik gériintiinin
islevlerini de kapsamaktadir. Ciinkii, bu olanaklara sahip olan elektronik goriintiiniin
kullamimi, diger gorintii tretme sistemlerinden gok daha farklidir, Ozellikle Zettl’in
belirttigi video kameranmin konuyu yeniden yaratma islevinin elektronik gorinti
mantiginda, digerlerinden farkli bir yeri vardir. Diger goriintii tretme sistemlerinden
farkli olarak, elektronik goérintiide konunun yeniden yaratiimasi, elektronik enerjinin
yonlendirilmesi ile ilgilidir. Elektronik enerji yeniden yonlendirilerek, nesnenin gercek
goruntiisinden ¢ok farkli gorintiler elde edilebilir. “Konuyu yeniden yaratmak,
kameranin gercek konuyu bir ham malzeme olarak kullanip, yeni bir nesne

yaratmasidir.”'**

Elde edilen son goriintii, bir ham malzeme olarak kullanilan ilk
goruntiiden butiintiyle farkli olabilir. Elektronik goriintii mantig1 igindeki kameranin bu
islevi sadece bir kayit aygiti olarak kalmay: degil, yorumlayict ve yaratict bir aygit
olarak kullanilmayt da olanakli kilmaktadir. Bu olgu ise elektronik goriintiiye 6zgii en
onemli ozelliklerden biridir ve sanat¢ilarin yaratim siireglerine dogrudan etki edebilecek

Ozgiin bir yap1 icermektedir.

163 Feuer, 1983, On ver., ss. 13-16.
184 Kalig. 1995, On. ver., ss. 84-85.
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4.1.3. Bilgisayar (Yapay Zeka)

Tarihte ii¢ biyiikk olay vardir. Bunlardan ilki, evrenin olusumudur. Ikincisi,
yasamin baslangicidir. Bu ikisiyle aym derecede Onemli olan ugilinciisiiyse “yapay

zeka’mn ortaya gikisidir.'®

Bayle bir yaklasim oldukga iddiali bir bakis agist iginde gergeklestirilmis olsa
da, yapay zekanin bulunmasinin dinya tarihindeki onemini vurgulamada oldukca
basarilidir. Bilim ve teknigin simrlarimin zorlandigi, insanoglunun zeka ayricaliginin
makinelere tanindig1 ya da tamnmaya ¢alisildigi bu yeni bilim dali, oldukga yeni bir
gecmise sahip olmakla birlikte hizla gelisen bir siireg iginde gelismektedir. Bu noktada
yapay zekanin ne oldugu da 6énem tasimaktadir. Yapay zekanin tanimi uzerine yapilan
calismalar da aym yapay zekanin tarihgesi kadar yakin bir ge¢cmise sahiptir. Yapay zeka
kavraminin geligim stireci hala devam etmektedir ve bu nedenle yapay zeka tizerine
yapilan tammlar da degisime gebe gozikmektedir. Fakat yine de kosullar igerisinde

gecerli olan yapay zeka taniminin bilinmesi de 6nem tagimaktadir.

“Yapay zeka. bilgisayar bilimmin akilli. vani dili kullanabilme, 6grenme. akil
viiriitine. problem ¢dzme gibi niteliklere sahip bilgisayar sistemleri tasarlamakla ugrasan

koludur, ™'

Bu temel yapay zeka tanimi ve diger yaklasimlarda dikkati ¢eken ortak ozellik, .
yapay zeka projesinin dogusunun dijital bilgisayarlarin ortaya ¢ikmas: ile kosut
tutulmasidir.'®’ Dijital bilgisayarlarin teknik alt yapisindan 6nce dayandigi temel
yaklasim “diisiinen makine” kavraminda yatmaktadir. Cinkii insanoglunun “diisiinen
makine” icat edebilme meraki ve istegi sonucunu, bilgisayar sistemlerinin bulunmasiyla
vermigstir. Caligma prensiplerinin mekanik kuramlara dayandigi makinelerin yerine,

elektronik kuramlar tizerine oturtulmus ve kendisine verilen verileri kaydedip, bu

183 Jack Copeland. Artificial Intelligence: A Philosophical Introduction, (Oxford: Blackwell
Publishers, 1993).s. 1.

166 Avron Barr ve Edward Feigenbaum, The Handbook of Artificial Intelligence, Vol: 1, Cev:
Giiven Giizeldere, (Los Altos: Kaufmann, 1981), s 3.

167 Giiven Giizeldere. “Yapay Zeka’nin Diinii. Bugiinii, Yanm”, Yapay Zeka, Cogito, Say1: 13,
(Istanbul: Yapt Kredi Yayinlan, 1998), s. 28.
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verileri igleyerek iizerinde karar verme yetenegi olan akilli makinelerin bulunusu yeni
bir ¢igir agmugtir. 20. yiizyilin bilgisayar teknolojisinin ortaya ¢ikisi ve geligiminde

sibernetik biliminin 6énemli katkilar: vardir.

“Sibernetik bilimi, 1930°lu yillarda, miihendislik alaminda gelistirilmekte olan
enformasyon ve kontrol kuramlarindaki ana fikirlerin, gerek elektronik-mekanik karmasik
sistemlerin, gerekse canllarn iginde bulunduklan ortamla yaptiklan bilgi alisverisi

gercevesine uyarlanmasiyla dogmus bir arastirma alarudur.™ %

Bu noktada insanoglunun dogal ve dogal olmayan verilere karsi gosterdigi
tepkilerin geri besleme olarak sistematik ozellikleri onem kazanmaktadir. Insanoglunun
cesitli enformasyonlart alma ve bu enformasyonlara karsi gosterdigi tepki ile geri
beslenen yeni enformatik eylem, bilgisayarlarin ¢alisma mantiginin da temelini
olusturmaktadir. Bilgisayarin bilgi isleme psikolojisi aramalari da iki gesit ampirik
etkinlik iizerine yogunlagsmaktadir. Bunlardan ilki zeka gerektiren gorevlerde insan
davraniglarinin iizerine yapilan gozlem ve deneylerdir, digeri ise yapay zekada yapilan
¢alismalara paralel olarak gozlemlenen insan davramisini modelleyen sembol
sistemlerinin programlanmasidir.'® Bu nedenle bilgisayarlarin yapilarinin sibernetik
bilimine oldugu kadar felsefeye, psikolojiye ve mantiga da yakin olduklari soylenebilir.
Cinki yapay zeka, hem akilla ilgili felsefik caligmalar1 dikkate almakta, hem
insanoglunun psikolojik geri besleme etkinliklerini veri olarak kullanmakta, hem de bu

verileri bir mantik dizgesi igerisinde isleyerek kullanima sokmaktadir.

Bilgisayarlar1 sadece birer elektronik makine olmaktan ¢ikaran, sistematik bir
mantik ve veri isleme sistemi i¢inde caligmasinmi saglayan olgu ise, bilgisayar
sistemlerinin kullandlgl yazilimlardir. Bilgisayar sistemlerinde yazilimlar, donanimdan
farklt olarak program kodu ya da veri bilesenlerine verilen addir.'”® Bu yazihimlar,
bilgisayar donanimlarinin verileri istendik sekilde iglemesini ve depolayabilmesini

saglayan karmasik programlar ve sistematiklestirilmis veriler butinidiar. Cinki

'8 Giizeldere, 1998. On. ver., s: 40.
'® Allen Newell ve Herbert A. Simon, “Ampirik Arastirma Olarak Bilgisayar Bilimi: Semboller
ve Arama”, Yapay Zeka, Cev: Serra Ciliv, Cogito, Say1: 13, (Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlarn, 1998), s.
53.
) 7% Bob Cotton ve Richard Oliver. Siberuzay Sézliigii: Multimedyadan Sanal GergekliZe,
Cev: Ozden Arikan ve Omer Cenderoglu, (Istanbul: Yap: Kredi Yayinlar, 1997). s. 188.



96

donamimlarin kendi baglarina ve yazilimsiz olarak veri igleme becerileri heniiz
gelistirilmemigtir. Bu nedenle bilgisayarlar, yalnizca donanim tizerinde degil, yazilim ve

programlar tizerinde ¢alisan bir organizmaya sahiptir.'”*

Igerdikleri tiim karmasik yapilara ragmen bilgisayarlar 20. yiizyilin sonlarina
dogru insan yasamum tam anlami ile kusatmuslardir. Yasamin hemen hemen her
alanminda bilgisayarlarla karsilagmak mamkiandiar. 20. yizyihin sonlarinda  artik
insanoglu tip, biyoloji, fizik, hukuk, egitim ve benzeri tim alanlarda bilgisayarlardan
" faydalanmakta, bilgisayar sistemlerinin getirdigi yeni olanaklarin kendisine

kazandirdig1 yeni yagam bigimi i¢inde gelisimini surdiirmektedir.

Bilgisayarlarin etkilerinin her alanda bu derece glgli hissedildigi bir ¢agda,
sanatin da bu yeni teknolojik gelisimden etkilenmesi, bu gelismelere duyarsiz kalmasi
miumkiin degildir. Cinkii bilgisayarlar hem gorsel verilerin hem de isitsel verilerin
depolanmasinda ve yeniden islenmesinde sinirsiz olanaklari da beraberinde getirmistir.
Bu yeni akilli makinelerle birlikte gorsel ve isitsel veriler hem bas dondiiriicii bir hizla
islenebilmekte, hem de islenen verilerin kayitlar1 inanilmaz avantajli olanaklarla

saglanabilmektedir.

Bilgisayarin sanat ortamlari iginde kullanilmasinda 6nemli rol oynayan bir bagka
ozelligi de, bilgisayar verilerinin aracin dogasi geregi her zaman kopyalanabilir
olmasidir. Bilgisayarlarin kullandigi veriler higbir zaman biricik veriler olarak kabul
edilemezler. Ciinki bilgisayarin veri depolama mantigl, verinin her zaman ve her
ortamda cok ¢abuk ve ¢ok basit bir sekilde kopyalanmasini igermektedir. Zaten
bilgisayarlar da yeniden iiretim ¢aginin bir trinii olarak, kendi ¢aginin tiim ozelliklerini

biinyelerinde barindirmaktadir.

Elektronik sanat c¢aginda bilgisayarlarin sanat ortamt olarak olduk¢a farkli ve
cesitli kullamim alanlari oldugu gorilmektedir. Bilgisayarlarin sanat ortamu olarak
boylesine ¢esitli kullanim alanlart bulmasinin nedeni ise, yine aracin sinir tanumaz

ozelliklerinde yatmaktadir. Onceleri elektronik miizik iretiminde kullamlan

" Newell ve Simon, 1998, On. ver., s. 43.
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bilgisayarlar, plastik sanatgilar tarafindan yeniden kesfedilerek gorsel sanatlar iginde de
kullanilmaya baglanmistir. Ozellikle bilgisayarlarla gergeklestirilen iki ve iigboyutlu
grafik tasanimlarinda olduk¢a basanli sonuglarin alindigi gézlenmis ve ardindan
bilgisayarlarin hareketli goriintiilerin tasarimi ve iglenmesinde de kullanilabilineceginin

farkina vanimustir.

Onceleri aylarca siiren ugraglar sonunda hazirlanan animasyon filmlerinin ortaya
¢ikarilmas: bilgisayar ortaminda hem daha kolaylasmis hem de daha iyi gorsel
sonuglarin  alinmast  saglanmigtir. 20. yizyilin sonlarina gelindiginde, artik
animasyondan real goruntilerin iglenmesine, film ortamlarinda gergeklestirilen montaj
islemlerinin bilgisayar tarafindan yapilmasina kadar birgok alanda bilgisayarlar
kullanilmaktadir. Ayrica gelisen teknolojiyle birlikte, her amag igin ayr bir bilgisayar

donanimu ve ayr1 bir bilgisayar yazilim: hazirlanarak kullanicilara sunulmaktadir.

Ozel amaglar i¢in hazirlanan yazilim ve donamimlar dikkate alindiginda, aslinda
bu gereglerin salt sanat ortami olusturma amaci giidillmeden hazirlandigi goriilmektedir.
Tipkt diger goriinti tretme ortamlarnt gibi bilgisayarlar da Once ticari amaglarla
kullanilmis, daha sonra bu araglarin birer sanat ortamu halini aldiklan goralmustir.
Ornegin, bircok animasyon programimin ilk olarak bilgisayar oyunlarinin yazilimlarini
gergeklestirmek amaciyla uretildigi bilinmektedir. Yine sanatcilar tarafindan yogun bir
sekilde kullanilan dijital kurgu ortamlann da oncelikle yayin amagh dretilmis
donanimlardir. Bu donanimlarin islevlerini yerine getirmeleri ile birlikte, sanat¢ilarin da

dikkatlerini ¢ektigi goriilmektedir.

Bilgisayarlarin bu yaygin kullammi sadece profesyonel amaclar iginde
kalmamis, tipki radyo ve televizyon gibi evlerin birer siradan egyasi haline gelmistir.
Yasanan bu gelismelerde bilgisayarin veri igleme ve veri depolama ozelliklerinin
yaninda iletisim ozelliginin de olmasi yatmaktadir. 21. yizyilin kitle iletisim araci
olarak goriilen internet, bilgisayar tabanl olarak ¢alisan bir uluslararas: veri agidir. Iste
bu veri aginin gelismesi, tiim formattaki verilerin oldukga hizl bir sekilde her bilgisayar
kullanicisinin kullanimina agilmasini saglamigtir. Ayrica kullanima sunulan veriler ne

radyo ve televizyondaki gibi tek yonli bir iletisim i¢inde gergeklestirilmekte, ne de
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genel yaym formatlar icinde sikisip kalmaktadir. Internetin kullamcilara sagladig
etkilesimli veri paylasim olanag gelecegin kitle iletisim siirecinin temel 6rneklerini
sergilemektedir. Hatta 21. yizyilda, tim radyo ve televizyon yayinlarimn internet
izerinden gergeklestirilecegi diisiincesi de artik ¢ok uzak bir hayal olmaktan ¢ikmus,
bilgisayar kullanicilar1 tarafindan sadece merak edilen rutin bir beklenti yapisina

girmistir.

4.2, Toplumsal Nedenler

Sanat trtinleri tek tek ele alindiginda bireysel bir ortaya ¢ikarma edimi olarak
kabul edilse de toplumsal bir yapiy1 da i¢inde tagimaktadir. Ciunki sanat toplumlarin
meditasyon aract olarak kabul edilebilir.'”® Sanat eserleri hem toplumlarin izlerini
uzerlerinde tasirken, hem de toplumsal degisimleri baglatabilme egilimlerini de

icerebilmektedir.

Sanatin toplumlarin kiltiirel birikimleri igerisinde gelistigi ve yine toplumlarin
kultirlerini bigimlendirdigi dikkate alindiginda, sanat ile toplumsal yapi arasindaki bu
stki iligski daha da su yiiziine ¢ikmaktadir. Cinkii bir toplumsal varlik olarak yasamini
sirduren sanat¢i kisilikler, sanat ariinlerindeki yaratim edimlerini ortaya koymak i¢in
yine toplumdan beslenirler. Toplumun tium bireyleri gibi sanatgilar da yasadiklar1 sosyal
yapidan etkilenirler. Hatta belki de en ¢ok etkilen grubun sanat¢ilar olduklant da
soylenebilir. Toplumsal kaynakli bu etkilenimler sonugta ise yine topluma sanat eserleri
olarak geri donmektedir. Sanat¢i toplumdan aldigini topluma byine geri vermekte, bu
stireg igerisinde sanat eserine kendi yorumunu katarak toplumsal etkilesimde yerini
almaktadir. Sanatin toplumla olan iligkisini, sanat eserlerinin ideolojik bigimlerini
inceleyerek de algilamak mumkiindir. Ciinkii her sanat eseri kendi ideolojisini
yansittig1 gibi, toplumsal ideolojinin de etkisi altinda kalmaktadir. Iste bu toplumsal
ideoloji hemen hemen her dénemde sanatginin ortaya gikardigi eserlerde kendi yerini

bulmaktadir.!”

' Witkin, 1995, On. ver., s. 30.
173 Otto Rank, Art and Artist, (New York. Agathon Press, 1968), ss. 365-367.



99

Ilk caglarda magara duvarlarina yapilan duvar resimlerinde bile sanatin
toplumsal roliinii gérmek miimkiindiir. Cuinkii her sanat eseri kendi bunyesinde
sanat¢isinin kodladig: iletileri de iginde tagimaktadir. Ornegin, bir resimden ya da
filmden yapildigi déneme ait giyim tarzimi anlamak mimkiindir. Yine herhangi bir
sanat eserinden genel toplumsal kurallarin ipuglarini gérmek olasidir. Iletisi olmayan bir
iriine sanat eseri gozi ile bakmak miumkin olmadigmma gore, sanat eserlerinin
tasidiklart bu iletilere sanat¢inin toplumla kurdugu kendine 6zgii iletisim kanali gozii ile

de bakilabilir.

Sanat tarihi incelendiginde sanat ile toplum arasindaki organik iliski genelde tg
baslik altinda toplanmaktadir. Ilk olarak sanatin toplumsal aligkanliklara karsilik geldigi
soylenegelmektedir. Toplum yasaminin talep ettigi gundelik esyalarin yapimini
saglayan teknik siireglerden dogdugu i¢in bu esyalarin uretilme ve malzeme tarzlar,
dekorasyonlari, fonksiyonel ve psikolojik ozellikleri sanatin kaynaklart olarak kabul
edilir. Ikinci bir yaklasim, sanatin kendine 6zgii bir doganin yaygin olarak kabul edilmis
mistik disincelerini anlattigint savunmaktadir. Bu nedenle ortaya ¢ikan sanat ediminin
amagl oldugu, egitici, ogretici, ritiiel ve deneysel gibi gesitli faydacil yonleri iginde
barindirdigi belirtilmektedir. Ugiincit yaklasim ise, sanati bireysel anlatimci yapisina
dayandirmaktadir. Bireysel anlatimciligin temelinde yatan, anlatan ve anlatilan
ogelerinin olusturdugu iletisimsel siiregten dolayi ortaya ¢ikan organik yapinin sanati

toplumsallastirdig: disiiniilmektedir.!”

Ayrica her sanat dali ve akimi kendi sartlarinin olusum siireci tamamlandiktan
sonra ortaya ¢ikabilir. Sanat kavrami i¢inde yer alan tim yeni yaklagimlarin ortaya
¢ikabilmeleri ve gelisebilmeleri ic¢in kendilerine uygun toplumsal kosullarin ve
gelisimlerin de tamamlanmasint beklemeleri gerekmektedir. Bu konuya farkli bir agidan
da yaklagmak miimkiindiir. Sanatta ortaya ¢ikan her yeniligin kendine uygun bir
ortamin olugmasina bagimh oldugu savunulabilecegi gibi, her toplumsal ortamin kendi
sanatin yarattig1 da ileri surilebilir. Cank her toplum, yapis: geredi gelisen ve degisen
organik bir varliktir. Toplumlar kendi aralarinda farkliliklar gosterebilecegi gibi, her

toplum kendi tarihsel sirecinde de degisimlere ugrayabilir. Bu degisimler aslinda

"% Read, 1981, On. ver., ss. 55-56.



100

toplumun yapisinda var olagelen genel fikirlerin degisimini de sergiler. Sanatin da bu
tir degisimlere tepkisiz kalmasi diigiiniilemeyecegine gore, toplum sanat iligkisinde
sanat kavraminda ortaya ¢ikan degisimleri toplumsal nedenlere baglamak hatali

olmayacaktir.

Habermas sanat ve toplum arasindaki iliskiyi betimlerken hem sanatin ve hem de
teknigin birer toplumsal ¢ikt1 olarak varliklarini sirdiirdiklerini belirtmektedir. Sanatta
oldugu gibi, teknik ilerlemenin de yoniind, islevlerini ve hizini toplumsal ilgiler
belirlemektedir. Toplumlarin genel yapisi ve bu yapilardaki degisim hem sanatta yeni
kavramlarin olugsmasina neden olmakta, hem de teknik ilerlemede belirleyici rol

tistlenmektedir.!”

Sanat alaninda yasanan tim degisimler gibi, elektronik sanatin ortaya
cikmasinda teknolojik nedenlerin var olabilecegi gibi, toplumsal nedenler de s6z etmek
mumkiindiir. Ayrica sanat kavraminda yasanan degisimlerde ele alinan tum teknolojik
etkenler ayn1 zamanda toplumsal nedenleri de beraberinde tasimaktadir. Ctnku sanati
oldugu gibi teknolojiyi de Ureten yine toplumsal gelisim strecinde varhigini siirdiiren
insanogludur. Bu nedenle iiretilen teknolojiler her zaman toplumsal kullanim iginde var
olagelmislerdir. Toplumun gelisim strecinde ortaya ¢ikan ve toplumlari degisime
ugratacak kadar gigli yapilart olan teknolojilerin etkileri artik salt teknolojik nedenler
olarak algilanmamalidir. Cunki ortaya cikan teknolojik etkenler, toplumsal oldugu
sirece gucli degisimleri yansitmaktadirlar ve ancak toplumsal bir kullanim alami
bulmalan ile degisim siirecinde etkin bir rol oynayabilirler. Ornegin, cep telefonlar:
teknolojik bir bulustur ve bireysel iletisim alaninda 6nemli bir teknolojik gelisme olarak
yerini almigtir. Fakat cep telefonlarinin etkilerini irdelerken, bu teknolojik aygitin
bulunmasindan ¢ok toplumsal kullanim alanlari i¢inde yarattigi degisimleri g6z Oniine
almak daha onemli gorinmektedir. Ciinku cep telefonu kavrami ancak toplumsal
kullamimi oldugu sirece kendi anlamini bulmakta ve sosyal yasamdaki etkileri ortaya

konabilmektedir.

173 Jiirgen Habermas, ideoloji Olarak Teknik ve Bilim, Cev: Mustafa Tiizel, (istanbul: Yapt
Kredi Yayinlan, 1997), s. 54.
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Elektronik sanat ¢aginin ortaya ¢ikist ve gelismesi de yine aymi degisim stirecini
yansitmaktadir. Elektronik sanat ¢agy, teknige ve teknolojiye bagimli bir sanat alanint
ifade etmektedir. Fakat elektronik sanat ¢agi, teknolojinin toplumsal kullanim alani

icinde gelistigi ve degisimlere neden oldugu bir sireci de ifade etmektedir.

4.2.1. Endiistri Devrimi ve Yeni Toplum Diizeni

Elektronik sanat cagmin ortaya ¢ikmasina neden olan toplumsal degigimler
dikkate alindiginda, toplumlart bu ¢aga hazirlayan ilk degisimin endustri devrimi ile
birlikte yasandign gorilmektedir. Bunun nedeni ise, endistri devrimi ile birlikte
toplumsal yasamin seri uretim kavrami ile tamigsnus olmasidir. Seri Gretim kavrami
gereksinimden fazla uretmek olgusunu da beraberinde getirmistir. Sanayi devriminde
once kas giiciiyle ureten tretici, kendi yasamim: karsilayacak kadar uretmektedir.
Ihtiyacindan fazlasini ise ticaret yolu ile satmakta ve diger ihtiyaglarini karsilamaktadur.
Ancak endiistri devrimi, tretim olgusuna daha genis ¢apli yaklagmakta, yeni bir uretim
tiketim iligkisi yaratmaktadir. Bu noktada daha az maliyetle daha ¢ok mal tretmek

onem kazanmaktadir.

Daha az maliyetle iretimin temel hedef oldugu bir ortamda makinelerin
gelistirilmesi kacinilmazdir. Geligkin makinelerin tUretimin temelini olusturdugu bir
ortamda insanhik tarihinde ilk kez insanoglu yeni bir ¢alisma bicimi ile kars: karsiya
kalmistir. Endiistri devrimine kadar insanoglunun urettigi alet, ara¢ ve gerecler isin
yaptlmasinda yardimci bir rol oynarken, endistri devrimi ile birlikte makineler Gretim
asamasinda oncelikli konuma sokulmustur. Bu yeni c¢alisma bigiminde makineler
insanogluna yardimci araglar olarak degil, ¢alisanlar makinelerin tretimine yardimci
olan kisiler konumuna sokulmustur. Boylelikle insanoglu tarafindan belirlenen igin
yapilma bi¢imi ve ritmi, makineler tarafindan belirlenir olmustur. Daha 6nce ¢aligma

saatlerini kendisi belirleyen tiretici, seri tiretim formatinda makinelerin belirleyici yapisi
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ile kars1 karsiya kalmig, ustabasi, saat ve makine tarafindan belirlenen ¢alisma ritminin

egemenligi altina girmistir.'’®

Endistri devrimi ile kendi el hinerinin ritminin belirleyici oldugu g¢aligma
kosullarina aligkin olan zanaatkarlar, artik ustabaslarinin emrinde ¢aligan birer is¢i
konumuna sokulmustur. Isin kosullari daha sistematik bir hale getirilmis, isgilerin
ustabaslarina karsi, ustabaglarimn mavi gomleklilere karsi, onlarin da miithendislere
karst sorumlu oldugu bir sistem meydana getirilmis ve ¢alisma yasaminda daha 6nce
var olmayan bir hiyerarsik yapt olusturulmustur. Daha once bir zanaatkar olarak
toplumda saygmligi olan bir uretici, ig¢i gomlegini giymesi ile birlikte bu hiyerarsik

yapinin en alt sinifini olusturan topluluklar halini almistir.

Yeni diizenle hiyerarsik olarak en alt sinifi olusturan tretici topluluk, eskisi gibi
Ozgur degildir. Tam yasaminm isinin kosullari belirlemektedir. Calisacag: zamanlar ve
dinlenecegi zamanlar makineler tarafindan bi¢imlendirilmistir. Bunun en giizel 6rnegi
endistri devriminin ¢alisma yasamina kazandirdig1 vardiya sistemi olgusudur. Artik ne
olursa olsun dretici kesim makinelerin hizina ayak uydurmak zorundadir. Ayak
uydurulamadigr dénemlerde ise yerlerini baska iscilere birakip iretimin siirekliligini
saglamak ana hedef haline gelmistir. Ciinkli makineler insanlarin tiretebileceginin daha
fazlasini tretebilmekte, daha az hata yapmakta ve daha becerikli sayilmaktadir. Artik
calisma yasami insanoglu tarafindan yonetilen bir yagam tarzi degil, teknolojilerin
yOnettigi bir dinya halini almistir. Bu gelisme ise insanoglunun kendi rettigi

teknolojiler tarafindan geri plana itilmesi sonucunu dogurmustur.'”’

Uretim teknigi ve teknolojisinin gelismesine dogrudan katkilan olan
zanaatkarlar ise artik kendi kontrollerinden ¢ikan bu teknolojinin esiri durumuna
dismislerdir. Mekanik seri tretim bigimlerinin insanin ruhunu koérlestirdigi gorisi

savunulmaya  baslanmus,'”®  insanoglunun  6zgirliklerinin  gitgide  kisitlandigs

176 Zvgmunt Banman. Cahsma Tiiketicilik ve Yeni Yoksullar. Cev: Umit Oktem, (Istanbul:
Sarmal Yaymevi Yaynlar. 1999). s. 14.

""" George Basalla, Teknolojinin Evrimi. Cev: Cem Soydemir, (Ankara: Tiibitak Popiiler Bilim
Kitaplan, 1998). s.21.

"8 Hauser, 1995, On. ver., s. 303.
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konusunda ciddi endiseler yasanmustir. Hatta, Fransiz Devrimi’nin getirdigi 6zgurlik¢ti
havanin endistri devrimi ile yeniden dagildigi diigiincesi hakim olmaya baslamistir.
Endistri devrimi ile insanoglunun kendi trettigi teknolojiye yine kendi 6zgirlugiini
para karsilifi sattigi, insani insan kilan degerlerin boylelikle yitirildigi ve insanlhigin

tinsel anlamda yoksullasma yasadig ileri striilmuistiir.

“Bizler voksul duruma diistitkk. Bugiin elinize birka¢ kurus gegsin dive dégerinjn
yizde birine rehin birakip insanlifin mirasim parca parca elden g¢ikardik. Ekonomik
bunalim kapida bekliyor. ardinda goélgesi, yaklasan savas... Dileriz ki birey. kitleve zaman
zaman biraz da insanlik bahsetsin, ciinkil kitle giniin birinde insanlifi ona faizivle ve

faizinin faizi ile geri donecektir.”'™®

Makineler kendilerine 6zgt Uretim bigimleriyle bir bakima insanoglunun
ozgurlugunu tehdit etmeye baslamig, Marx’in deyimiyle, insanoglunu kendine
yabancilasmaya dogru yonelten yeni yasam bigimi olarak goritmiistiir."® Endiistri
devriminin insam insansizlastirdiginin bir baska 6rnegi de zanaatkarlarin is¢i gomlegini
giymeleriyle birlikte alisilagelmis ¢alisma etikleri ve onurlarim birakmalari olarak
gorilmektedir. Bunun nedeni ise endistri toplum yapisinda gii¢ ¢atismasi, ozgirliik ve
Ozerklik mucadelesi, daha fazla pay koparabilme savasina acimasiz ve kademeli olarak
gecilmesidir. Iste bu yeni toplumsal diizende is¢i kimlikleri ile kendi onur
miicadelelerini vermeleri beklenen zanaatkarlarin sadece daha fazla pay koparabilmek
i¢in ugras vermeleri ve onur miicadelelerinde belirleyici olamin daha fazla gelir elde
etmede yattigini dasinmeleri, toplumsal ¢okintiiniin yansimalart olarak kabul
edilmistir. Cunki zanaatkardan beklenen yeni toplumsal diizendeki asagilayici rolii
reddetmesidir ve bu miicadelenin daha fazla pay koparabilme ¢abalarina déniigmesi

beklenmemektedir.'®!

Endustri devriminin kendine 6zgii yeni yerlesim bigimleri de sanki yasanan bu

cokiintiniin yansimalari gibidir. Fabrikalarin ¢evresinde gelisen is ve duman kaply,

7% Walter Benjamin. “Deneyim ve Yoksulluk”, Pariltilar-Tiluminationen, Cev: Yilmaz Oner.
(Istanbul: Belge Yayinlan, No: 103, 1990). ss. 22-23.

139 Kezban Tamer Giilerviiz, “Deger ve Ozgiinliik Uzerine”, Adam Sanat, Say1: 46, (istanbul:
Eylil 1989). 5. 11,

181 Bauman, 1999, On. ver., s. 37.
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higbir altyapisi olmayan is¢i mahalleler toplumdaki genel yapiy1 yansitmaktadir.
Endiistrilesme hem dreticisinden hem de tiiketicisinden fabrikalara yakin yerlesim
birimlerinin olusmasini beklemektedir. Boylelikle hem is¢ilerin ¢aligmak igin daha g¢ok
zamanlari olacak hem de endistrinin kontrolii altinda yasamlarini strdirmeleri
saglanacaktir. Bu dénemde kentlegme siirecinin de hizlandig1 goriilmekte, yeni enduistri
sehirlerinin olusumu gézlenmektedir. Boylelikle sadece calisanlarin degil, potansiyel
tilketicilerin de Uretim yerlerinin yakinlarinda yasamas: saglanms olacak, tiketiciye
trini ulastirma maliyetleri daha da azalacagindan toplam iriin maliyeti de oldukca

azalacaktir.

Dusitk maliyette mal iretmenin anlami olduk¢a baytktir. Cunki maliyeti
disirmek demek kar oranini arttirmak demektir. Artan kar oranlari da rekabet sansini
beraberinde getirmektedir. El emeginin ortadan kaldirilmasi ve standartlastiriimig
tretim bigimleriyle her Grin i¢in harcanan calisma saatlerinin diisirilmesi temel ilke
olarak benimsenmistir.'"®* Daha kisa zamanda ve daha az emekle iiretilen iiriin
dolayisiyla daha ucuza mal olacaktir. Iste bu rekabetci ortamin olusturdugu, iretim
tiketim iliskilerinin bu yeni boyutu kapitalizm olarak adlandiriimaktadir. Endistri
devrimi de kapitalizmin en 6nemli kalesi olarak gorilmektedir. Fakat, bu kalenin
yaninda daha fazla kalelere ihtiyag vardir, bunlarda buyik kentlerdir. Sistemin en fazla
ihtiyact olan seyi yani kendini devam ettirmesindeki en biyiik rolii de yine biyiik

kentler olusturmaktadir.

Biyuk kentler daima para ekonomisinin yuvast olmustur. Burada ekonomik
alisiverisin gogunlugu ve yogunlugu kentlerde yasanmasimin etkisi vardir. Kentler,
kirsal ticarete 6zgii darligin misaade etmedigi bircok olanagi da beraberinde
getirmistir."®® Kentler endiistri gagimn iiretim bigimlerine uygun yapilandirilarak,

titketim bi¢imlerine de uygun hale getirilmis toplu yasam alanlar olarak diizenlenmistir.

182 Wolfgang Fritz Haug. Meta Estetiginin Elestirisi; Kapitalist Toplumda Goriintii,
Cinsellik ve Reklam, Cev: Ayse Giil, (Istanbul: Spartakiis Yayinlan, 1997), s. 30.

'83 Georg Simmel, “Metropol ve Zihinsel Yasam”. Kent ve Kiiltiirii, Cev. Bahar Ocal
Diizgoren, Cogito: Sayvi: 8, (Istanbul: Yapi Kredi Yayinlani, 1996), s. 88.
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Endustri devriminin ortaya ¢ikardigi bu farkli yapi yasamin tim alanlarinda
oldugu gibi, sanatta da énemli degisimleri beraberinde getirmistir. Sanat artik ne dinin
ne de burjuva ya da aristokrasinin hizmetindedir. Kentlilesme olgusunun bu denli hizla
yasandigi bir siiregte sanat alanlari da degisim gostermigtir. Artik sanat eserleri
katedralleri ve burjuvalarin odaliklarimi degil, sergi salonlarini siislemeye baglamistir.
Sanat ve sanatgi da tiketim kiltirine ayak uydurmaya baglamis ve sanatta yaganan

degisimler bir daha geri doniilemeyecek 6nemli gelismeleri de beraberinde getirmistir.

Bir kentli sanati olarak ortaya cikan izlenimcilik daha 6nce var olagelen tiim
sanat kuram ve ilkelerine sirtin1 donerek konularini kentten ve kentliden segmistir.
Omnegin, resim kir ve koy yasamindan kurtanilarak, kentin simirlarina tagmmus, kent
goruntileri ile donatilmigtir. Duragan ve saglam estetik yapilar yerlerini devingen ve
tartigilabilir yeni estetik bigimlere birakmigtir. Aslinda tim bigimsel degisimlerin
yaninda 6n plana ¢ikan konu, sanatgilarin sanata bir kent soylu gozi ile bakmaya

baslamalaridir.'®*

Sanatin aldig1 yeni konumun en giizel 6rneklerinden biri de, Nadar’in 1874
yilin Mayis ayinda Paris’te bir resim sergi salonu agmasidir.'®® Bu girigimle, sanat
tarihinde ilk kez bir sanat eseri satiga sunulmak tizere sergilenmistir. Bu sergi salonunun -
kurulmasi, sanatin artik dinin, aristokrasinin ve burjuvanin hizmetinden kurtulusunun
belgesi olarak goriilmektedir. Yasanan bu onemli gelisme ile birlikte artik sanatgilar da
pazar ekonomisine geciste kendine diigen rolii uygulamislar, yeni toplumsal diizende

kendilerine uygun bir konum kazanmislardir.

Sanatin yeni toplumsal diizenle bulustugu bir baska ortam da bityik kentlerde
kurulan pasajlardir. Mimaride ilk kez demir konstriiksiyonlarin ve cam malzemenin
birlikte bu denli yogun kullanildig1 yapilar olan pasajlarin olduk¢a dnemli bir islevi de

vardir,

lgf Hauser, 1995, On. ver., s. 351. .
183 Karl Ruhrberg. Manfred Schneckenburger, Christiane Fricke and Klaus Honnef, On. ver.,
1998.s. 7.
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“Endiistriyel litksiin yeni bir bulusu olan pasajlar, bina kitlelerinin arasindan uzanan,
iistleri cam kapli, mermer duvarli gegitlerdir. Sahipleri bu tiirden spekiilasyonlar igin bir
araya gelmislerdir. Isiga yukandan alan bu gegitlerin iki yaninda en sik diikkanlar uzanir, bu
nedenle boyle bir pasaj kiiciik bir kent, kiigiik bir diinvadir... O dénemde yasayanlar pasajlan

ove 6ve bitiremezler.

Kent pasajlar, liikks esya ticaretinin merkezlerinden biridir. Fakat bunun yanminda,
pasajlarin donatimiyla birlikte sanat ticaretin hizmetine de girmektedir. Pasajlar sadece
yeni yap: tarzlariyla degil islevieriyle de onemli bir degisimi simgelemektedir. Bir
bakima pasajlar makineye ve mekanik buluslara egilimin gostergeleri olarak yerlerini

almaktadir. ¥’

Pasajlar ve sergi salonlari gibi sanat ortamlarinin ortaya ¢ikmasi ve yayilmas: ile
birlikte gorsel sanat eserleri toplumla bulusma olanagin: kazanmistir. Boylece sanat,
katedralleri, kilise duvarlarini ve saraylart sisleyen erisilmez yapisindan siyrilip
kitlelerle bulugma firsati yakalamistir. Daha 6nce hep segkin yapist iginde kendi
degerini korumaya ¢alisan sanat eseri ise, artik seckinligini toplumla paylasarak yeni bir
olusum sergilemektedir. Bu yeni olusum, sanatin alacag: yeni bigimlerin, yeni sanat
akimlarinin ve sanat dallarinin da baslangicini olusturacak ivmeyi tasimaktadir. Gorsel
sanatlar belki de ilk defa izleyicisi ile birebir iligki kurma yolunu kesfetmistir. Bir bagka
deyisle, gorsel sanatlar ilk defa hedef kitlesi olarak, alicisi olarak aristokratlari,
burjuvalan ve din adamlarim degil, dogrudan halki segmistir. Sanatin kitlesellegsmesi

acisindan da bu gelismenin 6nemi oldukga buyuiktur.

4.2.2. Kitle Kiiltiirii ve Sanat Eserinin Yeniden Uretimi

Elektronik sanat ¢aginin olusumuna katkida bulunan bir bagka toplumsal olgu da
iletilerin dolagimi ve goriintillerin titketimi ile ilgilidir. Litografinin bulunmast ile
baslayan gorsel iletilerin yeniden uretilebilmesi stireci fotografla doruga ¢ikan bir

gelisim izlemistir. Fotograf gegmisin imgelerini yiyip gitme tehdidi tagirken ve bir daha

'*¢ Benjamin, 1992. On. ver., s.78. .
187 Fredric Jameson, Marksizm ve Bi¢im, Cev: Mehmet H. Dogan, (istanbul: Yapt Kredi
Yavinlan, 1997). s. 78.



107

geri getirilemeyecekken kaydetme olanagini sunarak, goriuntiler diinyasma farkli bir

dinamizm getirmigtir.'*®

Fotografin bulunmasiyla ortaya ¢ikan her seyi fotograflama istegi, yani imgeleri
kaydetme arzusu bir bakima tiikketim kiltiri ile de iliskili bir olgudur. Ciinkii tikketmek
demek, bitirmek demektir. Goriintiler tiiketildikge bitirilmekte ve boylelikle yeni

goriintiilere ihtiyag duyulmas: saglanmaktadir.'®

Iste fotograf da, endiistri ¢aginin bir sonucu olan tilketim olgusuna, imajlarin
tuketilmesine neden olan bir arag olarak katkida bulunmaktadir. Fotografin getirdigi
dinamizm, goruntilerin tiuketilmesine getirilen dinamizm olarak da algilanabilir.
Fotografin yarattigi bu gorsel dinamizm ve filmle devam etmis ve en onemli etkilerini
televizyonun ortaya ¢ikmasi ile gostermistir. “Televizyon, elektronik goriintii iiretme

sisteminin kullanildig1 bir kitle iletisim aracidir.”'*°

“Televizvon. endistrivel ¢agin. ilerlemis evresindeki bir iiriiniidiir. Sadece insan
bakigimin yeni bir aragsallasmasiu degil. bu bakisin gévdeden kismen kopanlisini. verine

teknigin gegirilisini serimler.”""

Televizyonun kendine 6zgii kitlesel yapisi arastirmacilarin da ilgisini ¢gekmis ve
televizyon birgok arastirmaya konu olmus, televizyonun etkileri konusunda farkli
kuramlar gelistirilmistir."”> Bu aragtirmalar1 temel alarak yapilandiran kuramlardan ikisi
oldukca farkli bakig agilari ile dikkat c¢ekmektedir. Bunlardan ilkinde Althusser,
televizyonun devletin ideolojik yapisini siirdiirebilmesi igin toplumu baski altinda
tutmayr saglayan bir aygit oldugunu savunmus;'® televizyonun kitlelerin ¢alisma

saatlerinin diginda kontroliinii saglayan bir ara¢ oldugunu iddia etmistir. McLuhan ise,

%8 Walter Benjamin, “Tarih Kavrami Uzerine”, Son Balasta Ask. Cev: Nurdan Giirbilek,
(Istanbul: Metis Yavinlari, 1995), s. 41.

'*? Sontag, 1993, On. ver., s. 1866.

1% Levend Kili¢. “Video Art” Adam Sanat Dergisi. (Savi: 44, 1989), s. 69.

'*1 Knut Hicketheir. “Televizyon: Katilim ve Medya Tiiketimi Arasinda”, Bisiklet, Otomobil,
Televizyon: Giindelik Esyalarn Kiiltiir Tarihi, Der: Wolfgang Ruppert, Cev: Mustafa Tiizel, (Istanbul:
Kabalc: Yayinevi Yayinlan, 1996), ss. 177-179.

192 Kezban Tamer Giileryiiz, Televizyonun Etkileme Siireci Ile flgili Savlar, (Eskisehir:
Anadotu Universitesi Agikogretim Fakiiltesi Yayinlan, 1983), ss. 3-10.

19 | ouis Althusser. ideoloji ve Devletin ideolojik Aygitlart, Cev: Yusuf Alp ve Mahmut
Ozisik, (Istanbul: fletisim Yayinlan, 1991), ss. 32-38.
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televizyonu yaygin iletisim olanaklari ile diinyay: global bir kéye déniistiirebilecek bir
kitle iletigim araci olarak ve “mekanik ¢ag”dan “elektronik ¢ag”a bir gegisin en onemli
belirtisi olarak gormiistiir. Ayrica, televizyonun yayginlagsmasinin, insanlarin ve
toplumlarin aralarindaki bilgi akigim kolaylastirdigini ve toplumlarin birbirlerine
yakinlagsmalarim sagladigini savunmusgtur. McLuhan’in kullandigi “mekanik ¢ag” ve
“elektronik ¢ag” terimleri, tretim bigimlerindeki degisimlere gore olusan toplumsal
formasyonlar anlamina gelecek, farkli toplumsal yasam bigimlerine karsilik
gelmektedir. McLuhan’a gore, elektronik teknoloji ¢aginda toplumsal sistemin gesitli
alt-sistemleri karsilikla iletisim iginde bulunduklarindan ve ¢ift yonla akigh bir bilgiye
biitiin  alt-sistemler gereksinim duyduklarindan,  toplumlarinda ¢6ziimlenmemis

sorunlarin bir gogunun ¢oziimlenmesi artik olanakhdir.'*

McLuhan, teknolojinin bu kendi i¢ evriminden vola ¢ikarak, toplumun biitiiniine

iliskin ivimser bir sonuca ulasmaktadir. McLuhan'in goriisiine bu nedenle ‘teknolojik
193

belirleviciye davanan iyimserlik™ denilmektedir.

Fakat, televizyonun tretim toplumu tzerindeki etkileri konusunda herkes
McLuhan ile aymi disiinceleri paylasmamaktadir. Bazi arastirmalara goére, endistri
toplumu 6ncesinde varolmayan is ve eglence saati ayrimi, endiistri toplumu ile birlikte
ortaya ¢ikmistir. Ozellikle televizyonun akisi ile ilgili olarak bazi elestirilerde
bulunulmakta ve televizyonun insanlara hitkmedici bir soyleme sahip oldugu
vurgulanmaktadir. Televizyonun insanlara sirekli olarak “simdi ¢alis / simdi dur /
simdi eglen ki yarin yine iyi ¢alis / simdi uyu ki dinlen” s6yleminde hikmettigi ve
televizyonun patronun iste kurdugu egemenligin eve uzanan elini simgeledigi, iddia
edilmektedir. Yine bu hiikmedici soylemin toplumu rahatsiz etmemesi ve toplumun bu
soylemi benimsemesi igin ayrica televizyona “eglendirici” bir islev kazandirldig:
goriigiinii savunanlar, televizyonu kitle iletisim siireci iginde egemen ideolojinin
yonlendirme araci olarak gormekte ve ayrica televizyonun gorsel iletisimin giicline

siinarak okumayi ve bilingli bir 6zgiirlesmeyi de engelledigini belirtmektedir.'®

*** McLuhan, 1965, On. ver.. s. 3.

1% Oskay, 1993, On. Ver., s. 216.

196 Neil Postman. Televizyon Oldiiren Eglence, Ceviren: Osman Akinhay, (Istanbul: Ayrnt
Yayvinlan. 1994), ss. 76-92.
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Elektronik goriintiintiin bir kitle iletigim araci olarak ticari kullamim bi¢imi olan
televizyonun toplumsal etkileri konusundaki savlar ise, genelde televizyon
programlarinin siralanist ve televizyonun iletisim hizi iizerinde yogunlasmaktadir.
Televizyonun endiistri toplumunda izleyicilere ne zaman ne yapmalari gerektigini
hilkmettigi savinin yaninda, televizyonun ¢ok hizli bir kitle iletisim araci olmast ve
akisinin da aymi hizda siiregelmesi nedeni ile, televizyonun, problemleri gergekte
¢ozmedigi, problemleri ancak yiizeysel bir yaklasimla ele aldig: savi da vardir. Bu sav,
hemen hemen hi¢ degismeyen akisi ile televizyonun, aynt akig iginde farkli giindemler
belirledigini ve giindemde yer verdigi sorunlari tam olarak ¢ozmeden, ¢dzityormus gibi
yaptigin1 ve hemen yeni bir giindeme gectigini vurgulamaktadir. Ayrica, bu hizli akig
i¢inde sorunlari ¢6zmeyerek ve izleyicileri yeterince bilgilendirmeyerek “sen bilmezsin,
erbabi bilir” soylemi yarattigini, bu sdylemin de - Brecht’in radyoya yiikledigi islevin

tam tersine - izleyicileri pasiflestirdigi belirtilmektedir.'*?

Boylelikle, teknik goriinti uretimi ilk defa bu derece farkli bir yapi
kazanmaktadir. Imgeler olduk¢a hizli bir sekilde retilebilmekte ve aynt anda higbir
gdrintil Uretme sisteminin ulagsamayacagi kadar yaygin bir kitleye ulastirilabilmektedir.
Bu bag dondiiriicii iz ve yayginlik televizyonu diger kitle iletigim araglarindan farkl
kilmaktadir. Televizyonun kendine 6zgii yapisinin bu nedenle goériintilerin daha hizli
dolagimini sagladigini ve gorunti tiketimini daha da kiskirttigimi  soylemek
mimkiindir. Televizyonun bir ara¢ olarak imgeleri yaygin ve hizli bir sekilde iletme
becerisi, endistri devriminin bir sonucu olarak ortaya ¢ikan tiketim kultiri ile
birlestiginde ise oldukca etkili ve farkh bir kitle iletisim araci ile karst karsiya

kalinmaktadir.

Endustriyel kapitalizmin gelismesi ve medya imparatorlugunun ortaya ¢ikistyla
toplumlarin kitle olarak adlandirildig goriilmektedir. Toplumlan kitle olarak gérme de
kitle iletisim araglarinin, 6zellikle de televizyonun yayginlagmasi ve televizyon tzerine
yapilan arastirmalarin artmasi ile ortaya ¢ikmistir. Béylelikle kaltir kavramu da kitle

kiiltiri olmasiyla yeni bir anlam kazanmgtir.

T Aydin Ugur, Kesfedilmemis Kita, (Istanbul: Tletisim Yayinlan, 1991), ss. 141-168.
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Uretim-titketim iligkisine dayali olan bu yeni toplumsal diizenin olugmasinda
televizyonun 6nemli etkileri oldugu sdylenebilir. Reklam yayinlarina yer verilmesi ile
elektronik goriintii bir televizyon olarak artik ¢ok farkh bir konum kazanmustir. Ciinkil,
bir ticari mali, yani televizyonu alan migteriler, televizyonda bagka riinlerin
reklamlarinin  yayinlanmaya baslamasiyla, yine bagka ticari mallarin potansiyel
miisterileri haline gelmislerdir. Boylelikle, bu alicilar: alanlar bir bakima ticari metalara

198

doniismislerdir. ™ Televizyonda reklamlarin yayimnlanmasina izin verilmesi, elektronik

goruntil Uretme sistemlerinin kar etme amaciyla kullanimina ilk 6rnek olarak kabul

edilebilir.

Televizyonun endistri ¢agt ile en ¢arpict bulusmasi televizyon reklamlarinda
yasanmigtir. Reklamlar, endistri ¢aginin tretim-tilketim zincirini bir arada tutan en
onemli halkay:r olusturmuslar, toplumda olusan tuketim talebini daha da kiskirtma
gorevini Ustlenmistir. Boylelikle reklamlar kigkirtilan tiiketim talebi daha ¢ok Graniin
satin alinmasint saglamakta ve bu da tiketim zincirinin halkalarini daha da
saglamlastirmaktadir. Fakat reklamlarin ortaya ¢ikardig: tiiketici kavram, kitle kiltiiri

icinde farkli anlamlar kazanmaktadir.

Televizyonla birlikte artik tuketici olmak, tiikketime ayrilmig seylerin ¢ogunu
kendine tahsis etmektir. Onlan satin almak, onlar ig¢in para harcamak ve boylece

baskalarinin bunlan izin almadan kullanmasimi yasaklayarak ozel miilkiyet haline

getirmek demektir. Tiketim sirasinda, tiiketilen [seylerin varliklan fiziksel olarak ya da
psikolojik olarak sona ermektedir. Nesnelerin péikolojik olarak tuketilmesini saglamak
ise nesnelerin ¢ekiciliklerinin yitirmesi ile, artik kullanim degeri olarak bir istek
uyandirmamasi ile mimkian olmaktadir. Boylelikle kigilerin arzularimi tatmin etme
kapasitelerini yitirirler ve tiiketim igin uygunsuz hale gelirler.””” Fakat tiiketim
kiltirinde ama¢ daha ¢ok nesnelerin psikolojik olarak tiiketilmesini saglamaktir.
Cunki fiziksel tiketim daha uzun sirdiiginden yerine yenisini hemen satmak miimkin
olmayacaktir. Oysa nesnelerin psikolojik olarak tiketilmesini saglamakla hem genel

tiikketimde artis saglanacak hem de yeni bir talep olusturulabilecektir.

'8 Armes, 1988, On. ver., ss. 94-115.
199 Bauman, 1999, On. ver., s. 39.
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Nesnelerin psikolojik olarak tiiketilmesi ise aslinda nesnelerin igerdigi imajlar
tilkketmekle mumkiin olmaktadir. Nesneyi tikettigini sanan kisiler aslinda sadece
nesnenin imajim tiketmektedir. Bu noktada imajlarin gergekligi sorgulanabilir hale
gelmektedir. Kisiler imajlari tiketmekle nesneleri gergekten fiziksel olarak
tikettiklerine inanabilirler. Bunun nedeni ise artik imajlarin gergekten daha fazla
gercekmiscesine algilanmasinda yatmaktadir. Temsil eden sey, temsil edilen seyin

yerini almaktadir. %

“Medyvatiklesmis goriintiide gosterge nesnenin kendisi olmak ister, géndermede
bulundugu nesneyle arasindaki ayrinu ve ver degistirisin gerceklesme bicimiyle ilgili izleri
vok etmek amacim giider. Yerine gegtigi nesnenin imgesi degil, sureti va da ikizi

olmalidur. "

Ortaya ¢ikan bu yeni yapida artik gorintilerin hakimiyetinden s6z etmek
miumkindiur. Goruntuler nesnelerin yerini aldiginda ise ortaya bir gOsteri dinyasi
¢tkmaktadir. Cankl gorintiler tarih boyunca hig olamadig: kadar gergekgi bir yapiya
buriinmis, kendi gergekliklerini yaratma becerisini géstermislerdir. Bu yeni olusumda
nesneler ve gergekler, gorsel oldugu kadanyla wvarliklarim strdirebilmektedir.
Nesnelerin imajlart da artik o nesnelerin karakteristik Ozelliklerini belirler duruma

gelmislerdir.**?

“Modem iiretim kosullarun hakim oldugu toplumlarin tiim vasami devasa bir

gosteri birikimi olarak goriimiir. Dolaysizca yasannus olan her sev verini bir temsile
203

birakarak uzaklasmistir.”~
Goruntilerin bu sekilde hizl: tiketimi sanat alaninda da degisimleri beraberinde
getirmigtir. Once dinin daha sonra da burjuvanin hakimiyetinden kurtulan sanatgilar
kendilerini tiketim kaltirine uydurmak zorunda kalmislardir. Toplumda ortaya ¢tkan
goriintuleri tiketme olgusu sanat eserlerinde de yankisint bulmus, yeniden tretim

teknolojilerin geligmesiyle sanat eserleri yeniden iretilebilir hale gelmistir. Bunun

* Ellul, 1998, On. ver., s. 147.

! Eco, 1993, On. ver., s. 41.

** Haug, 1997. On. ver., s. 38.

% Guy Debord, Gosteri Toplumu ve Yorumlar. Cev: Avsen Ekmekei ve Oksan Taskent.
(Istanbul:. Aynnt1 Yaymlar, 1996), s. 13.
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sonucu ise sanat eserlerinin kopyalanarak ¢ogaltilmast ve kitlelerin tuketimine

sunulmast olarak ortaya ¢ikmistir.

Sanat eserlerinin yeniden Gretimi bir¢ok boyutu ile tartigilmis olmasina ragmen,
bu tartigmalarin en Onemlisini Walter Benjamin’in yaklasima olusturmaktadir.
Benjamin, sanat eserlerinin g¢ogaltilmasi ile kendi biricikliklerini kaybettiklerini,
atmosferinden onemli duygusal degerler yitirdiklerini belirterek, sanat eserlerinin

yeniden iiretimine farkl bir bakis agist getirmistir.?**

Bu yaklasim bir bakima sanatin o6zerkligini sorgularken, sanatin kitlelere
ulagmasimi da g6z Onine alarak, sanatin estetik doyumunu kitlelere ulagtirmanin
onemini de irdelemektedir. Benjamin’in sanatin boyutlarina getirdigi bu yeni bakis agisi
olduk¢a 6nemlidir. Ciinki, Benjamin heniiz televizyonunun ve bilgi teknolojilerinin
vardi81 doruk noktasint gormeden yapti31 bu oOngorisli kehaneti ile, 20. yiizyil

toplumunun sanatla iligkisini de ortaya koymaktadir.

Yeniden Uretim teknolojilerinin kopyalamaya bu denli yatkinligi ve sanat
eserlerinin ¢ogaltiimasinda gosterdigi yiiksek hiz, sanat alaninda onemli degisimlere de
neden olmustur. Sanat tarihi boyunca tiretilmis birgok eser yeniden iiretim teknolojileri
tarafindan defalarca kopyalanmis ve Kkitlelerin tiketimine sunulmustur. Toplumun
gorunti tuketme 1stahindan sanat eserleri de paylarini alarak artik tiiketilen goruntilerle
es duruma gelmistir. Televizyonun genel yapisi i¢inde sanat tarihi iginde ¢ok onemli bir
yere sahip herhangi bir sanat eseri, televizyon i¢in hazirlanmus diizeysiz bir eglence
programinin goérintisiiyle aymi tiketim siireci i¢inde yer almis, sanat eseri goriintasi ile

herhangi bir gorintii arasindaki farkliliklar ortadan kalkmustir.

“Kitle iriinlerivle olan iliskimiz degisti. tipkr viiksek sanatin iiriinleriyle olan
iliskimizin degistigi gibi. Farkliliklar ¢ok azaldi ya da tamanuyla ortadan kalkti: Ancak
farkliliklarin ortadan kalkmasivla birlikle zamansal iliski de bozuldu. onciliik-ardillik.

22205

onceki-sonraki aynimim segebilmek olanaksizlasti.

>** Benjamin, 1993, On. ver., ss. 4547, .
% Umberto Eco. Giinliik Yasamdan Sanata, Cev: Kemal Atakay, (Istanbul: Adam Yaynlan,
1993), s. 148,
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Sanatin iginde bulundugu bu yeni konumda sanat eserleri de farkli yapilar igine
birinmigtiir. Onceleri Benjamin’in énemle vurguladig: biriciklik kavrami 6nemini
gitgide yitirmis, sanat eserleri estetik birer nesne olmaktan g¢ikarak, serbest piyasada
satilmak istenen mallar halini almistir.’’® Sanatin metalagmasi olarak adlandirilan bu
olgu, sanat kavramina zarar veren bir gelisme olarak goriilmektedir. Bu gelisme ise
sanat¢inin dinin, burjuvanin ve diger faktorlerin hizmetinden ¢ikmak igin verdidi savasa
ters diisen bir durum olarak kabul edilebilir. Cunkii olduk¢a zor savasimlarla elde edilen
yaratim Ozgurligi bir bakima serbest piyasanin acimasiz kosullar iginde satilmak
durumunda kalmustir. Bu nedenle 20. yiizyilda ortaya g¢ikan tiim gelismelere ragmen
sanat ve sanat¢imn 6zgirligi de tartigilir bir hal almistir. Sanat tarihinde sanatgilarin
hamileri ile yasadiklari bagimlt iliskilerin, 20. yiizyilin sonlarinda ise sponsorlarla
yasandigr savunulmakta, bu geliymelerle sanatin 6zinin zedelendigine dikkat

¢ekilmektedir.

4.2.3. Bilgi Toplumunda Sanat

Endistri devriminin ardindan gelen ve varligini iletilerin g¢ogaltilmasina
dayandiran bilgi toplumu, sadece goriintilerin degil bilgi olarak tiim iletilerin hizli bir
sekilde iletilebildigi ve tiketilebildigi bir ¢ag1 ifade etmektedir. Bu ¢agin en onemli

ozelligi, bilginin hizl1 dolagimi ve dolagim sonucunda hizla tiiketilmesinde yatmaktadir.

Bilgt toplumuna gegisin habercisi olan bir baska toplumsal 6zellik ise, imalat
sektoriinde ¢aliganlarin sayisindaki azalis ve hizmet sektoriindeki istihdam sayisindaki
onemli artigtir. Clinkii hizmet sektorii bilgi toplama, isleme ve dagitma bigimlerini ifade

etmektedir ve bu sektorde calisanlarin sayis gitgide daha da artmaktadir.®®’

Bu ¢agda, gelisen teknoloji ile bilgilerin hizli dagitimi ile bilginin konumu da

farkliliklar gostermektedir. Onemli ya da onemsiz her bilgi ¢ogaltilmaya ve kolayca

2% Read, 1981, On. ver., s. 95.
27 Williams, 1989, On. Ver., s. 86.
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iletilmeye agik bir yap1 almaktadir. Bilginin artan énemi bir bakima énemsiz bilgileri de

onemli kilmakta ve dnemliymisgesine dolagima sunmaktadir.

Ayrica tipki tuketilen gorintiler gibi bilginin de bir tiketim siirecinin
varligindan s6z etmek mumkindir. Gorintiler gibi bilgiler de hizla dolasima
sunulmakta ve aymi hizla tiketilmektedir. Tiketilen bilgilerin yerini ise, yine
tuketilmeyi bekleyen yeni bilgiler almaktadir. Tiiketim kiltiriinde varligimi siirdiirmeye
calisan tiim olgular gibi bilginin de bir kullamm degerinden s6z etmek miimkiindir.?®
Bilginin dolagim hizindaki artis kullamm degerini de etkilemekte ve kullamm stiresini

kisaltmaktadir.

Bilginin kullamm degeri ve stresine en ¢arpici 6rnek, televizyon haberleridir.
Televizyon haberlerinde iletilen her bilginin kullanim siiresi ve degeri bulunmaktadir.
Bu kullanim siiresi her zaman vardir ve elektromk ¢aga 6zgli degildir. Fakat,
televizyonun ve diger iletisim teknolojilerinin bilgiyi saniyelerle olgiilebilecek hizda
dolagima sunmast ile birlikte bilginin kullanim siiresi daha da kisalmistir. Ctnka bilgi

daha gabuk eskiyebilmekte, eskiyen bilginin yerini hizla yeni bilgiler alabilmektedir.

Bilgi toplumunda ¢ogu sire¢ elektronik yontemlerle gergeklestirilmekte ve
elektronik teknolojisinin nimetlerinden sonuna kadar yararlanilmaktadir. Ulagimdan
saglik hizmetlerine, egitimden iletisime kadar elektronik teknolojisinin girmedigi alan
hemen hemen hi¢ kalmamistir. Boyle bir ortamda sadece bilginin dolasimi degil,
yasamin kendisi de hizlanmistir. Artik bilgl ¢aginin ¢aligma yasamini betimleyen en
onemli ozelligi hizdir. Yasam tim alanlan ile birlikte hizli yasanmaya baslanmis ve bu
hiz tim yasam alanlarin1 kapsayacak bir hal almigtir. Zaman miicadele edilen en 6nemli
olgudur. Hem imalat sektdriinde, hem de hizmet sektoriinde herhangi bir isi basar ile

yerine getirmekten ¢ok, hizli bir sekilde yerine getirmek 6nem kazanmistir.

Bilgi toplumunda yasanan bu degisimler sanati: da etkilemis, sanat alanlarinda

farkhlagmalara neden olmustur. Sanat eserlerini muzelerde izlemeye zamani olmayan

**® Jean-Frangois Lyotard. Postmodern Durum, Cev. Ahmet Cigdem, (Istanbul: Ara Yayimncilik
Yavinlan. 1990).s. 11
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toplumun ayagina sanat eserleri kendileri gitmeye baglamistir. Herhangi bir tren gari, bir
park ya da sehir meydam sanat eserlerinin sergilenebilecegi alanlar haline dontismis,
sanat kitleselligini kitlelerin ayagina giderek gergeklestirmistir. Her ne kadar boyle bir
gelisme sanatin ayricalikli konumunun tartigilmasina neden olsa da toplumun estetik

ihtiyaglarini tatmin etmede 6nemli bir rol oynamaktadir.

Bilgi toplumunun tartistigi gergeklik ise ne O6znel gergeklik, ne nesnel
gergekliktir. Bilgi toplumu, 20. yizyihn sonunda sanal gergekligi tartigmakta, sanal
gercekligin toplumsal ektileri Gizerinde durmaktadir. Bilgi toplumunda ortaya g¢ikan
sanal gergeklik kavramui sanat alanini da etkilemis, Avrupa’da ve Amerika’daki birgok
milizenin web sayfalari internette olusturulmus ve sanat eserleri ilk kez sanal ortamlarla

tanigma firsat1 bulmustur.

Sanatin endiistri ile Bauhaus sayesinde bulusmasiyla ve tiketim kilturiyle
birlesmesiyle endistriyel Griinlerin estetize edilmesi ve mithendis estetigi gibi bazi
kavramlar ortaya ¢ikmustir. Bilgi toplumu ile birlikte tasarimci, teknik ressam ve
endiistri sanatgist gibi yeni meslekler gelismeye baslamis, sanat kendini ortak kullamim
alanlarinda ya da giindelik kullanim nesnelerinde bulmaya yonelmistir.’” Sanatin
geldigi yeni nokta, sanatin 6zine donis bigiminde gerceklesmistir. Sanat eserlerinin
hangt malzeme ile iiretildikleri 6nemini yitirirken, sanatsal yaratim ve sanatgl sezgisi
kavramlari 6n plana ¢ikmustir. Sanat¢idan beklenen artik iyi bir iscilikten ote, sanatsal
yaratim giiciiniin kullanilmasidir. Boylelikle, elektronik ortamlarda sanat eserlerinin
uretilmesinin de oni agilmigtir. Sanat kavrami elektronik ortamlarla tanmigmus, video,
bilgisayarlar, hologram ve bunun gibi birgok elektronik ortam birer sanat malzemesi

olarak yerlerini almuslardir.

% Nermi Uyvgur, Cagdas Ortamda Teknik, (Istanbul: Ara Yayincihk Yayinlar, 1989). 5.79.
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5. MEKANIK SANATTAN ELEKTRONIK SANATA
GECISTE VIDEO SANATININ ROLU

5.1. Video Sanatimin Ortaya Cikisi ve Nam June Paik

Guniimiizde telgraf, telefon, tren, bisiklet, motosiklet, otomobil, sinema ve
gazete gibi teknolojik aygitlari kullanan insanlar, bu cesitli iletisim, ulasim ve bilgi
teknolojilerinin kendi psikolojileri tzerindeki mutlak etkilerinin maalesef farkinda

- 0
degiller.”!

Italyan Fitiirist sanat¢ilarmin 6nde gelen ismi F. T. Marinetti’nin 1913 yilinda
belirttigi bu 6ngori, 20. yizyihin sonlarinda tim yagsam alanlarini kapsayacak bir yapi
icinde algilanir olmustur. Insanoglunun kullandig1 teknolojiler gerek algt yapilarinda,
gerek olaylara yaklasim bigimlerinde farkliliklar ortaya ¢ikmasina neden olabilmektedir.
Mesafeler kisaldik¢a yolculuklar daha sabirsiz gegmekte, iletisim teknolojileri gelistikge

insanlarin ilgi alanlarinda ¢esitlilik gozlenmektedir.

Bu noktada, yasanan tim degisimleri sadece teknolojik gelisime baglamak da
hatahdir. Cunki toplumsal degisimleri sadece teknolojik gelismelere dayandirarak
agtklamaya ¢alisan “teknolojik determinist yaklasim”, teknolojilerin de toplumun
ihtiyaglar1 yoniinde gelistirildigini g6z ardi ederek buytuk bir yamlg: igine diigmek

durumundadir. Gergeklestirilen bu teknolojik gelismelerin kapitalist bir ortamda ortaya

“1° Patricia Failing, Doris Case; Artist in Motion: From Painting and Sculpture to Video
Art, (Seattle and London: Samuel and Stroum Book. 1991).s. 21.
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¢iktig1 unutulmamalidir. Toplumsal bir talebi olmayan herhangi bir teknolojinin tiretimi
kar getirmeyeceginden, i¢inde bulunulan kapitalist toplum diizeni nedeni ile, toplumda
talep bulmus teknolojilerin gelistirilmesi énem kazanmaktadir. Bu nedenle, teknolojik
gelismelerin neden olduklan degisimlerde bile toplumsal nedenlerle karsilagmak

miimkiindir.

Bu konuda, kitle iletisim ve bilgi teknolojilerindeki gelisme 6rnek olusturabilir
bir yap1 sergilemektedir. Toplumda varolan kitle iletisimi ve bilgi paylasimi talebi
nedeni ile bu teknolojiler gelisme olanagim yakalamiglardir. Oysa ayni talebin hologram
yoninde gergeklesmis olmasi durumunda, 20. yizyilda tgboyutlu filmlerin izleniyor
olmast igten bile degildir. Toplumsal talebin kitle iletisim araglari ve bilgi
teknolojilerinde odaklanmasi, bir bagka deyisle, bu yonde gelistirilen teknolojilerin
satilabiliyor olmasi, sirketlerin teknoloji arastirma-gelistirme kaynaklarini kitle iletigimi
ve bilgi teknolojilerine kaydirmalarina neden olmustur. Bu durum ise kapitalist toplum

diizeninin kaginilmaz bir sonucudur.

Iste video sanatinin ortaya cikist ve elektronik sanat ¢agina gegis siireci, ayni
bakis acisi ile degerlendirilebilecek gelismelerdir. Video sanatinin ortaya ¢ikisi hem
teknolojik nedenlerle, hem de sanatta yasanan degisimlerle agiklanabilir gelisimleri
icermektedir. Adim bir teknolojik aygittan almasina ragmen, video sanatinin tamamyla
teknolojik determinist bir yaklagimla ele alinmamasi gerekmektedir. Ciinki video sanat
da, diger elektronik teknolojisine dayanan diger sanat akimlart ve dallar1 gibi toplumun
goruntiilere birer tiikketim malzemesi olarak bakmasindan ortaya ¢ikan bir sanat dalidir.
Toplumda ortaya ¢ikan gorunti tiketme geleneginin, sanat eserlerinin gorintilerini de
kapsayacak bir sekle doniigmesi ve sanat goriintusi ile diger goruntiler arasinda tiiketim
degert olarak farklilhiklarin ortadan kalkmasi, video sanatinin dayandii temel

olusumdur.

Bir kitle iletisim araci olarak televizyon yaymnciiginin ortaya ¢ikan bu yeni
toplumsal yapiya onemli katkisi, video sanatimin televizyon yayinciligini hedef olarak
gbrmesine neden olmustur. Bu nedenle, kapitalist sistemin bir kontrol araci olarak

kullandig: televizyon yaymcihig: ile savasmak sanatgilarin temel goérevlerinden biri
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haline gelmistir. Bu savasta kullanilabilecek arag, diisman olarak gorilen sistemin
kullandig: aragla aynidir. Yani diigman olarak gordikleri televizyon yaymciligini yine
kendi araci ile vurmanin en etkili silah olacag distniilmis, boylelikle video bir sanat
ortami olarak kendine bir kullanim alani bulmustur. Bir bakima video sanati, bir yandan
bir kitle iletisim araci olarak televizyon tarafindan kurulmus olan algisal yapilar
kullanarak, televizyonun genel mantigina karst gikarken, diger yandan ise bu algisal

yapilarin degisimi igin miicadele veren bir sanat dalidir. 2"

Bu kuramsal yaklasgimin yaninda video sanati teknolojik bir sanattir ve teknik
gOrintll Uretiminin sanat ortanmundaki bir yansimasit olarak da kabul edilebilir. Video
sanatinin  altyapisim  olusturan en 6nemli teknolojik gelisme, tabii ki, video
teknolojisinin  bulunmasidir. Televizyon yayinciligt amaciyla kullanilan video
teknolojisi sanatgilar tarafindan bir bakima yeniden kesfedilerek sanatin ortamina dahil
edilmistir. Ernie Kovacks’in 1952 yilinda video sinyallerini bozarak yaptig: deneysel

¢alisma ise video sanatinin ilk deneysel uygulamas: olarak kabul edilir.*?

Kovacs’in gergeklestirdigi bu ¢alisma, ilk kez bir gorsel elektronik teknolojisinin
bir sanat¢inin yaratim sireci igerisinde yer almasi agisindan oldukga Onemlidir.
Kovacs’in gergeklestirdigi denemelerle bir sanatgi, sanatsal sezgilerini ortaya koymak
ve kendini ifade etmek amaciyla ilk kez elektronik teknolojiyi kullanmay: tercih
etmektedir. Elektronik teknolojisinin ses boyutu dikkate alindiginda ise bir avant-garde
muzisyen olan John Cage’in ¢alismalari bu konudaki ilk denemeler olarak kabul
edilmektedir.?"® Fakat video sanati ses boyutundan gok, gorsel bigimi ile 6n planda
oldugu i¢in Kovacs’in ilk denemeleri video sanatinin baslangici i¢in daha anlamli
gorunmektedir. Ernie Kovacs’in bu ilk denemeleri, sanat¢ilarin bir sanat ortamu olarak

videonun kullanilabileceginin farkina varmalarina neden olmustur.

Video sanatinin ortaya ¢ikmasina neden olan bir baska teknolojik geligme ise,

video kameralarin yapisindaki degisimdir. Ik ortaya giktiklarinda oldukga agir olan ve

! Fredric Jameson. “Video”. Postmodernizm ya da Geg¢ Kapitalizmin Mantigs, Cev: Nuri
Pliimer, (Istanbul: Yap: Kredi Yayinlan, Cogito No: 6, 1994), s. 109.

12 Kalig. 1995, On, ver., s. 11.

*1 Popper, 1993, On. ver., s. 60.
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sadece stidyolarda kullamlabilen video kameralarin sanatsal bir ortam olarak
distntlmesi zorluklar icermektedir. Ciinkii video kameralanin sadece stiidyolann i¢inde
kullanilabilmeleri ve dis diinyaya kapali olmalan, sanatgilarin yaratim giiglerini
simirlamaktadir. Oysa Izlenimciligin dogusuyla birlikte, sanatcilar kent yasami iginde
olmaya ve kent kiiltiriini eserlerinde yansitmaya alismuglar, yeni toplumsal diizenin
yansimasi olarak gordikleri modern sehirleri eserlerinde yeniden canlandirmaya
baslamiglardir. Video kamerasinin bu hantal yapisi ise sanatgilarin yaratim olanaklarina

karsilik veremeyecek kadar olumsuz bir yapi ig¢indedir.

Boyle bir ortamda tasinabilir video kameralarin bulunmast hem gorsel-isitsel
teknolojilerin gelismesi agisindan onemli bir rol oynamis, hem televizyon
programlarinin yapisini degistirmis ve de video sanatinin gergek anlamina biiriinmesine
neden olmustur. Cunki tagmnabilir video kameralarin sinirsiz olanaklari, sanatgilarin

videoyu bir sanat ortami olarak kullanmasi igin cazip bir hale getirmistir.

Tagiabilir video kameralarin video sanat1 ve elektronik sanat ¢agt i¢in bir baska
onemi ise, sanatgilarin galigmalarini bagimsiz olarak strdirebilmelerinde yatmaktadir.
Cunki stidyo kameralarn sadece televizyon sirketlerinde ve bazi yapim sirketlerinde
bulunmaktadir. Her iki sirket bigiminin de etkinliklerini televizyon yayinciligi igin
stirdurdukleri dusinilldiginde, sanatgilarin bir kitle iletisim aracit olarak televizyonu
sorgulayacak ¢aligmalarint yine bu etkinlik iginde yer alan sirketlerin biinyesinde
gerceklestirmesi oldukga giictir. Hatta bu yapi, televizyonun video sanatgilar

tarafindan sorgulanmasini imkansiz hale getirmektedir.

ISte bu nedenle, Sony firmasimin 1965 yilinda, New York’da “portapack”™ adin
verdigi ilk tagmnabilir video kameray1 piyasaya siirmesi ve Kore asilli Amerikali bir
sanat¢t olan Nam June Paik’in Sony’nin bu yeni Griniinit satin almasi, video sanatinin
gercek anlamda baglangicini olusturan ilk adim olarak deger kazanmaktadir.*'* Bu
gelismenin onemi ise, bir sanat¢inin ilk kez, sanat malzemesi olarak kullanmak tzere
elektronik bir aygit edinmesinde yatmaktadir. Boylelikle sanatgilar ilk kez bir elektronik

ortam edinmekle hem videoyu stiidyolarin disinda kullanma firsatt bulmuslar, hem de

14 Marshall, 1995, On. ver., s. 33.
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sanat eserleri ortaya gikarmak i¢in daha 6zgiir bir konum kazanmiglardir. Bu agidan
bakildiginda, taginabilir video kameralarin sanatgilari 6zgiirlestirdigini soylemek
mimkiin olmaktadir. Bu 6zgiurlik sanat adina olduk¢a o6nemlidir, ¢inkG video
teknolojisine sahip olamamak sanatcilarin yaratim giiglerini ortaya koymalarina engel

olan bir faktér olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Tasinabilir video kameralarin satin alinabilir hale gelmesi ve sanatgilarin bu
teknolojiyi kullanmaya baglamalar: ile gorulmeye baglanan ilk etkinlikler, genellikle
ortaya konan sanat eserlerinin birer belge olarak kaydedilmesidir. Bu ilk kullamimlarda
video kamera, tipki bir fotograf makinesi gibi gergeklestirilen bir sanatsal etkinligin
kaydedilmesi amaci ile kullanilmaktadir. Boylelikle, sanat eserinin ortaya ¢iktigi an,
tipki  fotografta oldugu gibi Olimsizlestirilmekte ve belgeci bir tavirla
kaydedilmektedir. Gergeklestirilen bu etkinligin video sanatinin temel ilkelerine karstlik
geldigini soylemek gigtiir. Cunki bu kayitlar, videonun kendine ozgii estetik
ozelliklerini igermemekte, sadece gerceklestirilen sanat etkinliklerini kaydederek
yeniden izlenebilmesini saglamaktadir. Yine de yapilan bu tiir kayitlarin video sanati
agisindan onemsiz galigmalar olduklarini soylemek giictir. Canku, gergeklestirilen bu
kayitlarla hem sanatgilar video kamerasinmi daha da iyi tanima firsat1 bulmakta, hem de
kaydedilen etkinlikler daha sonraki nesillerin bilgilendirilmesi agisindan 6nem

tasimaktadir.

1967 yilinda Nam June Paik’in Charlotte Moorman ile birlikte
gerceklestirdikleri seri ¢alismalar, ilk video happening gosterimleri olarak kabul
edilebilecegi gibi videonun ilk belgeci kullamimlarina da 6rnek olusturabilir.”*> Bu
calismalarda, Paik’in televizyon yaymciliginin genel kaliplart iginde algilanan
monitorleri, kullamim alanlarinda farkli olarak sergilemesi 6ncii bir yaklagim olarak
kabul edilmis, bir bakima monitérlerin bu genel alg: sistemi igindeki yerini sorguladig
gorilmistir. Ayrica, gergeklestirilen bu etkinliklerin afiglerinin altindaki kii¢iik not da
oldukea ilgi ¢ekicidir. Bu notta “by invitation only” yazmakta, yani gésterime sadece

davetlilerin katilabilmesi miimkiin olmaktadir. Bu nottan da anlasilacag: gibi, Paik ve

215

Charlotte Moorman, “An Artist in the Courtroom”, Nam June Paik, Ed: Toni Stooss and
Thomas Kellein, (New York: Abrams Incorporated, 1993), s. 51.
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ekibi bu tir gosterimleri maddi bir kazang araci olarak degil, bir aracin farkl

kullanimlarinin ilk denemeleri olarak gormektedirler.?'®

Paik’in baslattig1 ve ardindan gelen diger sanatgilarin siirdiirdiigii bu yeni sanat
bigiminde video monitérlerinin sanat eserlerindeki temel malzeme olarak kullanildig:
goze carpmaktadir. Bunun nedeni ise oldukg¢a agiktir. Canki video monitorleri, bir kitle
iletisim aract olan televizyon yayinlarinin halka iletildigi son ¢ikis noktasidir. Bu
monitorler, aslinda sadece kendi nesnel varhklanimi degil, toplumda tiim televizyon
yayin sistemini simgeleyen bir 6zellige sahiptir. Toplum,‘televizyon yayin sistemini
evlerindeki alicilarinda yani monitorlerinde gormektedir ve toplum igin televizyon
yayin sistemini simgeleyen en 6énemli aygit bu monitorlerdir. Bu nedenle, monitorlerin
hem televizyon yayin sistemini, hem de bu sistemin yapisi iizerine varhigini pekistiren

kapitalist toplum diizenini temsil etme yetenekleri oldugunu s6ylemek mimkiindiir.

- Boyle bir ortamda, sistemin sorgulanmasinda baslanabilecek en ideal nokta, bu
yapinin simgeleyicileri durumunda olan monitérlerdir. Paik gibi diger sanatcilar da
oncelikle eserlerinde video monitorlerini kullanarak sistemi sorgulamaya galigmislardir.
Monitorlerin simgesel dili sayesinde, genel olarak televizyon yayin sistemi iginde
gorilmeye agina olunan monitorlere farkli iglevler vererek kapitalist sistemin oziine

elestirel bir bakisla yaklasmiglardir.

Martha Rosler, Paik’in sanat eserlerinde monitori bir arag olarak kullandig:
calismalart betimlerken oldukga ilging bir saptamada bulunmustur: Paik, televizyonu
bozmus, kirletmis, fetis haline donustirmiis, onu iki katina c¢ikarmus, igini pislikle
doldurarak simgesel olarak digki bosaltrms, Buda bigiminde, sonsuz akla olan
yakinh@imi ortaya koyarak, televizyonun zaman simrhiligimi ve gortssuzligini
kendisiyle yiizlestirmis, i¢ine bityiiyen bitkiler koyarak dogal zamani ortaya koymus ve
aygitin mimarlikla, i¢ dekorasyonla olan yakinhgim ise televizyonu bir mobilyaya
doniistiirerek ve son olarak da sinyalini renkli ve miuzikal bir goriintiiye g¢evirerek

gostermistir. 2"’

216 Moorman, 1993, On. ver., s. 50.
317 Martha Rosler, “Video: Shedding the Utopian Moment”, Illuminating Video. An Essential
Guide to Video Art, Ed: Doug Hall and Sally Jo Fifer, (New Jersey: Aperture Foundation, 1990), s. 45.
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Sanatgilarin televizyon yayinlarinin genel yapisini elestirmek tizere videoyu
se¢melerindeki bir diger neden video goruntiisiiniin, her biri 151kl noktaciklardan olusan
piksellerden meydana gelmesidir. Yani fotograf ve filmde goriint, 151k yansitma yolu
ille ortaya cikarken video gorintisiiniin kendisi 1giktir. Video monitorde 11kl

noktaciklarin olusturdugu bu 1182 i¢ 1stk ad1 verilmektedir.?'®

Elektronik goriintinin tuzerinde uygulanabilecek bu i¢ 11k uygulamalan,
sanatgiya oldukga buyik olanaklar tanimaktadir. Cinkd, sanatgilar bu uygulamalar ile
estetik amaclarim  hayata gecirme olanagi bulabilmigledir. I¢ 1130 yeniden
yOnlendirilmesi ile nesnenin gercek gorintiistinden ¢ok farkli bir gérintu elde edilebilir.
Fakat, elde edilen géruntiiniin asil kaynag! yine ayn: kalir. Boylelikle, gergegin yeniden
uretilmesi mumkiinken, gergegin yeniden yorumianmasi da mimkin olur. Cuinkd,
elektronik goriintl, nesnelerin fiziksel goriintiisiini tamamen degistirebilmekte, yeni ve
cok farkli goruntiiler iretmeye olanaklar saglayabilmektedir. Elektronik gorintiiniin
nesnelerin gergek gorlntilerini yeniden uretebilme olanag: ile bu yeni ozelligi,
uygulayiciya estetik bir olanak tammaktadir.>’® Yeniden iiretilen goriintiiniin estetize
edilebilme olanagi, sanatgiya sanat yapma olanagim da beraberinde getirmektedir.
Clnki, nesnenin gergek goruntisinin biricikliginin yeniden dretim sirasinda
kaybolmasina ragmen, yeniden iiretilen gorintiinin kendine ait yeni bir biriciklik

kazanmasi, elde edilen estetik goriintilye sanat kimligi kazandirabilmektedir.

Elektronik goriintiidde, renklerin 6znel algisindaki bir baska 6ge ise Fransiz
Izlenimcilerine dayanmaktadir. Izlenimciler, tuval tzerinde kiicik noktaciklar
seklindeki temel renklere belli bir uzaklhiktan bakildiginda, izleyen kisinin godziiniin
retina tabakasinda bu renklerin bir biitiin olarak algilandigini fark etmisler ve bu yonde
caligmalar yapmuslardir. Noktacilarin resimlerinde kullandigi bu olgu, elektronik
gorintl i¢in de gegerlidir. Elektronik goriintideki elektronik noktaciklar da, tek tek

birbirinden bagimsiz olarak, bu sanat anlayisi iginde yeniden diizenlenebilir.?*

¥ Kilg. 1995, On. ver., s. 25.
% Kihig. 1995, On. ver., ss. 41-42,
0 Kilig. 1995, On. ver., s. 49.
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“Video sanatgistmn bu elektronik noktalara viiklevecegi temel renkler ¢ok
yakindan bakiddiginda tek tek noktaciklar olarak gérilirken, belirli bir uzakliktan

=221

bakildiginda goziin retina tabakasinda renk kanginu olarak goriilir.’

Elektronik goérintide rengin estetik bir 6ge olarak kullamimasim saglayan bu
ozelliklerle birlikte, elektronik goérintinin kendine 6zgii 6zelliklerinin birlesmesi, bu
sanati uygulayacak kisilere genis bir uygulama alam saglamaktadir. Ozellikle rengin
estetik Ogelerinin elektronik gorintiinin her bir noktaciginda uygulanabilmesi

sanatgilara diger sanat ortamlarindan ok farkli bir sanat ortamini olusturmaktadir.?*?

“Televizyon goriintiisii duragan bir cekim degildir. Hicbir sekilde fotograf degildir
ama parmaklarla taranarak dis hatlart tasvir edilen cisimlerin goérintiilerini durmaksizin
gozler oniine serer. Sonug olarak ortava ¢ikan plastik hat, iizerine 151k diiserek degil. 1stktan
gegerek olusur ve olusan goriintii de bir resimden g¢ok bir heykelin va da bir ikonun

kalitesine sahiptir.”**

McLuhan’in basim1 ¢ektigi bu goris dogrultusunda, Ozellikle elektronik
goruntiinin estetik algist dikkate alindiginda, elektronik gorintiniin gorme duyusunun
yaninda, dokunma duyusuna da hitap ettigi soylenebilir. Ctunkii teknigin olanaklar ile
degistirilebilen elektronik géruntii de nesnelerin gorintilerinin dokularim 6n plana
¢ikarabilir. Nesnelerin dokularinin goruntilerini piksel piksel kontrol edebilme imkan,
elektronik goriintiiyli yogrulabilir bir plastik ¢amur gibi isleme imkani da tamr. Bu
imkan ise McLuhan’in belirttigi gibi elektronik géruntiyt bir resim ya da fotograftan

¢ok bir heykelin goriintiisiine yaklagtirr.

Elektronik goéruntiiniin de bir heykel gibi yogrulabilmesi ise yine elektron
isinlannin tek tek kontrol edilebilmesi ve yeniden islenebilmesi ile olanakli hale
gelmistir. Boyle bir olanakla video sanatgilari kendilerine yeni uygulama alanlari
bulabilmiglerdir. Cuinkii bilgisayar kullammi, elektronlarin  kontroliinii  hem

mitkemmellestirmis, hem de daha kolaylagtirmustir. Bir video sanatgisi olan Woody

321 Kilig, 1994, On ver., s. 53,
2 Kilig, 1989, On. ver., s.70.
2 McLuhan, 1965, On. ver., s. 334.
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Vasulka ise, elektronik gorintiiniin olanaklarini tammlarken, videonun plastikligini

ornek vermektedir:

“Elektronik goriintiiniin essiz olan 6nemli bir tavr1 vardir... Elektronik goriintii
akicidir, bicimseldir, sekillendirilebilinen bir kildir. bir sanat malzemesidir ve bagimsiz

olarak yasar.” "

Iste sadece videoya ozgii olan bu o6zellik video sanatgilari igin bir baska
yaratimsal avantajt da beraberinde getirmektedir. Ciinkii bu 6zellik sanatcgilara video
gorintiisiine  her a§amada muidahale imkam tamimaktadir. Boylelikle video
goruntiisinin g¢arpitilmasi, farklilastirilmasi, renk eklenip ¢ikartilmasi oldukga basit
stregler olmakla birlikte, ortaya ¢ikarilan sanat eserlerine estetik bir sunum olanag: da
tanimaktadir. Bu estetik olanaklar, video goruntiisiinde i¢ 151810 yonlendirilerek estetize
edilmesiyle gergeklestirilmekte, bir bakima gercek goriintilerden yola ¢ikilarak, varolan

gorintiler bir sanatsal yaratim siireci ile yeniden yorumlanmaktadir.

Televizyon yavinciligini monitorlerin kullanimi ile elestiren sanatgilar, yine ayni
elestiriyi videonun i¢ 1g1k duzenlemelerini yeniden yorumlayarak gergeklestirmistir.
Televizyon yayinlarivla ortaya ¢ikan gorsel yapinin ¢arpitilmasiyla ve televizyona ait
dilin parcalanarak tekrar yapilandirilmasiyla, ortaya alisilmigin disinda gérintiiler
cikararak, izleyicilerde sok etkisi yaratmay: amaglamislardir. Boylelikle, izleyenlerin
yani sanat eserlerinin ahicilaninin televizyon yayinlarinin vahsi toplumsal diizene
katkisinin farkina varmalarnini saglamayi hedeflemiglerdir. Bir bakima bu goriintileri
izleyen sanat eseri alicisi, aligagelmis oldugu televizyona ait gorsel dilin pargalanmisg

goruntiileri ile karsilastirilarak bir ¢atigmanin iginde birakilmaya ¢alisilmigtir.

Video sanati i¢inde, bu tir bir yaklagimda eser ureten ilk isim yine Nam June
Paik’tir. Paik, video monit6riine miknatis dayayarak ilk kez video sinyallerini deforme
etmeyi yaratici bir ¢alisma olarak sergileyen sanat¢idir ve onun gergeklestirdigi bu ilk
etkinlik, daha sonra sanatg¢ilarin televizyohun kuramsal elestirilerinde kullanilmak {izere

olusturacaklari yapisal bir dilin temellerini olugturmustur.

>** Popper, 1997. On. ver.. s. 64.
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Sonug olarak, video sanatinin ortaya ¢ikisinda sanatgilarin ticari televizyon
yayinlar ile miicadeleleri 6n plana ¢ikmaktadir. Bu miicadelede ise genellikle iki
yontemin tercih edildigi gozlenmektedir. Bunlar, televizyon monitérlerinin  ve
monitdrden yansiyan gorintilerin  farkhh  bigimlerde kullanmilarak, televizyon
yaymciliginin alisilagelmis goriinti akisini alt ast etmeyi amaglayan yontemlerdir.
Fakat bu denemelerin bir diger 6nemi ise, ilk kez bir elektronik ortamin sanatgilar

tarafindan, bir sanat ortarm olarak yeniden kesfedilmesidir.

5.2. Video Sanatinda Farkh Yaklasimlar

Video sanatinin ortéya ciktigi donem dikkate alindiginda, bu sanat dalinin
donemin toplumsal ve sanatsal hareketlerinden etkilendigi gozlenmektedir. Ozellikle
avant-garde akimin sanatta yarattig1 degisim hareketlerinin etkin oldugu bir donemde
ortaya ¢ikan video sanati, sanatgilar tarafindan farkhi yaklagimlar iginde
degerlendiriimistir. Bunun nedeni ise, dénemin sanat anlayisinin farkli denemelere agik

olmasinda yatmaktadir.

Il. Dinya Savasi ile birlikte toplumda yasanan degisim rizgari, sanat ve
sanatgilarda da degisimlere neden olmus, sanatta farkli yaklagimlarin ve uygulamalarin
denenmesine zemin hazirlamigtir. Sanatta ve toplumda ortaya ¢ikan bu farkli
yaklagimlarin nedeni olarak ise II. Diinya Savasi’nin Avrupa toplumu tizerinde yarattig
tedirginlik ve olumsuzluklarin oldugu savunulmaktadir. Ciinkii Rénesans ile birlikte
dogan, “bilimler ve sanatlar 1s131nda daha giizel bir yasam” soylemi, II. Diinya Savast
ile birlikte gergekligini yitirmig bir ttopya halini almistir. Ciinki, insanoglunun
yasamini daha giizel kilmak igin gelistirilen bilim ve teknoloji, insanogluna bombalar,
yakilan ve yikilan sehirler olarak geri dénmistiir. Oyle ki, insanoglunu bu durumdan
kurtarmaya sanatin giicii de yetmemistir. Bu nedenle gerek sanatlara, gerekse bilime ve

teknolojiye olan giiven derinden sarsilmis, insani degerler alt ist olmustur.

Ayrica, Izlenimcilik ile ortaya ¢ikan gergeklik tartigmalari varolan gergeklik

kavramini da etkilemis, alisilagelmis nesnel ger¢eklik kavraminin yaninda 6znel gergek
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kavrami da oﬂdya atilmisgtir. Boylelikle, gergeklik kavraminin 6znelere gore
degisebilecegi dikkate alinarak bireysel algilama férkhhklarmdan dogan 6znel gergeklik
kavraminin 6nemi On plana g¢ikartilmigtir. Bu yeni gergeklik kavrami, kitle iletigim
araglarinin etkinlik kazanmalan ile farkli bir boyut kazanarak medyatik gerceklik
kavraminin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Ortaya ¢ikan bu degisimlerde, bilimsel
gelismelerin pay: da dikkate alinmalidir. Ozellikle Einstein tarafindan ortaya atilan
“belirsizlik kuraminin™ ve fizik alaninda yeni bir gelisme olarak adlandirilan “quantum
fiziginin”, gergeklik kavrami tizerine yapilan tartigsmalara ve ortaya ¢ikan degisimlere

zemin hazirladig soylenebilir.

II. Dinya Savast ile oldirilen, intthar eden siirgiine gonderilen yazarlar,
sanatgilar, disin ve bilim adamlar1 Avrupa’da yasanan dramin yansimalandir. II
Dunya Savasi ile birlikte gozlemlenen bir baska gelisme ise Avrupa’da yasanan gog
olgusudur. Savasin igindeki Avrupa’nin kaltir bagkentlerinden kagan sanatgilar,
disiinirler, bilim adamilari, sanki agiz birligi etmiscesine New York’a go¢ etmisler ve
bunun sonucu New York savas sonrasi dinyamn kiltir merkezi haline gelmistir.
Schonberg, Adorno, Duchamps, Breton, Stravinski, Ernst, Dali ve bir¢ok isim gog¢ igin
New York’u se¢misler ve boylelikle New York’da baglayarak tiim diinyay1 saracak olan
yeni sanatsal hareketin temellerini atmiglardir. Bir baska deyisle, II. Dinya Savagi’nin
varattig1 go¢ dalgasi, New York’u, yeni sanatsal etkinliklerin baglayacagi bir dinya

kiiltiir bagkenti haline getirmistir.?>

Avrupa’da yasanan bu gibi 6nemli degisimlerin, toplumlar tzerinde glgli
degisim egilimleri yaratmas: da siirpriz sayilamayacak bir olgudur. Onemli toplumsal
degisimlere neden olabilecek giicte yasanan bu gelismeler, hem toplumlarin hem de
sanatgilarin sanata bakis acilarmin degismesine neden olmustur. Ornegin, sanati tiim
boyutlan ile sorgulayan, geleneksel sanat ve estetik kuramlarina var giciiyle saldiran
Dada akiminin bir bagka donemde degil de savas sonrasi ortaya ¢ikmasi, II. Diinya

Savas’’min sanata ve sanatgilara olan etkisi olarak algilanabilir.**® 1945 yilindan

3 “Sanat ve Evrensel Hiza”. Avant-Garde 1945-1995, Son Yarim Yiizyilin Sanat Akimlar,
Kavramlar, Sanat Diinvaniz, Sayr: 59, (Istanbul: Yapt Kredi Yayinlar, Bahar 1995), s. 3.

“ H. H. Arnason, A History of Modern Art. Ed: Daniel Wheeler, (London, Thames and
Hudson Ltd., 1986), s. 224.
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baslayarak, pes pese patlak veren yeni sanat akimlan, anlayislari, ozellikle plastik

sanatlar baglaminda ortaya ¢ikan yeni uygulamalari da beraberinde getirmistir.

Iste video sanat1 da Avrupa ve Amerika’da yasanan bu degisimlerin etkisinde
ortaya ¢ikmis bir sanat dali olarak kabul edilebilir. Yasanan degisimlerin ve sanatta
ortaya c¢ikan farkli uygulama ve denemelerin yansimalarim video sanatinda da
gorilmektedir. Bu nedenle video teknolojisi sanatin ortamina girerken kendine farkl
uygulama alanlar1 bulmus, teknik olarak farkli denemeler igine dahil olmus, fakh

kuramlarla i¢ ige gelismis durumdadir.

¥~ Frank Popper, video sanatindaki farkli uygulama alanlarimi tamimlarken oOne

¢ikan alt1 degisik uygulama alaninin altini ¢izmektedir. Bu uygulama alanlari ise;

= Gorsel betimlemeler ortaya ¢tkarmak amaciyla video teknolojisini kullanan

calismalar;

® (Cogunlukla sanatgilarin kendi viicutlar tizerine yogunlastiklari, Kavramasal Sanat

hareketleri ya da dogaglama kayitlardan olusan Narsis Video ¢alismalari;

= Q@erilla Video galigmalari,

* Video kameralar1 ve monitorlerin bir arada kullamildigi video heykelleri, video

ortamlar: ve video enstalasyonlart,

® Videonun kullanildig1 canli gésteriler ve iletisim ¢alismalari,

» Genellikle video ve bilgisayarlarla gergeklestirilen gelismis teknolojik

arastirmalardir.?*’

Gorsel betimlemeler ortaya ¢ikarmak igin video teknolojisinin kullaniidig:

calismalar video sanatimn ilk uygulamalar olarak goze ¢arpmaktadir. Bu galigmalar

**7 Popper, 1993, On. ver., s. 53.
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video sanatinin gelismesinde 6ncii rolii iistlenmesi ile olarak énem tagimaktadir. Clinkd
video teknolojisinin bir sanat ortami olarak ilk denemelerini igeren bu éncii ¢aligmalar,

genellikle tek kanalli video gosterimleri olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Bu o6nci ¢alismalan bir diger onemi ise, videonun estetik ozelliklerinin ortaya
¢ctkmasinda yatmaktadir. Sanat ortamina videonun kendine 6zgi estetik Ozelliklerinin
tanitilmasi i¢in onemli bir islevi gergeklestiren bu tiir ¢calismalar, video teknolojisinin

zanaat1 yonindeki arastirmalar ve 6zgin ¢alismalari ile ornek tegkil etmektedir.

Temellerini Kavramsal Sanat hareketinden alan ve Narsis Video olarak da
adlandirilan videonun bir diger kullanim alani ise, sanatgilarin sanat malzemesi olarak
kendi viicutlarim1 gorintiiledikleri bir sanat akimidir. Narsis videoda diger video sanati
yaklagimlarinda oldugu gibi, II. Dinya Savagi’ndan sonra ortaya ¢ikan yeni
denemelerin ve sanat anlayiglarinin izleri gorilmektedir. Savas sonrasi sanat
anlayislarinda avant-garde sanat iginde ele alinan Viicut Sanati (Body Art) ile Narsis
Video ¢alismalarinmin arasida oluk¢a yakin bir iliski vardir. Hatta bu iki sanat anlayistnin

birbirlerini etkilemeleriyle kendi anlamlarini buldukiar soylenebilir.

Viicut Sanat1 (Body Art), bir sanat malzemesi olarak insan viicudunu ele alan
sanat akimidir. Ozellikle resim sanati iginde gerceklestirilen otoportreler bu sanat
anlayisinin baglangic olarak kabul edilebilir. Daha onceki dénemlerde sanatgilarin bir
sanat malzemesi olarak kullandiklar kil, ¢camur ve mermer gibi nesnelerin yerini, bu
sanat akiminda insan viicudu almistir. Vicut sanatgilari, bu eski sanat malzemeleri olan
kil, camur ve mermer gibi ogelerle degil de, “canli” olan ve “yasayan” bir 6ge olarak,
insan vicudunu tercih etmislerdir. Viicut sanat: ilk baslarda daha ¢ok canli olarak

yapilan dogaglama gosterimlerde uygulamaya gegirilmistir.
Sanat tarihinin hemen hemen her doneminde rastlanilan otoportre ¢aligmalari
videonun olanaklan ile, elektronik goruntii sanati iginde de geligme firsat: bulmugtur.

Sanat¢ilarin otoportreleri ise ideolojik anlamda;

»  Sanat¢inin kendini tanimast,
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= Bedensel yabancilagsmaya karsi koymasi,
* Bedeni bigimsel agidan incelemesi,
* Bedensel degisimi irdelemesi gibi konular tizerinde yogunlagmistir.

Hatta, bazen video kimlik arayislarina bir cevap olarak ortaya ¢ikmaktadir. Kamerayla

mahrem bir diyaloga giren sanat¢1 kendini gozleme olanagini da yakalamugstir.**®

# Video sanatinin da kokenlerine inildiginde, viicut sanatinin ayri bir Gnemi
oldugu anlasilmaktadir. Video sanatinda viicut sanatimn Onemi, oOncelikle elektronik
goriintii  Uretme  sisteminin 6zelliklerinden kaynaklanmaktadir. Ozellikle video
kameranin taginabilir olmasi, gorintii Uretirken viicudunu kullanacak sanatgidan baska,
kameray1 kullanacak bir kisiye ihtiyag duyulmamasi, vicut sanatcilarina onemli
olanaklar saglamistir. Bu nedenle, oOnceleri canh gosterimlerle viicut sanatini
gerceklestiren sanatgilar i¢in video esi bulunmaz bir firsat olusturmustur. Viicut sanatint
gerceklestiren sanatgilar da bu firsati sonuna kadar degerlendirmisler, video sanatinin

farkli uygulamalar i¢inde olugsmasina énemli katkilarda bulunmu§1ard1r.229

Vicut sanatinin bir baska ozelligi de, sanatgilarin daha ¢ok kendi viicutlarina
yonelmis olmalaridir. Genelde viicut sanat1 olarak tanimlanan sanat anlayisinda uretilen
calismalarin ¢ogunda, sanatgilarin bir ifade araci olarak kendi viicutlarim 6n plana
¢ikardiklar1 gorilmektedir. Fakat, viicut sanati anlayisinda olan bitiin ¢ahismalarin
hepsinde sanatgilarin sadece kendi wviicutlarini kullandiklarim  séylemek  giigtiir.
Sanatgilar kendi viicutlarinin disinda bagka kisilerin de viicutlarim kullanmuslardir. Yine
de genel egilim, sanatgilarin kendi viicutlarim kullanmalari yoniindedir. Bu yiizden,
viicut sanati anlayiginda bir bakima narsis 6geler de bulunabilir. Iste bu narsis 6geler
vicut sanatinin video sanatindaki yansimasinin Narsis Video olarak anilmasini

saglamisgtir.

% Deniz Derman, “Narsisizm ve Video Sanat”, Gosteri Sanat ve Edebiyat Dergisi, (Savi:
145, Aralik 1992). 5. 97.
** Derman. 1992, On. ver., ss. 94-95.
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Video, viicut sanati anlayisi iginde incelendiginde, bir ayna islevi gorerek,
sanat¢ilarin kendi viicutlarina yonelmelerini saglamistir. Vicut sanati anlayigindaki
eserlerin genelde narsist sanat olarak adlandirildifi g6z oniinde bulunduruldugunda,
videonun da narsis yonleri ortaya ¢ikmaktadir. Videonun tasinabilirligi nedeniyle,
sanatgilar video donamimlariyla yalmiz baslarina caligabilme olanagi bulmuslardir.
Sadece goruntu tiretirken degil, ayrica gorinttlerin kayit ve kurgu islemleri sirasinda da
baska bir kullaniciya ihtiyag duyulmamasi, teknolojik gelismelerle video aygitlarinin
gitgide kiigilmesi, viicut sanati anlayisi i¢inde videonun énemini daha da arttirmigtur.
Video aygitinin bu 6zelliklerinden dolayi, vicut sanatgilar: da bireysel olarak calisma
olanag bulmuslardir. Viicut sanatinin bu bireysel ¢alisma anlayisi, videonun olanaklari
1iginde daha da geligmigtir. Ciinkii, video bireysel olanaklar1 nedeniyle viicut sanatcilan
i¢in mahremiyeti olan bir sanat ortamidir. Videonun sanatgilara sagladigi mahremiyet
duygusu, daha 6zglr sanat uriinlerinin ortaya ¢ikmasini saglamis ve bir bakima
sanat¢ilart daha da ozgirlestirmistir. Teknik anlamda yalmiz basina bir seyler
tretememe engelini ortadan kaldiran video, ekipsiz ¢alisma, mekan segme 6zgurlugl ve
sanatgilarin tiretim sirasinda yalniz olmasint saglamasiyla, sanatgilarin kendi bedenlerini
bir ifade araci ya da bir sunus nesnesi olarak daha 6zgir kullanmalarina yol agmigtir.
Video ile sanat¢i arasinda olusan bu mahrem iliski, viicut sanatimin video ortamu iginde

. . . o . . v oqe 230
gelismesindeki en 6nemli nedenlerden biridir. >

Insanoglunun fiziksel ozellikleri dikkate alindiginda, gorebildigi nesneler
iginde, tigboyutlu olarak goremedigi tek nesne kendi viicududur. Ozellikle aynanin
bulunmasindan 6nce ikiboyutlu olarak sadece i1k yansitan parlak nesnelerin ylizeyleri
lizerinde goériintiisini gorebilen insanoglunun, kendini tgboyutlu olarak gorme istegi
bilinmektedir. Ikiboyutlu bir goriintii de olsa video, insanoglunun bu istegine cevap
verebilecek bir aygittir. Bu nedenle video teknolojisi, narsis video anlayisinda sanat

eserleri tireten sanatgilar igin bir ayna iglevi gormektedir.

Viicut sanatinin  elektronik ortamlarda gerceklestirilmesini saglayan ilk
sanatgilardan biri Vito Acconci’dir. Acconci, 1971 yilinda gergeklestirdigi Centers

(Merkezler) adh calismasinda kendi bedenini monitoriin ortasina merkezlemis, kendi

3 Derman, 1992, On. ver.. ss. 96.



bedenini goriintiiniin ana malzemesi olarak kullanarak, geleneksel sanat malzemelerine
elestirel bir mantik gelistirmeye ¢aligmistir. Yine 1971 yilinda gergeklestirdigi bir baska
calismasi olan Air Time’da ise, bir ayna karsisinda “ben” ve “sen” monologunu
tekrarlayarak, kendi yansimasiyla konusmustur. Acconci’nin disinda Freiderike Pezold
ise vicut sanatimin ¢nde gelen bir diger ismidir. Narsis video anlayisi iginde elektronik
goruntit ortamint kullanan Pezold, ¢alismalarinda kadin viicudunu temel 6ge olarak
kullanmigtir. Pezold, kadmn viicudunun her seyin baslangict oldugunu iddia etmis, tim
sanat bicimlerinde, hatta mimaride bile kadin viicudunun etkileri oldugunu belirtmistir.
The New Living Body Language of Sings According to the Laws of Anatomy, Geometry
and Kinetics (Anatomi, Geometri ve Kinetik Kurallarina Gére Yeni Viicut Isaretlerinin
Dili) olarak adlandirdigi bir dizi video c¢alismasini gergeklestirmistir. Pezold, bu
calismalarinda siyah-beyaz resimleme dogrultusunda wviicudunu soyutlamis ve
vicudunun bazi kisimlarimin grafik hareketleri dogrultusunda da bir isaret dili
olusturmaya c¢alismistir. Ayrica, Madame Cucumatz 1 (Bayan Cucumatz 1) adl
¢alismas: da Pezold’un en ¢ok bilinen video heykellerinden biridir. Bu ¢alismasinda ise
Pezold, birbirine baglanmis 5 farkli monitorin, birlikte tek bir butin kadin figiirini

olusturdugu, iicboyutlu bir video heykeli tiretmistir. '

Ayrica, videonun narsis kullanimlari ile feminist yaklasim arasindaki yakin iliski
de gozden kacgimlmamasi gereken bir yapi sergilemektedir. Genellikle bayan video
sanat¢ilar: tarafindan narsis bir arag olarak kullanilan video teknolojisi, video sanatinda
feminist bir bakis agisimn olusmasina neden olmustur.”*? Video kamerasimn gorsel
gicinii feminist bir yaklagimla kullanmaya calisan sanatcilar, gergeklestirdikleri
caligmalarla hem video sanatimin, hem de sanatta feminist bakis acisinin gelismesine

onemli katkilarda bulunmuslardir.>*

3! Rosalind Krauss. “Video: The Aesthetics of Narcissim”, Video Culture: A Critical
Investigation, Ed: John G. Hanbardt. (New York: Workshop Press and Peregrine Smith Books, 1986).
ss. 179-191.

-2 Kay Armatage. “The Body-That-Disappears-Into-Thin-Air”, Mirror Machine: Video and
Identity, Ed: Janine Marchessault. (Toronto: YYZ Books, 1995), s.73.

> Shigeko Kubota, “Video™, Video Art: An Anthology, Ed: Ira Schneider and Beryl Korot,
(New York: Harcourt Brace Javanovich, 1976), s. 83.
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Video sanatt icinde ortaya ¢ikan bir yaklasim olan Gerilla Video ¢aligmalar ise,
video sanatinin kapitalist toplum diizeninin en etkin araci olan televizyon yayinciligina
en siddetli saldinlarin yapildig1 bir sanat anlayigini betimlemektedir. Tekellesmis kitle
iletisim sistemini var giiciiyle elestiren bu yaklasimda, geleneksel televize edilmis
gorintuler carpitilarak yeniden Uretilmekte ve yeniden uretilen bu goriuntiler
izleyicilere sunularak, izleyicilerin kitle iletisim sistemindeki ve on 6nemlisi televizyon
yayin sistemindeki carpik yapinin farkina varmasi amaglanmaktadir. Video
teknolojisinin Gerilla Video olarak kullamilabilmesindeki en onemli etken, video
kameralarin taginabilir olmasinda yatmaktadir. Boylelikle, taginabilir video kameralarla
sokaklardan, caddelerden gorinti alan sanatgilar, bu goéruntileri ¢arpitarak yeniden
uretmisler ve bir bakima videoyu toplumun bir aynasi olarak kullanmiglardir. Narsis
video yaklagimindan farkli olarak Gerilla Video igindeki ayna-video iliskisi, bireysel
degil toplumsal bir ayna iglevi gorinimiindedir. Toplumun bir aynasi iglevi verilen
videodan, televizyon yayinlart nedeniyle toplumda ortaya cikan garpikliklari gozler
Oniine sermesi beklenmektedir. Bir bakima video bir propaganda araci olarak
kullanilarak, toplumsal psikoterapi sireci gergeklestirilmektedir. Bu siireg¢ iginde
televizyon yayinlarinda yiiceltilen goruntiiler karalanarak asagilik konumlara getirilmis,

televizyonun yayin mantigi icinde asagilanan géruntiiler ise yuceltilmistir.>>*

Daha sonra tim kitle iletisim araglan iginde gelisecek olan “korsan yayin”
kavraminin ortaya gikmasinin temelleri Gerilla Video yaklasiminda bulunabilir. Bunun
nedeni ise, Gerilla Video iginde yer alan sisteme baskaldinn mantigidir. Gerilla Video
icinde yer alan sanatgilar kendilerini her zaman sistem karsiti gérmisler ve bu
yaklagimin kitle iletisim araglarint iginde korsan yayinlann olugmasina katkida

bulunmuglardir.

Video kameralart ve monitorlerin bir arada kullanildigi video heykelleri, video
ortamlar ve video enstalasyonlar ise videonun diger kullamimlarindan oldukga farkl:
bir yap1 sergilemektedir. Bu anlayista video teknolojilerinin kullamldigi tigboyutlu sanat
eserlerinin, heykellerin sergi alanlarina yerlestirilerek, teknolojik bir ortamin yaratilmasi

saglanmaktadir. Video heykeller, video teknolojisinin ikiboyutlu gorsel yapist ile,

4 Marshall, 1995, On. ver., ss. 34-37.
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heykelin tg¢boyutlu fiziksel yapisinin birlestigi ¢alismalar olarak tamimlanabilir. Video
heykellerin ortaya ¢ikisindaki en buyiik etken, ¢ok kanalli video kullanimlaridir. Ciinki,
ikinci bir video kanalinin ya da ikinci bir video bandinin kullamlmasi, birden fazla
monitéri gerektirmektedir. Boyle bir yaklasimda, video monitérleri sanki bir mobilya
gibi kullanilmakta, goérintinin olusturuldugu monitérlere materyalist bir islev

yiklenmektedir. ?’

Monitérlerin sayisinin artmasi ise, kullanilan monitorlerin de birer
heykel diizenleme big¢iminde estetize edilerek yerlestirilmesi anlamini tasimaktadir.
Baoylelikle, ortaya ¢ikan sanat eserinde hem ekranda olusturulan gérintiilerin yarattig:
estetik enerjiden yararlanilmakta, hem de tiim monitérlerde olusturulan gériintiler ve bu
monitorlerin yerlestirilmelerinden olusan yeni bigimlerin meydana getirdikleri anlatim

dilinden faydalamlmaktadir. >

Bu ortamlarin en 6nemli 6zellikleri, alicilarindan birer izleyici olarak degil, birer
katilimci olarak sanat eserlerinin iginde olmalarimin beklenmesidir. Alicidan, sergi
alanina kurulmus olan eserlerin ¢evresinde dolasmasi, daha dikkatle irdelemesi ve
herhangi bir sanat eserini alimlama siresinden daha fazla sireyl ayirmasi

beklenmektedir.?’

Video heykellerinin bir baska ozelligi ise, bu tlir sanat eserlerinin sadece
muzeler ve gesitli Giniversitelerde sergilenmek tizere Uretilmis olmalaridir. Bu nedenle
video heykellerinin satis olanaklari hemen hemen yok denecek kadar azdir. Cinki, bu
eserlerin satilmasi, eserlerde kullanilan teknolojik aygitlarin da satilmasit anlamina
gelmektedir. Video heykellerinin olduk¢a pahali teknolojik ortamlar gerektirmesi
nedeniyle, bu tir sanat eserlerinin satist da imkansizlasmaktadir. Bu nedenle, video
heykelleri genellikle miizelerin siirekli sergileri i¢inde yer alirlar ve ¢ok nadir tasinan
sanat eserleri olarak bilinirler. Bu tiir biiyiik ve tasinmasi olduk¢a gii¢ sanat eserlerinin
kendine 6zgii yapilari nedeniyle ancak toplu sergilerde ve bienallerde sergilendikleri

goriilmektedir. Bu nedenle, video heykellerinin maliyetleri genellikle sponsorlar

=% Vito Acconci. “Television, Furniture and Sculpture-The Room With The American View”™.
World Wide Video, Art and Design Magazine, No: 31, (London: VCH Publishers Inc., 1993), s. 27.

~*° Popper, 1993. On. ver., ss. 56-57

-7 “Yerlestirilmis Yapit-Enstalasyon”, Avant-Garde 1945-1995, Son Yarim Yiizyihn Sanat
Akimlari, Kavramlan, Sanat Diinyaniz, Say1: 126, (Istanbul: Yapt Kredi Yayinlani. Bahar 1993), s. 3.
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tarafindan kargilanmaktadir. Ciinki, video heykellerinin yapisal ¢zelliklerinin eserlerin
satisini engelleyen bicimi, bu sanat anlayisinda sponsorluk kurumunun isletilmesini

zorunlu kilmaktadir.

Videonun kullanildigi canli gosteriler ve iletisim c¢aligmalart ise daha ¢ok
Happening’e dayandirilarak agiklanabilir. Happening kavramindaki dogaclama o0gesi
ile, video teknolojisinin canlt goriintt Gretebilme edimi arasindaki yakinlik, bu iki sanat
anlayis1 arasindaki benzerlikleri de ortaya koymaktadir. Happening’de varolan
dogaclama unsurundaki bir sonraki asamamn bilinmezligi, ortaya ¢ikarilan
performanstaki gizem ve anindalik, videonun anindalik kavram ile ortiismekte ve video
sanat1 i¢inde yeni bir bakis ag¢isinin ortaya ¢ikmasina neden olmaktadir. Ayrica
Happening eserlerinin sadece bir kereye 0zgu gergeklestirilmesi ve bu nedenle
biricikliklerini muhafaza etmeleri ile video teknolojisinin kayit etme ihtiyaci duymadan
gorinti Uretebilme olanag ile birlesince daha 6zgin ve fakli eserlerin ortaya ¢ikmasina
olanak vermistir. Elektronik olarak monitorlerde olusturulan goruntinin kayit
edilmedigi siirece ikinci bir kez gosterilememesine ragmen yine de goruntinin
olusumunu saglamasi, Happening sanatgilarinin videoyu bir sanat ortam: olarak dikkate

almalarini saglamistir.

Genellikle video ve bilgisayarlarla gergeklestirilen gelismis teknolojik
arastirmalar ise bir sanat anlayisindan cok, 20. yiizyil teknolojilerinin bir arada
kullanilmasini amaglayan ¢aligsmalar olarak degerlendirilebilir. Bu tiir ¢alismalarla sanat
eserlerinin ortaya g¢ikarildigi orneklere rastlanabilmesine ragmen, gergeklestirilen bu
calismalarin 6nemi, video ile diger elektronik teknolojilerinin uyumunun saglanmasidir.
Bu caligmalar sonucunda video ve bilgisayarlar ortak kullanim alanlari bulmuslar ve
yeni gelismelerin temelini olusturmuslardir. 20. yiizyilin sonlarina girerken ortaya
¢ikanlan multimedya sistemleri, dijital yayin sistemleri ve internet televizyon sistemleri
gibi benzer birgok teknolojik aygitin gelismesinde, gergeklestirilen bu ¢aligmalarin
onemli bir pay1 vardir. Bu nedenle, video sanat1 iginde anilan ve video sistemleri ile
bilgisayar sistemlerinin bir arada kullaniimasini ¢aligmalarini kapsayan bu yaklasim, bir

sanat edimi olmaktan ¢ok teknolojik gelismelerin temelleri olarak gortilmelidir.
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Bu yaklagimlar diginda video teknolojisinin farkh kullanim alanlarindan da sz
etmek miumkiindir. Fakat birbirlerinden big¢im olarak farklilagan bu yaklagimlar aslinda
temel olarak tek bir hedefin dogrultusunda birlesmektedirler. Bu hedef ise, sanat
kavram igine elektronik teknolojilerinin girmesi olarak agiklanabilir. Boylelikle hem
elektronik teknolojisi sanatin estetik ¢ikarimlarindan kendine pay sagladigi, hem de
sanat dinyasi ve sanatgilarin kendilerine yeni bir sanat ortamu kazandirdiklart

soylenebilir.

5.3. Video Sanat1 ve Elektronik Sanat Cagi

Yeryuziinde ortaya ¢ikan tim sanat dallarinin ve sanat akimlarinin temellerini
insana Ozgu olan degerlere dayandirdi§i, insana Ozgi bir uretim bigimi oldugu
yadsinanamayacak bir durumdur. Bu nedenle sanatin insana 6zgi bu yapisindan dolay,
iginde bulundugu toplumun ekonomik, sosyal ve kiltirel ortamdan etkilendigi, bu
ortamin izlerini biinyesinde tasidig1 ve yine bu izleri ait ojdugu topluma geri yansittig
savunulabilir. Ciinkii, sanat eserinin hem vyaraticisi hem de dreticisi olan sanatgi,
toplumun bir bireyi olarak yasadigindan dolayi, toplumsal bir varlik olarak

algilanmaktadir.

Sanat, bir yandan toplumsal motiflerden etkilenirken, diger yandan da toplumu
etkileyebilecek giici de iginde barindirabilecek bir yapiya sahiptir. Cunki, sanat
eserlerini bir toplumun kiltiir yapisinin, sosyal iligki bigimlerinin yansimasi olarak
gormek mumkindiar. Ayni sekilde sanat, toplumda kendine yer bulan ve toplumun
kiltir yapisina etki eden kendinden onceki sanat akimlari ve sanat dallarindan
etkilenebilecegi gibi, kendinden sonraki sanat akimlar1 ve dallarini etkileme yetisine de
sahiptir. Aslinda bu yeti bir bakima sanat akimlarinin kendinden sonra gelecek olan
sanat akimlarina zemin hazirlamasi olarak da algilanabilir. Sanat tarihi incelendiginde,
diinya sanat tarihini olusturan tarihin kesintisiz bir sire¢ iginde gerceklestigi
gorilmektedir. Tarihteki olagan gelismeleri etkileme olasilig1 bulunan dinya savaslar
bile bu siireci kesintiye ugratan nedenler degil, sure¢ iginde gerceklesen toplumsal

olgular olarak degerlendirilebilir. Ciinkii dinya savaglarinin ortaya ¢ikisinin da
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toplumsal birikimlerin bir sonucu oldugu kabul edilebilir bir gergektir. Yani, tarihte
gerceklesen tiim toplumsal olaylarin birer neden sonug iliskisi i¢inde incelenebilecegini
savunmak miimkiindiir. Her ne kadar toplumsal olaylarda yasanan neden sonug iliskileri
olduk¢a uzun zaman gerektiren bir siire¢ iginde gerceklesiyor olsa da, boyle bir neden

sonug iliskisinden bahsetmek miimkiindir.

Iste elektronik sanat iginde 6nemli bir konuma sahip olan video sanati da ayni
bakis agist ile incelenebilecek bir sanat dalidir. Aslinda bu tarihsel sire¢ iginde
bakildiginda video sanatini1 hem bir sanat dali hem de bir sanat akimi olarak algilamak
miimkindiir. Video bir sanat dah olarak algilanabilir, ¢iinkii estetik temelleri video
teknolojisine dayanan bir sanat eseri Uretme sirecini ifade etmektir. Bunun yaninda
video sanat bir sanat akimi olarak da kabul edilebilir, ¢iinki; en etkin dénemleri 1960’11
yillarin ortalar1 ile 1980°li yillarin sonlarina kadar yasanmistir. 1990°Ii yillara
gelindiginde ise, video sanat1 yayginhgint yitirerek kendi 6zgiin yapist i¢ine birinmis,
elektronik sanat ile birlikte amlir olmustur. Fakat her iki durum da dikkate alindiginda
video sanati kavraminin bir sanat akimindan ¢ok bir sanat dalim ifade ettigi dikkat

cekmektedir.

Video sanatimin yine kendi tarihsel ve toplumsal siireci iginde incelenmesi
sonucunda, hem kendinden ¢nceki sanat dallar1 ve akimlarinda etkilendigi, hem de
kendinden sonra ortaya ¢ikan yeni sanat dallari ve akimlari i¢in bir zemin hazirladig
gorulecektir. Aslinda video sanatinin 6nemi kendinden 6nce varolan sanat ortamindan
etkilenmesinden ¢ok, ortaya ¢ikan yeni sanat anlayiginin temellerini olugturmasi
yoniindedir. Cunki, video sanati sanat tarihinde Onemli degisimleri beraberinde
getirecek birgok ilki iginde barindirmaktadir. Iste bu degisimlerin mekanik sanat
cagindan elektronik sanat ¢agina gegiste etkin bir rol ustlendigi, bu gegis stireci iginde

onemli bir yeri oldugu soylenebilir.

Mekanik sanat ¢agindan elektronik sanat ¢agina gegiste videonun yarattigi en
buyitk degisim, ilk kez bir elektronik teknolojisinin bir sanat ortami haline gelmesinde
yatmaktadir. Yasanan diger tim degisimlerin kaynaginda sanatta yagsanan bu teknolojik

evrim yatmaktadir. Video teknolojisini bir sanat ortamu olarak yeniden kesfeden
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sanatgilar, geleneksellesmis mekanik sanat ortamlarmin  yerine elektronik
teknolojilerinin de bir sanat ortami haline déniigebilecegini kamitlariglardir. Boylelikle
video sanati, daha sonra ortaya g¢ikacak olan hologram sanati, bilgisayar sanati, web
sanatt gibi sanat dallarinin temellerini olusturacak onemli bir iglevi yerine getirmis

bulunmaktadir.

Video teknolojisi ile ilk kez bir elektronik ortamin sanat ortami olarak
kullanilabilecegini kesfeden sanatgilar, 20. yizyilin sonlarinda sanat¢i kavraminda da
degisimler yasanmakta oldugunu gozler oniine sermislerdir. Daha 6nce sanatin mekanik
zanaat edimleri sayesinde gerceklestirildigi sanat eserlerinde bir mekanik miihendisi
edasi ile eserlerine yaklasan sanatgilar, video sanati ile birlikte elektronik miithendisi
gibi kendilerini yetistirecek bir yaklasim igine girmiglerdir. Sanatgilarin baslattigr bu
hareket, sanat¢1 kavraminda degisimler yasatirken, bir yandan da video ve bilgisayar
teknolojilerinin gelisimine katkida bulunmustur. Cunki, bu teknolojileri etkin bir
sekilde kullanan video sanatgilari, varolan teknolojilerin eksik yoOnlerinin ortaya
cikmasina neden olmus ve teknolojik evrimin yoniinin belirlenmesinde ve ihtiyaglarin
saptanmasinda 6nemli roller Gstlenmislerdir. Bu nedenle, video sanat¢ilar: bir yandan
elektronik sanat kavramuni sanat terminolojisi i¢ine sokarken, bir yandan da

kullandiklar teknolojilerin gelisimine katkida bulunmusladir.

Video sanatinin elektronik sanat ¢agina gegisteki bir baska onemi ise, kullanilan
teknolojinin dilini de sanat ortamina tasimasi olmustur. Video teknolojisinin onceleri
ticari televizyonlar tarafindan olusturulan gorsel dili, video sanatgilart tarafindan
deforme edilmis, garpitilmis ve yeniden farkli bigimlere sokulmustur. Ortaya g¢ikan
gorsel dil ne film teknolojisine dayali olan film diline, ne de ticari televizyon
yayinlarinin  kullandigi yayin diline benzemektedir. Sonugta kullamlan bu dil
“videology” olarak adlandiriimakta ve videonun kendine o6zgii estetik yapisini
tasimaktadir. Iste bu noktada, video teknolojisinin kendine o6zgii estetik yapisinin
¢ikartilmasinda video sanatgilarinin payr bityiktir. Ciinkii ticari televizyon yayinlari
sadece video teknolojilerinin kitle iletisim etkinliklerinden yararlanmakta ve bu

teknolojinin kendine 6zgii estetik ozelliklerini goz ardi etmektedir. Video sanat: ise,
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kendi sanatsal yapisin1 tamamen bu teknolojinin estetize edilmesi tizerine kurmus bir

sanat dalidir.

Video teknolojisinin estetik bir aygit olarak kullanilmasinda ise, gorsel
medyanin olusturdugu gorsel algilama etkinliklerinden faydalaniimistir. Ciinkii, endiistri
¢ag1 sonrasinda yazinsal terminolojinin yerini medya agirliklt gérsellige dayanan yeni

bir terminoloji almgtir.?**

Video sanati da kendi gorsel dilini, ortaya ¢tkan bu gorsel
yap1 lizerine oturtarak, video teknolojisinin estetik yapisi ile birlestirmis ve yeni bir

gorsel dil geligtirmigtir.

Video sanatinin ortaya ¢ikardigi gorsel dil sadece ikiboyutlu gorsel sanat
dallarini etkilemekle kalmamis, tighoyutlu olan heykel sanatinin da degisimine katkida
bulunmustur. Video teknolojisinin estetik olanaklarinin kesfedilmesi ile birlikte, birgok
heykel sanatgisi eserlerinde videoya da yer vererek, eserlerinin gorsel bigimlerini
videonun hareketli ve plastik ogeleri ile desteklemislerdir. Video enstalasyon olarak
tanimlanan bu yeni yaklagim, videonun bir elektronik ortam olarak hem ikiboyutlu
diizlemsel kullanimini, hem de ugboyutlu alansal kullanimini ortaya ¢ikarmustir.
Boylelikle bir elektronik ortamin ilk kez tgboyutlu bir sanat eserinde kullanilmasi
gerceklestirilmis, bu olgu ise tigboyutlu elektronik gorunti tretme girigsimlerine ivme

kazandirmustir.

Videonun ortaya ¢ikardig: yeni gorsel dil, aslinda elektronik sanatin temellerini
olusturan gorsel yapinin da zeminini hazirlamigtir. Bilgisayar teknolojilerinin gorsel
yapisimn  olusturulmasinda ve bilgisayarla gorintii  isleme teknolojilerinin
gelistirilmesinde, videonun yapisindan yararlanilmis ve bu yapi daha da gelistirilmistir.
Ornegin, bilgisayarlarda kullamlan non-linear kurgu sistemleri, kullanim olanaklar:
agisindan video teknolojisinden oldukc¢a farkli da olsa, temel mantifinda video

sisteminin izleri kolaylikla algilanabilir.

Video sanatinin, elektronik sanat ¢agi icin bir bagka Onemi ise, sanat eserinin

¢ogaltimi konusunda ortaya ¢ikmaktadir. Video teknolojisinin ¢ogaltima elverisli yapist,

8 Jameson, 1994, On. ver., s. 108.
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herhangi bir mekanik yeniden iiretim teknolojisinden biitiniiyle farklidir. Mekanik sanat
¢aginin ¢ogaltima en yakin teknolojisi olan fotografta bile, elektronik yeniden iretimin
ya da elektronik ¢ogaltimin hizina ve Kalitesine ulagilamamustir. Fakat video, teknolojik
yapisi geregince ¢ogaltima yatkin bir aragtir. Bu nedenle, video ile iiretilmis eserler her

an ve hatta iiretim agsamasinda bile ¢ogaltilabilir sanat eserleridir.

Videonun ¢ogaltima elverisli bu yapisi, sanat eserlerinin yeniden uretimi,
cogaltilmas: ve biricikligi konularint da beraberinde getirmektedir. Benjamin’in ortaya
attigi, mekanik yeniden tiretim araglari ile ¢ogaltilan sanat eserlerinin biricikliginin
kayboldugu savi, genis kitlelerce bilinen bir goriistir.”®” Benjamin, bir sanat eserinin
mekanik olarak yeniden tretilmesivle biricikliginin yitirilmesini iki kosula baglamistir.
Bunlardan ilki, sanat eserinin yeniden Uretimi sirasinda sanatgmin gerceklestirdigi
zanaatin izlerinin yok olmasidir. Yani bir yeniden uretimde bir ressamin firga
darbelerinin, boyanin tuvalin yiizeyinde aldig1 bi¢cimin ortadan kalkmasidir. Diger kosul
ise, sanat eserinin yeniden tretilmesi ile degisen sunum kosullari ile ilgilidir. Yani bir
resmin miize ortamlarindaki kosullarda degil de bir gazete ya da bir dergi sayfasinda

aliciyla bulugmasinin neden oldugu algilama farkliliklarini icermektedir.

Opysa video sanat1 ve elektronik olarak uretilmis sanat eserleri her iki kosulda da
mekanik olarak iretilmis sanat eserlerinden farkliliklar gostermektedir. Oncelikle,
elektronik sanat eserinin ¢ogaltilmasinin sanat¢inin zanaat ediminin yansimasi agisindan
higbir farklihg: yoktur. Ctnka bu kopyalama iglemi sadece elektromanyetik dalgalarin
kopyalanmasindan ibarettir. Boylelikle, kopyalanan eserle kopya arasinda higbir fark
oraya ¢ikmamaktadir. Bir baska deyisle elektronik sanatta kopya ile ger¢ek arasindaki
fark ortadan kalkmustir. Uretilen her biricik eser aslinda bir kopyaymis gibi algilanabilir.
Cunki, elektronik sanat eserlerinin  kopyalanmasi sadece elektronik verilerin

¢ogaltilmasi anlamini tagimaktadir.

Boyle bir durumda elektronik sanat eserinin biricikliginin de farklilastigt
soylenebilir. Kopyalanmaya ¢ogaltilmaya, yeniden iretilmeye boylesine elverisli olan

sanat eserlerinin Dbiricikliklerini, bu sanat eserlerinin sanat nesnelerinde, yani

% Benjamin. 1992, On. ver., 47.
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olusturduklan gorintilerde ya da seslerde aranmasi, mekanik sanat ¢agi gelenekleri ile
elektronik sanat eserlerinin sorgulanmasi anlamina gelmektedir. Elektronik teknolojisi
ile dretilmis bir sanat eserinin biricikligini bu nedenle, materyalist bir yaklagimla
sorgulamak vyanlyg olabilir. Yani, elektronik sanat eserlerinin biricikligini sanat
eserlerinin reel tabakalarinda degil, uretim siireglerindeki sanat ediminde, yaraticilik
yetisinde aramak gerekmektedir. Iste bu nedenle, elektronik sanat ¢caginda sanatgi yetisi,
sanatin zanaat yonunde degil, sanatsal sezgi ve vyaraticilik yoniinde oOnem
kazanmaktadir. Elektronik sanat ¢aginda gergek anlamini bulan tasarim kavrami da bu
nedenle 6ne g¢ikan bir sanatsal etkinlik olarak yer almaktadir. Ciinki, elektronik sanat
cad ile birlikte kolaylasan zanaat etkinlikleri, sanatin etkin roliinii sanat¢inin yaratici

tasarimlarina yuklemektedir.

Benjamin’in bakis agist ile elektronik sanat eserleri dikkate alindiginda, sanat
eserlerinin biricikliginde etkin rol oynayan sunum ozellikleri de degisime ugramustir.
Elektronik teknolojisi ile uretilen sanat eserlerinin g¢ogaltmaya elverisli yapist,
elektronik sanat ¢agindaki sunum degerlerini de derinden etkilemistir. Cogaltimin
boylesine kolay bir siireci ifade etmesi, asil ile kopya arasindaki farkhiliklarin gitgide
ortadan kalkmasi ve en onemlisi, elektronik teknolojisinin ayni zamanda bir kitle
iletisim araci olarak da kullanilir olmasi, sanat eserlerinin kitlesel sunumlarin
beraberinde getirmistir. Ornegin, tek kanalli bir video sanati irtiniiniin nerede ve hangi
ortamlarda izlenildiginin onemi siliklesmektedir. Cinkii, boyle bir sanat eserini tim
alicilar bir monitérden izlemek durumundadir. O halde, bir sanat eserini miizede
gormekle bir dergi sayfasinda gormek arasindaki faklilik, elektronik gorinti sanatlar
iginde yasanmamaktadir. Bunun yerine belki de, hangi ebatta bir monitérden izlenildigi,
bu monitériin hangi marka ve kalite de oldugu ya da video gostericinin hangi teknolojik

formatta oldugu 6énem kazanmaktadr.

Fakat, belki de video sanat1 ve elektronik sanat bu yaklagimiyla daha 6nemli bir
konuyu da giindeme getirmektedir. Bu konu da, sanat eserlerinin sunum bigimlerinde
izleyicinin iginde bulundugu psikolojik kosullar ve izleyicinin sanat eserlerini algilama
yetisidir. Cunki, elektronik sanat eserleri hemen hemen her alici i¢in aynmi kosullarda

izleme olanagi sunmaktadir. Elektronik sanat eserinin ash ile kopyas: arasinda ortadan
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kalkan farkhiliklar, boylelikle tiim sanat eseri alicilarini esit konuma sokmaktadir. Bu
esit konumda ise farkh esitsizlikleri, yani sanat eserlerini izleyen izleyicilerin iginde
bulunduklar psikolojik yapi, sanat eserlerine karsi takindiklari tavir ve sanat eserlerini
alimlama yetisi gibi etkenleri daha 6énce olmadig: kadar ¢ok 6n plana ¢ikarmaktadir.
Kisaca, elektronik sanat eserleri biriciklik maskesi altinda kendilerini bir miizeye
kilitleyerek izleyicilerin onlar gormelerini beklememekte, her alicinin ayagina giderek
izlemek isteyen herkese esit sartlar sunmaktadir. Boylelikle, elektronik sanat eserlerinin
biricikligini bir bakima izleyicilerin bireysel psikolojik yapilar1 da belirlemektedir.
Yani, elektronik sanat eserinin sunum degeri olarak biricikligi, sanat¢inin tasarim giici
ve yaratim becerisi ile olusturdugu sanat eserlerinin alicisiyla bulustugu psikolojik
etkilesim sirecinde yatmaktadir. Bu etkilesim siirecinde belirleyici olan ise artik
mekanik ortamlar degil, elektronik ortamlardir ve bu ortamlarin algilama bigimleri de,

televizyon yayinciliginin toplumsal etkileri sonucu farkli boyutlar kazanmagtir.

Ayrica, artik sanat eserlerinin uretildigi ve tuketildigi toplumsal yap: da mekanik
sanat ortamu ile karsilastirildiginda deforme olmustur. Endistri devriminin ortaya
¢ikardig titketim ruhunun, medyatik yeni toplumsal yapisini da arkasina alarak yarattig:
tilketim kaliplar1 sanat eserlerinin de alicilan ile farkl: bigimlerde bulugmalari sonucunu
dogurmustur. Boyle bir ortamda sanat eserleri hi¢ olmadiklari kadar birer titketim

metasi halini almislar ve yeni tiketim kaliplari igerisinde sorgulanir olmusladir.

Bu nedenler, elektronik sanat eserlerinin, mekanik sanat eserleri uizerine ortaya
konmus kuramlarla irdelenmesi hatalara neden olabilecek bir olgudur. Clinku elektronik
sanat eserlerinin iretildigi ve sanatseverlerle bulustugu ortamlarin gehresi degismistir.
Elektronik sanat hem kendine 6zgi uretim hem de tiketim siireci ile yeni bir bigim
kazanmigtir. Bu yeni bigim elektronik sanat ¢agma 6zgii bir bigimdir ve bu big¢imin

olusmasinin temelleri video sanatt ile birlikte olusturulmustur.
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6. SONUC VE ONERILER

6.1. Sonuc¢

Sanat tarihi incelendiginde, egemen olan sanat anlayisinin toplum yapilarina ve
yasanan ¢agin ozelliklerine gore degisimler gosterdigi bilinmektedir. Sanatin bu 6zelligi
aslinda degisime, yeniliklere ve devinime acik oldugunu da ortaya koymaktadir. Sanatta
yasanan bu devinim ise hi¢bir zaman kesintiye ugramadan devam etmektedir. Cinki,
sanat tipkt yasam gibi kesintisiz bir sireci ifade etmekte, toplumda gergeklesen tim
onemli degisimler sanatta da yankilarini bulmaktadir. Ctinkii sanat bir yaratim siirecini
ifade etmekte ve bu yaratim sireci bireysel bir ¢ikti olsa da toplumsal ozellikleri de

icinde barindirmaktadir.

Bilim ve teknoloji de insanoglunun yaratim siirecinin sonucu ortaya gikan,
gelisen ve kendini yenileyen diger olgulardir. Tipki sanat gibi, bilim ve teknoloji de
hem toplumlarin genel anlayislar igerisinde gelismekte, hem de kendi gelisimlerinin
sonucu olarak toplumlar1 degistirmeye neden olabilmektedir. Bu nedenle sanat, bilim ve
teknoloji arasinda ¢ok yakin iligkiler oldugu soylenebilir. Ciinka, her Gg yaratici sireg
de toplumsal olgulan iglerinde barindirirken, hem toplumlari hem de birbirlerini

etkileme giiglerini beraberlerinde tasimaktadir.

Mekanik sanat ¢agi da, sanatin bilim ve teknoloji ile bulustugu bir uygulama
alamidir. Mekanik sanat ¢aginda diger tim yaratim sireglerinde oldugu gibi,

gergeklestirilen eylemler mekanik ilkelere dayanmaktadir. Bu ise, insanoglunun kas
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giiciiniin ¢esitli sistemlerle daha verimli kullanilmasint amaglayan bir uygulama alanini
ifade etmektedir. Yani, kullamlan teknoloji her ne olursa olsun, kullamlan giiciin
kaynag: olarak insanoglunun kas giicii 6ne ¢gikmaktadir. Bir bakima, mekanik sanat
¢aginda gelistirilen tim teknolojiler elin bir uzantisi olarak kullanmlan gerecleri ifade
etmektedir. Cunkii bu teknolojiler, temel olarak insanoglunun kas giiciine kendini
dayandirmakta ve kendi uygulama alanlarimi da insanoglunun bir yardimcist olarak
belirlemektedir. Boyle bir teknoloji ile gergeklestirilen sanat eserleri de dogal olarak kas
giiciine dayali, yani el yapist sanat eserleridir. Mekanik sanat ¢aginda sanatgilar her ne
kadar teknolojik aygitlar kullansalar da, sonugta yaratim giiglerini ortaya ¢tkarmada, bir
zanaat edimi olarak elin islevine her zaman ihtiyag duymaktadir. Iste, sanat ediminin
ortaya cikarilmasinda elin islevine ve el becerisine ihtiya¢ duyan tim sanat eserleri,
mekanik sanat cagina ait sanat eserleri ya da mekanik sanat eserleri olarak
adlandirilabilirler. Cunkii bu tiir sanat eserinin ortaya ¢ikarilmasinda, teknolojinin

belirleyiciligi ancak elin becerisi ile sinirh kalmaktadir,

Yine, bilim ve teknolojinin gelisimi ile ortaya gikan bir bagka olgu ise elektronik
teknolojisinin kesfedilmesidir. Elektronik teknolojisinin kesfi ile birlikte, nesnelerin
gorunti ve sesleri de elektronik olarak ¢ok kolay ve hizli bir sekilde gogaltilabilir
olmustur. Iste, elektronik teknolojisinin sagladigi bu olanak sanatcilar tarafindan fark
edilmis, bir bakima elektronik teknolojisinin estetik Ozellikleri sanatgilar tarafindan

yeniden kesfedilmistir.

Elektronik teknolojisinin bir sanat ortamu olarak kullanilmaya baglanmasini
sadece teknolojik bir donasim sireci olarak algilamak hatahidir. Ciinkii, bu yeni
- teknolojinin kullamlmasi birgok 'degisimi de  beraberinde getirmistir. Oncelikle,
elektronik sanat ¢aginin teknolojisi insanoglunun kas giiciine dayanan bir yapiya sahip
degildir. Bu nedenle, elektronik yontemlerle sanat eserleri tliretiminde el becerisinin
onemi siliklegmistir. Cunki elektronik sanatin zanaat bigimlerini de degisime
ugratmustir. Elektronik teknolojisi, elin uzantisi olmaktan ¢ok daha Gteye gitmistir. Bu
teknoloji, insanoglunun elinden ¢ok, zihinsel yeteneklerine hitap etmektedir. Boylelikle,
elektronik sanat kavraminda zanaat edimi igerigini yitirmistir. Artik zanaat edimi el

becerisine degil, zihinsel etkinliklerin ortaya ¢ikarilmasi olarak gérilmektedir. Bu
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durum ise insanoglunun en islevsel organt olan eli bile, zihinsel etkinliklerin bir uzantisi

gorme egilimini beraberinde getirmektedir.

Goruldigi gibi, yasanan teknolojik devrim sadece teknik siireglerin degil,
kavramsal bigimlerin de degisime ugramasina yol agmigtir. Bu degisimlerin en derin
yansimasi ise, sanatin 6ziinde gerceklesmektedir. Elektronik sanat g¢aginin, sanat
eserlerinin dretimini elin islevine dayali olmaktan kurtarip zihinsellige yiiklemesiyle
birlikte, sanat kavrami da kendi 6ztine donmistir. Yani zanaatin siliklesmesi ile sanatin
0zt 6ne ¢ikmig, sanatin zanaata dayali yapisi yerini zihinselligin énem kazanmasina

birakmistir. Bir bakima, elektronik sanat ¢aginda sanat kavrami kendi yerini bulmustur.

Elektronik teknolojisinin sanat tizerindeki etkilerini ise iki ayr1 bakis agist ile
coziimlemek mumkindir. Bunlardan ilki, elektronik sanat ¢agmin ortaya ¢ikisinin
teknolojik nedenlere dayali olarak agiklama egilimdir. Bu egilimin temelleri, toplumsal
degisimlerin teknolojik nedenlerle agiklandigi “teknolojik determinist” kurama
dayanmaktadir. Bu yaklagimda, elektronik sanat ¢agina gecis sirecinde en onemli
teknolojik etkenler olarak fotograf, film ve video teknolojilerinin gelismesi ve birer
sanat ortami olarak yeniden kesfedilmeleri gorilmektedir. Fotografin temellerinin
mekanik bir teknolojiye dayanmasina ragmen, sanatta elin islevini goze yiklemesi,
filmin ise hareketli goriintii iiretme olanag: ile zihinsel bir etkinligi ortaya ¢ikariyor
olmasi, elektronik sanat c¢agina zemin hazirlayan teknolojik nedenler olarak
gOriilmelerini  saglamaktadir. Daha sonra ortaya c¢ikan ve bitiniyle elektronik
teknolojisi kullanarak gorintii treten video ise, elektronik sanat ¢aginin ilk habercisi
olarak ortaya ¢ikmaktadir. Ctinkii video goruntsiniin estetidi, kendine 6zgu yapisiyla,
elektronik sanat c¢agmin goOrsel estetik yapisinin  belirlenmesinde 6ncii bir rol

oynamaktadir.

Elektronik sanat ¢aginin ortaya ¢ikisini sadece teknolojik nedenlerle agiklamaya
caligmak yetersiz olacaktir. Ciinkii elektronik sanat ¢agimin ortaya ¢ikigimi sadece
teknolojik nedenlere dayandirmak, gergeklesen toplumsal olgulart géz ardi etmek
anlamini tasimaktadir. Oysa, teknolojik gelismelerin ¢ikis noktasinin yine toplumsal

olgular oldugu unutulmamalidir. Insanoglunun gelistirdigi teknolojilerin toplumlarin
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ihtiyacglart dogrultusunda yonlendirildigi bir gergektir. Bu nedenle, elektronik sanat
cagimn ortaya ¢ikisinda hem teknolojik, hem de toplumsal etkenlerden de soz edilmesi

mumkindir.

Endustri devrimi, elektronik sanat ¢agina gegisin ilk ve en 6nemli nedenlerinden
biri olarak goralmektedir. Endustri devriminin oraya gikardigi ¢ogaltim kiiltiirii ve bu
kalturin 20. yizyil tiketim aligkanliklarinin temellerini olusturmasi, yani kapitalist
toplum dazeninin ilk izlerini tasumasi, endistri devriminin 6nemini arttirmaktadir.
Cinka, bu devrimle birlikte hem nesnelerin hem de goriintiilerin birer titketim
malzemesi olarak goralmesi saglanmistir. Elektronik teknolojisinin bir kitle iletigim
araci olarak kullanilmasina baglanmasiyla toplumda varolan tiiketim aligkanliklari daha
da kigkirtilmis, herhangi bir gorintii ile sanat eserlerinin goriintiisii arasindaki
farkliliklar ortadan kaldirilmigtir. Clinkii, endastri devrimi ile olusturulan gorsel titketim
ve metalagma duygusu, televizyon yayinciligiyla birlikte yasamin tiim alanlarina hakim
olmustur. Boylelikle, sanat eserleri de birer meta halini almis ve geleneksel estetik
yapilar birer meta estetigi bigcimine doniismistir. Elektronik teknolojisinin son Grini
olan bilgisayarlar ise, tiketim kaliplarninin kitlesellesmesini pekistirerek sadece
nesnelerin ve goruntulerin degil, bilgi igerigi tastyan tim iletilerin hizla uretilip, hizla
tiiketilmesine neden olmustur. Bu gelismelerle sanat eseri de bir tikketim malzemesine
doniismis ve hizla tiketilen estetik metalar halini almistir. Boyle bir ortamda sanatgilar
artik birer sanat¢t olmaktan ¢ok, Grinlerini pazarlamaya ¢alisan tiiccarlara
donismuglerdir. Sanatin iginde bulundugu bu trajik konum, sanat¢ilarin ¢ikis noktasi
olarak farkli yaratict denemelerde bulunmalarina ve sanatta yeni yaklagim bicimleri
gelistirmeye c¢alismalarina neden olmustur. Video sanati da  sanatgilarin

gergeklestirdikleri yeni sanatsal denemelerin bir sonucu olarak ortaya ¢ikmistir.

Elektronik sanat ¢agimn ilk izlerini tasiyan video sanati, televizyon yayinlarini
yasanan tim bu olumsuz gelismelerin kaynagi olarak gormiis ve ticari televizyon
yayinlar: formati ile miicadele etmeyi ama¢ edinmistir. Sanatin ve sanatg¢inin iginde
bulundugu bu trajik ortami insani degerlerin yikiligt olarak algilamig ve bu degerlerin
geri kazamimi igin yerlesik sanat anlayigina kars: bir tavir sergilemistir. Video sanatinin

ortaya koydugu bu kargt tavir bir yandan sanatta varolan trajik duruma ¢ikis noktalar
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tretmeye caligirken, bir yandan da yeni estetik anlayiglarin gelismesine neden olmustur.
Videonun ortaya koydugu yeni estetik anlayis ise tamamyla elektronik sanat ¢agina
Ozgi bir yaklagimi igermektedir. Sanat eserlerinin elektronik yontemlerle olusturulmasi
ve elektronik teknolojisinin estetik 6zelliklerinin ilk kez video sanati ile birlikte agiga

¢ikarilmasi, bu sanat dalinin 6nemini daha da arttirmaktadir.

Video sanaty, televizyonun gorsel yapisina dayali olarak toplumda geligen gorsel
alg1 yapisini alt iist etmeye ¢alisirken birgok farkli yontem kullanmistir. Bu yontemler,
video sanatinda farkli uygulamalarin gelismesini saglamistir. Video sanati i¢inde ortaya
¢ikan farkli uygulamalarin her biri bu sanat dalinin gelisimine katkida bulunurken, bir
bakima elektronik sanat ¢aginin temel sanat anlayigini da olusturma roltinii Gstlenmistir.
Bu sanat anlayisi, mekanik sanat ¢agindan ¢ok farkli olarak gelismekte ve mekanik

sanattan farkli olarak, temellerini sanat¢inin zihinsel siirecine dayandirmaktadir.

Tim bu gelismeler dikkate alindiginda, mekanik sanat ¢ag: ile elektronik sanat
¢ag1 arasindaki farkliliklar gozler ontne serilmektedir. Tarihsel bir stireg iginde yasanan
bu degisimler, mekanik :sanat ve elektronik sanat arasindaki ayrimi daha da
belirginlesmektedir. Iste bu noktada, mekanik sanat gagindan elektronik sanat ¢agina
gegis surecinin tam ortasinda kalan video sanatimn belirleyici bir rol astlendigi
gorulmektedir. Video sanatinin gecis donemindeki roliniin 6nemi ise, elektronik sanat
¢aginin sanat anlayisina zemin hazirlamig olmasidir. Bir bagka deyisle, video sanatinin

elektronik sanat ¢agina ait sanat kuramlarinin ¢ikis noktasini olusturmasidir.

6.2. Oneriler

Sanat eserlerinin elektronik yontemlerle tiretilemeye baslamasi ile ortaya ¢ikan
elektronik sanat kavrami, yeni bir kavram olmakla birlikte birgok yeni aragtirma
alanlarim da beraberinde igermektedir. Bu nedenle, elektronik sanat kavranu konusunu

icerebilecek bir¢ok arastirmanin da yapilmasina ihtiyag duyulmaktadir.
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Elektronik teknolojisinin insan alg1 sistemine etkileri ve bu etkilerin sanat
kavrami Uizerine yansimalar, heniiz aragtirilmamig bir konu olarak ortaya ¢ikmaktadir.
Oysa boyle bir aragtirmanin gergeklestirilmesi ile, elektronik sanatin psikolojik yapisi
da ortaya ¢ikarilabilecektir. 20. yiizyilda, sanatgilarin hizla elektronik sanat ortamlarina
dogru yonelisi, bu tir bir psikolojik arastirmanin énemini arttirmaktadir. Cinki, dijital
algilama sistemleri hentiz ¢ok yeni bir alan olmakla birlikte, hizla yayilan bir kullamm

alanina sahiptir.

Arastinilmas: 6nem tasiyan bir baska konu ise, internet ve sanal ortamlarda
gerceklestirilen sanat eserlerinin toplumsal boyutu ile ilgilidir. Ciinkii internet, oldukga
yaygin bir kullamm alanina sahip olmakla birlikte, giin gegtikge daha da artan bir
taleple kars: karsiyadir. Yakin gelecekte internet teknolojisi ile televizyon teknolojisinin
birleserek, yeni ve farkh bir kitle iletisim ortamini olugturacaklan agiktir. 1998 yilinda
satiga sunulan internet televizyonlar: bu gelisimi agik¢a ortaya koymaktadir. Internetin
yaygin kullanim alani ve karsilikli iletisime yani etkilesime acik yapisi, bu teknolojinin
onemini arttirmaktadir. Insanoglu belki de ilk defa, Brecht’in hayal ettigi bir kitle
iletisim aract ile karst karsiyadir. Internet ortaminin sanatsal kullanimlari da biyiik
onem tasimakta, ortaya ¢ikan bu farkli tablo ise, internet ve sanat konulu arastirmalarin

onemini arttirmaktadir.
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