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OZET

Sinema, toplumda yasanan degismeleri, catismalar, beklentileri yani

toplumsal dinamigi, 'sanatsal gercekligi' icinde temsil eder.

Bu calismada Tirk Sinemasinda '12 Eyldl filmleri' olarak nitelendirilen,
12 Eylal 1980 darbesi 6ncesi ve sonrasi olaylar; olaylar i(_;indeki insanlar konu
edinen filmlerin dénemi nasil temsil ettikleri incelenmistir. Bu calismann
.amaci, sinema-ideoloji iliskisi baglaminda Tirk Sinemasinda 12 Eylal 1980
darbesinin temsilini incelemektir. Bu amacla filmler tizerinde ‘ideolojik ¢&-

zuimleme' yapilmistir.

Ideoloji olgusu ¢ok tartismal bir sorunsaldir. Ideolojiye yaklasimlar 'ya-
nilsama/yanlis bilin¢' ve diinyay1 anlamlandiran distinceler, inanclar btittin
olarak iki grupta toplanir. Ideolojinin islevi toplumsal gerilimleri, celismeleri
gizlemektir. Bunun i¢in de kulturel temsilleri kullanur. Sinema da bu kiilttirel
temsillerden biridir. Sinema-ideoloji iliskisi, sinemann perdede 'gercegin iz-
lenimini yaratmasi ve bdylece egemen ideolojiyi yeniden tiretmesi baglaminda

tartisitlmastir.

12 Eylual 1980 darbesi, Turkiye toplumunda ve siyasal yasaminda 'mi-
lattan Once, milattan sonra' gibi tarihsel bir dénim noktas: olusturur.
Darbe,tiim demokratik kazamimlara 'basky’,'yvasak' ve bunlarin sonucu olusan

'de-politizasyon'u iceren temel karakteristik 6zellikleriyle son vermistir.

Her kiiltirel temsil/tiretim gibi, sinema da ait oldugu toplumdan so-
yutlanamaz. Turk Sinemasimn "12 Eylil Filmleri"nin toplumsalla baglar in-
celendiginde, "Tirk Insammin darbe karsisindaki tavri, kimlik arayislarn ve

hesaplasmalar:t”" karsimiza ¢ikmaktadir.



12 Eyldl filmlerinde ya darbe 6ncesi ya da sonrasi temsil edilmistir. Dar-
benin temsiline hicbir filmde rastlamilmamistir. Bu filmlerde umutsuz, ka-
ramsar bir tabloda yenik, kacan ya da degisen degerler dogrultusunda degisen
insanlar cizilmis, filmlerde geleneksel degerlere ve mistizme yo6nelim sap-
tanmstir. Bu filmlerde temsil edilen dénem, tarihsel ve toplumsal bag-
lamindan soyutlanmistir. Ttrk Sinemas: 12 Eyldl tizerine birseyler soéylemek
istemis ama ne soyledigi tam olarak belirginlesmemigstir. Bu bir anlamda '12
Eylal filmi'nin hentiz yapilmadigim da gostermektedir. Hatta temsil ettigi d6-
neme karsi gériinenlerin bile var olan degerleri yeniden tireterek onayladiklari

gozlenmistir.



ABSTRACT

Movies represents the dinamics of the society, such as conflits, changes,

expectations, in their artistic reality.

In thus work, represontational constructions of the movies, the theme of
which is the events and involved characters of the period of military junta after
September 12th is examined. The aim of this thesis is to examine the
representation of the period of military government with respect to

cinema-ideology relations.

Movie sociology aims to solve the interactions between movies and
society. Because, like every cultural product, movies too, can not be isolated

from the economic, political end social life of its period.

The concept of ideology is a problem which has been discussed a lot.
Descriptions on ideology can be classified in two groups such as: "false
conscious" and the toughts beliefs which give the world its meaning. The
function of ideology is to hide the social tenses and conflicts. In order to do
this, it uses the cultural representations. The relationship Cinema too, is one
of these representations. The relationship of cinema and ideology is discussed
with respect to its creation of the image of reality on the curtain and therefore

representing the dominant ideology.

v

Military interference of 1980 marks a turning point in Turkish social and
political life. Interference ends all the democratic gains with is characteristics

such as pressure, prolubition and depolitisation.

Turkish cinema has ties with the social. These ties can be evaluated as

the result of 'searches and calculations after the military interference.' Here,



the negative effects of 'censor auto-censor' can not be disregarded. It is

established that

Turkish cinema after 1980 shows a direction towards individual themes
from social themes. Turkish cinema breaks its carelesness towards military
interference as subject. These pictures represents the period either before or
after the interference. No representation of the interference itself exists in
these pictures. The persons of these pictures have losing, hiding characters or
adapting themselves to the changing values of the society. The atmosphere of
tehese movies are rather depressive and a tendency towards traditional values
and mistisicism is also detected. The period represented in tehese pictures is
isolated from its social context. The text of Turkish cinema on 12th September
military interference is not clearified. Moreover, even the one which seem to

object the world they represent, prove the conflicts by representation.

As a final word, it can be said that the 12th September movie has not been

made yet.
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GIRIS

Yliz yasina giren sinemaya teknolojik bulus; eglence araci; kitle iletisim
araci;, populer kultdrin géfﬁnﬁmﬁ ve sanat gibi birbirinden ayrunh fakat
hepsinin aym1 anda gecerli olabilecegi cok yo6nlii bir ara¢ olarak yak-
lagilabilinir. Sinemanin biiytik izleyici kitlelerine ulasmasi; fantazyayi olanakl
kilmasi; yasam modelleri sunmasi; reel-yasami temsili ya da sorgulamasi si-
" nema konusundaki tartigmalann zeminini olustururken, sinema-ideoloji ilis-

kisi de sorunsalin odag: olmaktadir.

Sanat yapitlanni/kilttirel temsilleri toplumsal yapldén soyutlayarak de-
gerlendirmek olanaksizdir (Armagan, 1992). Ciinkd kultairel temsillerin olu-
sum stirecinde varoldugu toplumun, dénemin ekonomik ve siyasal yapis: be-
lirleyici bir 6ge olarak karsimiza cikar. Sinema da yaratim, dagitim, izlenim-

stireci ile toplumsalla icice gecmis bir sanattir.

Sinemamn toplumla iliskisi ¢6ztimlenirken, filmlerin yapildigi dénemi
"yansithigi' diistincesinden hareketle "yansitma kurami'na gore ¢éztimlemeler
yapilmistir. Oysa son yillardaki ¢alismalarda "filmlerin secilmis temsil etmek
tzere kurulmus insaa'lar (Ryan ve Kellner, 199:1), oldugu yaklasum be-
nimsenmigtir. Yansitma yakla§1mi, kiilttirel temsillerin "toplumsal gercekligi
- oldugu gibi gosterdigi” yamilsamasini olusturdugu gerekcesiyle elestiriyle
karsilasmistir. Oysa insa etme kavrami, gosterilenin "gercek bu" yerine "ya-
ratildig” (Burton, 1995:144) noktasmna dikkat c¢ekerek, yansitma yak-
lagimindan ayrimini ortaya koyar. Ctinkti sinemaci toplumda bulunan herseyi
alamaz; se¢cme yaparak filmini insa eder. Sanatci, toplumla girdigi iliskiler ve
sezgilerinin biresimiyle kurgulama sonucu eserini yaratir. Ayrica temsili insa
yaklasum filmleri tarihselligi, sektér yapilanmas: ve sansur gibi dinaiklerle
birlikte degerlendirir. Boylece filmleri, "toplumsal ve kiltiirel baglamda ta-
rihsellikleri icinde ele alarak ideolojik baglantilarini kurmak olasidir” (Abisel,
1995:39).
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Sanat yapit1i bir tretim stireci olarak degerlendirilirse, sinemanin -
populer ya da sanat sinemasi- ideoloji ile olan girift iligkisi ile karsilasihir: ister
yaratici bir edim isterse toplumda varolanlarin veya secilenlerin temsili- as-
hinda bu ikisi arasinda diyalektik bir bag vardir- olarak degerlendirilsin; btittin
uretimler gibi sinema da ideolojik bir {iretimdir. Bu baglamda Plehanov'un
(1987: 40) saptamasi dikkate degerdir: "ideolojik icerikten yoksun bir sanat
eseri bulunmadig: dogru olmakla birlikte, bir sanat eserinden her fikri ifade
etmeye de imkan yoktur." Ancak sanatin ideolojik olmadig: diistincesi, ola-
bildigince ideolojik bulunﬁr. Gianetti'yve (1995; 431) goére de "bir film ide-
olojiden kesinlikle yoksun degildir." Lotman'da (1986: 62) sinemay1 "cagindaki

kalttirtn, sanatin ve ideolojik sava§1h bir béliiml" olarak gorir.

Ideoloji olgusu, farkh yaklasimlara ve tartismalara konu olusturur: "Ide-
_ olojinin farkh bigimlerde yorumlanmas: temelde farkh (toplumsal) ‘gercek’
aﬁlay1§1anna dayanmaktédlr" (Sunar, 1986: 14). Daha cok Marksist dii-
stincenin sorunsalim olusturan ideoloji olgusuna yaklasimlar iki ana grupta
Ozetlenebilir: (1) ideoloji yalms bilin¢ icerir ve gercegin yanilsamalarmdan
olusur; (2) ideoloji gercegi, dunyay:r anlatan, anlamlandiran degerler fikirler
butinadir. Ideoloji olgusunu ayrintih bir bicimde inceleyerek ideolojiyeﬁ yik-
lenen biitiin anlamlarn belirleyen ve tartisan Eagleton (1990) yukarda iki ana

grupta 6zetlenen yaklasimlarnn ikisininde gecerli olabildigine dikkat ceker.

Ideoloji olgusunu belli bir toplumsal pratikte anlamin olusmas: kod-
lanmasi ve s6ylem baglaminda incelenmistir. Ideolojinin buradaki islevi top-
~ lumsal calkantilar1 yatistrmak, egemen ideolojiyi yeniden turetmek bag-
lamimmda ele almnmistir. Sinema-ideoloji iliskisi c¢6ztmlenirken sikca
karsilasilan bir kavramda egemen ideoloji olmaktadir. "Egemen ideoloji, her
. smif ve gruptan insanlan toplayarak egemen gruplann / simiflarin ¢ikarlarina
hizmet eden bir siyasal diizeni yeniden uretmeye yardim eden simgesel sis-
temdir" (Erdogan ve Alemdar, 1994: 197).

Ideoloji, toplumsal gercekligi tiretmenin bir yéntemi olarak diinyayi tem-
sil etmenin egretilemeli bir yolu ile toplumsal gerilimleri ve toplumsal guticleri
yvatistirmaya calisir goziikerek; egemen ideolojinin yeniden uretimi bag—
laminda islev gorur. Ideoloji bu islevini kuilttirel temsiller yoluyla yapmasina
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ragmen dogal fikirler, diistiince sekli, sagduyu gibi gorinur (Eagleton, 1996;
~ Fiske, 1996; Hadjinicalaou, 1987; Ryan ve Kellner, 1990; Coward ve Ellis,
1985). Calisma kapsaminda ideoloji bu ¢ercevede degerlendirilecektir.

Sinema-ideoloji iliskisi egemen ideolojinin filmlerde temsil edilmek tizere
kurulan insaalar araciligiyla yeniden uretilmesi baglaminda tartisilmistir
(1960'larin sonu 1970'lerin basmnda Cahiers du Cinema dergisi, Ryan, 1988;
Ryan ve Kellner, 1990; Gianetti, 1995 gibi). Sinema perdede gercegin iz-
lenimini yaratarak izleyici de perdedekinin dogru ve kabul edilebilir oldugu
yanilsamasim ya da tam tersi olarak "canim film iste ne olacak" yaklasim ile
perdedekinin reddi yanilmasi olusturur (Fargie, 1974; Murray, 1993). Bu
ideolojinin isleyisi icin kacimilmaz bir firsattir. Ciinkii bu durum ideoloji i¢cin
Althusser'in (1994: 65) deyimiyle "hi¢ bir zaman ben ideolojiyim demez"e ola-

nak tanir.

Sinema ideolojiyi konu secimi, bicim, bicem, kurgu, mekan, oyunculuk,
anlati / dil gibi kodlarla isler. Bu baglamda filmler araciligiyla kurulan insaada
nelerin alimip nelerin alinmadigy ve burada egemen ideolojinin islevi ¢6-
ztimlemeye aciktir. "Kameranin kaydettigi egemen ideolojinin belirsiz, formiile
edilmemis, teorize edilmemis, distinilmemis dinyasidir... nesneler, stiller,
bicimler, anlamlar, ¢yktiileme gelenegi genel ideolojik sOylemin altimi cizer"
(Comillo ve Narboni, 1994). Boylece filmin ideolojisi, yaraticisindan farkh ola-
bilecegi gibi yine son kertede genel ideoloji icinde kalacaktir (Belge, 1990).
Metz'e gore seyirci de filmin sundugu ideolojiye sahiptir (Adanir, 1993; 49).
Cunk izleyici de film yaraticisi gibi genel ideolojinin i¢inde yer almaktadir. Bu
genel yap1 icerisinde sanstir olumsuz bir islev gorir (Metz, 1974). Sanstr fil-
lerde "suskunluklar"a, "eksiklikler"e neden olur. Edebiyat yaptilarim inceleyen
Macherey'ye gore "ideolojinin kendisini en ¢ok hissettirdigi yerler metindeki
anlaml suskunluklar, bosluklar ve eksikliklerdir "(aktaran Eagleton, 1981;
50-51). Bu suskunluklar ve eksiklikler egemen ideolojinin yeniden dretimini

saglar.

Sinema toplumda yasamlan, degisimleri, gerilimleri, rahatsizlaklar,
beklentileri yani toplumsal dinamigi "sanatsal gercekligi" icinde temsil eder.

"12 Eylal", Tuarkiye toplumunun' yakin tarihini bir bakima "Milattan sonra
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Milattan Once'si gibi bir ayrnmi olusturan déniim noktasidir. 12 Eylil gibi
askeri darbelerin 6ncesinde ve sonrasinda yasanan olaylarn yalnizca siyasal ve
tarihsel aragtirma alam olarak anlamanin ve ¢oziimlemenin olanagi yoktur
(Belge, 1995; Oktay, 1995). Bu baglamda sanat yapitlarmmn/kiiltiirel tem-
sillerin dénemi temsil edisleriyle, bu temsil edis icindeki tutumlan, dénemi

anlamak/anlamlandirmak icin bizlere olanak tanir.

12 Eylidl askeri darbesinin Turk toplumunun siyasal, kiltirel, top-
lumsal, ekonomik hayatina getirdigi degisimler i¢inde belki de en cok dikkati
¢eken, distinsel alandaki kisitlamalar ve bunun sonucu olarak da baskiydh.
Bu baski nedeniyle insanlar yasadiklar: dénemi sorgulayabilecek konuma da
sahip degildiler. Bu sorgulamamn ifade bi¢imleri olarak bilimsel ¢calismalar,
- edebiyat ve ozellikle sinema da bu konuda tizerine diiseni yapabilmis, bu dé-
nemin yasamimiz tizerindeki etkilerini tartisabilecek zemin hazirlayabilmisler

midir?

12 Eyldl tizerine yapilan ¢alismalarda "olayin sicakligi'nma veya "yakin
tarih tizerine yazma"nin zorluklamna dikkat cekilmektedir. Oktay'a (1995:
416-417) gore 12 Eylul mtidahalesinin yol actig1 toplumsal / siyasal ve kiil-
tirel tahribat, ayrintili bilimsel ¢calismalarla ortaya konulmamistir; bilimsel
alandaki bosluk gibi edebiyat alaninda da bosluk yasanmaktadir: "Bir-iki cikis
disinda 12 Eyldl déneminin romam hentiz yazilmis degildir." Oktay'in hem
bilimsel hem de edebiyat alam icin kullandig "henitiz" s6zcigli, bu tir ca-

lismalarin yapilabilecegi / yapilmasi gerektigi istencini sergiler.

12 Eyldl, romanda, siirde, tiyatroda temsil edildigi gibi sinemada da
- temsil edilmigstir*. Tdrk Sinemas: darbelere karsi kayitsizhgimi 12 Eylil'de
bozmustur. Tirk Sinemasimda "27 Mayis"m sagladigr 6zgurlik ortaminda
toplumsal konular islenmisse de darbe tizerine film yapilmamistir. "12 Mart"
tisttine ise 19801 yillarda iki film yapilmistir: Vasif Ongoren'den tiyatro
uyarlamasi Zengin Mutfag: (Basar Sabuncu, 1988) ve Cetin Altan uyarlamasi
olan Bir Avug¢ Gokyiizii (Umit El¢i, 1987). Toplumun biitiintinii etkileyen,

etkileri glintimtize degin stiren "12 Eylul" tzerine 25 filmin yapildigi sap-

* 12 Eylil romanda Ayla Kutlu, Hos¢akal Umut; Umit Kivang, Bekle Dedim Gélgeye; Meh-
met Eroglu, Yiirek Siirgiinii, Ahmet Altan, Sudaki 1z.. gibi eserlerle; siirde Nevzat Celik gibi
toplumcu sairlerle edebiyattaki yerini almuistir.
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tanmustir. 12 Eylil 6ncesini ya da sonras: olaylan, acilari, degisimleri konu

~ edinen filmlere genel olarak "12 Eylul filmleri" olarak tamimlaniyor (Dorsay,

1995; Belge,

1990; Cubukcu,

1990; Esen, 1996;

Guchan,

rahmetoglu, 1993; Onaran, 1994; Ozgii¢, 1993; Evren, 1990).

Belirlenen filmler sunlardir:

O¢

Sen Turkulerini Soyle
Dikenli Yol

Ses

Prenses

Yagmur Kacaklarn

Sende Yureginde Sevgiye Yer A¢

Su da Yanar
Kimlik

Av Zamani

Buituin Kapilar Kapaliyd:

Kara Sevdali Bulut

Ucurtmay1 Vurmasinlar

Sis

Darbe

lkili Oyunlar

Suyun Ote Yam
Uzlasma

Bekle Dedim Gélgeye
Hoscakal Umut

Bir Sonbahar Hikayesi
Cozilmeler

80. Adim

Babam Askerde
Gerilla

Mesut Ucakan
Serif Goéren
Zeki Alasya
Zeki Okten
Sinan Cetin
Yavuz Ozkan
Serif Géren

Ali Ozgentiirk
Melih Gtilgen
Erden Kiral
Memduh Un
Muammer Ozer
Tunc¢ Basaran
Zulft Livaneli
Umit Efekan
Irfan Téztim
Tomris Giritlioglu
Oguzhan Tercan

Atf Yilmaz

Candan Evcimen I¢oz

Yavuz Ozkan
Yusuf Kurcenli
Tormris Giritlioglu
Handan Ipekgi

Osman Sinav

1984
1986
1986
1986
1986
1987
1987
1987
1988
1988
1989
1989
1989
1989
1990

1990
1991
1991
1991
1993
1993
1994
1995
1994
1995

1993; Mi-
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12 Eylaltin dustnceyi su¢ sayan depolitize ortaminda, 1986 yilinda
kabul edilen 3257 sayili "sinema video ve miizik eserleri” adli kanun ve sinema
ile ilgili diizenlemelerin Kulttir Bakanhgi'na verilmesi ile gorece 6zgiirliigiin
yaratilmasi bu filmlerin yapﬂmdsmda 6nemli rol oynadigir dustintilebilinir.
Ancak bu filmler tizerindeki genel yarg: bilimsel ve edebiyat alanindaki ca-
hsmalarda oldugu gibi hentiz "12 Eyldl filminin yapilmadigi" noktasmdadir
(Belge, 1990; Adanir: 1996).

12 Eylul filmlerinin ilki olan Mesut Ucakan'in O¢ (1984) filminde sol gé-
rislt tniversiteli gencin, 6rgulit ve arkadas cevresinden koparak degisen si-
yasal diistiinceleri "milli sinema"ya uygun olarak islenir. Sinan Cetin Pren-
ses'te (1986) donemin sol gorisiniu elestirir. 12 Eylil filmlerinde sikca
. rastlanan hapishaneden ¢ikan kisinin toplumdaki degigime uyum cabalari;
ailesi ve arkadaslariyla iligkileri Serif Goren'in Sen Tiirkiilerini Soyle (1986),
Zeki Okten'in Ses (1986), Zeki Alasya'nm Dikenli Yol (1986), Memdiih Un'tin
Biitiin Kapilar Kapahyd: (1989}, Candan Evcinan I¢c6z'iin Hoscakal Umut
(1993) filmlerinde islenir.

12 Eylil sonras: degisime uyum saglayamayan 68’ kusaginin yenik oy-
kiisti Atif Yilmazin Bekle Dedim Gélgeye (1991), Irfan Téztim'tin Ikili
Oyunlar (1990) ve Ali Ozgentiirk'iin Su da Yanar (1987), filmlerine konu

olusturur.

12 Eyldl 6ncesi, Zalft Livanelinin Sis (1989) filminde kardesin kardesi
vurdugu ginlerde bir ailenin drami, insanlarin caresizligi icinde anlatilirken;
Oguzhan Tercan'in Uzlasma (1991) filminde Ipekci cinayeti odaginda sag or-
gutlerin terdéri ve uzlasma diistincesinin 6nemi vurgulanir. Erden Kiral Av
- Zamami'nda (1988) terérden kacan yazarn terére kurban gidisini bir yazg

olarak sunar.

Tomris Giritlioglu Suyun Ote Yani'nda (1991) hapishaneye girmemek
icin yurtdisina kacmayi planlayan kisinin gitmek/kalmak, karsithg: icindeki
ikilemini anlatir. Yavuz Ozkan Yigmur Kacaklari'inda (1987) yurtdisinda si-
yasal siginma istegi reddedilen hiiktimliinin yurda doénerek hapishaneye
gitme stirecindeki yalmzhifim Fransiz sevgiliyle anlatir. Tomris Giritlioglu, 80.
Adim'da (1995) 12 Eyldl sonrasi yurtdisina kacan hikiimlintin 1983 se-
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cimleri slrasmda yurda doénerek kendisi ve arkadaslariyla hesaplasmalarimi
Oykuler.

12 Eylaltin baski ve iskence ortamm Muammer Ozer'in Kara Sevdah
Bulut (1989) filminde, 21. ytizyilda anlatilan bir masala déntistir. Umit Efekan
Darbe'de (1990) pismanlik yasasindan yararlanan tutuklunun, yeni kimlik ve

yuzu ile 6zgurliigni ve ailesinden uzak olusunun bunalimini anlatir.

Serif Goéren Sen de Yiireginde Sevgiye Yer A¢ (1987)'de 12 Eyliil sonrasi
girdigi mahkemelerde basarlh olan avukatin 6zel yasamu ile dénemin siyasal
olaylanmn birlikte vermeye cahsir. Melih Giilgen'in Kimlik (1988) filminde 12
Eylil sonras: edilginlesmeye direnirken polis tarafindan kimliklerine zimba
basilarak sakincali bulunan ¢iftin 6ykiisii anlatibr. Osman Sinav'in Gerilla
(1995) filminde tert6r olaylar: suaémda silah kacakcilig ile ugrasmis isadamin

gerillalar tarafindan evinin basilmasi 6yktilenir.

YuSuf Kurcenli'nin Coziilmeler (1994) filminde kocas1 hapishanede olan
kadimin disanidaki zorlu yasamu, sevgi ve cinsellik achig ile '68 kusagimin ¢6-
ziilmiisliigti ahlaker bir tawvirla anlatilir. Yavuz Ozkan Bir Sonbahar Hi-
kayesinde (1993) 1978 yilinda baslayan bir evliligin ‘80 sonrasi degisimdeki
seruvenini anlatirken darbe olusumuna bir sahne ile yer verir. Sokakta tank-
lar gecmektedir. Kadin darbeye kars: gelir. Kocast "¢ik 0 zaman 6ninde dur"
der. Kadin sokaga c¢ikamaz. Dénemin tipik temsilini olu§turan bu sahnede

aydimin konumuda ortaya ¢ikar.

Handan Ipekci Babam Askerde (1994) de babalar1 hapishanede olan ti¢
farkl ailenin ¢ocuklarinin goziiyle donemi anlatirken, Tun¢ Basaran Ucurt-
may1 Vurmasinlar'da (1989) annesi ile birlikte kadinar kogusunda kalan c¢o-
cugun, hapishanedeki sikismishgim ve siyasi suclu kizlarla kurdugu s'evgi

bagin anlatir.

Turk Sinemasinin darebelere kars: kayitsizhigimi "12 Eylal'le bozmustur,
25 filmin yapilmis olmasi, film sayisindaki bu farkilihk bile arastirmaya deger

bir olgudur.

Bu calismanin amact Tark Sinemasi'nda 12 Eyliil 1980 Askeri Darbesi

déneminin temsilini inceleyerek, Tirk sinemasimnin 12 Eylil'"e dair sdylemek
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 istedigi ya da soyleyemedigi seylerde ideolojinin nasil isledigini géstermektir.
Bu amag dogrultusunda su alt amaclar belirlenmistir:

1) 12 Eyltil dénemi insaninin siyasal kimligi nasil temsil edilmektedir?
2) 12 Eylil dénemi insamnin yasam bigimi nasil temsil edilmektedir?

3) 12 Eylul dénemi insanlar aras: toplumsal iligkiler nasil temsil edil-
mektedir?

4) Dénemin siyasal, kilttirel, ekonoik ortami nasil temsil ediliyor?

Bu amagclar dogrultusunda filmler tizerinde "Ideolojik Coziimleme" ya-
pilacaktir.

Ideolojik ¢6ziimleme es zamanh olarak iki ana grupta yapilanir. Bi-
rincisini izleyicinin psisik konumunun kontroli olustururken; ikinci film-
- lerdeki toplumsal temsilin stirekliliginin denetlenmesi olusturuf (Aumont, vd.,
1992: 76-77). Bu calisma kapsaminda ikinci tiirdeki ideolojik ¢6ztimleme
gerceklestirilecektir. Thompson'a gére ideoloji tizerine ¢alismak "egemenlik
iliskilerinin stirdurilmesini saglayan anlamlarnn tizerinde calismaktir” (Lar-
nn, 1995; Eagleton, 1996). Filmler metin olarak almarak iceriklerine ba-
kilacak boéylece toplumun / dénemin kurulan temsili insaasinda ideolojik
oncullerin ve egemen diistiincenin ¢éziimlemesi yapilacaktir Konu, mekan,
olay orgutisii, aksesuar ve giysiler, karakter, konusma bicimi ve diyalog tize-
rinde calisilarak anlamin nasil insa edildigi ve ideolojinin isleyisi ¢o6-
ztimlenecektir.

Belirlenen 25 filmden 10 tanesi ulasilmis, ¢éztimleme bu 10 film tizerinde

yapimistir:
Ses Zeki Okten 1986
Su da Yanar Ali Ozgentiirk 1987
Kimlik Melih Gtilgen 1988
Biitin Kapilar Kapaliydi Memduh Un 1989
Ucurtmay1 Vurmasinlar Tung¢ Basaran 1989
Sis Zulfi Livaneli 1989
Ikili Oyunlar Irfan Téztim 1990
Uzlasma Oguzhan Tercan 1991

Cozulmeler Yusuf Kurcenli 1994



Sinema-ideoloji iliskisi Tiirk sinemasmnda bilimsel anlamda in-
celenmemistir. 12 Eyldl filmleri bir-ka¢ makalede; siyasal sinema ve 'S80 son-
ras1 Tark Sinemasim inceleyen tezlerde (Mirahmetoglu, 1983; Zebil, 1993;
Esen, 1996) alt baslik olarak yer alabilmistir. Bu calisma, bu alanda akademik

bir calisma olmasi ac¢isindan énem kazanir.
Cahsma su béliimlerden olusmaktadir.

Birinci bélimde, sinema-toplum iligkisi temsil baglaminda incelenmis ve
Ozellikle sinema toplumbilimi alaninda ideoloji olgusuna yer veren calismalar

. 6rnek gosterilmistir.

Ikinci béliimde, sinema ve ideoloji olgusu iki asamada incelenmistir. Bi-
rinci asamada ideoloji olgusu tammlanmis ve farkhi yaklasimlar de-
gerlendirilmistir. Ikinci asamada sinema ideoloji iligkisi tartistlmistar.

Uctincti béltimde Tirk Sinemasinin gelisim stireci icinde toplumla olan

baglan incelenmistir.

Dérdiincti bélimde, 12 Eylil askeri darbesinin toplumsal, kilttirel, si-

yasal ortamu incelenerek, dénemin karakteristik 6zellikleri cikarilmstir.

Besinci bélumde ulasilan filmlerde dénemin temsili ve ideolojinin isleyisi

cOziimlenmistir.

Sonu¢ boéltimtinde c¢oztimlemeden elde edilen bilgiler kuramsal bo-
- ltimlerle iliskilendirilerek dénemin filmlerde nasil insa edildigi ve ideolojinin

nasll isledigi aciklanmistir.



BIRINCI BOLUM
SINEMA VE TOPLUM

Sanat ve kulttr trtinleri, varoldugu toplumun sistemin yapilanmasinin
bir sonucu olarak olusurlar. Dolayisiyla da toplumsaldirlar. "herhangi bir
kiilttirel yapit (eser) kendisini ¢evreleyen ekonomik, toplumsal ve tarihsel ko-
sullardan bagimsiz olarak bir anlam tasimaz". (Tolan; aktaran Gtichan, 1993:
54) '

Sinema da varoldugu toplumun, yapildig: dénemin temsilidir. "Gdsterinin
'‘ahlaksal' (dramatik) yani, toplumsal, ideolojik ya da siyasal anlami etkin bir
~ bicimmde gosterinin gectigi dénemin toplumsal ve tarihsel 6zelliklerine gore
belirlenir." (Esshn, 1996: 135). Sinemamn toplumsalla olan bu bagi, sinema

toplumbiliminin zeminini olugsturur.

Toplumbilimcilerin, sinema tizerinde arastirma yapmalarndaki cikis
noktasmi, "sinemanm, toplumun yasam tarzinin ve kualtartinG bi-
cimlenmesinde etkili bir ara¢ oldugu" (Kalkan, 1985:4) gortisii olusturur. Bu
baglamda Gtichan'in (1993:56) sorusu anlamh olacaktir: "Toplumbilim si-
nema hakkinda ne soylemektedir?" Guichan bu genel soruyu alt sorularla
acar: |

Sinema wGrinleri (filmler) aracihif: ile kiltirel ya-
samumiza nasi katkida bulunur? Filmlerin icerigi
ile toplumsal-kiltiirel yap1 arasinda nasi iligkiler

vardir? Sinema ait oldugu toplumu nasil yan-
sitmakta, mesajlan ile neleri iletmektedir?

1.1. Sinema Toplumbilimi Calismalarinin Kisa Tarihc¢esi

Sinema ve toplum iligkisi Uizerine yapilan c¢alismalarin tarihsel ge-
lisiminde, hangi izleklerin, konularn islendigine bakilarak, sinema top-

lumbiliminin olusum siireci gériilebilinir.

10
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Bu konudaki c¢alismalarda izleyicinin psikolojisi; sinemamn cocuklar
tizerindeki olumlu ya da olumsuz etkisi; bir egitim araci olarak sinemanmn is-
levi; belirli yasam tarzimi yayginlastirmasi; sug¢ islemede sinemanin rolii;
gundelik yasama etkisi; eglence araci olarak islevi; Alman disavurumecu si-
nemasinda fasizm belirtileri; savas filmlerinde Yahudi dﬁsmaﬁhgl; Amerikan
sinemasinda milliyetci ruhun yaradilist; star olgusu; deger yargilarindaki de-
- gisimindeki roli; farklh toplumsal gruplarin farkh film ttirlerini yeglemesi;
filmlerdeki siddet iceriginin izleyicilere etkisi (Kalkan, 1985:11-33), gibi ko-
nular ele alinmastir.

Bu calismalarin 1916 yilina kadar uzanmasi, sinemanin, genis kitlelere
ulasmasi, perdede gercegin / yasamin izlenimini olusturmasi, sesin gelisi ile
bu izlenimi guclendirmesi dolayisiyla toplumla genis bag kurmasima bag-

lanabilir.

Turkiye'de sinema toplumbilimi son yillardaki ¢alismalarla kendini gos-
termistir. Kalkan (1985) hem sinema toplumbilimini hem de Turk Si-
nemasinda 1960-1980 aras:i temsil edilen toplumsal olaylarn incelemistir.
Kalkan ve Taranc (1988) '80 sonrasi Tiirk Sinemasi'nda kadim temsili; Gtig-
han (1993) goc¢ olgusunu ve Esen (1996) '80 sonrasi Tirk Sinemasimin top-

lumsal olaylara nasil baktiklarimi incelemislerdir.
1.2. Sinemaya Toplumbilimsel Bakis Acilar1

Sinema toplumbilimindeki genel yaklasimlarin, sinemamn kulttird bi-
¢imlendirdigi ve toplumu yansittifi noktalarinda oldugu belirtilmisti. Bu yak-
lasimlar, kitle iletisim araclarinin dolayisiyla sinemanin etkisi, sekil vericiligi
ve yansiticl islevlerini ampirik sonuclardan cok genel bir yaklasim olarak
kabul eder.

Yansitma yaklasirm Platon ve Aristo'dan kaynaklanarak Marksizm'in sa-
nata bakisina kadar genis' bir alam etkilemistir (Moran, 1994). Ozellikle Pla-
ton'un "sanat¢i bir ayna tutuyor ve sadece yansitiyor” yaklasimindan kay-
naklanan yansitma kurami, 'me yansitiyor?', 'masil yansitiyor?', 'kim i¢in
yansitiyor?', 'yansittigi ne kadar gercegi temsil ediyor?' gibi elestirilere konu
olur (Belge, 1990). Yansitma kurami, sinemada halen kullanmilmasina ragmen
- yerini 'temsili insaalar' anlayisina biraktigi gorulur. |
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Insa etme kavrami, gosterilenin "ger¢ek bu" yerine "yaratildigi" (Burton,
1995: 144) noktasina dikkat ceker. Filmler, temsil edilecek dgelerin secimiyle
olusan kurgulamalardur.

Sinema kiilttirel bir bigcim olarak toplumsal ve-
uluslararas: yapilara entegre olmustur ama, film-
leri bu iligkilerin dogrudan bir yansiticisi olarak
gormek tek yonlii bir belirlenmeye isaret ede-
ceginden dogru degildir. Filmler kendi olusum sii-
recleri sonucunda birer yansima degil, do-
layunlama olarak ortaya citkarlar (Onaran vd.,
1984: XII).

Boylece filmlerde diinya "temsil edilecek 6gelerin secilmesi ve bi-
lesimlerinin yapilmasi araciligiyla gosterilmektedir” (Ryan ve Kellner, 1990: 1).
-~ Bu gelisimi Abisel (1994: 39) s6yle saptar:
filmlere bakarak bir dénemin toplumsal, kiiltiirel ve
sosyolojik ozelliklerinin tammlanabilecegi iddias:
tam olarak terkedilmesiyse bile artik yetersiz kal-

maktadir. Ciinkii filmlerin 'temsil' etmek tizere ku-
rulmus 'insaa'lar oldugu kabul edilmektedir.

1.3. Sinema Toplumbilimi Calismalarinda Ideolojinin Yeri

1.3.1. Ryan ve Kellner: Hollywood Sinemasinin Siyasallari ve

Ideolojisi

Ryan ve Kellner (1990) Hollywood Sinemasmnin siyasallarim ve ide-
olojilerini ¢o6ztimlerken 'yapigézimii'(deconstruction)'nd kullanirlar. Ryan
(1988:478) sinema-toplum iligkisi tizerine yapilan calismalarda bicimsel ile
toplumbilimsel ayrnmin olduguna dikkat ¢ekerek, bunun, 'yapicdztmi' ile
asilabilecegini belirtir.

Yapigoziimi 1s18inda bicimei / toplumbilimsel kar-
sithg savunulamaz. Sinema bicimciligindeki soy-
lem kurami eninde sonunda toplum kurami olmah
ve sinema toplumbilimi tutarsiz ve kiltiirel bi-

cimlerle iliskisiz bir calisma alanmi1 olarak ta-
nunlanmarmnali.
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Bu bakis agistyla Ryan ve Kellner (1990: 16) yapigoziimii ile filmlerde

nasil bir ¢éztimleme yapacaklanm séyle aciklarlar:

yapigézicii ¢éziimleme kullanmilarak ilerleyen siireg
icinde toplumun neden ve nasil yeniden insaasi
sorusu sorgulanarak, filmin ideolojik ¢nciillerinin
nasil islendigi cahsilarak ideolojik elestiri icinde
egemen disiincenin ¢evresindeki iletiler, baska bir
dinyanmin utopik arzularindan temellendirilerek
degil, fakat bu dianyadaki bulunan olasiliklardan
calisilir.

Ryan ve Kellner'a (1990: 13) gére sinema "cagdas zamanin siyasal mii-
cadelesini tasimas1 disinda o¢zellikle kiltiirel temsillerin arenasi1 olmasiyla
6nemlidir." Calisma kapsaminda ideolojiyi "toplumsal ger¢ekligi olusturmanin
bir yontemi olarak, diinyay1 temsil etmenin egretilemeli bir yolu" olarak alan
Ryan ve Kellner (1990: 15), Hollywood sinemasimn ideolojik yaklasimini s6yle
degerlendirirler:

Hollywood sinemasimn bicimi son yillara gelinceye
dek kalitsal ideolojik olarak karakterize edilebilir,
ciinkil Hollywood sinemas:, kapitalist yasam ve
ataerkil egemen bicimleri pekistirerek degisimlerle
ilgilendi (1990: 267).

Ryan ve Kellner, Hollywood sinemasinda liberal degerlerin karsisinda
geleneksel degerlerin sunuldugunu ve beyaz adam iktidarmn kurtariciligimin
vurgulandiginm belirtirler.

1.3.2. Cormack: Kiiltiirel Uretimlerin Ideolojik Coziimlemesi

Cormack (1992) edebiyat, film, reklam ve televizyon yapitlarim kiilttirel
uretim olarak degerlendiriyor ve kulttirel tiretimlerin ideolojik ¢6ztimlemesini
yapiyor. "Kiilttirel tiretim 6zel kimlikli nesneler ve olaylar icindeki kaltGirii or-
taya koyar. Toplumun kiiltirti eylem i¢inde ideoloji olarak goértilebilir. " (Cor-
mack, 1992: 26).

Cormack (1992: 16) ideolojiyi "diinyaca yapilanan deneyimlerimizin
- kompleks stireci olarak” gortir. Bu yaklasim Marks'in (1992: 43) "bilin¢ yasamu
belirlemez, yasam bilinci belirler" saptamasma kosut diser. Ideolojinin kiil-
turel dretimleri etkiledigine dikkat ¢eken Cormack (1992: 98), 1deolopn1n is-
levini "varolan durumu yeniden tretmek" olarak goriir.

m\\\. '
“
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Cormack (1992: 27—35), kiltiirel dretimleri ¢éztimlemek icin séyle bir
yontem onerir. Onun c¢éztumlemesi bes kategoriden olusur: Icerik (content),
yvapi (structure), eksiklik (abstance), bicem (style), seslenis tarzi (made of
- address). Cormack'm bu yéntemini kisaca ac¢iklamak yarérh olacaktir.

Icerik : Diistince, s6zctikler, karakter ve eylemlerden olusur.

Yap1 : Kapali ya da acgik olabilecegi gibi bir diistinceye ideolojik kapah da
olabilir.

Eksiklik : Cormack'in Macherey'den aldigr bir kavram olan eksiklik,
kiilturel tretimlerin nerede sustugu, bosluklarn neler oldugu tizerinde ku-
rulur. Macherey'e gore, "ideolojinin kendisini en ¢ok hissettirdigi yerler me-
tindeki anlamh suskunluklar, bosluklar ve eksikliklerdir' (aktaran Eagleton,
1981: 50-51).

Bicem : Cormack, kiltirel uretimlerin bigcemlerinin kolay go6-
rulemeyecegine dikkat ceker. Bicemi acmak icgin sinemadan kamera ha-
reketleri, aydinlatma gibi bicemsel 6geleri 6rnek gostererek kara filmlerdeki az
| aydinhik, karanlik, gélgeli gértintilerin tehlikeli, ¢c6kmekte olan bir toplumun

egretilemeli bir temsili olarak yorumlar.

Seslenis Tarzi : Cormack, Althusserin "seslenme / cagirma" eg-
retilemesinden hareketle, ktiltiirel tretimlerin bizimle konustuguna dikkat
ceker. Kurmaca yapilann dogrudan olmayan (dolayll) seslenise; haber prog-
ramlan gibi izlencelerin ise dogrudan seslendigni belirtir. Kiilttirel tiretimlerin
kapali, sinirh izleyicilere seslenis tarzinin 6zel; ulusa, her yasa, cinsiyete, dine
seslenisini ise genel seslenis tarzi olarak degerlendirir. Ayrica birlestirilmis

(umfied) ve parcalanmis (fragmented) seslenmelerin olabilecegini belirtir.

Cormack (1992: 37) sinemanin pahali, etkili bir ara¢ oldugunu belirterek,
filmlerin ideolojik ¢6ziimlemelerine yonelik yaymnlarin cogalmasma dikkat
ceker. Cormack, yukanda ozetlenen c¢dztimleme yontemi ile Martin Scor-
. cese'nin Kizgin Boga (Ranging Bull, 1980) filmini ¢oziimleyerek "yerine ve
zamanina uygun, suya sabuna dokunmayan yasam oykiisit" olarak ni-

telendirir.
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1.3.3. Ferro: Tarihin Edimecisi Olarak Sinema

Ferro (1995), filmlerden hareketle, onlar birer belge olarak inceleyerek,
tarihin ¢6ztimlemesinin yapilabilecegini belirtir. Ferro, sinemayi toplumsal

gerceklikten, ideolojiden soyutlamaz.
Ferro'nun yaklasimi 5 noktada toplanabilir:

(a) Film, resmi tarihin karsisinda, bilin¢lenmeye yardimeci oldugu élctide,
tarihin bir edimcisi haline gelebilir (1995: 11);

(b) Sinemacilar bilincli olsun ya da olmasinlar, herkes gibi bir davamn,
bir ideolojinin hizmetindedirler (1995: 16); '

(¢) Bir film bir olaydan, bir anektottan, bir kurmaca anlatidan, sanstirden
gecmis enformasyonlardan... giincellikten baska nedir ki (1993: 31);

(d) Egemeﬁ ideoloji sinemay rl'iyé fabrikasi haline getirmemis midir
(1995: 31).

(e) Filmlerin ideolojiye olan uyumluluklan ya da uyumsuzluklarinin sap-
tanmasi, gérindrun arkasmdaki gizlenmisi, gérintr boyunca goriinmez olani
kesfetmeye yardim eder (1995: 34).

Ferro, filmlerin (gértniir icerigin) belirli yéntemlerle ¢éztimlemesi ile gizli
icerigin bulunabilecegini bunun da toplumla, ideolojiyle iliskili oldugunu be-
lirtir.



IKINCI BOLUM
SINEMA VE IDEOLOJ1

Bu béliimde ideolojinin tamimu yapildiktan sonra, ideolojiye farkl yak-

lasimlar degerlendirilecek ve sinema-ideoloji iliskisi tartisilacaktir.
2.1. Ideoloji
2.1.1. Tanim ve Yaklasimlar

Ideoloji olgusu karmasik, c¢elisik bir yapi gosterir; kolay tamimlanamaz ve

aciklanamaz; tizerinde bir uylasima varllamamistir.

Farkh tamim ve yaklasimlann birarada gecerli olabilmesi, ideoloji tizerine
yapilan calismalarda bir sorun gibi goéziikir. Buna karsilik, ideoloji, "ne-

redeyse hicbir diistinme ve incelemenin vazgecemeyecegi bir kavramdir.”
(Uygur, 1996: 90)

Ideolojinin farkl tanim ve acilimlarini Eagleton (1996: 18) soyle siralar:
(a) Toplumsal yasamdaki anlam, gosterge ve degerlerin tiretim stireci;
(b) Belirli bir toplumsal grup veya simfa ait fikirler ktimesi;

(c) Bir egemen siyasi iktidan mesrulastirmaya yarayan fikirler;

(d) bir egemen siyasi iktidarn mesrulastirmaya hizmet eden yanhs fi-
kirier;

(e) sistemli bir sekilde carpitilan iletisim;
(f) 6zneye belirli bir konum sunan sey;
(g) toplumsal ¢ikarlar tarafindan gidulen distinme bigimleri;

(h) 6zdeslik dasuncesi;
16
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(i) toplumsal olarak zorunlu yamlsama;
(j) séylem ve iktidann toplumdurumu;

(k) icinde, biling¢li toplumsal aktérlerin kendi diinyalarna anlam ver-
dikleri ortam;

(1) eylem amach inanclar kiimesi;
(m) dilsel ve olgusal gercekligin kanstinlmasi;
(n) anlamsal kapanm;

(0) icinde, bireylerin, toplumsal yapiyla olan iliskilerinin yasadiklan ka-

cinilmaz ortam;
(p) toplumsal yasamin dogal gerceklige dontisttirtildiGgi streg.

Ideoloji olgusu, 6ncelikle Marksist diistincenin sorunsalini olusturur. Bu
konudaki farkli yaklasimlar Marx'in ideolojiye farkli atiflarda bulunmus ol-

masindan kaynaklamr.
2.1.2. Marx"in Ideolojiye Yaklasimlar

Marx Alman Ideolojisi (1992), Ekonomi Politigin Elestirisine Katki (1993),
Kapital (1975) ve Louis Bonapartin 18. Brumure (1979) adli kitaplarinda
ideolojiyi farkli anlamlarda kullanmustir. Ozellikle Alman Ideolojisi'nde "ca-

mera obscura" benzetmesi "yanlsama" tartismalarimn kaynagim olusturur.

Barret (1996: 11-27) ideoloji olgusunun Marx'ta alti farkh yaklasimu ol-
dugunu ileri stirer: yanilsama olarak ideoloji; yanhs bilin¢ olarak ideoloji;
~ temel ve tist yap1 olarak ideoloji,; meta fetisizmi olarak ideoloji; egemen simifin
diistuinceleri olarak ideoloji. Barret (1996: 173) Marx'ta ideolojinin o6zellikle
"simif ¢ikarlarina hizmet eden bir gizemlestirme tizerine kurulu oldugunu”

vurgular.

Marx'mn farkh atiflarindan kaynaklanan ideoloji tartismasim, Williams
(1990: 48) Marksizm'de ¢ok sik rastlanan ti¢c yaklasimda toplar:
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(a) belirli bir simf ya da gruba 6zga inanclar dizgesi,

(b) gercek ya da bilimsel bilginin karsiti olan diissel inanc¢-yanhs dii-
sunceler ya da yanls biling dizgelert;

(c) anlam ve distince tiretiminin genel stireci.

Ideoloji olgusunda genel a¢iimi, Fransiz dasuntird Althusser ge-

tirmistir.
2.1.3. Althusser: Ideoloji ve ve Devletin Ideolojik Aygitlar:

Ideoloji olgusundaki yogun tartismalara bir odak olan ve 6zellikle kiiltiir,
sanat ve medya calismalarinda sik¢a anilan Althusser'in (1994) Ideoloji ve
Devletin Ideolojik Aygitlar: adli makalesi bu konuda elden diismeyen bir kay-
naktir.

Althusser, klasik Marksizmin 'ekonomizm' anlayisim elestirerek, tist-
yapimun 'golge-olgu’ olarak degerlendirilmesi anlayisina karsi c¢ikar. Alt-
husser'de ideoloji toplumsal yapiy1 olusturan ekonomik, politik, ideolojik Ug
ana dtizeyden biri olarak yer alir.

Ekonomik diizeyde doga toplumsal iliskiler ice-
risinde dénistariliar, ekonomik pratigi tanimlayan
budur; politik pratikte, s6z konusu toplumsal ilis-
kiler dénustarilir (politik pratik bu déniistiirme
ile tanimlamr); ideolojik pratikte veya diizeyde ise,
insanin kendi hayatlaniyla yasanan iliskisi demek

olan ideolojik tasanmlar dénastarilar. (Belge, bkz:
Althusser, 1994: 9)

Althusser'in (1994: 51) ideoloji tanimu soyledir: "Ideoloji, bireylerin gercek
varolus kosullarnyla aralarindaki hayali iliskinin bir tasarmmdir.” Althusser'in

ideolojiye yaklasimlan su noktalarda toplanabilir:

(a) "devlet yeniden-uretimini devletin ideolojik ve bask: aygitlan ile stir-
darar” (1994: 32-46).

Althusser okul, din, sendika, hukuk, siyaset, aile, kulttir, haberlesme gibi
kurumlar: Devletin Ideolojik Aygitlan (DIA'lar) olarak nitelendirir. Ancak bu

kurumlarin, yalmzca devletin ideolojisi dogrultusunda ¢calistig savi elestirilere
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neden olur. Cliinkli bu kurumlarda devlet ideolojisi yayginlastiriirken farkh
ideolojilerde yer bulabilir (Eagleton: 1996).

Althusser, Devletin Baskt Aygitlan (DBA'lar) olarak da hiiktimet, ordu,
polis, mahkeme ve hapishaneleri gésterir.

DiA'larla DBA'lar arasmdaki fark ise "DBA'lar 'zor kullanarak' isler; oysa
DIA'lar 'ideoloji kullanarak' igler.” (Althusser, 1994: 35).

(b) "ideolojinin tarihi yoktur"

Althusser'in Alman ldeolojisinden hareketle ama Freud'un riiya yo-
rumlarina dayanarak gelistirdigi bu sav1 Eagleton'a (1996: 208) gére her
~ zaman dogru olmayabilir. Ancak "igerigi elbette ki degistirilebilir, ama yapisal

mekanizmalar sabit kalir."
(c) "ideoloji bireyleri 6zne olarak adlandirr.”

Althusser'e gore ideolojinin islevi "somut bireyleri 6zne haline ge-
tirmesi"dir. Althusser 6zne kategorisi Lacan'mn ayna evresinde temellenir.
Eagleton (1996: 208) 6zne kategorisini ayna evresiyle iliskisinin ideolojideki
islevini acar: "insam 6zne, kendisinin gercek boélinmiuslik veya dagilmishk
durumunu asarak, egemen ideolojik sdylemin aynasinda geri yansiyan,

avundurucu bir bicimde tutarli imgesini yakalar."

Eagleton (1996: 206-207) 6zne sOzcliginin 'alta yatan' anlamina gel-
digini ve bunun 'yiikselmesine izin verilmeyen' anlaminda degerlendirerek,
0zne olmanin egemen ideolojik yapidaki konumuna dikkat ceker:

6zne haline getirilme (subjuctificed) itaat altina
alinma (subjected) demektir: tam da kendimizi ita-

atkar bir sekilde Ozne'ye ya da Yasa'ya teslim ede-
rek 'dzgiir', '6zerk’ insam 6zneler olabiliriz.

(d) "ideoloji bir toplumsal seslenme ye de ¢cagirma strecidir.”

Althusser' e gore "Hey, siz oradakiler” tirinden seslenise yamit ve-
rildiginde 6zne oluyoruz. Bu baglamda "ideolojinin varolusu ile bireylerin 6z-
neler olarak ¢agrilmalar bir ve aym seydir" (Althusser, 1994: 64). Seslenmeyi
ideolojik pratigin anahtar bir 6gesi olarak géren Fiske (1996: 223-224) ses-
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lenme ve ona yamt1 "kendi toplumsal ve dolayisiyla ideolojik insaamiza ka-
tilm" olarak degerlendirir.

(e) "ideoloji bir toplumsal seslenme ya da ¢agirma stirecidir”.

Fiske (1996: 226), ideolojiden kacis olamayacaguu egemen (basat) ide-
olojiye baglar:
bu kuramm mantiksal sonucu, ideolojiden kag-
manin mumkin olmadigidir. Maddi toplumsal de-
neyimlerimiz, anlamlandomada kullandigimiz
araclar daima ideoloji ytiklii olacaktir; bu ylizden
de kendimizi, toplumsal iligkilerimizi ve toplumsal

deneyimlerimizi anlamlandirmada yapabilecegimiz
tek sey basat ideolojiyi uygulamalktir.

(f) "ideoloji hi¢cbir zaman ben ideolojikim demez".

Eagleton (1996: 97) "hicbir zaman" ifadesinin her zaman gecerli ola-
mayabilecegine dikkat ceker: "Tasimakta oldugum inanclann toplumsal
koken ve islevlerine dair belirli bir bilince sahip olmama ragmen onlardan
vazgecemiyor olabilirim." |

Klasik Marksizme getirdigi elestiriler; Freud, Lacan ve yapisalciliktan et-
kilenmeleri ile yapisalci Marksist olarak degerlendirilen Althusser'in ideolojiye
katkisini Eagleton (1996: 210) "6zne tiretimi” baglaminda degerlendirir:

ideoloji artik, sirf bir ¢arpitima veya yanhs di-
stinme, bizler ile ger¢eklik arasina giren bir perde
ya da meta tiretiminin otomatik bir sonucu degildir,

insani 6znelerin Giretimi i¢in vazgecilmez bir arag-
tir.

2.1.4. Gramsci: Ideoloji ve Hegemonya

Avrupa Marksizmi'ni derinden etkileyen Italyan Gramsci'nin "sistemli bir
ideoloji" kuram yoktur. Gramsci Hapishane Defterlerinde (1986), ideolojinin
ekonomizme indirgenmesine karsi ¢ikar. Gramsci ortakduyu, siviltoplum, ta-
. rihsel blok, egemen blok, hegemonya gibi kavramlarla egemen gliclerin ik-
tidarim nasil stirdirdtigiinti agiumlar.

Hall ve arkadaslan (1985: 10) Gramscinin ideolojiye iliskin iki ayrim
yaptigini belirtirler:
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Birinci ayrim, sistemli distinme yollan (kendi kul-
lanmiminda felsefe ve ideoloji) ile kiimelenmis ve i¢sel
olarak celiskili diistince bicimleri (ortak duyu ve
tore) arasmdadir. lkinci aynm ideolojilerin tarihteki
siiflarin  gizilgiigleri ve hareketi ile ortiisme de-
recesine ve durumlann somut c¢éziimlemesini
yapma kapasitelerine gore yapilan ayrundir.

Gramscinin diger énemli katkisi egemen ideoloji baglaminda olmaktadir.
Gramsci, Marx'in (1992) "egemen simifin diistinceleri her ¢agda egemen dii-
suncelerdir" saptamasina katilir. Gramsci, egemen ideolojiyi yonetici blogun
guc iliskilerinde gorir:

Egemen ideoloji mutlaka sistemlestirilmis olmakla
birlikte kendiliginden yonetici smiftan kay-
naklanmaz; genellikle yonetici blokun béliimleri
arasmdaki .gig¢ iligkilerinin  bir sonucu du-
rumundadir (Hall vd, 1985: 11).

Egemen ideolojiler ile diger gruplar arasindaki iliski, diger gruplarnn ege-
men ideolojileri benimsemis gériinmeleri "ikna ederek nifuz etme" anlamina
gelen hegemonya kavramu ile aciklar:

Hegemonya en iyl rizanm orgiitlenmesi olarak an-
lasilir, bagiml, biling¢ bicimlerinin siddet ya da zora

basvurulmadan insa edildigi suregler (Barret;
1996: 65).

Hall ve arkadaslarina (1985: 13) gore hegemonyanin énemi "bu kavram,
toplumsal formasyonun dizeyleri arasmdaki ayrimi korurken bunlarm bir
arada kalmalanni da saglayan bir c¢oézimlemeyi olasi1 kilmasindan" kay-
naklanir.

Ideoloji ile hegemoﬁya arasimndaki temel fark: aciklamak yararh olacaktir:
Ideoloji zorla dayatilabilinir ve hegemonya ideolojiye indirgenemez (Eagleton,
1996:; Hall vd., 1985).

2.1.5. Hall: ldeoloji ve Anlam

_ VIngiliz Stuart Hall, kultir tizerine incelemelerinde ideoloji olgusuna sik¢a
basgvurur. Hall'in ideolojiye yaklasiminda Althusser ve Gramscinin izleri go-

ralar.
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Hall (1996: 24) ideolojik olarak zihinsel cercevesinde diller, kavramlar,
kategoriler, diistincelerin tassavuru ve yeniden temsilin sistemlerinde farklh
simif ve gruplarn toplumun calistigt yollann aciklamaya, anlamaya, ta-
mimlamaya calisir. Hall'e gére ideoloji "toplumsal varligin bazi yonlerini an-
lamak, 'anlamh kilmak' aciklamak ve temsil etmek icin yapiyr olusturan goé-
rantdler, kavramlar ve insaalardir.” (Larrin; 1996: 49).

Hall (1993a; 1993b; 1981; 1992) ideolojiyi anlam cercevesinde 'kodlama’
ve 'kod acimi' stireclerinde degerlendirir. Veron'un ideoloji tanimi Hall'un
anlam ve kodlama stireclerinde temel olur: "Ideoloji belirlenmis bir kodlar
halindeki mesaj degil, gercekligin kodlama sistemidir." (Hall, 1993a:
73)...Hall'e gére (1993a: 75) anlamlandirmalar, c¢ekismeli ve catismali ko-
nulara gercek ve olumlu bir gti¢ olarak katilir ve sonuclarn etkiler. Hall (1993b:
177) ideolojinin isledigi temel ortam olarak dil ve bilin¢ pratigini gérur: "¢tinkti

anlam dil yoluyla verilir."

Hall'in kodlama ve kodac¢um yaklasimi medya ¢éztimlemelerinde 6zellikle
televizyon pratiginde sik¢ca basvurulan bir yéntemdir. Hall (1981), televizyon
sOylemini kodlama ve kodacimi baglaminda coztimlerken "simgesel bir oyun”
olarak gérulen kovboy filmlerinden 6rnek gésterir. Kovboy filmlerinde kodlarin
izleyiciler tarafindan kolayca acimlanabilmesini Hall, uylasunlara ve tare
baglar. "Film, sadece bir btitin olarak iletinin kaliplasmis anlamlariyla an-
latiyr kurabilir. Onun anlamlanmas: (signification) 6ébtir 6ge ya da birimlerle
baglantlsma—Ya da benzerlik ve aynm baglantilan toplamma- dayanir (Hall,
1981: 325-324). Oysa televizyon programlarn karmasik bir yapidaki gorsel
gostergelerden olusurlar. Bu géstergeler, gorsel gostergelerdir (Pierce ve Eco)
ve yan anlamlan da olan gostergelerdir. Hall, televizyon séyleminde gorsel
gostergelerin yan anlamlarmmin izleyici tarafindan kolay kolay ac¢cim-
lanamayacag@ina dikkat ¢ekerek "ideolojik yeniden tretim kendiliginden, bi-

lincsiz olarak 'farkinda olmadan' gerceklestigini" belirtir (1981: 329).
Hall, ideolojiyi yalnizca kodlanmuis iletiler olarak degil, bir séyleme, dii-
zene oturtarak cézimlemeye cahligir:

artik sézkonusu olan, sunu ya da bunu yaptumak
icin A'dan B'yve yollanan 6zgul mesaj-emirler
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(mesaj- injuction) degil, blittin ideolojik ¢evreyi bi-
¢imlendirmeydi: seylerin diizenini, bu diizenin si-
nirlandiner perspektifini, seyleri ve evrensel, dogal
ya da 'gerceklik'in kendisiyle bitisilmis gibi gos-
tererek kutsal kacimlmazhkla donatan temsil etme
tarziydl. Diinyaya iliskin kismi yanh agiklamalara
evrensel bir gerceklik ve mesruluk kazandirmaya ve
bu kismi kurmacalan ‘gercek'in sorgulanmaksizin
kabul edilmesine oturtinaya yonelik bu hamle as-
Iinda 'ideolojik olamn' karakteristigi ve tanumlayici
mekanizmasidir.

Bu yaklasim Sholle'ye (1996: 244) gore Foucault'nun ¢calismalari ile

uyum i¢indedir.
2.1.6. Foucault: Ideolojiden Soyleme

Fransiz dustniri Foucaultnun tarih ve toplum tizerinde iktidar (erk)
bilgi, hakikat, zevk eksenlerindeki calismalarinda sdéylem vazgecilmez bir
- kavram olarak géruldr.
soylemler, gostergelerden ibarettir, fakat seyleri
anlatmaktan fazlasim yaparlar: zira sdzini et-
tikleri nesneleri sistematik bir bicimde bi-
cimlendiren pratiklerdir (Barret, 1996: 145). Soy-

lem dinyanm basitce bir tammlama tarzi degil,
toplumsal erkin bir giictidiir (Mutlu; 1995: 310).

Foucault ve ardillan iktidan yonetici pratikten daha genis bir gergeveye
tagirlar. "lktidar, ordu ve parlemento ile simurh bir sey degildir: iktidar bundan
ote, en mahrem soézlerimize, en ortiilk hareketlerimize bile sizan, her tarafa
yayllmis tanimlanamaz bir gi¢ agidir” (Eagleton, 1996: 26). Yani "iktidar her
yerde ve hicbir yerdedir" (Touranie, 1995: 186).

Foucaultnun ideoloji elestirisi ti¢ noktada toplamr; (a) kabul edilemez
hakikat iddialar; (b) 6zne anlayisi; (c) temel-Gst yapmin belirlenimciligi (Bar-
ret, 1996; Sholle, 1993; Eagleton, 1996).

Foucault, iktidarin séylem aracilifiyla ¢zneyi nasil yok ettigine dikkat
ceker. Hapishaneler, yatih okullar gibi kurumlarla 06znenin 'nor-

mallestirildigini' ileri stiirer. Oysa Touranie (1995: 189) gore "iktidarin mii-



24

dahale ettigi yerde 6zneden s6z edilebilir." Foucault'ya gére séylem dznenin
kendini acabilmesine degil kopukluguna, dagilmasina olanak tamnir:

Soylem, diistinen, bilen, konusan bir éznenin gor-

kemli bir sekilde kendini agan tezahtirii degil, ak-

sine, icinde 6znenin dagilmasina ve kendisiyle ko-

puklugunun belirlenebildigi bir battnluktiir
(aktaran Barret, 1995: 163).

Foucault iktidari, temel tist yapimn iktisadin ve toplumsal simiflarin be-
lirlenimciliginden kurtarnr ve daha genis bir cerceveye oturtarak séylem ara-

ciligryla nasil isledigini gosterir.
2.1.7 Degerlendirme

Ideoloji dil, anlam, séylém baglamlarinda degerlendirilir. Ideoloji tizerine

genel cikarimlar dért noktada toplanabilir:

(a) ideoloji, kimin kime hangi amacla ne soéyledigi ile ilgili bir meseledir
(Eagleton, 1996);

(b) ideoloji anlamin toplumsal dretimi olarak toplumsal yapinin yeniden

dretimi saglar... bu egemen ideolojinin isleyisini gosterir (Fiske, 1996);

(c) ideolojinin islevi toplumsal gerilimleri, celismeleri gizlemek ve boéylece
onlart 6nleyebilecek sekilde gortinmeye calismak (Ryan ve Kellner, 1990;
Hadjinicalaou, 1987);

{(d) ideoloji bu isleﬁni kulturel temsiller yoluyla yapmasina ragmen dogal
fikirler, diistinme sekli, sagduyu gibi gértintir (Ryan ve Kellner, 1990; Coward
ve Ellis, 1985).

2.2. Sinema

Sinema ve ideoloji tizerine yaklasimlar, 60'li yillarin sonlarinda 6zellikle
68 olaylannin, toplumsal degisim istemlerinin yogun oldugu dénemde, en-
tellektiiel cevrede psikoanaliz, gostergebilim ve Marksizm'in yogun tartisildig
bir déneme rastlar. Ozellikle Fransa'da Cahiers du Cimema, Cinethique, Tel

Quel gibi dergilerde sinema ve ideoloji iliskisi tizerine yogun tartismalar olur.
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2.2.1. Cahiers du Cinema'nin Katkisi

Cahiers du Cinema dergsinde Bazin sonrasi 6zellikle Jean Narboni, Jean
Louws Comillo, Jean Pierre Oudart, Pascal Bamtzer gibi yazarlarin hem filmin
yapimm kosullar1 hem -de filmdeki anlamlar ve bicimler tizerine incelemeleri

bugiin dahi sinema-ideoloji ¢calismalarna 1sik tutar.

Comuillo ve Narboni'nin (1994) ortak calismas: "sinema / ideoloji / elestiri"
adlh makaleleri egemen ideolojinin yeniden tretimi baglaminda filmleri ka-
tegorilere ayinrken elestirmenin (bir anlamda derginin) duracag: konumu da
belirler. Comillo ve Narbohi‘nin (1994: 12-13) yaklasumlan ti¢c noktada top-

lanabilir:
(a) sinema ve sanat ideolojik sistemin branslandir;

(b) sinema gercekligi yeniden tretir...ger¢eklik var olan ideolojinin bir

~ ifadesinden baska bir sey degildir;

(c) kameranmin kaydettigi egemin ideolojinin belirsiz, formule edilmemis,
teorize edilmemis, dustintilmemis dinyasidir... nesneler, stiller, bicimler, an-

lamlar, dyktileme gelenegi hepsi genel ideolojik séylemin altini cizer.

Comillo ve Narboni (1994: 13-14), bu degerlendirme dogrultusunda
filmleri yedi kategoride toplar:

(a) en genis kategoridir. Egemen ideolojinin en saf bicimiyle belirlenmis

filmlerden olusur;

(b) ideolojik yonlendirmeye 'anlamlayan' ve 'anlamlanan’ olarak iki ceh-
peden saldiran filmler. Bu bicim ve icerik birlikteligine dikkat ceker. Bu filmler
siyasal konularn, ideolojiye kars: kullamrlar;

(c) icerigi acikca politik olmayan ama bicimiyle bir elestirelligi iceren

filmler;

(d) acik politik icerigine karsin, egemen ideolojiyi aynen uyarlayan, elestiri
getirmeyen filmler;

(e) ilk izlenimde ideolojiye kuvvetle bagh ve onun hakkinda gértinen, ama
bunu belli belirsiz yapan filmler;
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(f) gercek 'cinema-direct’ filmleri;
(g) 'Live cinema'min diger bi¢imi.

Narboni ve Comillo (1994: 14) bu saptamalan dogrultusunda elestirel
islevi olarak "ideolojik alami i¢inde filmler ve bunlarn ideolojiyle iliskileri'ni
saptamak. Bu baglamda 4 islev ortaya cikiyor:

(1) (a) Kategorosindeki filmler i¢in: Bu filmlerin neye
kor olduklarmi, ideoloji tarafindan nasil tiimden
belirlendiklerini gostermek; (2) (b), (c) ve (g) ka-
tegorileri icin: bu filmleri iki dizeyde de-
gerlendirmek, anlamlayan ve anlamlanan du-
zeylerinde nasil islediklerini gostermek; (3) (d) ve (f)
kategorileri icin: anlamlananm (politik konu) an-
lamlayanlar iizerine teknik/teorik bir ¢alismanin
yoklugunda nasil zayifladiginmi, zararsizlastigim
gostermek; (4) (e) kategorisine giren filmler igin:
filmle ideoloji arasinda bu filmler taratindan olus-

turulan acgikhga isaret etmek ve bu filmlerin nasit
isledigini gostermek.

Cahiers du Cinema editorleri ortak ¢alismalan John Ford'un Young Mr.
Lincoln de (1929) (Nichols, 1976: 493-529) kuramsal cercevelerini ¢6-
zumlemeye cahsarak "filmde var olan kaydedilmis tarihsellii ayrimlamak icin

iktidan tanimlarlar."”

Cahiers du Cinema yazarlanmn, teknik ve sinema iliskisi baglaminda
ideolojiye yaklasimlan "sinema dilinin teknik zorunluluklar” tarafindan degil
de, '"gerek sinema dilinin gerekse teknigin birtakim ideolojik ge-
reksinmelerinden belirlendigi" (Camillo, 1974: 17) gbértistinde yatar. Bu bag-

lamda yaklasimlar: 7 noktada toplanabilir:
(a) kamera ideolojik bir aractir;

(b) sinema betimlemesi Rénesans'in mirasini almistir (Camillo, 1974;

Bonitzer, 1974);

(c) alan derinligi gerceklik hissini artirdig: icin tercih edilmistir: alan de-
rinlidinde amag, seyircinin perdede kendini tamimasi, gercek dunyanm/

yasamin tim renkleri ve boyutlariyla yansitilmasi;
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(d) bu nedenle sinemann ilk yirmi yilinda orta odakh objektifler kul-

lanilmagtir: bu objektifler toplumsal bir istege karsilik vererek dinyanin "nor-
mal bir géruntisi"nt aktarmislardir;

(e) bu nedenle gerceklik estetigi: tek plan suirekliligi icinde ac1 / kars1 ac1
ve kurgunun yoklugundan olusturulur (Bomutzer , 1974); yakin ¢ekim bu
buttinctl yaklasimi kirar (Bonitzer, 1974);

(f) ses, gerceklik izlenimini giiclendirmek icin ideolojik bir gereksinim
olarak gelmistir (Comillo, 1974);

(g) sinemada dis sesin ideolojik islevi iktidarlan temsildir: "Oteki'nin ala-
ninda ortaya cikan bir sey olarak, dis ses, bilgi kabul edilir."(Bonitzer, 1996:
28).

2.2.2. Fargie: Sinemanin1 Ideolojik Gorevi

Fargie (1970), sinemanin ideolojik etkinligini 2 noktada toplar: (a) sinema
varolan ideolojileri temsil ederek, bunlarnn yaygmlasmasim saglar; (b) kendine
0zgu bir ideoloji olarak "gercegin izlenimini" perdede yaratir. Boylece gercegin
perdede gortildiga gibi var oldugu izlenimini yaratir: "Bu nedenledir ki si-
nemanin (b) de belirttigimiz goérevi (a) bakimindan vazgecilmez bir 6zellik
tasir.” (Fargie, 1970: 64).

Fargie'ye gore (1974) sinema- ideoloji iliskisini iki kesin olgu a¢iga ci-
kartir: 'tamima olgusu' ve 'gizemecilik'.

Seyirci perdede kendini tamr. Sinemada baskin ideoloji egemen ide-
olojidir. Béylece seyircinin ¢ogu perdeyle 6zdeslesir.

Sinema ttim topluluga ulasmak istediginden 'gizemcilik' islevini kullanir.
Seyirci perdeyle 6zdeslesse de kendini taniyamaz. "Sinema iste, ne olacak”
(Fargie, 1970: 50) deyisi egemen ideolojinin isleyisini gosterir.

2.2.3. Lebel: Egemen Ideolojinin Sinemadaki Giicit

Lebel, kamerayr ideolojik bir aygit olarak goren genel yaklasima kars:
cikar. "Ahci, ideolojik yonden tarafsiz bir arac¢tan, bir aygittan bir me-
kanizmadan baska bir sey degildir. Bilimsel verilere gore calisir ve bir ye-
niden-tiretme ideolojisine gore dégil, bilimsel bir temel tizerine kurulmustur”
(Lebel, 1974: 35).
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Lebel, buna karsin, sinemanmn ideolojik olarak kullarulabilecegini kabul
eder. Cunkd "her film bir ideoloji iletme aracidir” (Lebel, 1974: 35). Ancak
yalnizca egemen ideolojiyi temsil etmez. Pratikte egemen ideolojiyi iletiyorsa,
bu "aracin dogal bir sonucu degil, egemen ideolojinin sinemada kurdugu
egemenligin bir sonucudur.” (Lebel, 1974: 36).

Lebel'in (1974: 37) diger ¢énemli katkis: ideolojik boyutun "film seyirciye
ulastigi anda dogmas1" oldugunu belirtmesidir.

2.2.4. Baudry: Temel Sinematografik Aygitlarin Ideolojik Islevleri

Baudry (1986), ideolojik etkinin filmden ¢ok, sinemanin teknolojik ya-
pisirun bir eseri oldugunu ileri stirer. Baudry, seyircinin konumunu; gerceklik
ve yanilsama sorunlarin; ¢zdeslesmeyi ve egemen ideolojinin, ideolojik et-
kilemeyi belirlemesi sorunlarinm tartisir. Baudry (1986: 295), sinemayi, "ide-
olojinin destékleyicisi ve kurumu" olarak gostererek sinema-egemen ideoloji
iliskisini soyle aciklar:

aygit acik ideolojik etkileri, vazgecilinez egemen
ideolojide elde etmeye yonelir: 6znenin fantazyasini

yaratarak, o idealizmin korunmasi i¢inde belirgin
etkinlikle isbirligi yapar (1986: 295).

2.2.5. Nichols: Ideolojik Carpismanin Alani Olarak Sinema

Nichols (1981: 5), sinemay1, "toplum temsilinin buytk bir kurumu ola-
rak" gorerek ideolojinin burdaki islevini ¢éztimlemeye c¢alisir. Nichols'a (1981:
1) gore ideoloji, "toplumsal iliskilerin varolan etkinliklerinin bireylerdeki tem-

silidir, o toplumun strekli tekrar etmesinin gérunttsudar.”

Nichols, sinema ve ideoloji iliskisini algilama ve temsil baglaminda in-
celer. Sinopsis, kurgu, kompozisyon, aydinlatma, dekor ve giysiyi sinemanin

gostergeleri olarak alarak algilamaya dikkat ceker.

Sinemay1 diger sanat bicimleri ve wst yapmn kurumu olarak de-

gerlendiren Nichols, sinema ve dissellik iliskisinin ideolojik ac¢ilimin yapar:

diissel burada gergek olmayan anlaminda degildir,
burada yalnizca imgelem icindedir, buna ragmen
goruiniuse, goruntiye, kurmacaya ya da temsile
baghdir ki, biz ve bizim ganlik islerimiz ile g¢ev-
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remizdeki diinyamin alanina katilir. Bu gériintiiler,
toplumsal temsilin géstergeleridir; ideolojinin be-
lirtileri ve tasmyicilardir (1981: 3).

2.2.6. Metz: Sinemada Sansiiriin Islevi

Sinema gostergebiliminin kurucularindan Métz'in, bu béliimde, 6zellikle
sanstir-sinema iliskisi baglaminda ideolojinin islevini aciklayan gortislerini
degerlendirecegiz.

Metz'e (1974a: 5-6) gore, sinemada (i¢ tir sansir vardir ve bunlar filmin
cikis noktasindan bitimine kadar etkin olurlar. Bu sanstirler: siyasal, eko-
nomik, ideolojik. Siyasal sanstir filmin dagittmina, ekonomik sansiir ya-

prmina, ideolojik sanstir de film yapma diistincesine zarar verir.

Metz'e (1974a: 6) gore filmlerin ideolojisi bir sorundur ve bu "sinemann
kurum olarak aldig: sekillerin ayni anda hem nedeni hem de sonucudur.”

Siyasal ve ekonomik sansur kurumsal sansiri olusturur ve sinemada
icerigin 6ztine karismaktadir.

Ideolojik sanstir (ahlaksal), denetleme kurumlanndan olusmuyor. Si-
nemacilann var olan kurumlardan etkilenmelerinden ve onlarin istediklerinin
disina ¢tkmamalarnindan kaynaklaniyor. Yani ideolojik sanstr, "sinemacilarin
bilincaltina yerlesmis olan kurumlarnn sanstrtidiir, kendi ideolojilerinin,
kendi yapitlan ustiinde uyguladigy kisitlamalan iceren bir oto-sansurdar”
(Gtichan; 1993: 56).

Metz, Hjelmsel'den hareketle "ideoloji olarak tamimlanan seyin tiim olarak
icerigin bicimiyle ilgili oldugunu belirtir" (1974a: 10). Metz, boéylece filmin ice-
rigi ile biciminin karsi karsiya getirilmesine karsi cikar (1974b: 34). Metz,
- cerceveleme, kurgu, aydinlatma gibi alt kodlarm sinemada anlami olus-
turmadaki islevlerine dikkat ceker (Btliker, 1985).

2.2.7. Gianetti: Filmleri Anlamak ve ideoloji

Sinemay1 Anlamak adl kitabin son baskisinda ideolojiye ayn bir bélim
acma istegi duyan Gianett1 (1995: 392), "her filmin ideolojik perspektiften bir
goriise sahip oldugunu” belirtir. |

Gaanett: (1995: 392-394) belirli amaclarn uylasimlan ile filmleri ideoloji
acisimdan 3 kategoride toplar: Tarafsiz (neutral), kapal (implict), acik (explict).
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Tarafsiz : Kacis filmleri ve hafif eglencelik filmler bu kategori icinde yer
alir. Rahatsiz etmeyen 6yktilenme ile zevk alma ve eglencelik degerler tizerine
kurulan bu filmlerde gii¢, eylem tizerindedir. Eyvah Cocuklar Kiiciildii, Ho-
ward Hawks gibi filmleri bu kategoriye érnek gosterir.

Kapal : Kahraman ve anti-kahramanin catisan degerleri sistemi
temsil eder. Bu kategorideki filmler, bunlar tizerinde uzun uzun diistinmez.
Karakterlerin dayandigi 6yktiyi acimlayarak, biz bir sonu¢ c¢ikarmaliyiz.
Pretty Woman (1990 Garry Marshal) bu tiir icin gecerlidir.

Acik : Izleksel olarak yonlendirilmis filmleri kapsar. Amaci ikna ederek
ya da 6greterek eglendirmektir. Yurtsever filmler, belgeseller, siyasal filmler,
sosyolojik olarak gtcld filmler, propaganda filmleri bu kategoride yer alir.
JFK, Boyz N'the Hood gibi.

Gianetti (1995: 397) "Sol-Merkez-Sag" modeli ile filmlerin ideolojik ko-
numlarim belirler: "Biz filmin ideolojisini bazi anahtar kurum ve degerlerin ve
karakterlerin onlarla iliskisini c¢6ztimleyerek ayrumlayabiliriz. Bu anahtar
Ogelerin bazilan sunulan gelecekle ilgilidir."

Gianetti'ye gore filmler asagidaki karsithiklara karsi aldiklann tutumla
ideolojik yelpazesindeki konumlan belirlenir: demokratik hiyerarsike karsi;
cevre kalitma karsi; gorece kesinlige karsi; disardakiler icerdekilere karsi;
evrenseller milliyetcilere karsiy; cinsel 6zgarlik tek esliliSe karsi. Bu kar-
sitliklarin birinci tarafinda yer alanlar yelpazenin solunda ikinciler ise sag ta-
rafta yer alir.

Gianetti kilttr, din, etkinlik , feminizm ve gay 6zgurltuti konularn da
filmlerin ideolojilerinde belirleyici oldugunu belirtir.

Gianetti filmlerin atmosferini olusturan oyunculuk bicimleri, tiir, anlatu,
muizik gibi 6geler ile bicimini belirleyen kurgu bicimleri, dialek, kosttim ve
dekor, yildiz olgusunun filmin ideolojik yapilanmasinda énemli rol oynadigim
belirtir.

Gianett1 (1995: 431) "bir film ideolojiden yoksun mudur?" diye sorar.
Yaniti, "kesinlikle degildir."



UCUNCU BOLUM
TURK SINEMASI VE TOPLUMLA ILISKiST

Turk Sinemasi, toplumsahin temsiline agik bir sinemadir: toplumsal de-
gisim ve toplumsal olaylarla Tiirk Sinemasimin gelisimi arasinda bir ko-
- sutlugun oldugu ileri stirtilebilinir (Kalkan, 1985; Kongar, bkz: Atakh, 1985;
Gilichan, 1992; Esen 1996).

Tark Sinemasmun toplumsalla iliskisi alan kaynaklarinin irdelenmesi
sonucunda 1i¢ ana dénemde incelenecektir: 1960'a kadar olan dénem, 1960-

1980 aras1 dénem ve 1980'den guntimitize.
3.1. Baslangictan 1960'a Kadar Olan Donem

Turkiye'de sinema hem tiretenler (sinemacilar) hem de tiiketenler (seyirci)
icin 6zellikle 1950'lere hatta 1960lara kadar bir "eglence araci” olarak go-
rilmiistiir. Ozellikle Muhsin Ertugrul'un hegemonyasindaki tiyatral si-
nemann temel islevinin eglence / eglendirme oldugu ileri stirtilebilir. Bu dé-

nemde Ayca'ya (1993) gore "seyircinin de bundan baska bir istegi yoktur".

Guchan'in (1992) incelemesi dogrultusunda bu doénemde, Turk Si-
nemasiin toplumsalla iligkisinin oldukca zayif oldugu belirtilebilinir. Bu dé-
nemde yapilan filmler sehir tiyatrolarinda sahnelenen oyunlarin filme aln-
mas1 ya da yabaneci film veya romanlann yerellestirilmesinden ibarettir (Ozon,
1985; Scogramillo, 1990; Ayca, 1993; Onaran, 1994).

Bu doénem icerisinde Ertugrul'un Atesten Gomlek (1923) ve Bir Millet
Uyaniyor (1932) Kurtulus Savas: filmleri olarak dikkat ceker. Bu ilk dénemde
Kayali'ya (1994, 14) gore, "genel ulusalcr / batiismaci yaklagim sinemaya

yansunistir”.
Tiyatrocular disinda sinemaya giren genc¢ yoénetmenlerden, o6zellikle
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Akad'in Vurun Kahpeye (1948) ve Kanun Namuina (1952) izlekleri ve 6zellikle

Kanun Namina sinemasal anlati acisindan digerlerinden ayrilir.

Turk Sinemasmin toplumsalla olan iliskisi i¢in 6ncelikle sinemaci bir
kusaga ve toplumsal konularla ilgilenebilecegi bir déneme ihtiya¢ vardir. Bu

ihtiyaca' 1961 Anayasa'simin sagladig: 6zgtirliik ortami zemin olusturur.
3.2. 1960-1980 Arasi Donemi

Bu doénem, Turk toplumunun siyasal yasami acisindan oldukca be-
lirleyici olan ti¢ tarihi kendi icinde barindinr: 27 Mayis 1960 ihtilali ile baslar,
12 Mart 1971 Muhtiras: ile devam eder ve 12 Eylil 1980 darbesi ile nok-
. talamr. ‘

Tark Sinemasinmin toplumsalla iliskisinde "darbelerin yarattifi arayislar
ve hesaplasmalar'in (Yilmaz, 1995) payr buytikttir. Toplumsal yasami bi-
cimlendiren darbeler, yapillan sinemay1 da belirlemistir. Tirk Sinemasinin

toplumla olan iliskisi, darbelerin izi stirtilerek incelenebilir.
3.2.1 1960-1970 Aras1 Sinemacilar Donemi

19501 yillarda sinemaya baslayan tiyatro disindan gelen kusak, sinema
dili acisindan ilerleme saglarken, 1961 Anayasasmnin sagladig: 6zgarltik or-

tam: ise bu sinemacilara toplumsal olaylann izini stirme olanag: tamimistir.

27 Mayis 1960 ihtilali degisen toplumsal, siyasal
yvasam, 1961 Anayasasimn getirdigi 6zgurliik ha-
vasi, sinemamizin o déneme kadar neredeyse "sir-
tim déndigi” toplumsal gerceklere nihayet il-
gilenme firsat1 getirmistir (Glichan, 1992: 81).

Turk Sinemasinda akim diye anilan yaklasimlardan ilki "toplumsal ger-
cekcilik", 1961 anayasasimin sonucunda ortaya ¢ikmmstir (Refig, 1971). Top-
lumsal gercekeilik 6zellikle 1960-1965 yillar: arasinda etken olmustur.

Metin Erksanin Yilanlarin Ocii (1962), Gecelerin Otesi (1960), Susuz
Yaz (1963), Act Hayat (1962), Halit Refig'in Sehirdeki Yabane: (1963), Gurbet
Kuslar (1964), Ethem Gore¢'in Karanliktan Uyananlar (1965), Duygu Sa-
giroglu'nun Bitmeyen Yol (1965), Liitfi 0. Akad'in Hudutlarin Kanunu (1967)
adlh filmleri bu akim igeriéinde degerlendirilmistir. Bu filmlerde i¢c go¢, kdy
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gercegi, Menderes iktidarinin giindelik yasama yansimasi, is¢i sorunlari, top-
lumsal dayanisma gibi izlekler islenmistir. Bu akun kuramsal altyapisin tam
olarak olusturamamis olmasmdan dolayi, toplumsal olaylara gercekci bir
bakis denemesi dahilinde kalmistir (Ozén, 1985; Scognanillo, 1990; Ucakan,
1977). '

Akad'in Hudutlarin Kanunu giineydogu gercegine kacakcilik baglaminda
bakisi ve anlatim tarzi ile énemsenmistir. Akad'in filmi tizerine sodyledikleri,
Tiurk Sinemasimin toplumsal konularla ilgilenmesindeki bir engeli a¢iga ci-
kanr: sanstr.

gerceklige yuzde yiiz bir sadakat vardir. ancak, belli
bir tarafi vardir ki onu da tam ger¢ek olarak ve-
remedik. O da sudur, filmde devlet ve fert iligkileri
tam olarak verilmiyor. Bu da birtakim sansiir en-
diseleri ytiziinden olmustur. Ashinda bu mintikada

devlet ve fert iligkileri bu filmde gortaldign gibi de-
gildir. (Scogramuillo, 1990: 44).

Bu dénem icerisinde Metin Erksan'in Yilanlarin Ocii adli filmi cum-
hurbaskan: Cemal Giirsel'in 6vgilerine ragmen sanstire takilmistir. Yine
Erksan'in Susuz Yaz" ise "bu film Turkiye'yi temsil etme niteliginden yoksun"
olarak degerlendirilmis, fakat film Berlin Film Festivalinden 6dtille déntince
Turizm Tanitma Bakanligl tarafindan film calsanlan o6dullendirilmistir
(Ozgiic, 1976). Bu tutumsuzluklar / tutumlar devletin sinemacilarda uzun

stire etkisini gosterecek olan "oto-sansur" i dogurmustur.

Bu dénem icerisinide halk sinemasi, ATUT Sinemasi izini stirerek ortaya

- c¢ikan diger bir akim da "ulusal sinema" olmustur.

Yesilcam Sinemasmin gercek yapunct anlayisiyla yapillanmamasi, yani
kurumsallagsmamasi, halkin izleyici olarak yogun katitlhum ve beklentileri dog-
rultusunda belirleyici olusu, bolge dagtimicilarinin énceden istedikleri tar ve
yildiz filminin finansmanim saglamalann halk sinemas: anlayisuim ge-

listirmistir.

Halk Sinemas1 anlayisi, Halit Refig'in Kemal Tahir'le dostluk-diistin is-
birligi sonucu ATUT Sinemasmu dogrurur. ATUT, Marks'm Asya Tipi Uretim

Tarz: projesini Osmanili-Tlrkiye toplumuna uyarlama ¢abasimn sinemadaki
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sonucudur. Bu anlayls daha sonra o6zellikle Refig'in (1971) kuramsal ca-

lismasim tstlenecegi "ulusal sinema" akimim dogurur.

Ulusal Sinema, dogu-bati catismasini doguya yakin bir anlayisla gelenkci
bir cizgide asma c¢abasi olarak gorulur. Bu akim ozellikle Metin Erksan'in
Kuyu (1968), Sevinek Zamani (1965) ve Halit Refig'in Harem'de Dort Kadin
(1965) ve Bir Tiirké: Goniil Verdim (1969) filmleriyle simirh kalir.

3.2.2. 1970-1980 Arasi Donemi

1970'li yllar Turkiye'de siyasal catismanin yogun olarak yasandig yillar
kapsar ve bir ara rejimle baslar: 12 Mart 1971 Muhtirasi ve Muhtira izini MC
- Hiktimetleri ile stirdtrtr. ‘

70'li yillar Tiirk Sinemasmda degisik diasiinsel egi-
limlerin belirginlestigi yillar olmustur... temelde
Guney'de somutlasan devrimei sinema olarak ad-

landinilan bir alkim belirmistir (Kayali, 1994 : 18-
19).

Yesilcam Sinemasi bir yaniyla seks ve arabesk filmlerine teslim ol-
musken, bir yandan da 60'l yillarda macera filmleri, oyunculuk (Cirkin Kral)
ve senaryolaryla (Hudutlarin Kanunu, Kizilirmak Karakoyun) dikkat ceken

bir anti-kahraman Yilmaz Giliney'in sinemasina tanik olmustur.

Yilmaz Giliney, Umut (1‘97 0) ile Tark Sinemasinda yeni bir dénemi bas-
latir (Oz6n, 1985). Umut'un saglam sinema dili, faytoncu Cabbarin ailesini
gecindirebilmek icin umutsuzca CLrpINISing umuttan 'Lumutsuzluga dogru bir
stire¢ icinde gosterir. Gliney, devrimci sinema c¢izgisini Arkadas (1974), Baba
- (1971), Act (1971) gibi filmleriyle stirdirtir. Hapishaneye girdikten sonra bu
cizgisini yazdig1 senaryolarla devam ettirir. Yurtdisina kactiktan sonra ger-
ceklestirdigi Duvar'la (1983) hapishanedeki ¢ocuklarin yasami tizerini biraz
kaba ama gercekei bir filmle sinema yasamim noktalar. Giney'in yaninda
yonetmen yardimcis: olarak calisan ya da o ddnem sinemaya baslayan geng
yonetmenlerde Guiney'in etkisi acikca gorilir. Bu gen¢ / yeni sinemacilarnn

gelisini Dorsay (1990) "sinemamzin umut yillar1" olarak niteler.

Bu geng¢ kusaktan Serif Goéren, Gliney'in mapushaneye girerek yarnm bi-
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rakmak zorunda kaldigy Endise (1974) filmini tamamlar. Yine Giiney'in se-
naryosunu yazdig: Yol (1980) filmi ile Cannes F.F. 1980 en iyi film 6diiliinti
Costa Gavras'm Kayip filmi ile paylasir. Yol, mapushaneden izinli cikan 5

htiktimlintn iziyle "memleketimden insan manzaralarn” cizer.

Zeki Okten, Giiney'in yazdig: iki senaryoyla bu sinemasal tavr stirdiirir.
Siirii (1978), Glineydogu'dan Ankara'ya trenle stiri getirip satmaya calisan bir
~ agiretin Gykiistiyle Tiirkiye gercegi cizer. Ditsman (1979) ekonomik zorluklar
nedeniyle g:dziil'en bir evlilik cercevesinde toplumsal diizenin de-

gerlendirilmesini icerir.

Erden Kiral 6zellikle ilk iki filmle Guney etkisindedir. Kanal (1978) ve
Bereketli Topraklar Uzerinde (1979) ile toprak sorunu baglaminda irgat,

koylaler, aga ve buirokrat iliskilerini sorgular.

Yavuz Ozkan Demiryol (1979) ve Maden (1978) ile is¢i sorunlarim dev-

rimci bir perspektiften sorgulamaya ¢alisir.

70l yillar ayrica sinemamizin buyuk ustasi Akad'm géc ticlemesi ile i¢
goc olgusuna gercekci, toplumbilimsel bir yaklasima tanik olur. Gelin (1973),
Diigiin (1974), Diyet (1974) ile Akad goc¢ edenlerin biuiytik kentte ayakta ka-
labilme mriicadelelerine ve degisimlerini temsiller. Dis gé¢ olgusu tizerine
Ozellikle Tun¢ Okan'in Otobiis (1974) filmi dikkat cekicidir.

70'li yillar Turk Sinemasi'nda gozlenen dig‘er bir egilimde 6zellikle 901
yillarda "beyaz sinema" olarak degerlendirilecek olan milli sinema akimidir.
Milli sinema yoénetmen Yiicel Cakmakli'nin bu tutumun agirhikh oldugu filmler
arasinda Memleketim (1975) ve Kizim Ayse (1974) dikkat ceker.

70'li yillarin hareketli sinema ortamm bir darbe ile noktalamr: 12 Eylil
1980.

3.3. 1980'den Giiniimiize Degisen Sinema Anlayisi

Bu dénemde Turk Sinemasnda, toplumda oldugu gibi belirleyici olan 12
Eylil 1980 darbesi olmugstur. Bu dénemde Tiirk Sinemasi'min 6ldaga, bittigi
tartismalar yogunlasmis; devletin sinemaya ilgisi ve destegi tartisilmis; Ame-

rikan majorlerinin (WB, UIP) sinemada dagiim agm kurmas: ile Tark Si-
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nemasinin salon bulamayacag iléeri stirtilmiis; seyircideki canlanma Tiirk Si-
nemasina yansunamgtir. Darbe, toplumsal, siyasal yasamda Kkesintilere
neden oldugu gibi sinemada da gelenegi kirmastir. Tirk Sinemas: seksenlerde
hem yeni izleklere hem de yeni yonetmenlerle tamismistir. Ama genelde si-
nemaya elestirel yakla@ilmlg, sinema sorunlart baglaminda ise Kkro-
niklesmistir. -

1980 sonrasi Tﬁi‘k sinemasinda, 6zellikle devrimci

dalganm geri cekilisiyle birlikte bireysel ve psi-

kolojik sorunlann 6ne ¢iktif1 séylenebilir. Bunun

politik / ideolojik yenilginin yarattifi diis’' ki-

rkligimm urint oldugu sdylenebilinir (Oktay,
1996: 24).

1980 sonras1 Tirk Sinemasinda belirginlesen egilimler baslhica su nok-
talarda toplanabilir: Kadin filmleri, arabesk ve goc, Yesilcam'a bakis ve yarati
sorunlan, bireyi inceleyen filmler, toplumsal gutldartler, 12 Eyldl filmleri
gibi.

Yetmisli yillarda toplumsal konulara ve isci so-
runlarma egilen filmler, 1980 askeri darbesinin
getirdigi yasak ortarm sonucunda ortaya konamaz
olmuslardr. Bu durgun dénemde seks filmleri ye-
rini arabesk filmlere birakirken, toplumsal film-
lerde bireyi inceleyen filmiere birakmuslardir. Bi-
reyin iletisimsizlik sorunlari, yabancilasmas:,
psikolojik yapisi gibi konular islenmistir (Esen,
1996: 180).

Oktay'a (1996: 824) gore, "sinemanin toplumsal sorunlara ttimtiyle sirt
cevirdigi sdylenemez." Oktay 6rmek olarak Kupa Kiz1 (1986), Asilacak Kadin
(1986), Zengin Mutfag: (1988), Faize Hiicum (1982), Namuslu (1984) gibi
filmleri izlek ayrimi yapmadan anarken "12 Eylul filmleri” olarak nitelenen

filmlerden hicbirini anmamasi oldukga ilgingtir.

Esen'in (1996: 183), "kendisinde bir toplumsal olgu ve degindigi top-
lumsal yapidan soyutlanmayan Turk Sinemasimn 801 yillarda, kosullarn
izin veridgi o6l¢tide, toplumsal olaylafa deginmistir" saptamasi1 Tiurk Si-
inemasimda sanstirtin ve ondan daha etkili oldugu ileri siirtilebilecek olan

oto-sansurun gucunu gosterir.
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‘80 sonrasi Tiirk sinemasma elestirel yaklasim 6zellikle Cubukcu'nun
(1993: 26-27) "¢oktis romantizmi" olarak degerlendirdigi saptamasimnda so-
mutlasir. Bu saptama yukarda amilan Oktay'in degerlendirmesi ile de 6r-
tasur:

romantizmin genel karakteristik o6zelligi olan son-
suzluk ve bunun karsihgi dinseverlik akla ve man-
tifa kars: duygusallik, lirik 6znellik, yok olus kar-
sisimnda hiiztin, dogaseverlik ve kurallar karsisinda

soyut bir 6zgirlik tutkusu, 12 Eylil sonrasi si-
nemamnin bashca yénelimlerini de taanimliyor.

Tiurk Sinemasmda 80 sonrast 6zellikle Atif Yilmaz'in sinemasinda ken-
dine 6zgl bir yer bulan kadin filmlerinde kentteki kadinin konumu tizerinde
durulmustur: Mine (1981), Bir Yudum Sevgi (1984), Kadinin Ad1 Yok (1988),
Dul Bir Kadin (1985). Ayrica Serif Goren'in Kurbagalar (1985), Basar Sa-
buncu'nun Asilacak Kadin (1986), Omer Kavur'un Kérebe (1985) ve Amansiz
Yol (1985). Kadin filmlerinde kentli kadin ve cinsel fantezilerin 6n plana c¢ik-
mas1 901 yillara rastlar: Serif Goren'in 10 Kadin (1992) ve Bir Kadinin Ana-
tomisi (1995), ve Irfan T6zitim'tin Cazibe Hanim'in Giindiiz Diisleri (1992).

Gé¢ olgusuna Ali Ozgentiirk'tin At (1983), Muammer Ozer'in Bir Avuc
Cennet (1985) filmlerinde kentte tutunabilme ve konut sorununa dikkat ce-
kilirken, Teviik Baser'in 40 Metrekare Almanya'sinda (1986) ise Almanya'ya
~ Anadolu'nun bir koytinden gocmus ve dinyas: 40 metrekare ile si-

nirlandindlmis kadinin drami anlatilir.

Seksen sonrasi, Tiirk Sinemasmdaki énemli bir egilim de degisen top-
lumsal yapiy1 anlama cabasidir. Ozellikle Yavuz Turgul'un yazdigi se-
naryolarda ve yaptigi filmlerde biraz alaysama biraz htiztin ile bu degisim
temsil edilmistir. Turgul'un Muhsin Bey (1988), Nesli Colgecen'in Ziigiirt Aga
(1986) bu baglamda anilabilir. Turgul, degisen degerlerin izini 90'larda Eskiya
(1996) ile surdurir.

Isci sorunlan Turk Sinemasinda hemen hemen hig yer bulamaz. Muzafter
Hicdurmaz'in Cark (1987) filmi is¢i kocanin katildig: eylemde issizlik sonucu
polis olmus karisiyla kars: karsiya gelmesiyle sonlamir. Devlet-toplum, yo6-
neten-yonetilen iliskisi yine alaysamal bir Colgecen-Turgul iliskisinin Se-
lamsiz Bandosu'nda (1987) sorgulanir.
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Birey ve bireyin psikolojisi 6zellikle Omer Kavur'un Anayurt Oteli (1986),
Yavuz Ozkan'in Biiyiitk Yalmizlik (1989), Orhan Oguz'un Herseye Ragmen
(1987) ve Iki Bash Dev (1990), Erden Kiral'n Mavi Siirgiin (1994) Halit
Refig'in Hanim (1988) ve Sahin Kaygun'un Dolunay (1988) filmlerinde go6-
rilir. ' V

Aydin-Halk iliskisi/sizligi Erden Kiral'n Hakkari'de bir Mevsim'de
(1984) yabancilasmaya ve Fehmi Yasarin Camdan Kalp (1990) filminde kara

mizaha dénusur.

Seksen sonrasi Tirk Sinemasinda 6nemli bir egilim ‘de sinemacilarn si-
nema tizerine filmler yapmalan olarak goriilitr. Omer Kavur'un Gece Yol-
culugu (1987), Orhan Oguz'un Ugiingii G6z (1988), Yavuz Turgulun Ask
Filmlerini Unutulmaz Yonetmeni (1990), At:if Yilmaz'in Hayallerim Askim
ve Sen (1987) hem yaratim sorunlar hem de Yesilcam nostaljisi olarak kar-

simiza c¢ikar.

Doksanh yillar Tirk Sinemasinda seksenli yillarda gelisen entellektiiel
kaygilarin daha agir bastigl, bir baska ifade ile "neyin anlatildigindean c¢ok
nasil anlatildigi" seklinde ézetlenebilekcek bir egilim sinemada belirleyici olur.
Ozellikle Omer Kavur, Erden Kiral, Ali Ozgentiirk, Yavuz Ozkan'in sinema
anlayis1 70'lerdeki toplumsal cizgilerden koparak daha kisisel bir diinyaya
dogru yoénelir. Bu durum sinemaya baslayan yeni yénetmenlerde de gozlenir:
Seckin Yasar'in Sari Tebessiim (1992), Orhan Oguz'un Doénersen Ishik Cal
(1992), ile Atf Yilmaz'in Gece Melek ve Bizim Cocuklar (1993) filminde

marjinal kesim poptiler kiiltir icinde eritilir.

Doksanli yillarda yesil / ¢evreci filmlerde Tirk Sinemasinin izlegi olur:
Orhan Oguz'un Manisa Tarzam (1993) ve Nesli Colgecen'in imdat ile Zarife
(1990).

Tarkiye toplumunda iki ana egilim: Kurt olgusu ve siyasal Islam'm ytik-
selisi doksanli yillarda belirleyici oldu. Doksanh yillarda hem toplumsal hem
kiiltiirel hem ekonomik hem de siyasal anlamda sorunlarn odagmna oturan
Kiirt olgusuna Turk sinemasi, Umit Elci'nin Mem-ii Zin 'de (1991) Kiirtce

sarki ve sozlere ilk kez yer verirken, Reis Celik'in Istklar S6nmesin (1996)
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filminde Kurt-Tiirk catismasma doénen Guneydogu olgusuna bariscil ¢6zitim

. arama isteginin gostergesi oldu.

Siyasal Islamin Refah Partisi ile iktidara tasinma stireci 6ncesi, ytikselen
dini egilim Milli Sinema'min devami olarak doksanl yillarda "beyaz sinema”
(Mirahmetoglu, 1995) adiyla Mesut Uc¢akan, Yucel Cakmakli, Mehmet Tan-
sever gibi yonetmenlerin filmlerinde "ceberrut devlet', "inananlara zultim",
"tirban" gibi kendilerine 6zglti konulan, kendi sinema salonlarinda iz-
leyicilerine ulastardilar: Yiicel Cakmakli'min Minyeli Abdullah (1990) serisi,
Mesut Ucakan'in Yalmiz Degilsiniz (1990) ve Kelebekler Sonsuza Ucar
(1993) ve Mehmet Tanrisever'in Sirgiin (1992) gibi filmlerde bu olgu acikca
islendi.



DORDUNCU BOLUM
12 EYLUL 1980 ASKERI DARBES! :
TURKIYE'DE TOPLUMSAL, SIYASAL, KULTUREL ORTAM

Bu béltimde, 12 Eylil ve sonras: tizerine yapilan calismalar incelenerek

dénemin siyasal, ekonomik, toplumsal, kiltiirel profili ¢cikanlacaktir.
4.1.12 EYLUL 1980 Nedir?

12 Eylil 1980'de tilkenin bir i¢ savasa stirtiklendigi oftamda, Tuark Silahl
Kuvvetleri'nin kendi i¢ hizmet kanununa dayanarak, emir-komuta zinciri
icinde "Tlrkiye Cumhuriyetini koruma ve kollama" adi altinda, sivil de-
mokratik yonetime el koymasiyla Turkiye Cumhuriyeti tarihinde yeni bir

dénem baslamaktadir.

Kongar (1993; 1995) toplumsal degisme kuramlarn acisindan 12 Eyliil'tin
bir 'degisme olaymmi simgeledigini' ve bunun biytlik bir degisme déneminin
ikinci asamasi olan Iktidan Ele Gecirme'ye karsilik geldigini belirtir. Kurulus
ve kurumsallasma asamalarnm tamamlayan Turkiye Cumhuriyeti bir 'yol ay-

rimina (Belge: 1993) gelmektedir.

Velidedeoglu'na (1990} gore, 12 Eylil darbesi, ttim uygulamalar: ile Ke-
malist devrimin ve 6zgirlike¢t 27 Mayis Anayasa'simun karsisindadir. Yani bir
'karst devrim'dir. Belge'de (1993), 12 Eylul'in 'Atatirkculik’ adina ya-
‘ pimasima karsiik Nadir Nadi gibi bir Atattirkcii yazara 'Ben Atatiirkcii De-
gilim' adinda bir kitap yazdirdigina dikkat ¢eker.

12 Mart ve 27 Mayis ile 12 Eylil darbesini karsilastiran Hale (1996: 201),
"12 Eylul'iin daha muhafazakar amaclan" oldugunu belirtir. 1960larda ve
1970'lerde gelisen toplumsal dinamige karsin kendisini gelistiremeyen devlet,

12 Eylul darbesi ile demokratiklesmeye ket vurur. Baticilik gelenegini yalnizca
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ekonomik ve teknolojik ilerleme olarak alan 12 Eylidl, Atatiirk¢tilik adi altinda
militarist, milliyetci, tek tip toplumu, kendine 6zgii otoriter bir yapi ile ger-

ceklestirmeye calisir (Belge: 1993; Kentel: 1990).
4.2. 12 Eyliil Darbesini Hazirlayan Etkenler

On yillik darbelerin mesrulastigys Turkiye'de, 70'ler diistince akimlarimin
hem entellektiiel diizeyde hem de sokakta siddet / terér diizeyinde carpistig:
bir arenaya sahne olur. lki kutuplu dinyanin ¢atismasi Tarkiye'de terér bag-
laminda baskmlasir. Hale (1996: 200), o6zellikle 1978-1979 wyillarini de-
gerlendirirken terore dikkat c¢ekerek, "terértin akittigi kan surekli artmaya
devam ederken, devlet iktidar yok olmanin esiginde gibiydi" saptamasinda

bulunur. Bu durum darbeyi ;nes,ru kilmak icin uygun bir zemin olusturur.
12 Eylil 6ncesi Tarkiye'de topludurum su ana bashklarda toplanabilir:
- siyasal kutuplasma;
- parlementoda uzlasmaz tavir;
- sokakta terdr olaylarinin hakimiyeti;
- can ve mal giivenliginin yitimi;
- yanli MC htikiimetleri;
- ekonomik dar bogaz; petrol krizi;
- yokluklar, kuyruklar; karaborsa;
- mezhep savaslar;
- - demokratik yapida iktidarsizlik ve tikanma;

- i¢c savas goérunamu: 1979-1980 yillan icinde 5241 kisi terdru
kurbam olarak éldiriilmiis, 14512 kisi yaralanmus (Kongar: 1995; Hale: 1996;
Zurcher: 1995).

Bu toplumdurum, Tarkiye toplumunun acili ve karaniik yillar olarak bir
askeri darbeyi olasi, hatta istenir kildi: "Geldiler ve her seyden 6nce hayati
kopartip durdular.” (Yasa, 1990: 1).
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4.3. Donemin Karakteristik Ozellikleri

Tum askeri darbelerde oldugu gibi, 12 Eyliil'de de demokratik tiim haklar
askiya alimmis, tilkeye sikiyonetim altinda istenilen ceki-diizen verilmeye
baslanilmistir. Bunun icin tiim ddsutnsel faaliyetler, butiin siyasi yapi ve ey-
lemler, tim demokratik kazamumlar yasaklamr. Belge (1993: 9) "12 Eylil
neydi?" diye sorar ve s6yle yanitlar: "Herseyden 6nce genel bir baski diizeniydi. -
1950'den, yani tek parti déoneminin kapanmasmdan bu yana, askeri mii-
dahale zamanlan da dahil olmak tizere bu toplumun karsilastigi en agir baski

donemiydi."

Baski1 ve yasaklar, en ¢ok insan haklanmn cignenmesinde gortiliir. Askeri
yonetim sonrasi "savas meydam" (Tanér, bkz. Aksin, vd. 1995: 91) go6-

ranumundedir.

650 bin kisi gozaltina alind:. 1 milyon 683 bin kisi
fislendi. 230 bin kisi yargilandi. 7 bin kisi i¢in idam
cezasl istendi. 49 kisi asildi. 98 bin 404 kisi 6rgit
tiyesi olmak sug¢undan yargilandi. 14 bin kisi va-
tandashktan ¢ikartildi. 388 bin kisiye pasaport ve-
rilmedi. 644 cezaevindeki tutuklu sayis1 52 bin. 14
kisi aclik grevinde 6ldii. Gézaltinda ve hapishanede
toplam 6l sayis1 229. IHD verilerine gore iskence
sonucu 6ldiirtilenler 171. Iskence yaptiklan suc-
lamasiyla yargilanan givenlik gorevlisi sayis: 962.
Basina, sinemaya, uUniversiteye yasaklar getirildi.
(Teztel ve Topcu, 1994; Yasa, 1990).

12 Eylil dénemi, bilanconun da gosterdigi gibi Turkiye toplumu tzerinde
yasaklar ve baskinin olusturdugu bir karabasandir. Bu baski ve yasak ortamai,
hazirlanan yeni anayasa (1982) ile de pekistirilince, ortaya darbe sonrasi sivil
yonetimlerce de uygulanan, 12 Eylal'tin temel kaliti de-politizasyon c¢ikiyor.
Depolitizasyon toplumsalla ilgili herseyin reddi tizerinde yapilanarak, 12
Eylulin temel amaclannin "yurttasin edilginlestirilmesi, diizen ve uyum
icinde kalma tercihini énde tutmasi, baskalarnnin sorunlarma fazla ilgi gos-
termemesi, sendika gibi ¢rgitlerin etkisizlesmesi'ni (Belge, 1996: 830) ger-
ceklestirdi.

Depolitizasyonla birlikte toplumsalin reddi, ktuiresel bir egilim olarak bi-
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reycilik ile ortistir. Turkiye demokratiklesme, insan haklan gibi temel ko-
nularda dinyadan uzaklasirken; bireysellesme, ekonomik liberalizm, bag-
laminda dtinya ile kosut gelismeler yasar. Darbe 6ncesi Turkiye iki kutuplu
dinyanin yansimasi olarak ideolojik ¢arpismalara sahne olurken; darbe son-

ras1 Turkiye, diinyanin tek kutuplu cekiminde "yeni zamanlar'la* tamisti.

Darbelerin yeni zamanlara ihtiya¢ duydugu, Sili'li yénetmen Miguel Lat-
tin'in sertiveninde agikca goértltir. Pinochet darbesinden sonra, adi tilkeye
girmesi yasaklananlar listesinde olan Littin, kimli ve kilik degistirerek gizlice
ulkesine doner. Piochet darbesinin toplumdaki izlerinin filmini yapmaya
baslar. Ama geldiginde herseyi degismis bulur: Havaalani, yollar, kentin
merkezi... Yaratilan bu albenili diinyamn 6zelligini Littin séyle vargular:

kentin merkezine yaklasirken, éldiirtlen ya da or-
tadan yok olan onbinlerce kisiyle slirgtine gon-
derilen ylizbinlerce kisinin kanlarimi bu maddi
gorkemle silmek isteyen diktatdrliik rejiminin ya-

pitlarina hayranbkla bakmaktan vazgectim (Mar-
quez, 1996: 32).

Yeni zamanlarn Tiirkiye'deki aktérii Ozal oldu. Askeri yonetimin iktidara
gelmesini istemedigi, "24 Ocak" kararlarmmin miman Ozal, darbenin devami
gibi depolitizasyon ortamini strdirerek, tipki Littin'in vurguladigr gibi "ya-
ratilan maddi gérkemle" askeri darbenin izlerini unutturmaya calisti. Oysa bir
icerdekiler vardi, bir de disardakiler; bir unutturulmak istene gecmis, bir de
yeni yasamlar vadeden bu an. Turkiye yeni zamanlarla birlikte bir anlamda
bellek yitimi pahasina bu am ve vaad ettiklerini tercih etti. Béylece Turkiye
yeni zamanlar tiketim toplumu olma yolunda "cilali imaj devri olarak vitrinde
yasama'ya basladi: yuppileriyle, medya yildizlarnyla, yeni yasamlar ve be-
genilerle, pop yildizlanyla, kayiplariyla, achk grevleriyle, varoslariyla, kimlik

arayislanyla...
4.4. 12 Eyliil'iin Kiiltiirel, Sanatsal Ortama Etkileri

12 Eylulun baski, yasak ve depolitizasyon olusan karateristik 6zellikleri,

* Yeni zamanlarm dtnyadaki aktéria Thatcher oldu: Thatcherizm, yeni diinyay: kendisi i¢in
ideolojik (sosyalizm 06ldii, piyasa herseyi belirler), maddi (polotika ve uygulama yoluyla
diinyaya Thatcher'ci bir yon, bir sekil verme) ve kulttirel (yeni bir girisimei kiiltara yu-
rurliige koyma c¢abasy) olarak kavrama pesindedir (Hall ve Jacques, 1995: 20).

. o
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kilttirel ve sanatsal ortami da etkiledigi goriilir. 12 Eyhiltin kiiltiirel yasam

uzerindeki etkilerinin iki yénlii oldugunu belirten Cubukcu (1996: 838), bunu
style acimlar:

dogrudan dogruya, iktidardalki giictin tercihlerinin

bicimlendirdigi ve belli bir politikaya gére dii-

zenlenen, hiyerarsik, planh yatinmla ve yén-

lendirmeler ve buitiin bunlarla baglantisim ancak

bir dizi soyutlamayla kura bilecek olan "ken-
diliginden" dogan etkilenmeler ve sonuglar.

Birinci boyut 6zellikle 12 Eyliil yonetimi déneminde kendini agikca gés-
terir: Builent Ersoy cinsel kimliginden, sarkici-ttirktictilerin sanat¢: sifatina
yukseltilmesine, arabeskin mesrulastirilmasina ve devlet katinda ta-
. minmasma, devlet sanatcilifi payeleriyle sanati ¢ztimser ve Onemser go-
rinmeye... Ikinci boyut ise, etkilenmeyle birlikte ya "s6ylem degisikliklerine"
rastlaniimasi ya da marjinal alanlara s1ginma biciminde gozlendi.- "1980'den
bu yana yazilan yapitlar ¢éztimlendikce yalmzlik , yabancilasma, bilingclilik,
duyarhlik gibi dtizeylerde nasil bir soylem degisikligi meydana geldigi go-
riilecektir"(Oktay, 1995a:417).

12 Eylilin baski ortaminda Gurbilek'in (1993: 16) séztin bastirilmast /
s6z patlamasi karsithginin saptanmasi anlamhdir: baskinin karsitiyla birlikte,
kultdrel alanda bir 6zgtirltik vaadiyle birlikte var olmasi...bugline degin bti-
tinsel ideolojiler icinde hapis kalmis kuilttirel kimliklerin serbest kalmasim da
beraberinde getirdi (Guirbilek, 1993: 139). Kiiltiir ve sanat eserleri top-
lumsaldan uzaklasirken daha kisisel daha 6zel konulara yoneldiler. Siir, top-
lumsalligs hapishanede yakalarken, mitizik 6zgiin adi altinda arabesk bir hal
~ aldi. Roman farkli bicemler ve konulra agilsa da toplumsaldan -60lar ve
70'lere kadar olmasa da- uzaklasmadi. Ama medyanin basat konumu ve
poplasan yasam ve degerlerle edebiyat-sanatta nasibini alarak alarak etki
alanm daralda.

Darbeden, demokratik-sivil ortama gecis dénemi, sivil yonetimlerin as-
keri yonetimle ortusen siyasallan ile sureklilik aldi. Tdrkiye sanki son-
lanamayan bir gecis dénemine girdi. Can gtivenligi ile darbeye sahip c¢ikan

toplum, 1983 secimlerinde askeri yonetimin istemedigi ANAP: iktidara ta-
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siyarak degisim istegi gosterdiyse de, 12 Eyliil'le hesaplasmada istemsiz / ce-
kimser kaldi. 12 Eylil'iin tim uygulamalarina tepkisiz kalan toplumdan bunu
beklemek de hataydi, belki.

12 Eylil, son analizde, toplumu yiizlesmeye (con-

formation) ¢agirdi. Sakin bir ylizlesme, karsilasma

olamazdi bu. Sert gecmesi kacginilmazd: Biz, top-

lum olarak, bu caginyr isitmezlikten geldik... 12

Eylil oldu ve uzun sireli etkileri yasiyor, 6yleyse bu

toplumda béyle bir olayn miimkin kilan bir po-
tansiyel vard: (Belge, 1993: 15-25).

Tarkiye'de ne 12 Eylil'e getirilen kosullar derinlemesine tartisildi ne de
12 Eylil sonrasi tizerine kapsamb bir arastirma yapildi. Bunun sonucu olarak
da gecis déneminden ¢ikamamizin nedenleri bir turlti anlasilamadi. De-
mokrasinin tiim kurum ve kuruluslan ile kdklesmesi icin Belge'nin deyimiyle
12 Eylil'le yuzlesmemiz gerekiyor ve belki de béylece kendimizi daha iyi an-
lama ve tanuma olanagina sahip olacagiz. Sanat ve kiltiir tirtinleri bu anlama
ve tamimanin bir yolu olarak toplumsal ve ideolojik dolayimlamalarnyla kar-

simiza cikar.



BESINCI BOLUM
TURK SINEMASINDA 12 EYLUL FILMLER1

Tirk sinemas: her ne kadar "darbelerin olusturdugu arayislann ve he-
saplasmalarin” sinemasi ise de bir o kadar da darbelerden uzak bir sinema

gorintisitna verir.

27 Mayis 1960 ihtilali dénemi Uzerine hi¢ film yapilmamistir. Halit
Refig'in Safak Bekgileri (1963), ordu-ilerici guicler isbirligini vurgulamast

acismdan ayrimh tutulabilir.

12 Mart 1971 muhtiras: izerin yalmzca iki film, bunlar da 1988 yilinda
yapilmistir. Basar Sabuncu'nu Vasif Ongéren uyarlamasi1 Zengin Mutfag:
(1988), disardaki karma@ayla karsiik zengin bir evin mutfagindaki yasam
konu edinir. Umit Elci'nin Cetin altan uyarlamas: Bir Avu¢ Gokyiizii (1988)
ise hapishaneye girecek olan bir aydinin / yazarmm son yedi ginu, dénemin

tarihsel-toplumsal ortamindan uzak bir sekilde verilir.

12 Eyliil 1980 darbesi 6ncesi ya da sonrasi dénemi konu edinen 25 filmen
yapilmis olmasi hem darbenin bu toplumu derinden etkilemesini hem de to-
pulumun sinema araciliftyla darbe ile hesaplasma girisimi olarak gorilebilir.
12 eyliil 6ncesi olaylarn ya da sonrasi hapisten ¢ikan kisinin konumu, disanda
degisen toplumsal iliskileri konu edinen filmeler, 12 Eylil filmi bashg: altinda
toplaniyor (Evren, 1990; Belge, 1990; Gtichan, 1993; Mirahmetoglu, 1993;
Onaran, 1994; Dorsay, 1995; Ozgili¢ 1993; Esen, 1996).

46



47

5.1. Coziimlenen Filmlerde Donemin Temsili
5.1.1. Filmlerin Anlat1 Yapisi1

a. Konu

Coztimlenen filmlerde 12 Eyliil éncesi olaylar, hapishaneden yeni ¢ikmis
insamin topluma uyum c¢abalar, hapishane ortami, disardakilerin yasami ve
68' kusagimnin konumunun islendigi géralir.

27 Mayzs ihtilali ile baslayan Sis, 12 Eylil 6ncesi (1978) siyasi kaos or-
taminda bir ailenin teror karsisindaki ¢aresizligi anlatilir.

Uzlasma Agca roliinti canlandiran oyuncunun, Ipekei cinayetini aras-
tirmas1 baglaminda dénemin "uzlasma" distincesinden ne kadar uzak ol-
dugunu anlatir.

Ses'te hapishaneden yeni ¢ikmis bir geng, iskencecisini sesinden ta-
myarak onunla hesaplasir.

Biitiin Kapilar Kapaliydi'da hapishanede iskenceye kars: yarattig: dis-
sel cocugu ile direnen Nil'in, hapishaneden ¢iktiktan sonra degisen topluma
~ uyum ¢abalarimin olumsuz sonug¢lanmasiyla intihar eder.

Suyun Ote Yanr'nda Iskence gérmiis, yeniden hapishaneye girecek olan
adam yurtdisina kagma/yurdunda kalma ikilemini yasar.

Kimlik'te darbe sonrasi kimliklerini korunmaya cabalayan 6rgtit lideri ve
esi, polis tarafindan sakincal bulunur.

Suda Yanar, Nazim Hikmet'in filmini yapmak isteyen bir yénetmenin
devletle, kendisiyle, esi ve sevgilisiyle catismalar ve caresizligi anlatir.

Ikili Oyunlar'da, degisen degerler karsisinda ¢ozilen 68’ kusagindan bir
¢iftin ayriigr anlatilir.

Coziilmeler'de 68 kusagindan Ugur ile 78' kusagindan esi hapishanede
olan Nihal'in duygusal birlikteligi geleneksel degerler tarafindan engellenir.

Ucurtmay1 Vurmasinlar kadinlar kogusunda annesi ile birlikte kalan
" Bars ile siyasi tutuklu Inci'nin sevgi bag 'Ucurtma' hapishane yénetimince
yok edilmeye calisilir.
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b. Olay Orgiisii

Sis, 27 Mayis Ihtilali'nin radyo anonsunu sevincle karsilayan halkin he-
yecani ile baslar. Ayni evi paylasan iki kardesten birinin vurulmasiyla 1978
yilina ilerler. Ayn orgitten olan kii¢iik kardes, hem zanli konumundadir hem
de 6¢ almak isteyen orglitten korunmalidir. Baba Ali Firat, kiictik oglunu da
kaybetmemek icin onu saklamaya calisirken, bir taraftan da katili 6grenmeye
calisir. Suclu yakalandiginda cinayeti kabul etimez. Bu cinayeti de Gistlenmesi
halinde Ali Firat, onu idamdan kurtarmaya calisir. Ama "kardesin kardesi
vurdugu" senaryosu birileri tarafindan isletilince Ali Firat su¢suz oldugunu
o6grendigi halde oglunu kurtaramaz. Savci arkadasi1 dahi yardime: olamaz.

Yurtdisina ka(;lrmaya calisir. Ama bunu da basaramaz.

Uzlasma Agca roliinii tistlenen oyuncunun hazirlik calismalan ile Ipekci
cinayetini kosut olarak veren ikili bir yapidadir. Oyuncunun arastirmalarn ile
Ipekei cinayetinin gelisimini 6greniriz. Ipekci silah kacakciligi dosyasi tizerinde
calismaktadir. Ulkede terér olaylan tirmams gosterir. Sikiydnetim ilan edilir.
Terdr 6rgiitil Ipekei'yi izlemektedir. Oliim tehditleri almaktadir. Ipekci An-

kara'da siyasi liderlerle gériisme doéniisti sonrasinda saldiriya ugruyarak 0l-
duaralar.

Biitiin Kapilar Kapaliyd:, Nil hapishaneden cikar. Ailesinin yanina
Izmir'e gider. Eski evleri yikilmis, apartman yapilmaktadir. Agabeyinin ya-
ninda kalir. Istanbul'a is bulmaya gider. Girisimleri sonu¢suz kahr. Tekrar
ihban tizerine atilir. Ates adli gen¢ mimardan yardunm gortir. Birlikte calismaya
baslarlar. Iskencede karsi yarattigi diissel cocugu Deniz'i almak icin eski esi-

nin yamuna gider. Gercekle ytizytize kalinca intihar eder.

Ses'te hapishaneden cikan geng v_adam tatil kasabasina gelir. Cevrede
yalniz basina dolasan gen¢ adam balik¢r reis ve tiniversiteli Sermin ile iletisim

kurar. Iskencecisini sesinden tanir. Ona iskence yaparak 6¢ almak ister.

Suyun Ote Yami 1924 Girit Mubadelesi ile Cunda Adasina yerlesmis olan
Sidika Hanmim, pansiyon isletmektedir. '80'li yillarin basinda pansiyona evli bir

cift gelir. Adam siyasidir ve hapisten yeni cikmistir. Adada bir hafta kalirlar.
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Yore insamm ve yash Giritlilerin topraga o6zlemini gortirler. Adaya Yunan
Cuntasmdan kacarak gelen avukatin 6ykiistinden cok etkilenirler. Polisin
baskasimi aramasmdan korkarlar Yillar sonra adam tekrar adaya gelir. Ye-

niden hapishaneye girmemek icin yurtdisina kacmak ister. Ama topraga bag-
hlik gitme/kalma ikilemi yaratir.

Ikili Oyunlar, 1978-1988 yillan aras ileri-geri ilerlemelerle gelisir. 68
kusagindan bir cift Turkiye'deki siyasi kirlilikten kendilerini sorumlu tutar.
Kadin bunalmistir. 1988 yilinda aynhrlar. Adam hem akademisyenlige devam
ederken hemde bir holdinge damsmanhk yapar. Kadin 6zel calismalar ya-
ritiir. Cocuklarimin universiteyi kazanmasim kutlamak icin barda toplanrlar.
Arkadaslan ile dertlesirken hapishanede olan ve cizgisini koruyan ar-

kadaslanndan 6ztr dilerler.

Coziilmeler, eskiden siirler yazan 68 kusagindan Ugur, 12 Eylul'den
sonra siiri birakir. Muhasebeci olarak calismaya baslar. Esinden aynilmak
uzeredir. Anne ve babasi, kardesinin terér olaylarinda 6limtinden Ugur'u so-
rumlu tutar ve bagislamazlar. Kardesinin arkadasi Kemal hapishanededir.
Kemal'in esi Nihal, Kemal'in ailesinin yaninda kalmakta hem calismakta hem
de tutuklu aileleri derneginde af icin miicadele etmektedir. Ugur, Nihal'e yar-
dimc olurken aralannda duygusal iliski gelisir. Kemal'in ailesi ve Ugur'un
arkadaslar: bu iliskiyi onaylamazlar. Ugur iscilerin hakk: yendigi icin isinden
aynhr. 68'li arkadasi Nejat'in holdinginde ¢calismaya baslar. Ugur ile Nihal otel
odasinda ahlak polisi tarafindan basilir. Nihal sabikalamir. Ugur ile Nihal
yurtdisina kacmaya karar verirler. Ugur sirketin parasim tizerine alir. Kemal
af kapsam disinda kalir. Nihal bu durumda Kemal'i yalmz birakamaz.

Kimlik, bir grup genc siyasal eylemler icindeyken 12 Eylul olur. Orgiit
dagihir. Orgiit lideri ve esi yalmiz kalirlar. Gecim sikintis1 ¢ekerler. Evlilikleri
yolunda gitmez. Ayrilmaya karar verirler. Ama dayanisma icinde bunu asarlar.
Yeniden siyasal faaliyetlere dénmeye calsirlar. Polis eve baskin yapar, kim-
liklerini zimbalar.

Su da Yanar y6netmen Sairin filminin hazirhklan icindedir. Devletin izin
verip-vermeyecegi endisesi icindedir. Evliligi yolunda gitmez. Fransiz sev-
gilisiyle de sorunlar vardir. Yolculuga cikar. Memleketine gider. Eski dost-
lanyla dertlesir. Polis tarafindan sorgulanir.

gt
RN
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Ugurtmay: Vurmasinlar Baris annesi ile birlikte kadinlar kogusunda
kalmaktadir. Siyasi tutuklu kizlarla 6zel bir iletisim kurar. Yasama dair bir
cok seyi Inci aracihigiyla 6grenir. Kadinlar af beklentisi icindedir. Hapishane
yonetimi adinda komunizm sézctigti (Komunizmle miicadele yontemleri) gec-
tigi icin bir kitab1 imha eder (Kiittiphanenin kitabidir oysa). Baris ucurtmay:
kus sanur. Inci ona ugurtmayr anlatir ve disariya ciktiklarinda birlikte ucu-
racaklanna s6z verir. Inci tahliye olur. Ugurtmayi u¢urur. Hapishane yénetimi

ucurtmay: silahla vurmaya calisir.
c. Karakterler

Ses'in hapishaneden yeni cikmis karakteri hep yalnizdir. Kolu is-
kenceden dolay1 sakattir. Iskence riiyalarina girmektedir. Iletisim problemi

vardir. Iskenceci, karikatiirize bir tiptir. Esine ve cocuklarina kétii davranir.

Su da Yanar'in y6netmeni ne yapacagim bilmeyen, caresizlik icinde bu-
nalimh bir tiptir. Esi ve yabanc: sevgilisi ile de sorunlar vardir. Esine karsi

maco davramishdir.

Ikili Oyunlarin 68' kusagindan olan evli cifti de Su da Yanar'in yo-
netmeni gibi yenik karakterlerdir. Bir zamanlar pesinden kostuklari degerlerin
cok uzaklarmmdadirlar. Adam holdinge danisman olmus, yasam bicimini, sac
bicimini degistirmistir. Kadin eglence histerisine getirdigi elestiriyi unutmus,
bara gitmeden 6nce 6zenle hazirlanmaya baslamistir. Bir zamanlar toplumsal
kirlenmeden kendini sorumlu tutacak kadar duyarh olanlar simdi onun cok

uzaginda gindelik yasamla icicedirler.

Kimlik'in kahramanlar da caresiz, yenik tiplerdir. Adam o6rgut liderligi
misyonunu evde macoluga donustiriir. Kadin siyasal kimligini kadin hareketi
icinde yeniden bulur. Degisen degerle uyusamayan yalmz kalan insanlardir.

Fiziksel ve ruhsal olarak cokuinti icinde kimlik arayis: icindedirler.

Ucurtmay1 Vurmasinlar'da siyasi suclu kizlar paylasimci, yardimsever,
dayamsmac insancil olarak ¢izilir. Adi suclu kadinlar ise giinti kurtarma pe-
sindedirler. Erk, hapishane mudtrt ve gardiyanlarla sematik bicimde aci-

masiz, kati, cahil olarak temsil edilir.
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Coziilmeler, Ugur da yenik bhir '68lidir. Siiri hiraknus roman yaz-
maktadir. Esinden aynlmak tizeredir. Elestirsede muhasebecilik yaparak
carkin icinde yer almaktadir. Nihal cinsel ve duygusal achigini Ugur'da giderir.
Kocasi icin disarida miicadele eder. Yalmzlik dayanilmazdir. Ama genel ahlaki
yapt icinde kalr ve Ugurla gitmez. Nejat ise Ikili Oyunlar'daki holding pat-
ronu gibidir. Eski '68'li olmasina ragmen dénéme/degisime ayak uy-
durabilmistir. "Huir tesebbtise”, serbest piyasa ekonomisine inanmaktadir.

Gazeteci arkadasi ise bugtind alayc yaklasimla kurtarmaya calismaktadir.

Biitiin Kapilar Kapaliydinin Nil'i hapishanede iskence gormius, cik-
tiginda topluma uyum saglayamayan karakterlerden biridir. Psikolojik so-
runlan vardir. Yasama kars: isteksiz, giicliiklere karsi direncsizdir. Ates ise
yurtdisindan yeni dénmiisttir. O da toplumdaki degisimi anlayamamakta,
uyum saglayamamaktadir. Nili sevmekte, O'na yardimci olmaya ca-
hsmaktadir.

Suyun Ote Yaninda adam iskence goérmiistiir. Yeniden hapishaneye
girmemek icin yurtdisina kacmak istemektedir. Ama yurttan ayrilmak kolay
degildir. Kadin ise kocas: icerdeyken is ve hapishane arasinda sikismistir.
Ciktiktan sonra kocasimi kacmasi icin tesvik etmektedir. Cocugun tiim so-

rumlulugunuda tistiine almistir.

Sis'in Ali Firath gérevine, devletine bagh bir savci/avukattir. 27 Mayis
Ihtilalimi buayiak bir sevincle karsilamistir. Bir davalimin balik armaganini
riisvet olarak gorecek kadar goérevine duskitindir. Devletin iskence yap-
mayacagina inanir. Ama yasadiklar: onun icin tam bir y1k1m olur. Guvendigi
devlete karsi inanc yikilir. Ogluna iskence yapilmasindan korkarak teslim
olmasim istemez. Ali Firat'm babasi emekli albay (27 Mayis'ta gérev alnustir)

terdér olaylarinmi idamlarla énleme niyetinde olan bir grubu temsiller.

Albaym ktictik oglu ihtilale kars: gelip, Fransa'ya yerlesmistir. Bu da belli
bir aydin grubunun temsilidir. Ulkiicii suclu isledigi cinayetleri 6viinerek
soguk kanlihkla kabul ederken, biyiklarinin kesilmesine aglayarak karsi cikar.
Savcinn caresizligi ise devlet mekanizmasimin tikanmasim gostermesi aci-

smdan 6nemlidir.



Uzlasma'da terdristler soguk yapil, asik surath tipler olarak cizilmistir.

d. Konusma bic¢imi ve diyaloglar

Ses'te karakterin durumunu Reis'in sdzlerinde buluruz; "aklindan geceni
yapamayacak kadar korkaksm... Balik da insan gibidir, fena muameleye gel-
mez." Iskenceciyle gen¢ adam arasindaki diyolog gen¢ adamin arayisini ser-

giler. Iskenceci benden ne istiyorsun diye sorar; genc¢ adamin yanit1 bir kusag:
temsiller: "gencligimi". |

Su da Yanar'in yonetmenin kirilgan eski dostu yenik durumlarini asmayi

sairin filminin yapilmasina baglar : "yikilan, yikildik¢ca kurdugumuz umutlar

icin bu filmi yapmalisin".

Kimlik'te orgit tartismalarn, bir donem kendilerini 6nci olarak gorup,
topluma y6n vermek isteyenlerin diistincelerini gosterir: "kitleler disiinmez
duygulanyla hareket eder.” Filmin kahramanlarn diistikleri caresizligi sevgi ile
asmaya calisirlar: "sevgi emek, emek en ytice deger.” Birbirlerinin 6zgtirliik

alanmina miidahaleleri ise genel bir uylasima dayanir. "Ozgiirliik serserilik, basi
bozukluk degildir."

Ucurtmay: Vurmasinlar'da Inci'nin Baris'a kuklayr anlatimi toplumsal
gic iliskilerine dikkat ceker: "kukla kendi basina hareket edemez, sahibi
elinden tutunca hareket eder." Inci'nin dis sesi tutuklularin 6zleminin aciklar:

"Basimn ustinde yildiz gérmeyi 6zleyen tutuklular”.

Coziilmeler'de Nejatin dili degisen sdylemi ve siyasal yaklasimlan gos-
termesi acisindan Onemlidir: "mustereklerimizin 6énemli oldugunu du-
sundyorum... insiyatif kullanin be kardesim." Nejat'in Ugur'un Nihalle ilis-
kisini elestirmesine Ugurun tepkisi degisen degerlere uyumlu insanlar
dzetler: "lnanclarimizi paraya satti, bize papazlhik tashiyor.” Cocugu ha-
pishanede eylemlere devam eden annenin tepkisi, halk i¢cin eylem vapanlarla
halk arasindaki kopuklﬁgu sergiler: "bizimkilerde esek, icerde de rahat dur-
muyorlar.” Kemal'in avukatinin Nihalle yemege cikma istegi reddedilince

Nihal'e "muhafazakarsin degil mi?" diye sorar.
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Suyun Ote Yani'nda tasin tizerinde ters dénmiis hocegi Sichika Hanmm
"topraga koyun canlanir o zaman" diyerek toprak, baghilhk, canhlik iliskisini
adama anlatir. Yunanh avukat "neden geldiniz sorusuna "sizin adanm adi

yiiztinden" diyerek aciklar: cunta

Sis'te albay babam " bu gidisle kurban vermeyecek aile kalmayacak 50
kisiyi ipe ¢ek bak nasil duzeliyor hersey” yaklasimi Turkiye'de belli bir grufjun
goruslerini temsil eder. Savci agabey ile kardes arasindaki tartisma ise aydimin
ikilemini sergiler: Fransa'ya gitme hayelinden vazgecseydin bu memleketi
daha iyi anlardin.” Buyuk annenin 27 Mayis'a sevinci daha sonra olacak
darbelere halkin genel yaklasimim sergiler: "oh hayirh olsun, Allah Vatana
Millete zeval vermesin." '

Uzlasma'da gazetecinin oyuncuya "sadece cellad: tamimak yetmez, kur-

bamn1 da tanimak gerek”" demesi olaymn diger boyutuna dikkat ceker.

Ikili Oyunlar'da daha degismemis 68 kusagi kendilerin soyle ifade eder
Nur: "icim disim kir, herseyin kirlenmesine sebep benim" Adam: "yagma du-
zeni ile uyusmaya hic niyetim yok benim" Kendi durumlarini Nur belirler:"biz
ikimizde bir seylerin gerisinde kaldik... vicdarmmiz aklimiz sagda olmamazi
engelliyor; korku ve ehvamlanmz solda” Ozan bardaki degisim icin "bir ya-
banciy1 buraya getirsen Turkiye'de olduguna inanmaz" diyerek '80 sonrasi
degisimin boyutuna dikkat ¢ceker. Nur toplumsal durumu "Diyojen ficisinda

balk avlarken, bazilan bu memlekete iskence goruyor" diyerek saptar.

Biitiin Kapilar Kapaliydi'da Ates ve Nil'in diyaloglarn degisim karsisinda.
uyumsuz insanin dramin sergiler Nil'in dis sesi "degisim korkutuyor bizi yal-
nizligin seni yok etmesine izin verme ve birbiri ardina ttikeniyor dislerimiz.
nasil tutunacagiz yasama! "Ates, Nil ve kendi konumunu "sende bende ya-
bancsiyiz bu memleketin adaptasyona icelim" diyerek vurgular. Degisimin
boyutunu Ates aciklar: "gorunttler degismis oysa hersey geleneksel, herseyv

cok cabuk degisiyor, bilincim zorlamiyor degisime uymakta"!

Eski solcu soyleminden, geleneksel sdyleme, entellektiiel konusmayva
kadar genis konusma bicimine filmlerde yer verilmesi, genis bir kitlenin film-

lerde temsil edilmeye calisildigini gosterir.
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e. Mekan

Ses filminde kilise, genc adam ile iskencenin hesaplasmasi ile "ilahi
adaletin” gerceklestigi yere donusur. Gen¢ adamin Kiyida dolasmasi, denize

bakmasi, 6zgurliik 6zlemini sergiler.

Sis'te sehir kapali bir atmosferde, sisler icinde verilmistir. Agabeyinin
katili olarak 6¢ almak isteyenlerden saklanan kiictik kardes hep kapali me-
kanlarda tutulmus, resmi olmayan bir tutukluluk hali yasamustir. Final sah-

nesinin cami golgesi altinda bitmesi, caresiz siginacak yer arayan insanlara

mistik bir fon olusturur.

Suyun Ote Yani'nda ada hep sigimilacak hem de kacimilacak bir yer ola-
rak karsimmiza cikar.

Coziilmeler'de zikir téreninin yapildigi cami filmin mistik yénelimini
guclendirir. Degisim, kapanan meyhane ve artik yeni bulusma yeri olan bar ile
anlatilir. Sokakta, artik sol degil siyasal islamcilarin eylemi vardir.

tkili Oyunlar'da degisim/yeni yasamlar bar ile simgelesir. Evli ciftin

mititevazi evi, yillar sonra modern bir dolantiya sahip olur.

Su da Yanar, yonetmenin yaratim sancilannda mekan Beyazit mey-
danindan, dagda agit yakan kadinlara, genis tarlalardan, otel odalarina,

meyhaneye, sinema salonuna, nezarethaneye degisik bir yelpaze olusturur.

Kimlik'te kahramanlar yalnizca kendi evlerinde varolabilirler. Evleri di-

sinda yasamiyor gibidirler.

Biitiin Kapilar Kapaliydi'da Nil eski evini bulamaz, yikilmistir yerine
apartman yapilacaktir. Iskence karanhk yerlerde yapilir. Hapishane karanlik

bhir koridordur.

Uzlasma'da park, oto-park bulusma yerleridir. Teroristler késeleri, ka-

ranlik yerleri tercih ederler.

Ucurtmayi Vurmasinlar'da mekan yalmzca hapishanedir. Kapali mekan.
havalandirma alam ve Inci'nin disariya ¢ciktiinda acik alanlara kisa bir stire

icin donustr.



f. Aksesuar ve Giysiler

Ses filminde genc adam hep aym giysilerle dolasir. Sanki degisime kar-
sihigin, degismeyen giysileriyle géstermektedir.

Suyun Ote Yani'nda yash Giritli ka.dimn gogsiinde tasidigr kesede sak-
ladigx Girit topragi, topraga baghlig: vurgular.

Uzlasma'da silah ile kalem ve karsithig kullananlarin dinyaya yaklasim
simgeler.

Sis'de 27 Mayish duyuran radyo ve cizgili pijamalar dénem temsilinde
gecerlik izlemine buiyuk katk: getirir. Kitap bir su¢ unsuru olarak goralir ve
imha edilir.

Kimlik'te filmin kahramanlan evde aralarindaki iletsimsizligi televizyon
izleyerek sergilerler. Kitap bu filmde de su¢ unsurudur. Polisler baz kitaplarn

alarak, kahramanlarin kimliklerine zimba basarlar.

Ikili Oyunlar'da bir zamanlar bir dava ugruna yakilan Amerikan Elcisi
Comer'in arabasi, barda aksesuara doéntistur. Akademisyen kocanin bayan
asistaru ilk Kastamonu Milletvekili dedesinin fétrini aksesuar olarak kul-

lanir.

Ucurtmay: Vurmasin'lar da kitap suc¢ unsurudur, imha edilir. Ucurtma

6zgurligl simgeler, imha edilir.

Su da Yanar'da teyp kaseti, koyliinitin senaryo okumasi ile farkl bir isleve

kavusur. Filmler de su¢ unsuru olarak gorulur.

Biitiiln Kapilar Kapahydi'da Nilin esyalan kalorifer dairesine in-
dirilmistir. Kitaplar eski bir buzdolabina konur. Onunla birlikte yok olmus.

dondurulmuslardir, sanki.

Coziilmeler'de Ugur'un daktilosu varolusunu vurgular. Tasindigr her
yverde daktiloda onla birlikte varolur. Nejat giyimi ile girisimci tipini olus-

turur.
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Tiark Sinemast, tophimsal olaylardan kopuk bir sinema degildir. Top-
lumsal olaylar, degisimler Tiirk Sinemasinda temsil edilmislerdir. Bu ko-
nudaki temel sorun, "yapilanin ne kadar sinema oldugu" (Kongar, bkz. Atakh,
1985; Adanir, 1994; 1996) sorgusunda yatmaktadir. Cuinkt Turk Sinemasi,
gorsel anlatiyr bir anlatim 6gesi olmaktan 6te 6ykiiniin isleyisi i¢in bir aracg
- olarak degerlendirir. Dolayisiyla s6zel anlatimin egemerﬂiginde olan bir si-
nemadir. Filmlerin ideolojik ¢6ztimlemesi hem igerigi olusturan 6gelerde hem
de gorsel yapiyr olusturan bicimsel 6g8elerde yapimas: gerekirken Turk Si-
nemasinda ideolojik ¢éziimleme daha ¢ok icerigi olusturan yapida temsili in-
saanin ¢éziimlemesine yonelik olarak yapilabilmektedir.

Bu calismada cézamlenen filmler, "siyasal igerikleriyle" Gianettinin
(1995) "acik" olarak degerlendirdigi kategoride yer alirlar. Ama Comillo ve
Narboni'nin degerlendirmesine gore de "acik politik icerigine karsin egemen
ideolojiye elestiri getirmeyen filmler" olarak gértilebilir. Ctiink, filmlerin ¢ogu
80 sonras1 degisime karsi gériinmelerine karsmn bu degisimin nedenlerini ve
nasi oldugunu sorgulamazlér. Filmler, darbe, darbe éncesi ve sonrasi olaylar,
hapishanede bulunan insanlarin neden hapishaneden olduklan tizerine
"suskunluk'lar, "eksiklik"ler icerirler. Macherey'e gore "ideolojinin kendisini
en cok hissettirdigi yerler metindeki anlamh suskunluklar, bosluklar ve ek-
sikliklerdir."

Cozumlenen filmler icerisinde darbenin olusum asamasim gosteren bir
film yoktur. Hatta filmlerin hi¢ birinde "darbe" s6zctigi ge¢cmemektedir. Sis,
1960 ihtilalinin olusumu ile baslar ve '80 éncesinde biter. 1960 ihtilaline iki
kardesin farkli tavirlani aydinin® konumunu sergiler. Darbe gelenegi' olus-
turacagr duisuncesiyle ihtilale kars: ¢ikan kticuk kardes, yurtdisina gider.

12 Eylul 6ncesi olaylar Sis, Uzlasma ve Kimlik filmlerinde ¢ldtirtilen
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akademisyen, saldin diizenlenen gazeteci, Ipek¢i cinayeti, basilan kah-
vehaneler, taranan tiniversite 6grencileri, silahli sokak catismalan ve ko-
valamacalari, sag terér orgiitlerinini eylem hazirbiklan, érglit i¢ci catismalar,
terdristlerin eylemlerini rahat¢a yapmalarn, kurtarilmis bolgeler, basmin giin-
dem saptirmasi olarak temsil edilmistir.

80 sonrasi degisim Kimlik, Coéziilmeler, fkili Oyunlar filmlerinde so-
kakta siyasal islamcilann eylemleri, meyhane yerine bara gitme, dil ve séylem
degisikligi (insiyatif kullanma, serbest piyasa ekonomisine 6vgi gibi), siyasetin
kadin hareketine kaymasi olarak temsil edilir. Ikili Oyunlar'da yetmislerde
~ eglence histerisini elestiren cift tiirkii s6yleyip oynarken, seksenlerde barda
dans etmeye cahisir. Ama bu filmlerde toplumdaki degisimin nasi ger-
ceklestigine dair hicbir belirti yoktur.

Ikili Oyunlar, Su da Yanar, Kimlik filmlerinde bir dénem bir dava dog-
rultusunda kendini topluma adamis insanlarnn yenilgi karsisindaki ca-
resizlikleri anlatihr. Bu insanlar kitleye ulasabilmek icin sokak tiyatrosu
yapmus, dergi ¢cikartmiglardir.

Ses, Biitiin Kapilar Kapahydi filmlerinde hapishaneden ¢ikmis insanin,
topluma uyum ¢abasi anlatilir. Degisim ve degisen iliskiler karsisinda yalniz

kalan insanin drami sergilenir.

12 Eylil'de yogun olarak yasanan iskenceye Ses, Biitiin Kapilar Ka-
paliyd, filmlerinde rastlanilir. Suyun Ote Yani, Sis filmlerinde ise iskence
- korkusu hissettirilir. '

Sis'in finali ve Coziilmeler'in zikir térenleri, ¢6kiis romantizimin dinsel
yonelimi olarak degerlendirilebilinir. Coziilmeler'in geleneksel ahlaki yapisi,
gelenekesel degerlerin yeniden Uretimine 6érnek olarak gosterilebilinir.

Suyun Ote Yam filminde darbe, adanin adi ile anlatilmaya calisilir.
Turkcedeki "d" ve "t" harflerinin benzer sdylenisinden yararlanilarak, Cunda,
sOyleniste "cunta'yi cagnistirir. Filmde Yunan cuntasmdan kacan avukat,

neden kactig1 sorusuna "adamzin adi yizinden" diye yanit verir.

Ucurtmay: Vurmasinlar ve Kimlik filmlerinde dis ses kullamihr. Dis
sesin iktidan temsili seyircide sdylenenlerin dogru ve kabul edilebilinir ol-

masini saglar.
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Ses ve Suyun Ote Yam filmlerinde gitmek ve kalmak karsithginda kal-
mak agir basmistir. Ama kalmanin direnmeyi belirttigi acik degildir.

Suyun Ote Yam filminin ikili finali, acik uclu yapt 6zelliginden cok, fil-

min ne sdyleyecegi konusundaki belirsizligine baglanabilinir.

Sis'te, avukat Ali Firatn degisimi egemen ideolojiyi kirmaya érnek gos-

terilebilinir. "Bilin¢ yasami degil, yasam bilinci belirler" argimaninda oldugu
| gibi Ali Firat'in devlete baghlig: iskence noktasinda kinlhr. Oglunu devlet is-
kence yapmaz diye doéven avukat, yillar sonra devletin ogluna iskence ya-
pacagmdan korkar.

Ses'te, iskenceye kars: iskence yapilarak, siddet yeniden tretilip mes-
rulastirir.

Hapishaneden c¢ikan insanlar, hi¢ mutlu olmazlar. Hapishaneden c¢ikan
insanlarla digardaki insanlar arasinda giderilemez bir u¢urum vardir. Egemen
degerlerle ortiismeyenler, diizenle uyum icinde olmayanlar toplumun disina
itilir. Filmlerde bu durum tekrar tekrar tretilir. Biitiin Kapilar Kapahyda,
Ses, Ikili Oyunlar'da oldugu gibi.

Baskidan yilmis karakterler, ne yapacaklarin bilmezler, Su da Yanar'in
yonetmeni ve Sis'in avukati tim geleceklerini egemen gtictin istekleri dog-
- rultusuna birakirlar. Filmlerde varolan diinyaya bir tesliniiyet gozlenir. Farklh
bir diinyanin arayisi yoktur. Dolayisiyla da karekterlerin hesaplasmalarn da
kisir kalir. Boylece karekterler ya yok olurlar ya da kacarlar. Kimlik arayislar
da somutlasmaz (Ikili Oyunlar, Coziilmeler, Su da Yanar, ve Kimlik'te ol-
dugu gibi). Insanlarnn ¢ogu yenik, edilgen ve yalnizdirlar. Degisime ayak uy-
durabilenler varsillasmis, yeni yasamlarn tatmaya baslamislardir. Sorunlar
bireysellesmis, daha iyi yasama yonelik bir ¢caba gézlenmistir. (Ikili Oyunlar
ve Coziilmeler'de oldugu gibi) |

Filmler cogunlukla bir kahramanin ¢evresinde gecmekte, karekterler de
derinlemesine olusturulmadif: icin dénem tarihsel, toplumsal baglan icinde
temsil edilmemektedir.

Filmlerde kitap sakincalidir ve imha edilmelidir. Sis ve Kimlik'te oldugu
gibi.
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Gorsel olarak ozellikle Sis, yarattigl diinyaya uygun olarak kapali, sisli bir
hava, karanlik bir atmosfer olusturur. Biitiin Kapilar Kapahiyd: filminde is-
kence sahneleri karanlik, los bir atmosferde verilir. Uzlasma kurmaca ger-

ceklik iliskisine uygun olarak, bicimsel olarak diger filmlerden ayrlir.

12 Eylil tizerine 25 filmin yapilmis olmasi ekonomik ve siyasal sansiiriin
bu filmlere engel olmadigini gosterir. Ancak Ali Ozgentiirk'tin Su da Yanar ve
Muammer Ozer'in Kara Sevdah Bulut filmleri siyasal sanstrle karsilasms;
yasaklamalara ragmen hukuk yoluyla gosterim olanag: bulabilmislerdir.
Ekonomik sanstir ise Turk Sinemasinin karakteristik bir sorunu olarak tiim
sinemacilann karsilastigl bir durumdur. Dénemin toplumsal ve tarihsel du-
rumundan soyutlanarak temsilinde oto-sanstlirtin yani ideolojik sansurtan
(sinemacilann kafasinda olusan kurumlann sanstirti ve korkusu) basat ol-
dugu ileri stirtilebilir. Tlirk sinemas: "12 Eylil” tizerine birseyler soylemek is-
temis, ama ne soyledigi tam olarak belirginlesmemistir.

Temsil edilen déneme kars: gézuken filmler, varolan degerleri (siddet,
kader, degisme karsit1 olma, ahlaki tutuculuk, ataerkil yapi...) yeniden tire-
terek onaylamis ve hoylece egemen ideoloji icinde kalmislardir.

Turk Sinemasi, 12 Eylil tizerine 25 film tireterek, Turk toplumunca si-
yasal kiiltiirel ve ekonomik acidan cok 6nemli olan bu dénemine olan du-
yarliligimi géstermistir. 12 Eylil tizerine 25 filmin yapilmis olmasina ragmen
"12 Eylul filmi hentiz yapilmadi” yargisimin genel bir paylasim olusturmasimin
nedeni bu filmlerin sorunlarla ytizlesme, hesaplasma ve daha 6tesine gidip
sorgulayabilme 6zelliginden yoksun olmalarnna baglanabilinir. Sorunlarla
ylizlesme ve sorgulayabilme geleneginin olmadig: bir kultiirde sinemacilarda
ayni genel uylasimlarin icinde kalmaktadirlar. Ayrica Turk sinemasinda uzun
hir sure etkin olan sansuriin (ekonomik ve siyasal), zamanla sinemacilarda
oto-sansuru (ideolojik) gelistirdigi agiktir. Bu nedenle, 12 Eylil déneminin
filmlerdeki temsili insaalarinda dénemle ilgili "biylik suskunluklar'a, "ek-
sikliklere" rastlanilmakta ve boylece egemen degerler yeniden uretilmektedir.

Bu da egemen ideolojinin Tirk Sinemasindaki egemenligini gosterir.
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