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5

Bu aragtirmada, 1984-1993 yillar1 arasinda yayimlanan Hiirriyet,
Milliyet ve Cumhuriyet gazetelerinde yer alan haber fotograflari,
arasinda (igerik ve anlatim ézellikleri bakimindan fark olup olmadigim
belirlemek, aym zamanda aym yillarin Ekim aylarinda yayimlanan haber
fotograflarinin, gazetede kapladig1 alan; fotograf sayisi ve siyah-beyaz
fotograf sayisini belirlemektir.

Arastirmamn 6rneklemi 30 iniversite mezunundan olusmaktadir.
Haber fotograflarini niteliksel bakimdan degerlendirmek iizere,
aragtirmaci tarafindan anket gelistirilmistir. 1984 ve 1993 yillarinda ti¢
gazetede yer alan fotograflar 6n ve son test degerlendirmeleri igin
deneklefe sunulmustur. Arastirmada iki model kullanilmistir. Birincisi
niteliksel farks belirlemek tizere nedensel kargilagtirma modelidir; digeri
ise varolan durumu belirlemek iizere betimsel modeldir.

Niteliksel agidan farkhiligi belirlemek tizere t testi kullamilmus,
niceliksel belirlemeler icin ise gazetelerde yer alan fotograflar ve
kapladiklar alan hesaplanmigtir,

Sonug olarak, haber fotograflarinda, kontrast ve haber hakkinda

ipucu tagimast agisindan anlamh farklihklar bulunmustur.
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SUMMARY

The present study, was to evaluate the differences between the news
photographies that published during 1984-1993 in terms of their quality
and quantity.

The sample of the study were 30 subjects who graduated from
university. A scale was developed by researcher to measure the quality
and quartity of the news photography.

The news photographs published in 1984-1993 were distrubuted to
the subjects as a pre and post test treasures. In the study to designs were
used. One of them was quasi experimental design to evaluate the
differences ih terms of quality characteristics. The other was discriptive
design. In that design, the quality characteristics were investigated.

For the analysis of data, the t test was used. As a result, there were
differences in terms of contrast and cues about news in three newspapers

that published during 1984-1993.
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BOLUM I

GIRiS

Gazete, kitle iletigim araclar: icinde farkl bir yere sahip. Ozellikle,
biriktirilip saklanabilmesi, belgesel niteligini 6n plana ¢ikarirken, hergiin
satin alinmasi da gazeteyi diger kitle iletisim araclarindan ayiran bir
ozelligi.

Demokratik toplumlarda 6nemli bir gii¢ olarak kabul edilen basin,
kamuoyu olusturmasi nedeniyle farkli c¢evrelerce belirli amaclar
dogrultusunda kullanilmaktadir. Radyo ve TV gibi kitle iletisim
arac¢larinda verilen haberler, belirli bir siire icinde akip giderken,
gazetede yer alan haberler kalicidir. Gazete okuru, gazetesini daha genis
bir zaman diliminde okuyabildigi igin, haber ve goriintiileri daha rahat
algilayip, anlayabilir.

Bu nedenlerden dolayi, gazetede yer alan haber ve fotograflarin daha
etkili olabilecegi savunulabilir. Bu da, gazete haberinin 6zellikle de
fotografinin 6nemini ortaya koymaktadir. Gazete fotografi bu kadar
onemli bir konumda kabul edilince, yayimlanan fotograflarin bi¢im ve
icerigi de ayr1 bir 6nem kazanmaktadir. Vietnam Savagi’'nda ¢ekilen bir
fotografin giiniimiize kadar etkisini siirdiirmesi, yayimlandiginda ABD’de
olusturdugu kamuoyu nedeniyle savasin bitirilmesinde en 6nemli
etkenlerden biri olmasi, fotografin ne denli 6nemli oldugunu
kamtlamakfadlr. |

Gazeteler fotegraf yayimlayabildikleri i¢in, daha ¢abuk haber
verebilen radyodan farkli bir ézellige sahiptir. Fakat TV'nin yayina

baglamasi, gazeteleri TV ile bir rekabet ortamina sokmustur. Bu rekabet



ortaminda gazeteler TV’den daha ayrintili haber ve fotograf vererck
tirajlarini korumaya calismis, bir siire sonra da renkli fotograf
kullanmaya baslayarak, siyah-beyaz TV’den ayirdedici 6nemli bir 6zellik
kazanmiglardir.

Fakat TV’nin de renkli yayina geg¢mesi ile, gazeteler i¢in yeni bir
sikint1 baglamistir. Bu donemde gazeteler farklihk arayislarina
girmislerdir.

Tiirkiye’de 1980 askeri yonetimi doneminde basin, yogun bir baski ve
sansiir donemi yasamigtir. Gazeteler toplatilmig, gazeteciler hapis
cezalarina éafpt1r11m1§lard1r. Askeri rejim sonrasi: demokratik sistemin
yeniden hayata gecirilmesi ile kismen de olsa ozgiirliigiinii kazanan basin,
ozellikle de gazeteler bu kez de yasalardaki bogluklar kullanilarak
kurulan ijzlel TV’lerle karsilagmiglardar. Onceleri devletin resmi yayin
organt TRT karsisinda, ¢okseslilik, siyasi diigiince farklar1 ve yorum
yazilar: ile farklilik saglayan gazeteler, 6zel TV’ler yayina bagladiglnda
bu ozelliklerini de kaybetmiglerdir. Bu dénemde 6zel TV’lerle rekabet
etmek zorunda kalan gazeteler okuyucularini kaybetmekle kars: karsiya
kalmig, tekrar farklilhik arayiglarina girmistir. Lotarya ve benzeri
girisimlerle okuyucu toplamaya calisan gazetelerin diger bir girigimi de,
kolay okunabilir olmak biciminde gerceklesmisgtir.

Gazetelerin gorsel yani 6n plana ¢ikarilmaya caligilirken, fotograf
alt1 haber; biiyiik bashklar; bagladig: yerde biten, devama gitmeyen ya da
spotlarla verilen haberler artmaya baglamistir. Hiirriyet ve Milliyet
gazetelerinin logo ve sayfa diizenleme bigimlerini degistirmeleri de, bu
cabalarin Grint olarak kabul edilebilir.

Bu donemde gazetelerin okuyucu kaybetme korkusu ile kolay
okunabilir gazete cikarmak ve daha ¢ok gorsel malzeme kullanmak

bi¢ciminde bir farklilik yaratmaya calistigr diistiniilebilir.



Fotogralin gazetede manipii]e.edi]ebilmesi, gerceklik ozelliginin
yaninda ¢ok kolay yalan soyleyebilmesi, fotografi cok 6nemli bir iletigim
araci konumuna sokmaktadir. Teknolojinin gelismesi, fotograflar
tizerinde degisiklik yapmay1 ¢ok kolaylastirirken, bu 6zellik de kimi
cevrelerce kullanilmaktadir. Yakin bir gegmigte bir basin toplantisinda
cekilmis fotografta yapilan degisiklik, belleklerden silinmemistir.
Toplantida ‘konusan kisinin arkasinda yer alan Atatiirk fotografi
gazetelerde yayimlanirken, Atatirket diigiince karsit1 bir gazetede aym
fotograf degistirilerek, Atatiirk gorintisii yok edilerek yayimlanmgtir.

| Gazetelerin gorsel malzemeye yénelmeleri dikkate alindiginda,
6ze]likle 'de‘fvotograﬂarm bigim ve igeriklerinde iyi ya da kotii yonde bir
degisme olup olmadig énem kazanmaktadir.

Bu ¢alismanin amaci, 1984-1993 yillarinda yayimlanan Hirriyet,
Milliyet ve Cumhuriyet gazetelerinde kullanilan haber fotograflar
arasinda, haber fotografinin sahip olmasi gereken 6zellikler bakimindan
farklilik olup olmadigini aragtirmaktir.

Ayrica bu ¢aligmada, 1984-1993 yillar arasinda bu {i¢ gazetede yer
alan fotograf sayilari, kapladiklar: alan ve siyah-beyaz fotograf kullanim

orani belirlenecelktir.

(")nem

Bu ¢alismanin kaynak tarama bolimiinde de deginildigi gibi, yazih
iletisimin dnemli bir araci olan yazili basinda fotograf kullanimi ¢ok
onemli konumdadir. Kamuoyu olugturma giicii nedeniyle, gazetelerde
yayimlanan fotograflar da, bu giiciin énemli bir 6gesidir. Bu konular1
inceleyen calismalara rastlanamamigtir. Bu nedenle aragtirma
bulgularinin bilimsel anlamda ve basin diinyasinda ¢alismay: énemli

kildigr diigtiniilmektedir.
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Aragtirma bulgularina dayalh olarak, gazetecilik egitimi veren
kurumlarin programlarinda degisiklige gidebilecekleri, uyarlama
yapabilccekleri digtinilirse, c¢alismanin pratik anlamda da yarar
saglayabilecegi belirtilebilir.

Aragtirma bulgulan dikkate alindiginda, basin diinyasinda da
degisikliklere gidilebilecegi, bir baska deyisle, bu aragtirmanin
sonuc¢larinin pratikte aydinlatici iglevi olabilecegi de diigtiniilebilir.

Bu ¢alismada, 1984 vel993 yillarinda yayimlanan Hiirriyet, Milliyet
ve Cumhuriyet gazetelerinde yer alan haber fotograflar1 arasinda haber
fotografinin anlatim ve icerik 6zellikleri baklmlndan farklilhiklar olup

olmadigimi aragtirmak tizere t test kullanilmigtir.

Amacg

Bu ¢alismanin amaci, 1984-1993 'ylllarln(/ia yayimlanan Hiirriyet,
Milliyet ve Cumhuriyet gazetelerinde kullanilan haber fotograflar:
arasinda, haber fotografinin sahip olmasi gereken 6zellikler bakimindan
farklilik olup olmadigini aragtirmak ve yine bu yillar arasinda bu tg
gazetede yer alan fotograf sayilari, kapladiklar: alan ve siyah-beyaz
fotograf kullanim oranini belirlemektir.

A-1984-1993 yillarinda yayimlanan Hirriyet, Milliyet ve
Cumhuriyet gazetelerinde yer alan haber fotograflar1 arasinda
kompozisyon 6zellikleri bakimindan farkl;hklar var midir?

1-1984 ve 1993 yillarinda yaymmlanan Hiirriyet, Milliyet ve
Cumbhuriyet gazetelerinde yer alan haber fotograflarinda tg¢ ¢izgi kuralina

yer vermeleri bakimindan farkhiliklar var midir?



2-1984 ve 1993 yillarinda yayimlanan Hiirriyet, Milliyet ve
Cumbhuriyet gazetelerinde yer alan haber fotograflarinda gorsel denge
kuralina yer vermeleri bakimindan farkliliklar var midir?

3-1984 ve 1993 yillarinda yayimlanan Hurriyet, Milliyet ve
Cumbhuriyet gazetelerinde yer alan haber fotograflarinda, ¢izgi kuralina
yer vermeleri bak1m1ndan farkliliklar var midir?

4-1984 ve 1993 yillarinda yayimlanan Hiirriyet, Milliyet ve
Cumhuriyet gazetelerinde yer alan haber fotograflarinda kontrast

kuralina yer vermeleri bakimindan farkliliklar var midir?

B-1984-1993 yillarinda yayimlanan Hiirriyet, Milliyet ve
Cumbhuriyet gazetelerinde yer alan haber fotograflar1 arasinda anlatim
ozellikleri bakimindan farkhliklar var midir?

1-1984 ve 1993 yillarinda yayimlanan Hiirriyet, Milliyet ve
Cumbhuriyet gazetelerinde yer alan haber fotograflarinda haber hakkinda
ipucu tagimasi bakimindan farklihklar var midir?

2-1984 ve 1993 yillarinda yayimlanan Hirriyet, Milliyet ve
Cumhuriyet gazetelerinde yer alan haber fotograflarinda haberin
anlasilir olmas1 i¢in bagka fotograflara yer verilmesi bakimindan
farkliliklar var midir?

3-1984 ve 1993 yillarinda yayimlanan Hirriyet, Milliyet ve
Cumbhuriyet gazetelerinde yer alan haber fotograflarinda haberin kolay
anlagihir olmasi i¢in fotografin yayinlanma zorunlulugu bakimindan
farkliliklar var midir?

4-1984 ve 1993 yillarinda yayimlanan Hiirriyet, Milliyet ve
Cumbhuriyet gazetelerinde yer alan haber fotograflarinda kadrajin haber

icerigini aktarma yeterliligi bakimindan farkliliklar var midir?



C-1984 ve 1993 yillarinda yayimlanan Hirriyet, Milliyet ve
Cumbhuriyet gazetelerinde yer alan haber fotograflarinin sayis: nedir?

1-1984-1993 yillarinda ekim ayinda yayimlanan Hiirriyet
gazetesinde yer alan haber fotograflarinin sayisi nedir?

2-1984-1993 willarinda ekim ayinda yayimlanan Milliyet
gazetesinde yer alan haber fotograflarinin sayisi nedir?

3-1984-1993 yillarinda ekim ayinda yayimlanan Cumhuriyet

gazetesinde yer alan haber fotograflarinin sayis1 nedir?

D-1984 ve 1993 wyillarinda yayimlanan Hiirriyet, Milliyet ve
Cumhuriyet gazetelerinde yer alan haber fotograflarinin kapladig alan
nedir? _

1-1984-1993 yillarinda ekim ayinda yayimlanan Hiurriyet
gazetesinde yer alan haber fotograflarinin kapladigh alan nedir?

2-1984-1993 yillarinda ekim ayinda yayimlanan Hirriyet
gazetesinde yer alan haber fotograflarinin kapladig: alan nedir?

3-1984-1993 wyillarinda ekim ayinda yayimlanan Hiirriyet

gazctesinde yer alan haber fotograflarinin kapladig: alan nedir?

E-1984 ve 1993 yillarinda yayimlanan Hiirriyet ve Milliyet
gazetelerinde yer alan siyah-beyaz haber fotograf sayis1 nedir?
Cumhuriyet gazetesi siyah-beyaz yayinlandig i¢in, bu kapsamin diginda
tutulmustur.

1-1984-1993 yillarinda ekim ayinda yayimlanan Hirriyet
gazetesinde yer alan siyah-beyaz haber fotograf sayis1 nedir?

2-1984-1993 yillarinda ekim ayinda yayimlanan Milliyet

gazetesinde yer alan siyah-beyaz haber fotograf sayis: nedir?



1. FOTOGRAF
1.1. Fotograf ve Tamam

Fotograf 19.ylizyilin ikinci yarisinda, fizik ve kimya alaninda ¢alisan
bazi bilim adamlarinin yaptig1 ¢aligmalarla ortaya cikisindan giiniimiize
degin, ¢ok kisa bir siire gecirdi. Bu yiizden, 6zellikle de diger bilim ve
sanat alanlar1 dikkate alindiginda, ¢ok gen¢ bir alan olarak
degerlendirilebilir.

Fakat giinimiuzdeki kullanimina baktigimizda, fotografin ¢ok geng
olmasina ragmen her alanda kargimiza ¢iktigimi gériiyoruz. Bilimden
sanata, iletisimden amatér kullanima kadar yagsamimizin her
agsamasinda fotografla karsilagiyoruz. Fotograf, bir bilim ve sanat olgusu
olarak kargimiza ¢ikarken, ekonomik, politik, toplumsal yonleriyle de
insanhigin geligimini ve yagamini etkilemeye devam ediyor.

Aslinda iiretim agamalar1 gozéniine alindiginda ¢ok basit goriinen
fotografik iglem, bir o kadar da karmasgik bir yapiya sahiptir. Fotograf
konusunda tanimlamalar yapilirken, ¢ok farkli bakis acilarnyla, farkh
tamimlarla karsilagiyoruz. Fotografi karmasik hale getiren de bu goreceli
yapisinda yatmaktadar.

Kimi tanimlar fotografa fiziksel-kimyasal bir siire¢ olarak
yaklasirken, kimileri sosyo-ekonomik yéniinden, kimileri de felsefi
yoniinden yaklagsmaktadir. IThsan Derman, “Fotograf herseyden énce
nesnelerin goriintilerinin 1g1ga kargt duyarli malzemenin izerine
saptandigr optik ve (kimyasal fiziksel 6zellikleri olan) mekanik bir

siirecten ibarettir’! biciminde bir tanim getirmektedir.

1 Ihsan, Derman. Fotograf ve Gergeklik, (Istanbul: Aga¢ Yayincilik, 1991), s.65.



“Berger’e gore fotograf, yaratilan bir kurgu olmaktan cok, siireklilik
icinde yalniz belli bir amin saptanmasindan dogan “kendiliginden”bir
kurgudur.”?

“Geemigi tiiketilebilir bir nesneye geviren fotograflar, kestirme birer
yoldur. Her fotograf kolleksiyonu, gercekiistiicii montajda ve tarihin
gercekiistiicii bicimde kisaltilmasinda yapilmis bir aligtirmadar.”3

Susan Sontag, fotografa yaklagiminda, olayin belgeselci yanim 6n
plana c¢ikarirken, felsefi yoniine de isaret etmektedir:

-Fotograf ¢liimliiliigiin envanteridir.?

-Bir seyi fotograflamak ona sahip olmak demektir.5

-Bir fotograf, belli bir geyin meydana geldiginin degistirilemez
kanmtidir.% .

-Fotograf 6ziinde toplumsal bir ayin, korkuya karsi bir savunma ve
bir gii¢c aracidir.”

Giinliik yasamda karsilagtigimiz fotograflar, birer goriintii olarak
bizi etkiler, kendisini olusturan elemanlara (goriintiilere) gonderme
yaparlar. Gazetelerde ya da galerilerde gordigumiiz fotograflarda, hemen
hergiin kargilastigimiz, belki de baktigimiz fakat gormedigimiz seylerle
karsilagiriz. Fotograflar belki de bizim de gordugiimiz seyleri,
bagkalarinin gozii ve bakis agilar: ile, onlar:1 yapanlarin birikimi ve

kiltiiri esliginde gérmemizi saglamaktadir.

Derman, s.68.

w0

Susan, Sontag. Fotograf Uzerine, Ceviren: Reha Akgakaya, (Istanbul:
Altikirkbes, 1993), s.82.

a.g.e., s.83.

a.g.e, s.18.

a.g.c., s.20.
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a.g.e., s.22.



Emmet Gowin, “Fotografl herkesin bildigi, ancak dikkat etmedigi
gseylerle ilgilenmek i¢in bir aragtir. Benim fotograflarim sizin
gormediginiz birseyleri temsil etmeyi hedefler.” demektedir.

André Kertész’in “Fotograf makinesi benim aracimdir. Onunla
cevremdeki herseye bir neden veririm.”? bicimindeki aciklamasi da,
fotograflara bakarken, onlarin isaret ettigi seyleri algilama ve
yorumlama siirecinde fotografcinin etkisinde kalabilecegimizi gosteriyor.
Fotografci, sahip oldugu birikimi, kilturd, iletisim siireci icinde fotografi
bir kitle iletigim araci olarak kullanip mesaj gondermektedir.

Bu noktada, fotografi yapan, tikketime sunan kisi olarak fotografciy
da ele alniak gerekiyor. Fotografe1 her ne kadar simirsiz bicimde goriintii
elde etme gsansina sahipse de, kullandig1 makina belirleyici bir konuma
sahiptir.

“Fotograf ¢ekme davranisi icinde, makinanin fotografcinmin istekleri
dogrultusunda, fotografecinin ise, makina programinin ¢izdigi sinirlar
icinde hareket ettigi soylenebilir.”l0 Fotograf makinasi, fotograf ve
fotografer iliskisi, karmagik oldugu kadar da, arkaik (tarih 6ncesi) bir
goriinti yansitir. “Bir kigiyi elinde fotograf makinasiyla gordiigtimiizde,
bir tir avlanma davranigina tanmik oluruz. Bunlar paleolitik ¢agda
tundrada avlanan bir kimsenin hareketleridir. Fark ise, fotografcinin
oyununu c¢aliliklar yerine: onun avlanma davranislarim da belirleyen bu

icinde bulundugu yapay ortamdir.”!1

8 Sontag, s.221.

9 a.g.e., s.218.

10 Vilem, Flusser. Bir Fotograf Felsefesine Dogru, Ceviren: Ihsan Derman,
(Istanbul: Agac¢ Yayincilik, 1991), s.40.

11 a.g.e., s.37.
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1.1.1. Teknik Goriintii Olarak Fotograf

Fotografik iglemin bir teknik goériintii sonucuna ulagmasi, olayin
biiyiselliginin yanisira bilimsel, bagka deyisle fiziksel-kimyasal ve
mekanik bir siire¢ olarak da ele alinmasini zorunlu kilmaktadir. Aslinda
fotografi teknik olarak tanimlamaya c¢aligsan bu yaklagsimda, fotografin
biiyiisel niteliginin daha da ¢arpici bigimde kargimiza ¢iktigim goriiyoruz.

“Teknik gorintiler bir “aygit” (apparatus) tarafindan iretilen
goriintilerdir. Aygitlarin da, uygulanmig bilimsel metinlerin bir sonucu
olmasi, teknik goriintiileri bilimsel metinlerin dolayl bir sonucu haline
getirmektedir. Bu nedenden otiirii, teknik gorintiilerin ontolojik ve
tarihsel kbnumu, gelencksel goriintiilerden ¢ok farkhdir.”12

“Teknik gorintiilere basit bir bakis acisiyla yaklagildiginda bir
neden-sonug iligkisinin varh sezilir. Teknik goriintiiler yalnizea birer
goruntiidirler, onlar gerceklige agilan pencereler degillerdir. Her olay’ bir
durum’a cevirerek aktarirlar.”!3

Fakat bu “durum”daki anlam da, siiphesiz yuzeyde gizlidir.
Fotografcinin yiikledigi anlam, bir imge yumagi haline gelen fotografin
coziilmesiyle ortaya cikar.

“Goriintiiler anlamh yiizeylerdir. Cogunlukla mekan ve zaman ile
ilgili dért boyutu, iki boyutlu bir diizlem haline getirerek, kendi digindaki
sey'lere isaret ederler.”14

Fotograf, teknik bir goriintii olarak, énemli bir iletisim bi¢imini de
hayata gecirmistir. Onceleri goriintiilerle pek yakinlik saglayamayan
kitlelere, bir segenek sunmustur.

«...Boéylece uygarhk tige béliinmiis oldu. Ilki, geleneksel goriintiilerle

beslenen ve kavramlarla zenginlesen “giizel sanatlar” idi. Digeri ise,

12 Flusser, s.17.
13 Derman, s.57.
14 Derman, s.57.
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biiytilii metinlerle beslenen bilim ve teknoloji idi. Sonuncusu ise, ucuz
metinlerle beslenen kitlelerdi. Uygarligin bu anlatilan dikig yerlerinden
patlamasini 6nlemek amaciyla, teknik gorintiilerin tim toplum igin
gecerli sayilabilecek genel bir kodlama bi¢iminin gerekliliginden dolay:
icad edildikleri de diigiiniilebilir.”15

Bu yaklagimlardan da anlagilacag gibi, teknik goriintiler uygarligin
gelisim siirecinde cok onemli bir misyon yiiklenmis ancak bunu pek de
bizim algiladigimiz bicimiyle yansitmamistir. Teknik goriintiilerin icad,
bircok arastirmacinin da katildig: gibi, uygarligin gelisiminde 6nemli bir
yere sahiptir. |

“...Bu yazi, insan uygarlhiginin ba§lang1c1ndé1n bu yana iki doniim
noktasina tanik oldugu varsayimina dayanmaktadir. Bunlardan ilki,
yaklagik olarak M.O. ikibinin ikinci yarisina rastgelen “dogrusal yazinin
(linearwriting)” bulunusudur. Ikincisi ise, bizim de bugiin sahit

oldugumuz “teknik goriintiilerin icady”dir.”16

1.2. Fotografin Tarihi ve Gelisimi

Fotografin bulunusu ve gelistirilmesi konusunda, ¢eligkili yayinlar
olmakla beraber, fotograf ¢cevreleri ve tarihg¢ileri tarafindan saptanmis ve
kabul edilmisg, popiiler hale gelmis bilgiler vardir. Bu popiiler inan¢lardan
birisine gore, fotograf 1839 yilinda Daguerre adinda bir Fransiz
tarafindan bulunmustur. Fakat, Daguerre’den daha 6énce Niepce adinda

bir Fransizn ilk fotografi ¢ektigi bilinmektedir.1?

15 Flusser, s.22.

16 Flusser, s.9.

17 Ppeter, Pollack. The Picture History of Photography, (New York: H.N.Abrams,
1977), s.
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Ote yandan, Fox Talbot adinda bir aragtirmac: da, 1 inch karelik bir
kagit negatif tizerinde goérinti olusturmayr basarmistir. Biitiin bu
calismalar Ronesans doneminde kullanilan ve ressamlarin
caligmalarinda yararlandiklar1 karanhk kutu (camera Obscura) tizerine
sekillenmisg, 151¢ga duyarli malzeme tzerinde gériinti olugturulmasa,
camera Obscura ile fotografa dontigmiigtiir.

Biitiin bu bilgilere ragmen, Niépce’in son yillarinda birlikte ¢aligt1g1
Daguerre, bir rastlant: sonucu, giimiis iyodiirle kaplanmig bir levhanin
karardigini farkedince, bu bulugunu gelistirmig ve patentini almistir.
Fransiz Bilimler Akademisi, 1839 yilinda fotografin kesfini agciklamas,
teknigin adi da, Daguerrotype olarak belirtilmigtir.18

Fotograf lizerinde yapilan ¢aligmalar daha sonraki yillarda geligmisg
ve kullanimi ¢ok kolay fotograf makinalari, 1s1ga daha duyarh filmler
imal edilmeye baglamigtir. Bu da, basin fotografciligh adina 6nemli bir
gelismedir. Daha onceleri kullanimi zor ve agir makinalar ile gii¢
kosullarda uzun poz siireleriyle fotograf ¢ekilirken, teknik geligmeler
sonucunda kolay taginabilir makinalar, daha duyarli filmler sayesinde,
fotograf iletisim amagli kullanilabilir hale gelmigtir.

Bu gelismelerden en 6nemlisi, 1833 yilinda Amerika’li George
Eastman’in Kodak kutu kameray: gelistirmesidir.1? Bunu, 1925 yilinda
Alman kurulusu Leitz’in, ilk el tipi fotograf kamerasini iiretmesi

izlemistir.20

18 Engin, Cizgen. “Osmanli’dan Giiniimiiz Tiirkiye'de Basin Fotografeihig”, Milliyet
Sanat Dergisi, 137, (Subat 1986), s.15-19.

19 pilek Bektas. Cagdas Grafik Tasarimin Gelisimi, (Istanbul: Yapt Kredi
Yayinlari, 1992), 5.262.

20 a.g.e., s.275.
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1.3. Fotograf ve Gergeklik

Fotografin gelismesine ve yaygin olarak kullanilmasina kogut bir
bicimde, fotografin felsefesi ve gercekligine iligkin tartigmalar da
giindeme gelmistir. U¢ boyutlu ve perspektif iceren bir konunun, fotografik
yontemle iki boyuta indirgenmesi, gerceklige diigen golge olarak
algﬂamrken, fotografik goriintu tizerindeki gériintiiniin isaret ettigi sey ya
da seylerin ayni bicimde gbériinmesi, tartigmalarin ¢ikis noktas: olmustur.

"21 olarak

Gercgeklik, “olime kadar kargilagilan hergey
tanimlanirken, fotograf ve gerceklik kavrami tartigmasinda, fotografin
yalan sﬁyieyébilecegi, tartigmalarin paradoksunu olusturmaktayda.

“Fotograf gercekligin 6zelliklerine iligkin yalanlar séyleyebilir ancak,
gergekligih varligina dair bir aldatmacada bulunamaz. Gérinti ne kadar
carpitilmis olursa olsun, baz1 seylerin fotograf ¢ekildigi anda varolduguna
dair bir isarettir.”22 Burada sézkonusu olan bicim-icerik catigsmasi,
fotografin goruntiisel gergekligini kabullenirken, olabilecek igerik
carpitmalarina da dikkat ¢ekiyor.

Fotografta gerceklik tartigsmasinin, bir tir alet-insan
yabancilasmasi yarattigi da sdylenebilir.

“Ancak fotogral makinasi1 herkesi bagka insanlarin, sonunda da
kendi gercekliginin icinde bir turist haline getirir.”23

Fotografin, gercekligin bir yansimasi oldugunu savunan goruslerin
yanisira, goriintiilerin, onlar:1 olusturan kigilerin yapisin1 da yansattigina,
burada bir etkilesimin varligina dikkat ¢ekenler de vardir. Camera Work
dergisini ¢ikaranlar, fotografi bir digiinceyi, bir bakis a¢isini, mesajlari

gonderebilecek ozelliklere sahip bir mecra olarak degerlendiriyorlar.

“Onlara gore her fotograf, onu ¢eken kimsenin ruhsal yapisiyla, objektifin

21 Derman, s.110.
22 a.g.ec., s.107.
23

a.g.e., s.71.-
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ontindeki gercekligin bir etkilegimi olarak ortaya ¢kiyordu. | Bu
goriintiiniin yaraticisinin da fotograf makinasi degil, fotografi ceken kimse
oldugunu savunuyorlardi.”24

Fotografin yayginlagma stirecine kogut olarak, onun tipki resim gibi
estetik agidan degerli goriintiiler liretmeye yarayan bir anlatim arac
oldugu goriisii de egemenlik kazanmaya basgladi. Bu da fotografin kendi
icinde iki ayr1 yapilasmaya neden oldu. Ilkini, ortamin asil amacinin dis
gercekligi olugturan gorintileri kaydetmek oldugunu savunanlar
olusturuyordu. Bu gb’rl'js daha geligerek, “belge fotografcilhig:”
(documentary photography), “haber fotografciligi” (photo-journalism) gibi
giiniimiize kadar gelen uzantilarin kaynag oldu.25

“Fox Talbot’'un pozitif-negatif prosesinin 1840’larin ortasinda
daguerreotype’in (ilk pratik fbtoérafik iglem) yerini almaya
baglamasindan on yil sonra bir Alman fotografci, negatif tizerine rotus
yapma teknigini kegfetti.”26

Rotus teknigi, bir anlamda, fotografin yalan séyleyebileceginin tescil
edilmesi anlamina da geliyordu. Bu islem, her ne kadar fotografin yalan
soyledigini tescil etmig olsa da, sonralar: fotograf ¢cektirmeye olan talebi
de arttirmastir.” Aym portrenin iki halini -biri rétuslanmig, digeri
rétuslanmamig- 1855”te Paris’te diizenlenen Exposition Universelle’de
(ikinci kez diizenlenen diinya fuar: ve fotograf sergisi olan ilk fuar) biytk
kalabaliklar1 saskinliga ugratmigti. Fotograf makinasinin yalan
soyleyebilecegi haberi, fotograf c¢ektirmeyi ¢ok daha fazla

yaygimlastird:.”27

24
25

Derman, s.16.
a.g.e., s.13.

26 Sontag, s.100.

21 a.g.e., s.100.



1.4. Fotografin Giicii ve Onemi

Fotograf, hergeyi en yakindan goren tanik olarak diinyanin yerine o
zaman gecti. Fotografin gercegin dogrudan goériilmesini saglayan en
saydam arag¢ sayitldigi déonemdi bu: ara¢h kullanan biuyik tamklhik
ustalar1 Paul Strand ve Walker Evans gibi kigilerin donemi. Kapitalist
tilkelerde, fotografin en 6zgiir oldugu and1 bu: fotograf, giizel sanatlarin
kisithligindan kurtulmus, demokratik olarak kullanilabilecek bir kamu
bildirisim araci olmugtu.28 )

John Berger’in, fotografin her seyi en yakindan géren tanik olarak
gelisme.yé ve kendini gostermeye bagladlglndén s0z ettigi donem, basin
fotografeiliginin ya da belgesel fotoéiafln baslangi¢ donemidir. Fotograf,
gl‘iz‘el sanatlar diginda bir kullanim alani bulmus, belgesel amach
kullanilabilecek bir iletisim araci durumuna gelmistir.

"Fakat, bu iletisim arac, olaylara taniklik yaparken, olaylar1 ve
mesaj1 ¢carpitabilmektedir. |

“Bununla birlikte bu durum ¢ok kisa siirdi. Bu yeni bildirisim
aracinin “gercege bu kadar sadik” olusu, propaganda arac: olarak kasten
kullanilmasini hizlandirdi. Fotografi sistemli bir bigimde propaganda
araci olarak ilk kullananlar arasinda Naziler vard.2?

Fotograf, bulunugsundan kisa bir siire sonra, gercgekligin bir
yansimasl olmasi nedeniyle onemli bir belge niteligi kazanmigtir. Cesitli
kurum ve Kkisiler, fotbéraﬁn belge niteligini, kullanmaya basglamis,
sonrasinda da bunun etkileri gérilmiistir.

“Birminghamli zengin sanayici ve muhafazakar milletvekili Sir
Benjamin Stone, lmekte olan geleneksel Ingiliz térenlerini ve kirsal

kesim festivallerini belgelemek amaciyla 1897°de Ulusal Fotografik Kayit

28 John, Berger. O Ana Adanmis, Ceviren: Yurdanur Salman ve Miige Giirsoy,

(Istanbul: Metis Yayinlari, 1988), s.75.

29 a.g.e., 8.75.
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Birligi’ni kurmustu. “Her Kéy” diye yaziyordu Stone, “fotograf
makinasiyla koruma altina alinabilecek bir tarihe sahiptir.”30

“Umutlu olan yana 6rnek, bilindigi gibi, fotograflarin Amerika’da
vicdan uyandirmak i¢in kullanilmalaridir. Lewis Hine yiizyilin basinda
Ulusal Cocuk. Isciler Komitesi’'ne fotograf memuru olarak atanmistu.
O’nun pamuk fabrikalarinda, pancar tarlalarinda ve komir madenlerinde
calisan cocuk fotograflari ¢ocuk caligtirmay: kanun digi ilan etme
konusunda yasa yapanlar gercekten de etkilemigti.”?!

“Riis’in 1880’de fotografladigh tek New York gecekondu mahallesi
olan Mulberry Bend, daha sonra doénemin eyalet valisi Theodore
Roosevelt’in emriyle yikilarak burada yasayanlar yeni evlere
yerlestirilmig, ayn1 derecede korkutucu olan gecekondu mahallelerineyse
dokunulmamist1.”32 Bu da, fotografik goriintiilerle gercekligi ve sefaleti
yansitilan bir mahalleye gosterilen ilginin yaninda, fotografin taniklik
edemedigi sefaletin ilgisizligini gozler 6niine seren bir 6rnek olarak tarihe
gecmistir.

Fotograf biriktirmek diinyay: biriktirmektir. Filmler ve televizyon
programlari duvarlar: aydinlatir, 1s1klar titregir ve yokolup giderler;
oysa fotograftaki goriinti ayni zamanda hafif, tiretimi ucuz, taginmasi,
toplanmasi ve saklanmas: kolay bir nesnedir.”33 Bu yiizden de, arsiv,
belge amaclh kullammda 6nemli bir yer kazanan fotografik imgeler,
bulunusundan bu yana gecirdigi sﬁreg icinde onemli bir kitle iletigim
araci haline gelmis, mesaj verme niteligi de psikolojik, ideolojik anlamda
kullamlmistir. Fotografin gercekligi yansittigr tartisilmasina ragmen, bir
olayin olduguna birinci derecede tanik olmasi, belge niteligi kazanmasina

neden olan yonudiir. Ornegin “Paris Polisi tarafindan Haziran 1871'de

30 Sontag, s.70.
31

32
33

a.g.e., s.77.
a.g.e., s.78.
a.g.e., s.17.
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komiinciilere kars: girigilen kanh harekette kullanimindan basglayarak,
fotograf giintimiiz devletleri i¢in hareketliligi giderek artan topluluklar:
kontrol altinda tutmanin kullanisli bir araci haline gelmistir.”34
Gunimiizde, kamera da, bu konuda fotografa eglik etmeye baglams,
givenlik gii¢leri tarafindan strekli kullamlir olmugtur.

Ozellikle toplu hareketlerde, kitle gésterisi ve mitinglerde sivil
gorevlilerin siirekli ¢ekim yapmalar: gosteriye katilanlar: tesbit etmeye
caligmalari, en amator gozler tarafindan da farkedilir olmustur.

“Toplumsal muhalefeti sindirmek isteyenler artik goriintiiden de
yararlanmak istiyorlar. C)zellikle bizde son yillarda yayginlasan bir moda
var: Siz hi¢ yerde 6grenci, kadin siiriikleyen foto muhabiri gérdiiniiz mii?
Ya durup dururken gazetecilerin fotografini ¢ceken muhabir gérdiiniiz mi?
Hem de sizin gibi giyinmis, sivil.”3?

“Haber Milliyet'te ¢ikmisti. Fransa’daki son 6grenci olaylarinda
cektikleri fotograflar, Paris Polisi tarafindan kanit ic¢in, bagh
bulunduklari ajanslardan istenince foto muhabirleri Muhbir degiliz,
ogrencilerin fotograflarim vermeyiz demislerdir.®

Cagimiz goriunti, film cagidir. Gorsel teknik hizla gelismektedir.
Teknoloji ve insan zekas iletigimin hizlandirilmasi i¢in ¢alismaktadir.
Ama aym teknik insanlan izlemek, arsivlemek, numaralamak i¢in de
kullanilmaktadir. Bizde ve oteki iilkelerde foto-film giivenlik birimleri
olusturulmaktadir. Ileri iilkeler, yurttaglarini numaralayip,
mikrofilmlere geciriyor. Insan yaraticihginin iirtinii olan aym filmler, o
tilkelerin kiiltiirel gegmislerinin belgelenmesi i¢in de kullaniliyor.”37

“..ve fotograf olan nesneler yalmzca -resimlerin tersine- iireyen
nesneler degildirler; onlar aymi zamanda bir bakima estetik olarak yok

edilemez nesnelerdir. Leonardo’nun Milano’daki “Son Aksam Yemegi”

34

Sontag, s.20.
35 Ibrahim, Akyiirek. “Cekme, Yoksa Vururum”, Yarin, (Aralik, 1987).
36 age., ¢
37

a.g.e.,
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tablosu bugiin eskisine gore hi¢ de daha iyi durumda sayilmaz; hatta
berbat haldedir. Fotograflarsa bozulduklarinda, lekelendiklerinde,
catlayip solduklarinda bile giizeldirler; hatta cogu zaman daha da giizel
goriiniirler.”38 Eskimis yipranmis fotograflar, cogu zaman da nostaljik

cagrigimlar yaratmalari nedeniyle hos birer imgedirler.

1.5. Fotograf Kriterleri

Fotograflarin degerlendirilmesinde, kullanim amacina gére, farkl
kriterler gegerlilik kazanmigtir. Aslinda bu kriterler ¢ok kesin birer tanim
olmamakla beraber, ol¢iit olarak kullanilabilmektedir.

Fotograf kriterleri, bu arastirma kapsaminda genel ve basin
fotograflar1 olarak iki farkli bicimde degerlendirilecektir. Basin
fotograflar1 icin belirlenen kriterler, basin fotografi bolumiinde

incelenecegi icin, burada ayrica ele alinmayacaktir.

1.5.1. Genel Fotograf Kriterleri

Otuzlu yillarda, fotograf yapitlarinin degerlendirilebilecegi saydam
dlciitler gelistirildigine inamhyordu. Bu bigimsel degerler sunlardi;3?

-Kusursuz 1siklandirma,

-Diizenleme yetenegi (kompozisyon),

-Konunun agik-secikligi,

-Netlik,

-Bask: kalitesi.

38
39

Sontag, s.92.

Derman, s.17.
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Bir fotografin “iyi” olup olmadiginin sorgulanmasinda
yararlanilacak olan bu olgiitler, alanin yalmizca teknik boyutlarim
olusturuyordu ve ¢ok gecmeden de iflas etti. Goriigiin sahibi Edward
Weston’'un Eugene Atget’yi teknik acidan yetersiz bir sanat¢i olarak
nitelemesi, bu fikirlerin sinirhiligini o zaman da gostermisti. Giintimiizde
sozkonusu bu bi¢cimde diigsiincenin yerini yenileri almigtir. Artik fotograf
bigimiyl,é esdeyisle meydana getirilmig fiziksel yapisiyla degil, fakat onun
“fotografik  gorisg”u oOrnekleyen kistaslari ile tartigma konusu
edilmektedir. Aslinda “fotografik goriis” kavrami yukarida agiklanan
Weston doneminin teknik degerlerini de zaten kapsamaktadir. Ayrica,
bastan savma i1siklandirma, asimetrik, 6zensiz, spontane goriinti
diizenlemeleri, cerceve icinde agiklik ve belirginlik kazanmamig konular,
cagdas fotograf yapitlarinin degerlendirilﬁlesinde gecerli 6l¢titler haline
geldi.40

John Berger, Strand’in fotograflarindan soz ederken, onun 6zlii olani
yakalamakta sasmaz bir gozii olduguna isaret ederek, Strand’in
fotograflarindaki imgelere dikkét ceker. “Bu fotograflardaki imgeler, bir
kez goriildiiler mi kafamizda oyle yer ederler ki tanik oldugumuz ya da
yasadigimiz gercek bir olay, bunlardan birine sanki somut bir
gercekmiscesine atifta bulunur. Ancak Strand’i bir fotografe¢i olarak
benzersiz kilan bu degildir.”4!

Berger, Strand ile Henri Cartier-Bressonu karsilastirir ve Strand’in
yonteminin Bresson’unkinin antitezi oldugunu belirtir. “Cartier-Bresson
icin fotograflanan an, ansaldir, saniyenin binde biridir. Ve Bresson, o anin
pesinden sanki bir hayvanin izini siiriiyormuscasina kosar. Strand i¢inse
fotograflanan an, siiresi ideal olarak simgelerle degil, 6mriin tiimtiyle

iliskisine gore 6l¢iilen, biyografik ya da tarihsel bir andir. Strand bir anin

40 Derman, s.17.

41 Berger, s.65.
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pesine diigsmez; ancak bir 6ykiinin anlatilmasini 1srarla ister gibi o am
dogmaya ¢agirir.42

Bohle’e gore, iyi bir fotograf teknik ve artistik degerleri birlikte
icermelidir. Teknik detaylar olarak gunlar siralanabilir:

a-Siyah-beyazlar keskin bir kontrast icermelidir. Beyaz alanlardan
(lekesiz-dokusuz) kagimlmahdir.

b-Ilgi merkezi belirgin olmalidir. Diger alanlar netsiz olabilir.

c-Fotograflardaki insanlardan higbirisi kameraya dogrudan
bakmamalidir.

d-On plan bog olmamahdir.43

Bir fotografin, artistik olarak en onemli yani, kompozisyonudur.
Kompozisyon, fotograftaki oran ve olgiilerin, oranlarin iyi kurulmas: ya da
fotograf karta basildiktan sonra kadrajlanmasiyla olugturulur.44

Fotografta iyi kompozisyon olusturmak isteyen fotografc1 ya da
editor, su dort temel prensibi hatirlamalidir.4?

| a-Ucte bir kurals,

b-Denge |

c-Cizgi ve ¢izgilerin giicii

d-Kontrast

Diger bir goris, 6z ve bigcime iligkin kurallar ortaya koymustur:

Fotograf degerlendirme kriterleri 6ze ve bigime iligkin ilkeler olmak

iizere iki grupta toplanabilir.46

42 Berger, s.65.

43 Robert, Bohle. From News To Newsprint, (Prentice Hal Englewood Cliffs, New
Jersey, 1992), s.122.

44 a.g.e., s.121.

a.g.e., s.121.

46 Sabit, Kalfagil. “Fotograf Kriterleri”, Sanat ve Sanat Egitimi, (Istanbul: Giizel

Sanatlar FFak.Yayini), s.29.
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1- Oze iligkin (Igerik):

a- Fotograf bir dildir. Yazi ya da konusma dili gibi yeterli
aciklikta ve sadelikte kullanilmasi gerekir.

b- Mesajin dayanagi, izleyicinin algi1 dayanagidir. Sahip oldugu
onbilgidir. Bunlarin kestirilmesi, izleyicinin taninmasina
baglhidir.

¢- Didaktik anlatim diginda belli bir kabahhk izleyiciye kegfetme
zevki verir.

d- Mesaj ilging olmalidir. Mesajin gérevi ve evrensel boyutlar:
bulunmalidir. Yagamadigimiz, tammmadigimiz egzotik mesajlar
algilanmayabilir.

e- Mesaj bir butin olmali, gereksiz ayrintilardan aritilmalidar.

2. Bigime iligkin |
a. Her dil gibi fotografin da yapisal ogeleri vardir. Bu 6gelere

iliskin kurallar (kompozisyon) iyi bilinmelidir. Igerikteki
mesajin iyi iletilmesi, fotograf yapisinin iyi kullanilmasina
baghdir. | ‘

b. Bir fotografta belirginlik, biitiinliik, denge, oranlama titizlikle
kontrol edilmelidir.4”

Unlii fotografe1 ve 6gretmen Andreas Feininger’e gore etkili bir

fotografl ii¢ agsamada olusur;

a. Kesfetme asamasi: Bir ¢ok fotograf bu asamadan oteye
gitmemistir. Ilging bir konu bulunmus fakat gereksiz
ayrintilardan temizlenmemistir. Cergeve i¢inde fotografa aday
konuyu bulmak bile zordur.

b. Yalitma (ayiklama): Bir ¢ok fotograf bu agsamada kalmistir.
Bulunan konu gereksiz ayrintilardan temizlenmis ancak etkili bir

diizenleme ile sunulamamigtir.

47 Ralfagil, 5.29.
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c. Organizasyon agsamasi: Ender baz fotograflar ise bu asamay: da
gecirmis, ayni1 zamanda etkili ve giizel bir diizenleme ile
bitirilmigtir. Boyle fotograflar, bigime iligkin ilkelerin gozetilmesi

ve olabildigince uygulanmasi ile miimkiin olmaktadir.

1.6. Fotografta Siyah-Beyaz ve Renkli Malzeme

Fotograf goriintisi 1siga karsi duyarli bir malzeme iizerine
kaydedilir. Kullanilan duyarh malzemenin farklihginin sonug goriintide
yarattigi deéisiklik ¢ok kabaca, “siyah-beyaz™ ve “renkli” olarak
incelenebilir.48 |

Renkli fotografi 1907 yilinda, Fransiz arastirmaci Louis Lumiére
bulmustur.4® Bunun iizerine, renkli malzeme gelismeye devam etmis,
siyah—beyaz ve renkli tartigmasi da bu dénemde ortaya ¢ikmaya
baglamistir.

Siyah-beyaz fotograf goriintiileri, optik kuramlarin goériintiiye
dontigsmis bicimleridir ve bu dontisim sirasinda da sézkonusu kurama
hityiisellik kazandirirlar.50

Siyah-beyaz fotograf, bir ¢ok editor tarafindan kullanilmig, 6zellikle
basinda tercih edilmistir. “Fotografin ortaya ¢ikisindan giintimiize kadar
hep siyah-beyaz goriintiller gerceklik acisindan yeglenmisglerdir. Bir
derginin sanat yonetmenine, ona yollanan Pittsburgh’un renkli
fotograflarini neden bask: icin se¢medigi soruldugunda, ayn: konunun
Eugene Smith tarafindan c¢ekilen siyah-beyaz fotograflarimin daha renkli

oldugunu séylemistir.”?1

Derman, s.85.
49 Bektas, s.263.
Derman, s.85.

a.g.e., s.85.
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Siyah-beyaz fotograflar yapilar nedeniyle, bir ¢ok kigi tarafindan
gercege daha yakin bulunmustur. “Jan Groover, daha az soyut oldugu icin
siyah-beyaz filmle caligtigini séylemistir.”?2

Flusser, bu konudaki ¢oziimlemelerini soyle dile getirmektedir;
“Renkli fotograf goruntisi, siyah-beyaz’a oranla daha soyuttur. Ciinkii
renkli fotograftaki renkler gercege yaklagtik¢ca onun bu konuda séyledigi
yalan daha kuvvetlenmekte, kendi dogasina dair ipuclar1 daha da sakh
hale gelmektedir.”3

Ayni konuda yenidensunum bahsinde Nelson Goodman tarafindan,
yenidensunum gergekteki modeline yaklasgtig) oranda yanilsamaya neden
oldugu goriisii ile vurgulanmigtir.54

Fakat basinda kullaniminda renkli fotograf da, ortaya ciktigi
donemde ¢ok ilgi ¢eken televizyona bir alternatif, basin i¢in bir avantaj
olarak gorilmeye baslandi. |

“...0ysa bir fotograf pek ¢ok seyi ifade edecek giice sahiptir. Bir renkli
fotograf, siyah-beyaz televizyonu geride birakmamiz icin yeterli
olabilirdi.”®®

Unliu gazeteci Robert Haiman, “Cevrenize §6y1e bakiniz, neler
goriiyorsunuz? Eger sizde renk korliigi yoksa ya da siyah, kapkara bir
gozliik takmiyorsaniz dogadaki yesili, maviyi, kirmiziyi, her rengi gérmiis
olmalisiniz. Elinizin degdigi hergeyin bir rengi oldugunu bilirsiniz.
Gazetelerin yiizyil énceki gibi siyah-beyaz renklerle ¢ikmasim1 savunmak
ve ¢cagin kogullarim dile getirmek olas1 m1? Renkli diiglin ¢ag1 baslamisgtir

artik. Fotografindan cizgisine kadar her yerde diinyaya renk egemendir.

Klasik resimde renk vardir. Miizeye renkli anlayis gelmistir. O halde

Derman, s.86.

53 a.g.e., s.85-86.

54 a.g.e., 5.85-86.

55 Nezih, Demirkent. Sayfa Sayfa Gazetecilik, (Istanbul: Altin Kitaplar Yayimnevi,
1982), s.11.
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bizim siyah-beyaz gazete c¢ikarip gercek¢i oldugumuzu séylemek
olanagimiz kalmis midir? Cagin kosullarini savunacak fakat renge kars:
geleceksiniz. Yoksa siz Vietnam Savagi’nda yarali bir askerin yiiziinden
akan kamin rengini gérmckten mi korkuyorsunuz? Gokyiiziiniin maviligi
mi sizi rahatsiz ediyor, yoksa yanan bir binamn kizil rengi mi?”?%

“Ofsetle birlikte, ciddiyet de renklenmeye bagladi. Bati, renk
kullanarak da inandirici olunabilecegini kegfetti. Renk dediysek, Tiirk
basinindaki “alaca-bulaca” sayfalar1 kastetmedik. Konumuz fotograf.
Batr'nin ciddi gazeteleri, artik renkli fotografa daha sicak bakiyor.”>7

Onceleri, siyah-beyaz yayimlanan, Batl;nln ciddi gazeteleri, ciddiyet
olarak gordiikleri siyah-beyaz renkleri, ofset‘te‘knig'ine gectikten sonra
terketmeye basladilar. o

Bu uygulama birgok Avrupa iilkesinde yayginlagiyor. Hemen biitiin
Iskandinav gazetelerinden sonra, Belcika'nin en biiyitk basin organlar:
olan Le Soir ve De Staandart gazeteleri ile Hollanda'nin iinli Algemeen
Dagblad ve De Cimburger gazeteleri birinci sayfalarmi renkli fotograflara
actilar.?8 |

Boylelikle, ciddi olmak i¢in mutlaka siyah-beyaz basilmak gerek
kurali gecerliligini yitirmeye bagladi.?? |

Genel fotograf tartigmalarinda da, renkli fotograf canh goriintiisii ve
sicakligi nedeniyle tercih ediliyor. “...Diinya renkliyken neden siyah-beyaz
cekeyim? Karanliklar ve siyahlar kendi imzalarini atiyorlar nasilsa”60

yaklagimi da, varolan bir malzemeyi kullanmak gerektigi diisiincesinden

kaynaklanmaktadir.

56 Demirkent, s.29.

51 Mechmet, Yasin. “Teknoloji ve Fotograf”, Giines, (23 Temmuz 1990).

Yasin, s.

a.g.e., s.

60 Buket, Uzuner. “Fotograf Nasil Goriindigini Gostermektir”, Varlik Dergisi,
(Temmuz, 1987).
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1.7. Basi Fotografcihig

El ile ¢izilen resimlerin gazetelerde yer aldigi donemler ¢ok gerilerde
kaldi. Her gecen giin daha da 6nem kazanan fotograf, gazetenin en can
alict noktasidir. Artik giiniimiizde olaylar resimlemek ve haberi fotograf
ile desteklerken, haber folograf dengesini kurmak ¢ok énemli bir hale
gelmisgtir. Uzun bir haber yazisinda anlatilacak olanlari, bazen, bir kare
fotograf ¢cok daha kolay dile getirir. Ustelik televizyon ile siirekli yarig
halinde olan gazeteler i¢in, haber degeri olan fotografin kullanilmas: ¢ok
i)'nemlidil".61

Fotograf sanati ile “gazete fotografcilig1” arasinda énemli bir fark
vardir; birinde her sanat dalinda oldugu gibi yaraticihik ve duyguya
seslenis, 6tekinde olay: saptama ve anlatma dndedir. Fotograf sanat:
soyut olabilir. Gazete fotografi ise alabildifine somut ve olabildigince
gercekeidir.62

Gazetecilikte ¢cok kere bir fotograf yillar boyu tartigilir. Bu olagandir.
Cunkii insan hareketlerini s6zle anlatmaktansa fotografla, filmle
gostermek her zaman icin daha etkilidir.63

Basin fotografciligi, ilk uygulamalarindan giniimuze degin
tartigilagelmis bir olgudur. Bu noktada en 6nemli sorunlardan birisi de,
fotografin ya da basinda kullanilan fotograflarin gergegi ne denli
yansittigr dzerinedir. Sonucta fotografcinin 6znel yaklagimima ve
yorumunu da yansitan basin fotograflari, bir de yayimlandigh yayin organ:
tarafindan bicimlendirilir, kadrajlanir. Kisacasi, fotografin nasil
yorumlanacag medya tarafindan belirlenir ve okuyucu yonlendirilir.

“Amerikalilar gercekten de Vietnam’da aci ¢eken insanlarin

fotograflarina ulagabiliyordu. (Bunlarin ¢ogu askeri kaynaklardan

61 Mete, Cubukeu. Gazete Nedir, Ne Degildir?, (Istanbul: Gazeteciler Cemiyeti
Yaynlari, 1987), s.15.

62 Hasan, Yilmaer. “Gazete Fotografi”, Fotograf Sanati1 Dergisi, (Ekim, 1988), s.4.

63 Demirkent, s.179.
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geliyordu ve oldukga farkl bir kullanim i¢in ¢ekilmislerdi), ¢iinkii bu olay
hi¢ de azimsanmayacak sayida insan tarafindan vahsi bir sémiirge savasi
olarak tamimlamis, fotografcilar da bu fotograflar: elde etme ¢abalarinda
arkalarinda destek hissetmiglerdi. Kore Savagiysa bundan daha farkh
anlatilmigt: -6zgir diinyanin Sovyetler Birligi ve Cin’e kars1 verdigi
miicadelenin bir pargasi olarak- ve bu nitelendirme verildiginde,
Amerikan ates gliciniin simirsiz zulmiini gosteren fotograflar biraz
anlamsiz kacacakt1.5%

Fotografin basinda kullanilmasi, gerceklik tartismasina ayr1 bir
boyut katmaktadir. Fakat basin fotografinin okuyucu tizerindeki etkisi de
gok biiyiiktiir. | -

Dolayisiyla fotografin hareketi ya du_i'aéan olarak saptayabildigi
veya hi¢ kaydetmedigi sﬁylenebilir.- Bu yiizden sinema veya video
yagsamsal deneyimler esdeyisle, gergékliéﬁ aktarmada fotografa oranla
daha basarihi gorulirler. Fotograf ilé kargilagtirildiginda sessiz filmler
bile gijrijltijlﬁ sayilirlar, ¢cinkd hareketlidirler. Aslinda paradoksal olarak
da sinemadaki hareketi meydana getiren “hareketsizlik” egdeyisle
fotograftir.65

Ancak kimi zaman bu hareketsizlik (hareket veya olayin gelistigi en
son noktada durma) fotograflar: diger yenidensunumlara oranla daha
kolay animsanabilir kilar. Ornegin, Giiney Vietnaml bir kiz cocugunun
Amerikan napalminin patlayisindan viicudu g¢iplak ve yanik olarak,
bagirarak kameraya dogru kacgigini gosteren siyah-beyaz fotograf,
Vietnam Savasi hakkinda 70’li yillarda kaydedilmis binlerce metrelik

televizyon filminden daha kalic1 olmusgtur.66

64 Sontag, s.32-33.
65 Derman, s.99-100.
66 a.g.c., 5.99-100.
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Gerek yukarida soz edilen fotograf, gerekse bir Vietkonglu askerin
oldiriliistini gosteren fotograf ve benzerlerinin, Vietnam Savagini bitiren
goriintiiler oldugu, herkes tarafindan kabul edilen gercektir.

Berger, savas fotograflarindan, act ve istirap veren fotograflardan
sz eder. Bu fotograflara bakarken bir bagkasinmin ¢ektigi acinin yagsandig
an, icine alip yutar bizi. I¢cimiz keder ya da éfkeyle dolar. Keder,
baskasinin acilarinin bir kismin1 amacsiz bicimde yiiklenir. Ofke eyleme
ihtiya¢ duyar. Fotograftaki andan kurtulup kendi hayatlarimiza dénmeye
cabalariz. Bunu yaparken kargitlik 6yle bir haldedir ki hayatimiza
kaldig1 yerden devam etmek, biraz once gordiiklerimiz karsisinda
umutsuzca yetersiz kalan bir tepki olarak g6rﬁnﬁr.67

Ele aldigimiz yorum ve ﬁrneklerdé de gorildiigii gibi, basin
fotograflar1 belgeleyen, okuyucuyu etkileyen ve bu yolla kamuoyu

olusturan bir nitelige sahiptir. Bu yiizden, basin fotografcilar1 bir

anlamda, yasadiklar ¢cagin taniklaridar.

1.7.1. Tiirkiye’de Basin Fotografinin Gelisimi

Tiirkiye’de basin fotografinin gelismesi, Osmanli dénemindeki
girisimlerle baglamistir. Disaridan gelen fotografcilar, Imparatorlugun
goriintiilerini toplarken, bir siire sonra Saray’dan da destek gormiiglerdir.
Dénemin padigahi Sultan II.Abdiilhamid, Imparatorlukta gelisen
olaylarin fotograflarla belgelenmesini istemistir.68

“Her resim bir fikirdir. Bir resim yiz sayfalik yazi ile ifade

olunamayacak siyasi, hissi manalar telkin eder, onun i¢in ben tahrir-i

67 Berger, s.71.
68 Cizgen, s.17.
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miinderecatlardan ziyade resimlerden istifade ederim” sozi
IL.Abdiilhamid’e aittir.6?

1912 yilinda matbaalarinda karanlik oda kuran Ebiizziya kardesler
gazetede ilk defa fotograflari, tramli klise kullanarak basmaya
baglamiglardir. Bu donemde Velid Bey ve Burhan Felek, karargah
fotografegis: olarak savag alanlarim fotograflamigtir.

Tirkiye’deki basin fotografi etkinlikleri, Cumhuriyet’in
kurulusundan sonra da devam etmistir. Bu dénemde Ankara’da kurulan
Matbuat Umum Midirligi, Vedat Nedim Tor’tin bagkanhginda biyik
bir tanitim kampanyasina girmistir. La Turquie Kemaliste adl: derginin
yaylmln'a_“karar verilir. Fotograflar i¢in de yasamlm Tirkiye'de stirdiren

Avusturyah fotografei Othmar Pferschy gorevlendirilmigtir.

1.7.2. Tiirkiye'de Giiniimiiz Basin Fotografi

1930’1u yillarda namik Gorgii¢, Faik Senol, Ali Ersan, Selahattin
Giz, Hilmi Sahenk, Cemal Goral, Miieddep Erkmen, gazetelere ara sira
fotograf satarak ¢abalarim siirdiirmiglerdir.’®

1 Mayis 1948de dévreye “Hiirriyet” gazetesi girmis, bu gazete icin
Semiha Es, diinyay1 dolasarak fotograflar cekmigtir. Yine ayn: yillarda ilk
basin fotograf ajans1 kurulmustur.”1

1 Aralik 1949’da ise yayin hayatina yeni bir anlayigla baglayan
“Yeni Istanbul” gazetesi, ij.nti giiniimiize ulagan fotografeilar yetistirmeye

baslamistir. Bunlardan bazilar, Ara Giiler, Zeki Biikey, Mehmet Biber,

Limasollu Naci'dir.”2

69
70
71
72

Cizgen, s.17.
a.g.e., s.18.
a.g.e., s.19.
a.g.e., s.19.
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1956 yilinda yayin hayatina baslayan “Hayat” dergisi ise, 6zellikle
foto-réportajlara agirlik vererek, okuyucusuna kaliteli fotograf iletmeyi
bagarmsg, Tirk fotografina degerli isimler kazandirmistir.

Giiniimiizde gazetelerin her servisinde fotografcilar caligmaya
baslamis, fotograf gazete ve dergilerin ayrilmaz bir parcasi olmugtur.
Goksin Sipahioglu adindaki Turk fot‘ografglslmn Paris’te actig1 fotograf
ajans1 “SIPA PRESS” diinya devleriyle boy ol¢iigebilecek diizeye gelmis,
diinyanin sayili ajanslar: arasinda yerini almistir. Foto muhabirlerimiz
Ara Giiler, Ergun Cagatay, Mehmet Biber, Cogkun Aral uluslararasi

yayinlara fotograf iiretmeye ba:§lam1.§tlr.73

1.7.3. Basin Fotografi Kriterleri

Basin fotograflari, haber icinde yer alan Ne, Nerede, Ne Zaman,
Nasil, Neden ve Kim sorularina verilen yanitlarin gorsel bir kaniti
olmahdir, gercekliginden giiphe edilmesine yol agmamalidir. Teknik,
icerik ogeleri acisindan bakildiginda yaniltici olmamalidir. Giindiiz
gerceklesen bir olayin fotografi kotii bir teknikle ¢ekilmig ve karanlik bir
ortamda goriiniiyorsa, gercekligi konusunda suphe dogurabilir. Haber
fotografi olayin mekani, zamani, bi¢cimi, nedeni ve kisilikleri hakkinda

gorsel bir kanit olusturmalidir.
1.7.4. Mesaj Niteligi

Haber fotografi ¢ogu zaman mesaj veren bir ara¢ boyutundadir.
Gazeteci ¢cektigi fotografla olay hakkinda gorsel bilgi verirken, mesaj da
iletir. Fotografin okunmasinda kullanilan kriterler gozoénine alindiginda,

mesaj agisindan fotografin 6nemi daha da belirginlegir.

73 Cizgen, s.19.
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1.7.5. An

Basin fotografciliginda 6zellikle an fotograflar1 ¢ok 6nemlidir.
Herhangi bir olay1 izleyen gazetecinin sezgi giicii, karar aninin dogrulugu
ile dogru orantilidir. Iyi bir gozlemci, cevresini kontrol altinda tutarken,
meydana gelebilecek gelismeleri de tahmin edebilendir. Bu nitelige sahip
bir gazeteci cevresini iyi gozleyerek, ayrintilardan biitiine ulasabilir, cok
onemli goriuntileri yakalayabilir.

Iyi bir haber fotografi, haber degeri acisindan bazi temel degerlere
sahip olmalidir. Bunlar, g6yle siralanabilir;’4

l—Zama‘f{llllk (immediacy)

2-Yakinhk (proximity)

3-Belirginlik (goze carpma, dikkat gékme)

4-Onem (Consequence) |

5-Catigma, miicadele (conflict)

6-Degisim

7-Insanin ilgisine yonelik (human interest)

Iyi bir haber fotografcisinin sahip olmasi gereken nitelikler ise soyle
ozetlenebilir:

Bir haber fotografcis:1 oncelikle iyi bir altyap: ve kiiltir birikimine
sahip olmalidir. Alam ile ilgili birikim ve altyap: ise, kaginilmaz bir
zorunluluktur. Yeterli birikime sahip olmayan fotograf¢i ayrintilar
gozden kagiracak, ¢ektigi fotograflar doyurucu olmayacak, yetersiz
kalacaktir.

Iyi bir basin fotografcisi;

1-Fotografc1 oldugu kadar, iyi bir gazeteci olmalidir.

2-Teknik bilgisi iyi olmalidir.

& Robert, Bohle. From News to Newsprint, (Englewood Cliffs, N.J. Prentice Hall,
1992).
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3-Sanatei kisilige sahip olmahdir.”

Farkh bir gortise gore ise;

1-Bilme istegi

2-1letisim kurma istegi

3-Bagkalarina ilgi duyma, cevreye duyarli olma (yagsayan herseyde
bir oykii vardir.)

4-Karar verme yetenegi olmalidir.”®

1.8. Fotograf ve Yaz iliskisi

Ozellikle basinda kullanllan-fotoéraﬂarm yazi ile desteklenmeye
gallsllrﬁasy fotografin gerceklik olguéunun tartigmasina yapilan bir atif
gibi gorinmektedir. Bu konuda da ¢esitli tartigmalar giindeme gelmistir.
Giuntmtuzde en ¢ok dikkat ceken “bol goériintii-az yazi” bicimindeki
habercilik anlayigt da bu cercevede tartigilmaktadir.

Fotograf goruntiisi her zaman bagliklarin, altyazilarin, agiklayici
metinlerin, elegtirel goriiglerin destegine muhtactir. Aslinda goriintiinan
ilettiginin ne oldugu anlasgilsa bile, bu goriintiiye atfedilen anlamin tek
bagina goriintii ile kavranmas: giigtiir.’’

Ciizdanindan yakininmin fotografima ¢ikaran bir kimse bunu
gosterirken ayni zamanda agiklar. Aksi taktirde gorintinin ilettigi
bilgilere, alimlayan tarafindan farkli anlamlar atfedildiginde “dogruluk”
ozellikleri de ortadan kalkmaktadir.”®

John Berger, Gorme Big¢imleri adli eserinde Van Gogh’un “Ekin

Tarlas1 ve Kargalar” adli resmini altyazisiz bigcimde vererek, resme bir

75 Bohle, s.

76 Kerns Robert L., 1980.
77

78

Derman, s.103.

a.g.e., s.103.
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stire bakilmasini sonra sayfanmin ¢evrilmesini ister. Bir sonraki sayfada
aym resim, altyaz: ile agiklanmig bigimiyle verilmektedir. Altyazi, “Bu
Van Gogh’un kendini 6ldiirmeden 6nce yaptig1 son resimdir” a¢iklamasini
icermektedir.

Bunun tzerine Berger soyle der: “Eklenen séziin imgeyi nasil
degistirdigini aciklayabilmek gii¢, ama degistirdigi kugkusuz. Artik imge,
sozi aydinlatiyor.”?

Makaleyi okudugumuzda bunu fotograf tizerinden gergeklestiririz.
Makale, fotografi agiklamaz ancak, fotograf makaleyi tasvir eder. Goriintii
ve metin arasindaki bu ters iligki, sanayi-sonrasi ¢agin bir ozelligidir ve
her tiir tarihsel eylemi olanaksiz kilmaktadir.80 |

Gecemisgte metinler goriintileri acikliyordu. Simdi tersine fotograflar
gazete makalesini goriintiilestirmektedir.8! -

Vilem Flusser’in bu gorisii,, John Berger tarafindan da
desteklenmektedir. “Fotograf réportajciliginin bulunusu-boylelikle
resimler metni degil, metin resimleri izlemeye baglad:.”82

Gec¢miste metinler egemen iken, simdi goriintiiller egemen duruma
gelmigtir. Teknik gorintiilerin egemenlik kazandigi bir durumda, bu
konudaki okumazyazmazlik yeni anlamlar tstlenmektedir. Eskiden
cahil, metinlerle kodlanmis kiiltiir diginda tutulurdu, giinimiizde ise,
cahil goriintiilerle kodlanmig kiiltiirin her agamasinda yer alabilir.
Gelecekte gorintiiler metirﬂeri kendilerinin birer iglevi durumuna
getirmeyi bagarirlarsa, yalmz egitilmis kiigiik bir azinligin yazabilecegi

yaygin bir okumazyazmazhik olusacag beklenebilir.33

7 John Berger, Gorme Bicimleri, (Istanbul: Metis Yayinlan, 1991), s.27.
80

81

Flusser, s.65.

a.g.e., s.65.

82 John, Berger. O Ana Adanmus, Ceviren: Yurdanur Salman ve Miige Giirsoy,
(Istanbul: Metis Yayinlan, 1988), s.75.

83 Flusser, s.65.
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Giiniimiizde Birlesik Devletlerde “Johny okuyamiyor” gibi ve diger
“geligen tilkeler’de de, ¢cocuklara goriintiilerle dgretilmeye baslandigindan
beri cehalete kars: girisilmis savastan da vazgecilmis oluyordu.84

Gorsel iletigimin agirlik kazanmasi, giiniimiiz insaninin da
okumaktan ¢ok bakmasina, izlemesine yardim ettigi gibi zamanla,
okumaktan uzaklastirmaktadir. Fotograf, c¢ok etkin ve 6nemli
ozelliklerinin yaninda, bu tiur bir yaklagim saglamas: nedeniyle, insanlar:
okumazyazmazliga yonlendirmektedir.

Dolayisiyla, fotografin ortaya ¢ikig1 da, yazinin bulunusu gibi tarih
icinde belirleyici bir déniim noktasi oimugtur. Nas1l yazimin bulunusu ile
putperestlige kars1 bir savagim baglatilmigsa, fotografin bulunusu ile de
metinperestlige karsi bir miicadele baslatiimis oluyordu.8®

Sontag, fotografi altyaz ile biitiinlestirmek isteyenleri elestirirken,
sunlar1 dile getirmektedir. “Fotograf pek seven ahlakgilar hep sézciiklerin
fotografi kurtaracagini umarlar (Haber fotografcisinin ¢aligmasimi bir
sanat eserine doniistiirmek icin onu altyazisi olmadan sunan miizecinin
yaklagiminin tam tersi). Bu yiizden Benjamin fotografin altindaki dogru
bir altyazinin fotografi modanin verecegi zararlardan kurtarip ona
devrimsel bir kullanmim degeri bagiglayacagini diigtinmisti. O, digerlerine
yol géstermek tizere yazarlar1 fotograf cekmeye yoneltmisti.”86

“Fotografa makaleyi veya en azindan altyaziy1 okuyarak baktigimizi
varsayalim. Ancak, metin goriintitye oranla ikincil bir igleve sahip
oldugundan, bizi gazete programinin amagcladig: dogrultuda yonlendirir.
Metin, fotografi agiklamaz, onu besler.”87

A letter to Jane filmindeki fotograf icin “Bu fotograf da tim

fotograflar gibi fiziksel olarak dilsizdir” der. Godard ve Gorin, “altina

84
85

Flusser, s.65.
a.g.e., s.21.

86 Sontag, s.120.

87 F usser, s.66.
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yazilan yazinin dilinden konusur.” Sézciikler gergekten de fotograflardan
daha yiiksek sesle konusurlar. Altyazilar gozlerimizin kanitini1 ayaklar
altinda cigneme egilimindedirler; ancak higbir altyazi bir fotografin

anlamini kalic1 bicimde sinirlayamaz ya da saglama baglayamaz.88

2. GAZETE

2.1. Kitle Iletisim Araci Olarak Gazete

"Bir 6nceki bélimde iletisim olgusunu tanimlarken, toplumla
varolduguna isaret etmistik. Gazete de, toplumla varolan iletigimin
bicimsel bir boyutu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Gazete ve gazetecilikle
ilgili yaklasim ve tanimlamalarin bulugtugu nokta ise, haber ya da
haberciliktir.

Gazete, gazetecilik mesleginin ortaya koydugu bir mal, bir Griindiir.
Bu noktada gazetecilik nedir diye bakip, konuyu bu a¢idan ele almak
gerekmektedir.

“Once gazeteciligi enformasyon olarak kabul etmek zorunlulugu
vardir. Gazetecilik haberlesme aracidir. Bir kii¢iik tarifle; gazetecilik
sesle, resimle ya da yaziyla dinyada olup bitenleri ulagtirma
mekanizmasidir. Bundan 6tesi, yani habercilikten 6tesi gazetelerin
sisleridir.”8?

Bu aciklamadan, gazetelerin temel gorevinin “haber vermek” oldugu

sonucunu ¢ikarabiliriz.

88 Sontag, s.121.
89 Demirkent, s.32.
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“En genel bir tanimlama ile, gazeteciligin temel islevi haber
vermektir.”9Y

“Gazetecilik, haber malzemesi sayilan bilgilerin toplanmasi,
yazilmasi, diizenlenmesi ve dagitilmasini iceren bir islemdir.”9!

Atatiirk’e gore de; “Basin milletin miisterek sesidir.” Ulu 6nder,
“Basin, millete muhtac¢ oldugu dustinceyi, giday: veren iilkenin refaha
ulagmasim saglayan bir giictiir der.”92

Bu tanimlama basinin, tophimlarln ilerlemesini, gelismesini
saglayan bir motor oldugunu, bir gii¢ icerdigini anlatmaktadir.

Gazete boylesine bir gig igerdiéi‘ icin de, caglar boyu en 6nemli kitle
iletigim araclarindan biri olmusg, yasalarla kontrol altina alinmaya
calisilmigtir. Anayasalarda yer alan tek meslek alani olmasi da, bunu
kanitlamaktadir.

“Nedir Gazete? Biitiin diinya anayasalarina giren tek meslegin
druntdir. T.C.Anayasas1 Madde 26: “Herkes diigiince ve kanaatlerini soz,
yazi, resim veya bagka yollarla, tek basina veya topluca agiklama ve
yayma hakkina sahiptir.”93

“Unlid bir Amerikan fikir adami “gazetenin gorevi tedirginleri
rahatlatmak, rahatlar: ise tedirgin etmektir” diye ¢ok onemli bir tarif
yapmistir.”94
“Bir batil1 ekonomist de, “Ayn1 giin satilirsa tanesi 75 Frank, ertesi

giine kalirsa kilosu 5 Frank olan bir mal olarak tammlar gazeteyi.”®?

90 Oya, Tokgiz. Temel Gazetecilik, (Ankara: Ankara Universitesi Yayinlar, 1981),

s.5.

a.g.e., s.10.

92 Kamil, Erol Tas. Gazete Nedir, Ne Degildir? (Istanbul: Gazeteciler Cemiyeti
Yayinlari, 1987), s.31-32.

93 Ahmet, Ayhan. Gazete Nedir, Ne Degildir? (Istanbul Gazeteciler Cemiyeti
Yayinlar, 1987), s.23.

9 Demirkent, s.202.

95 Tas, s.31-32.

91
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Gazete ve gazetecilik, bulundugu ortamlara ve yonetimlere gore de
farkly gorevler yiklenmis ve farkh bigimlerde tanimlanmistir.

1-Otoriter ve totaliter rejimlerde gazete. Burada gazete, Napolyon’a
gore, hitkiimetin kararlarini destekleyen, onun istedigi bicimde hareket
eden bir matbuadir. Bagka deyisle gazete hiikiimetin sesidir. Bu tip
rejimler basini bir propagandé aract olarak goriirler. Lenin’e gore gazete
ihtilalin en kuvvetli aracidir. Boyle rejimlerde gazete, sadece partinin
diisiincesine goredir. Muhalif fikirler gercek anlamda yoktur.96

2-Demokrasilerde gazete;

a.Olaylardan halki siirekli haberdar ederek, yonetici ve otoriteleri
uyarir. -

b.Kamuoyu diizenler, kamuoyuna y6n verir.

c.4.kuvvet olma roliini tstlenmigir.

d.Yarina bir bakig a¢isidir.

e.Ele aldig1 konular bakimindan ugras alam sinirsizdir.97

Basinin demokratik toplumlarda dordiincii kuvvet olmasi, basinin
yva da gazetelerin 6nemini etkili bir gekilde vurgulamaktadir.

“Yasama, yiiriitme ve yarg: organlarindan sonra dérdiincii kuvvet
olarak ifade edilen basin, iglevi itibariyle ele alindiginda zaman zaman
hepsinin oniine gegerek birinci siray1 alir.”98

“Bir yazarimizin da ifade ettigi gibi, ti¢ kuvvet organik bir aksiyon
giicii halinde yagarken, dérdiincii kuvvet, bu ii¢ kuvvetin zaman zaman
hepsini birden biinye degisikligine zorlar. Yapisal hatalar, isleyis
aksakliklari, yani icradaki sarsintilar ve kanun yapimindaki
manasizliklar, ismine basin dedigimiz bu dérdincii kuvvet tarafindan

once ikaz edilir, sonra degisiklik yapilmasina zorlanir. Basinin dérdiincii

96 Ayhan, s.24.
7 a.g.e., s.24.
98 Oguzhan, Kavakli. “Basinda Sorumluluk”, Tiirk Basinimin Sorunlar

Sempozyumu, (Ankara: A.U.Yaymlar 1986), s.75.
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kuvvet olusunda, diger giiclere oranla farkliligi hepsinden daha etkili
olusunun nedenleri bu noktada gizlidir.”99

Kasitli bir ilgisizlik, sosyal patlamalara ve siyasal iktidarlarin
yikilmalarina sebep olabilir.190 Bu ve benzeri durumlarda da basin,

demokratik toplumlarin’emniyet subapi”dir denilebilir.

2.2. Gazetenin Onemi ve Islevleri

Basin demokratik toplumlarda “olmazsa olmaz” bir kitle iletisim
sistemi olarak yillardir gorevini sﬁrdﬁr'mektedir. Basin cercgevesinde
degerlendirdigimiz gazete de, bu sistemin bir parcasidir.

Demokratik toplumlarin vazgecilmez 6geleri olan yasama, yiiriitme
ve yargi nasil demokrasinin kurumlar: ise, basin ve bir basin organi olan

gazete de bu kurumlar: halk adina denetleyen, kontrol altinda tutan bir

glictir. _
“Ozgiirliikk¢ii demokrasilerde basimin en énemli gorevi olarak, biitiin
toplum yasantisinin denetimi, elestirisi, alternatif yorum ve

»101 Bagin bu gorevini,

degerlendirmeler yapmak ortaya ¢ikmaktadir.
olaylar1, gelismeleri izleyerek okuyucusuna aktarir. Gazete de bu
aktarmay: yaz ile yapar.

“Verba volan, scripta manent”, yazinin 6nemini aciklayan Latince
bir deyimdir. Tirkce deyisle, “s6z ucar, yaz kalir.”192 Gazetenin diger

kitle iletisim araclarina kars:1 tstiinligi bu noktada baglamaktadir.

Ciinkii yaz1 kalicidir, etkilidir, belgelidir.

99 Kavakli, s.75.

100 a.g.e., 8.75.

107 Haluk Yiiksel ve Ugur Demiray. Basinin Toplumsal iletisimdeki Islevi,
(Eskisehir: Anadolu Universitesi Yayinlari, 1988), s.55.

102 Ertugrul, Ozkok. Sanat Iletisim ve Iktidar, (Ankara: Tan Yayinlari, 1982), s.42.
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Bu yuzden, egemen ideoloji yaziyr kontrol altinda tutmak ister.
“Platon’dan baslayip, Rousseau’dan gecen ve Levi Strauss’a kadar
uzanan, tarihin tiim katmanlarina yayilmig bir¢ok diisiiniiriin yazi’ya
uzak durmalari, hatta diisman kesilmeleri iletisimin bu gizemli aracinin
ancak iktidarla olan iligkisi boyunca agiklanabilir.”103

“Basin, toplum bireylerinin sesini ilgili kurumlara duyururken son
derece hayati bir iglev gorur: Devlet yonetiminde bulunan yoéneticiler
basin araciligiyla gelen tepki ve uyarilarla baska deyigle yansimayla
kendilerine ¢eki-diizen verir ve sonraki uygulamalarimi anilan yansimaya
gore diizenlerler.”104 Egdeyisle sozkonusu uyarilari dikkate almak onlara
gore diizenlemeler yapmak zorunda kalirlar. Bu yiizden de egemen
ideoloji egdeyisle devlet yonetimi, yaziyr (basini) kontrol altinda tutma
cabasindadir. Bu da, basinin demokratik toplumlarda bagka bir deyisle,
“6zgiirlikeii demokrasilerde”105 demokratik bir ara¢ olarak paradoks
yaratmasidir. Ciinkii “Bir yandan yazrmin tiim tarih boyunca egemen
giciin elinde, iktidar: kullanmanin bir arac oldugu 6ne siriliiyor, 6te
yandan toplumsal degismenin ve demokratik doniigiimlerin en ¢ok
kullandigt araclardan birinin yazili metinler oldugu séyleniyor.”106

“Yazili basin, haberleri daha ayrintili, derinligine inerek sunar.
Radyo ve televizyona oranla, haber verme bakimindan daha az siiratlidir.
Zamani radyo ve televizyona oranla daha elverigli olarak kullanmalari,
daha kapsamli haber vermelerine yol agmaktadir. Bu nedenle, yazili

basinin ekonomik olanaklar:i yeterliyse, haber malzemesi fazlalig

halinde sayfalarim artirma olanagini her zaman zorlayabilir. Radyo ve

103 Hzkok, s.43.
104

105

Yiiksel ve Demiray, s.56-57.
a.g.e., s.55.
106 Ozkok, s.65.



39

televizyon ise, hi¢bir zaman yazili basinin bu 6zelliginden

yararlanamaz.”197 By, yazinin soz karsisindaki tistiinliigii demektir.
“Yazi'nin s6z kargisinda, kimine gore sahte, kimine gore gercek bir

tustinliigi bulundugu agik. Bati uygarliginin bir anlamda bugiin

bulundugu yerde yazi’min bir omurga islevi gérmesi boyle bir varsayimin

en acik kanitidir.”108

Yazi'nin dogurdugu etki ve gérdiigii tepkinin agk orneklerinden
birisi, yakin ge¢migsimizde yasanmigtir. 12 Eylul askeri darbesi
sonrasinda kapatilan bazi yayin organlarinin yazi isleri mudirlerine
verilen 5 bin yih agkin hapis cezalar1 bunun bir géstergesidir.109

“Illegal orgiitlerin yayin organlar: olarak degerlendirilen dergilerin
yazi isleri miudirleri hakkinda orgiitlerinden ayri olarak basin
davalarindan binlerce yil hapis cezas1 verilirken orgit tyeliginden
yargilanan arkadaglar: ya daha az ceza aldilar ya da tahliye oldular.”110
Cunkii dénemin egemen ideolojisine gére, yazmak soylemekten ¢ok daha
biiyiik bir suctur.

Gazeteciler, genelde basinin, dzelde yazili basinin engellenmesi
durumunda dogacak sakincalardan her firsatta s6z etmektedirler. Nezih
Demirkent bu konudaki diigiincelerini goyle dile getirmektedir. “Gazetesiz
bir diinya yaratmak isteyenler, habersiz bir diinya yaratamayacaklarini
bilmelidirler. Gazetelerde yayinlanmayip da, toplumda yayinlanan
haberlerin etkinligini daha 1960 yilinda gormiis bir toplumuz. Bunu

unutmamakta yarar vardir.”111

107 Tokgoz, s.6.

108 Ozkik, 5.67.

109 “Hapisteki Gazeteciler...”, Cumhuriyet, (15 Ocak 1989), s.13.

10 a.ge., s.13.

nt Demirkent, s.17.
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“Bir basin 6zglirse, bagimsiz ve gii¢lityse en 6nemlisi okuru varsa, o
basin ya da gazete gorevini yapiyor demektir. Biz begenmesek de o gazete
basin diinyasinin ve toplumun soézciisiidir. Kamuoyu olugturma iglevini
basariyor demektir.”112

“Kamuoyunu ag¢iklama ve olugturma gorevi de basinin énemli bir
kamusal gorevidir. (...) Basin bir taraftan kamusal iradeyi agiklarken,
diger yandan kamusal iradeye yén veren bir motor durumundadir.”113

Basinin en onemli goérevi, varolus nedeni de, haber vermektir.
“Ozgiirlitk¢ii hukuk devleti giiciinii vatandaglarin iradesinden alir. Ulke
icinde ve disinda cereyan eden olaylardan saglikli bir bigimde haberdar
edilen birey, se¢imini de saghkli yapacaktir. Tersini diglindiigimuzde,
yani segmen, yetersiz, tek yanl veya yanhs haberle donatilirsa, saglikh
karar veremeyecegi bir gercektir.”114 |

Basinin énemli girevlerinden birisi de, egitimdir. “Ornegin basin
okuyucularimi egitmekle ve bagh olarak sistemin kendini yeniden
iiretmesi olarak anilan gorevle de yiikiimlidiir. Bu baglamda, basin
tiiketicileri olan okurlar, basinin 6grencileri olarak nitelendirilebilirler.
Kald:1 ki, insanin egitiminin sadece programli egitim kurumlar: olan
okullarla sinirh olmadlglnll da unutmamak gerekir. Insanlarin
calistiklar: kurumlar, basin, diger kitle iletigim araglari, ¢evresi vb. hep
bir anlamda insanlarin toplumsallagsmasini saglayan egitim

birimleridir.”115

112 Demirkent, s.33.

113 Kayihan, Igel. “Giiniimiizde Basinin Kamusal Gorevleri”, Geng Gazeteciler
Egitim Semineri, (Istanbul: Gazeteciler Cemiyeti Yayinlari, 1985), s.19.

14 feel, 5.18.

Yiiksel ve Demiray, s.57-58.
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2.3. Haber ve Haberlesme

Yargitaya gore, “Basinin baglica gorevlerinden birisi ve en énemlisi,
zamaninda, gereken ayrintilar ile ve dogru olarak ulastirilmasinda kamu
yarar1 bulunan haberleri toplayarak halka, topluma ulastirmak, boylece
toplumun diisiince ve kanaatlere ulagmasini ve kamuoyunun serbestce
olusumunu saglamak, kamu giiciinu elinde tutanlar iizerinde toplumun
denetimine araci olmaktir.”116

“Basina, yaptigi bu goérev nedeniyle su iki hak taninmistir: Bu
haklar, haber verme hakk: ile elestirme, deger yargisinda bulunma
hakkidir.”117

Haber, gazetenin en temel islevi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Biitiin anayasalarda haber alma ve haberlegsme ozgirligu,
“vatandaglarin temel hak ve hiirriyetleri” baglhigi altinda yer almaktadir.
Béyle bir hakkin kullanimina da gazetelerin aracilik etmesi, gazeteyi
giiclii kilarken, haberin 6nemini de 6n plana ¢ikartmaktadir.

“Haber verme hakki, kamu yarar tasiyan bir olayi, topluma haber
vermek, bildirmektir.”118

Haber nedir? sorusunun bu noktada yamitlanmasi gerekmektedir.
Herkese gore farkli tanimlara sahip olan haber, Asiye Uysalin bir
arastirmasinda da farkl bigimlerde tanimlanmaktadir.119

“Diin bilinmeyen, bugiin dgrenilen hersey haberdir.”

“Haber, olayr en ince noktalarima kadar, kisisel gorisler
katilmaksizin ifade etmektir.”

“Haber, yasanan olayin en dogru bicimde ve ayrintilariyla birlikte,

yorumsuz olarak okuyucuya ulastiriimasidir.”

116 Fikret, Eren. “Basinda Hukuki Sorumluluk”, Tiirk Basininin Sorunlari

Sempozyumu, (Ankara: Ankara Universitesi Yayinlari, 1986), s.36.
117

118

a.g.e., s.35.

a.g.e., s.37.

119 Asiye, Uysal. Tirk Basininda Muhabir, (Istanbul: Gazeteciler Cemiyeti Yayimnlari,
1987), s.114.
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“Ilgi duyulan, heyecan ve merak uyandiran, gereksinimi karsilayan,
itk kez yazilanlardir.”

“Diyebiliriz ki habere uygulanabilecek tek kistas, onun yeni, gercek
ve halk icin ilging¢ olmasidir. Haber ilgi uyandirmalidir.”120

“Genelde, haberde bulunmasi gerekli 6geler olan, haber yapilirken
haberciligin temel ilkelerini olugturan haber degerlerini, beg ana kiimede
toplamak miimkiindiir.”lzl

1-Zamanlilik (immediacy): Zamanlilik bir haberin, en onemli
ozelligidir. Haber yeni olmalidir. Bilinmeyen olaylar, konular haber
ozelligini tasir. uzun silire dnce gergeklesmis bir olayin okuyucuya
yansitilmasi haber degeri tagimaz. Bu yiizden gelismeler zamaninda
okuyucuya ulagtirilmalidir. ,

- 2-Yakinhk (proximity): Herhangi bir gelismenin haber niteligine
ulagmés1, okuyucuya yakinlhgiyla gerceklesir. Ekvator’da olan bir deprem
haber olabilir. Fakat Tirkiye'deki ‘okuyucuyu cok fazla ilgilendirmez.
Tiirkiye'de yasayan bir okur, kendisine daha yakin bélgelerde meydana
gelen olaylara daha fazla ilgi gosterir.

3-Onemlilik (prominence): Okuyucuya yansitilan haber, snemli
6lma11d1r. ABD Bagkaninmin sevmedigi seyleri yazmak, haber vermek
anlamima gelmez. Haber okuyucu agisindan 6nem tagimalidir.

4-Sonug (consequence): Hérhangi bir haber verilirken, sonuglar
hakkinda da bilgi verilmelidir. Okuyucu olay1 6grenmekle yetinmez, bu
gelismenin sonug¢larini merak eder.

5-Insanin ilgisini cekme (human interest): Haber insanlarin ilgisini
cckmeli, merak edebilecekleri konularda yogunlagsmali. Kiigiik bir grup
icinde gelisen 6nemsiz bir olay, yiiksek tirajli bir gazetede haber olarak

kullanilmamalidir. Siradan olaylar, alisiilmis gelismeler haber niteligini

kaybeder.

120 ki, Kuranel. “Radyo ve TV'de Habercilik”,Geng Gazeteciler Egitim Semineri,
(Istanbul: Gazeteciler Cemiyeti Yayinlari, 1985), s.31.
121 Tokgoz, s.62-63.
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Stiphesiz, haberde olmasi gereken 6zellikler konusunda ¢ok sey ileri
surtlebilir. Ancak temel olarak gozard: edilmemesi gereken haber
olgusunun “tarafsiz” ve “objektif” niteliklerini tagimasidir.

“19-21 Aralik 1975’te Istanbul’da toplanan Ikinci Tirk Basmn
Kurultay’nin haberin tarafsiz ve objektif verilmesine iligkin
aciklamasinda su goriislere yer verilmistir.”122

Haberin tarafsiz ve objektif olmasi genelde paylagilan bir goris
durumundadir. Fakat haber kavraminin farkh yaklagimlarla
kullanilmasina da tanik olmak mimkindir. “Cagdas gazetecilikte
haberlerde aranan en 6n‘emli nitelik, haber fonksiyonunun tarafsiz ve
objektif olmasidir.”123

“Oysa Amerikan gazetecilik profesérlerinden Mitchell Charnley’in
reporting=haber verme adli kitabinda séyledigi gibi; nasil ki pamuk;
bebek elbiselerinden infilak maddelerine kadar degisen cesitli
yapimlarda kullanilabilirse, haberlerin ham maddesi olan olay, tarafsiz
bir haber vermeden propagandayé kadar degigen sekillerde kullanilabilir.
Buna ragmen modern gazetecilikte haberin dogru, dengeli, acik, aktiel ve

ozellikle tarafsiz ve objektif olmas1 bir zarurettir.”124

3. GORSEL ILETISIM

3.1. ILETISIM KAVRAMI VE TANIMI

Insan, dogumundan 6liimiine degin iletigim halindedir. Kendisiyle,

cevresiyle iletisimi yasar. Anne karnindaki ¢ocugun da bir tiir iletigim

122 {smet, Giritli. Gazeteciligin Bazi ilke ve Sorunlar, (Istanbul: ITIA Yayinlan,
1978), s.47.

123 a.g.e., s.45.

124 a.g.e., s.45.
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yasadigini belirtmek yanhs olmaz. Dogmamis ¢ocugun verdigi tepkiler,
anne karnindaki hareketleri de, iletigimin bir bi¢imidir.

iletisim insanlarin gerceklestirdikleri ve yapisi geregi belli bir takim
bilgilerin paylasgilmasini saglayan bir iligkilesimdir.12?

Iletisimle, insanlarin deneyimleri, toplumsal normlar, gelenekler,
yeni toplumsal iligkiler tanimlanmakta, paylagilmakta, uygulanmakta
ve korunmaktadir.126

Iletisim toplumsal yasami olanakli kilar, bu nedenle toplumsal
yasamin temelidir. Iletisim olmadan insan toplumu olmazdi. Buna bagh
olarak tim insan toplumlarimi birbirleriyle iligkili iletigsim aglar1 gibi
disunebiliriz. Tim insan etkinlikleri iletigimle surduralir ve
degistirilir.127

Ote yandan, iletisimin diger dillerden kargiliklarina bakildiginda,
toplumsallik yaklasimiyla karsilagiriz. Ornegin Ingilizce ve Fransizca
dillerinde yaziliglar1 aym olan “communication” yani iletigim sbzciigi,
Latince kokenlidir.

Communication’in kékeninde yine Latince’deki “communis” kavrami
bulunmaktadir. Bir ¢ok kigiye ya da nesneye ait olan ve ortaklasa yapilan
anlamlarindaki bu kavramdan hareketle iletisim sézciigiiniin 6zilinde,
yalin bir ileti aligsverisinden ¢ok toplumsal nitelikli bir etkilesimi, degis
tokusu ve paylagimi icerdigini soyleyebiliriz.128

Iletisim nedir? sorusuna, Merih Zillioglu genis bir tamimlamayla su
yanit1 veriyor.

“fletisim nedir? Iletisim bir baskasiyla konusmadir; televizyondur,
gazetedir; magara duvarindaki resimdir; sahnede Anouilh’un “Antigonc’u,

sinema perdesinde “Yurttag Kane”dir; bazen duymak, bazen gormek,

bazen de dokunmaktir. Insan etkinliklerinin ve iligkilerinin timi

125
126

Yiiksel ve Demiray, s.42.
a.g.c., s.47.

127 Merih, Zallioglu. Tletisim Nedir? (Istanbul: Cem Yaymevi, 1993), s.13.

128 a.g.e., s.3.
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iletigimle ilgilidir. Tim etkinliklerimizle béylesine i¢ ice bir olguyu ayirt
etmek, tanimlamak, igleyig diizenini kavramak ve incelemek oldukca
ZOI‘.”129
Kuramlara gore de farkli bicimlerde tanimlanan iletisim olgusu,

0zde aym noktada goriliyor.

“Tutucu kuram iletisimi iletilerin aktarilmasi/génderilmesi/
yaymmlanmasi olarak goriir.”13¢

“Iletisim iletiler yoluyla olan toplumsal iligkidir: Bu iligkide kisiler
birbirinin digtincesini, duygusunu, davranigini etkileyen iletiler alip
verirler.”131

“Iletisim iletiler yoluyla olan toplumsal iliskidir: Bu iliskide kisiler
birbirinin diisiincesini, duygusunu, davramsim etkileyen iletiler alip
verirler.”132

Degisimci kuramda ise, “iletisim insan etkinliklerinin tamamlayic
bir parcasidir.”133

“Nerede bir insan etkinligi varsa, oranda iletisim vardir. Iletisim
insan iligkilerinin bir zorunlulugu, ayricaligi, 6nceligidir. Iletisim kisaca
ileti aligverisi ise de ileti, mallarin tiretimi ve dagitimi, paranin dolagima,
pazar iligkileri, aym1 zamanda diisiincenin ve deneyimin tiretimi, dagitimi
ve aligverisi, iletisim demektir. Iletisim insan iligkilerinin siiregiden bir
siirecidir; ger¢cek zaman ve gercek uzayda yer alir; toplumsal bir olgudur.
Bu nedenle onu toplumsal, ekonomik, siyasal ve tarihsel kosullar i¢inde
anlamaya calismak gerekir.”134
Farkli kaynaklar tarafindan yapilan aciklama, 6rnek ve tanimlara

bakildiginda en énemli ortak noktanin “toplum” oldugu ve iletigimin

toplumsal bir yapi igcinde anlamini buldugu goriliyor. Bunun anlamina

129 Zilogly, s.1.
130 {rfan Erdogan ve Korkmaz Alemdar. Iletisim ve Toplum, (Ankara: Bilgi Yaymevi,

1990), s.51.

131 a.g.e., s.b1.

132 a.g.e., s.bl.
133

134

a.g.e., s.51.

a.g.e., s.bl.
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baktigimizda ise, iletisim olgusunun toplum yasaminda b&zellikle

haberlesme cer¢evesinde tartisildigim goriiyoruz.

3.2. Gorsel Iletisim Kavrami ve Tammu

Gorsel iletigim, insanin varoldugu giinden bu yana en etkili iletigsim
yontemlerinden birisi olarak varolmusgtur. Giiniimiizde de en etkili
iletisim bi¢cimi olarak yagsamimizi yoénlendirmektedir. Sik sik
duydugumuz “ben gérmedigim seye inanmam” deyimi de, bu iletisim
biciminin etkinliginin en 6nemli kamtidir. Bu noktada, gorsel iletigimin
insan yagsamina nasil girdigine bakmak gerekmektedir.

“Insanoglu daha magaralarda yasadign donemlerde bile giinliik
yasam sirecinde edindigi deneyim ve izlenimleri diger tiirdesleri ile
paylagmak; bu yagantilarin onda biraktig1 etkileri diger tiirdeslere
aktarmak; onlar1 bu konuda deneyimlerinden haberdar etmek ve bu
deneyimlerin aktarim yoluyla kaliciligini saglamak amacini giitmistir.
Bu ¢abasinda ise temel sorunu bu, yagsanmasi bir kereye mahsus olan
yasantilart ve deneyimleri hedef izleyici kitlesinin zihninde
canlandirmada ve bu iletihin kalialigimi saglamada gii¢lik olmusgtur. Her
iki sorunun da tstesinden gelmede ‘iletiyi goriintiilleme’ giidii ve yetenegi
insanoglunun yardimina kogmustur.”13?

Fakat bu arada gorsel iletisimi saglayan rejimler, biiyiisel bir etki
kazanmistir. Resim ve heykel gibi, giiniimiizde sanat cercevesinde

degerlendirilen eserler tanrilastirilmig, tapinilacak varliklar haline

gelmistir.

135 Murat, Barkan. “Gérsel Karizma ve Duvar Reklamlar1”, Kurgu Dergisi 7, (Ocak
1990), s.305-307.
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“M.0.2000 yillarinda goriintiilerin biyiiselligini onlemek icin
dogrusal yazi bulunmustur. Ancak o zamanlar bu amacin farkina
varildigi sdylenemez.”13% Fakat dogrusal yazi (linear writing) bir
anlamda gorsel iletisim olarak kabul edilebilir. Ciinkii sonucta insanlar
dogrusal yaziy:1 okuyarak egdeyisle gozleriyle gorerek algilayabilmektedir.

Ote yapdan “teknik gorintilerin ilki olarak 19.yy.’da icat edilen
fotograf, mucitlerinin heniiz farkinda olmamalarina ragmen, metinlere
yeniden bﬁyﬁsellik katma amacini tagiyordu. Dolayisiyla, fotografin
ortaya cikmasinda, yazinin bulunugu gibi tarih i¢cinde belirleyici bir
dénitm noktas: olmustur. Nasil yazinin bulunusu ile putperestlige kars:
bir savasim baglatilmigsa, fotografin bulunusu ile de metinperestlige

kars: bir miicadele baslatilmig oluydr_'du.”137

3.2.1. Gorme

Gorme, fiziksel bir olaydir. Isik olan ortamda goérme olay:
gerceklesebilir. Bir tanima gére gorme, objeden yansiyan 1sik 1sinlarinin
gz merceginden gecerek goziin retina bolimiinde goriintii olugturmasi ve
bu gériintiiniin elektro-manyetik sinir uglariyla beyne ulagmasi yoluyla
gerceklesmektedir.138

Gorme, insan yasaminda ¢ok onemli bir yere sahip olan bir
yetenektir. Insanin diinyaya ilk gelisinde ¢evresini algilamasina yardime
olan, duyma ve gormedir. Yeni dogan ¢ocuk duyduklarin1 anlamaz. Fakat
gordiiklerini tanimaya baslar.

“Gérme, konusmadan dnce gelmistir. Cocuk konugmaya baglamadan

once, bakip tanimay: 6grenir.”139 “Ne var ki bagka bir anlamda da, gérme

136
137

Flusser, s.21.

a.g.c., s.21.

138 Adem Geng ve Ahmet Sipahioglu, Gérsel Algilama, (Izmir: Sergi Yayinlari, 1990),
s.39.

139 John, Berger. Gérme Bicimleri, Ceviren: Yurdanur Salman (Istanbul, 1990), s.7.
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sozciiklerinden 6nce gelmistir. Bizi ¢evreleyen diinyada kendi yerimizi

gorerek buluruz.”140

3.2.1.1. Isik ve Renk

Gorme, 15181n varhigiyla olanaklidir. “Cevremize baktigimizda
beynimiz, giz aracilhigiyla cesitli 151k sinyallerini algilar. Bunlar nesnenin
lizerine diisen ve nesnelerden goziimiize yansiyan isiklardir.
Cevremizdeki her nesneden yansiyan 1s1k farkli yogunluk ve iceriktedir.
Nesnelerden yansiyan 151gin yogunlugu aydinhk ve karanhk alanlar1 yani
15181 ve golgeyi, yansiyan 15181n icerigi de rengi ortaya gikarir.”141

“Cevremizdeki biitiin nesneler belli bir renkle ortaya ¢ikar. Nesne ile
onun rengi arasinda yapisal bir iligki vardir. Nesnenin rengi, gorsel algi
olarak iginde bulundugu mekanin 1g1ikliligina gore degisse bile, nesnenin
rengiyle olan yapisal iligkisi degismez. Bu nedenle de nesneler renksiz
diigiiniilemez.”142

Cevremizde yer alan nesnelerin rengi de, iletisim anlaminda 6nemli
bir etkiye sahiptir. Renklerin mesajlar farklidir, farkh etkilere sahiptir.
Bu noktada rengin ne olduguna ve nasil algiladigimiza bakmak gerekir.

“Kirmizi bir elma ya da sar1 limon renk tiretmezler, tistiine diisen
151g1n elma kirmazi, limon ise sar1 rengi iceren dalga boyundaki 1sinlarin
disindaki biitiin 1ginlar: emerler, elma kirmiz: limon da sar1 rengi igceren
dalga boyundaki 1gsinlan yansitir. Sonug olarak elma kirmizi, limon sar:

renk olarak goralir.”13

140 Berger, s.7.

141 Levend, Kih¢. Goriintii Estetigi, (Istanbul: Yap: Kredi Yayinlari, 1994), s.25.
142

143

a.g.e., s.46.
a.g.e., s.46.
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3.2.2. Gorsel Iletisimde Gosterge Kavrami ve Tanimu

Roland Barthes, “Gostergebilimsel Seriiven” adli ¢alismasinda
gosterge’yi goyle tanimlamaktadir. “...Gosterge, bir gosteren ile bir
gosterilenden kuruludur. Gosterenler diizlemi ‘anlatim diizlemini’,
gosterilenler diizlemiyse ‘icerik diizlemini’ olugturur.”144

Insan, giinliikk yasaminda siirekli olarak gostergelerle kars
kargiyadir. Bilin¢g ya da bilingsiz olarak gostergeleri algilar. Bir trafik
lambasini bilingli olarak algilayan insan lambanin verdigi mesaja gore
hareket ederken, bilinglidir. Digiiniir ve hatirlar. Fakat bir yerde miizik
duydugunda distinmeksizin algilama halindedir. Egdeyisle, bilingsiz
olarak algilar.

“Bir giysi, bir otomobil, hazirlanmis bir yemek, bir el-kol-basg
hareketi, bir film, bir miizik, bir reklam goriintiisi, bir dégeme takim, bir
gazete bashig: Iste goriiniiste birbirinden iyice farkli nesneler. Ortak
yanlart ne olabilir bunlarin? En azindan su olabilir: Hepsi birer
gostergedir.”145

Gostergeler, cevremizde kargilagtigimiz bazi1 kavram ve olaylan da
anlamlandirmamiz saglar. Ornegin giines bize giindiizii anlatirken, ay ya
da yildizlar geceyi anlatmaktadir.

Benzer orneklerden yola c¢ikarak, fotografik gorintiilerde de
anlamlandirma yolunu seceriz. Cok bilinen bir 6rnek, cesitli gostergeleri
igeren bir ceset fotografidir.

Yerde uzanmig bir insanin lizerinin tamamen ortiili olmasi bize bir
ceset goriintiisii sunmaktadir. Kadraj iginde ve hemen cesedin yamndaki
sert bir cisim, 6liimiin vurma-darp sonucu oldugu mesajin: vermektedir.
Kadrajda yer alan bir koprii, diigme sonucu 6liimi anlatirken, cesedin yan
tarafinda gorecegimiz gol ya da deniz goriintiisii, 6liim nedeninin bogulma

oldugu sonucuna varmamiza neden olmaktadir.

144 Roland, Barthes, Géstergebilimsel Seriiven, Ceviren: Mchmet ve Sema Rifat,
(Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 1993), s.41.

145 a.g.e., s.159.
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Diinya gostergelerle doludur. Ancak bu gostergelerin hepsi alfabe
harfleri, trafik levhalar gibi kolay algilanabilir tiirden degildir. Daha
girift, daha karmasik yapiya sahip, anlagilmasi daha zor olan géstergeler
vardir.116 “Kongolu ayaklanmacilarin ellerinde Cek yapimi bir makineli
tifek bulundu denildiginde ortada tartisilmaz bir bilgi vardir. Ama
hilkkiimet yanlilarinin kullandiklar1 Amerikan silahlarinin sayisini da
ayn1 anda ammsadlélmlzda, sozkonusu bilgi ikincil bir gosterge olur,

siyasal nitelikli bir secme’nin sézkonusu oldugunu gosterir.”147

3.2.3. Imge ve Gorsel Imge

Hachette So¢zliigi'nde imge, “Ruhbilimde daha 6nceki bir alginin
zihinsel olarak tasarimlanmas: (cahlandu‘llmasﬂ ya da zihnin algidan

»148  Glarak

odiing aldigr ogelerden kurdugu o6zgin bir bilesim
tanimlanmaktadir.

Imge’nin soyut bir kavram olmasi, iletisim siirecindeki yeri ve
roliiniin algilanmasini, ¢éziimlenmesini zorlagtirmaktadir. Fakat bu
kavramsal yapi, “Algida, nesneye, bulunan birgey olarak bakariz;
imgedeyse biling, nesneyi kendisi i¢in bulunan birgey olarak ortaya
koymakla birlikte, gerceklikte bulunmayan birgey olarak, bir higlik olarak
ortaya koyar.”149 bicimindeki tanimla daha fazla agklik kazanmaktadir.

Cevremizde gordiigiimiiz, gorsel olarak algiladigimiz sey’leri birer
nesne olarak kabul ediyoruz. Goziimiizle goremedigimiz, nesnel olarak

algilayamadigimiz, fakat zihnimizde canlandirabildigimiz kavramlar da

imge olarak tammlayabiliriz.

146 Barthes, s.160.

147 a.g.e., s.160.
18 Geligim Yaymevi, Gelisim Hachette Ansiklopedisi, (Istanbul: 1983), 5.1970.

149 a.g.e., s.1970.



51

Gorsel imge ise, goruntilerle bize ulagan, bir bigim, icerik sahibi
olmakla beraber, bulundugu yerdeki anlami kendisine ait olmayan, bagka
sey’lere isaret eden, onlar:1 cagrigtiran gortintilerdir.

Ornegin fotograf gorsel bir imgedir, televizyon gorsel bir imgedir.
Fotograf ya da televizyona maddesel olarak ulagabiliriz; fakat fotograf ya
da televizyonun giriltisinid, mesajin1 ancak daha énceden zihnimizde
olusturdugumuz kodlar aracihigiyla ¢éziimleyebilir, algilayabiliriz.

Imgelerin iletisiminde, kullanim da, ticari, politik, tinsel kaygilarla
gerceklegtirilebilir. Yalmzca iletisim amach kullanimina da arkaik
donemlerden giiniimiize dek rastlanmaktadir. Berger, bizden 6nceki
kiltirlerin hepsinde goriiniimlerin, yasayanlara gonderilmis isaretler
olarak algilandigina igaret etmektedir.1?0

“Her'sey efsaneydi: hersey goziin okumas i¢in oradaydi. Gdriintimler
benzerlikleri, analojileri, sempatileri, antipatileri a¢iga vuruyor, bunlarin
hepsi de birer ileti tasiyordu. Bu iletilerin toplami, evreni acikliyordu.”151

Gilintimiizde biitiin insanlar gorsel imgelerle ister istemez
karsilagsmaktadir. Gorme yetisi olan herkes, gorinti saldirisinin
etkisinde kalmakta, ya@arﬁlanm ona gore bicimlendirmektedir.

“Iletisim ve bildirisim araclarinin bilginin ve olaylarin yayginhigim
kolaylastirdigi ve cabuklagtirdifn gercegini yadsiyamayiz. Ustelik
bunlardan biyuik bir bolimiini de gorsel olarak algilamaktayiz. Bunlar,
iclerinde bildirigsimin kodlarim tasiyan goérsel imgelerdir.”152

Iletigimin 6énemli bir parcasini olusturan gérsel imgeler, yazih
iletigimin bi¢im ve i¢erigini de zorlamaktadir.

Gorsel imgelerle dolu bir diinyada yasiyoruz. Giinliik yagantimizin

biiyiik bolimii imgelerle hagir nesir olmakla geciyor. Gazete, dergi, afis,

TV ve sinema gibi organlar stirekli bir gériintii saldinisiyla yagamimizda

150 John, Berger. O Ana Adanmis. Ceviren: Yurdanur Salman ve Miige Giirsoy,
(Istanbul: Metis Yayinlari, 1988), s.115.

a.g.e., s.115.

152 Ahmet, Gezgin, Tiirkiye’de Sanatin Bugiinii ve Yarini, Ankara, 1985 s.375.

151



yer edinmis durumdadir. 19.yiizyilin biiyiik dl¢iide s6z ve yazi etkinligi
altinda olan bir kultiirel ortam gelistirdigi gercegini diistindiigiimiizde,
héala izlerini tagidigimiz yazih kiltir yapisinin buiyik hizla, gérsellige
dayali bir kitle kiltiiriine dontigtugiuni gbrﬁirofuz.153

“Iletisimde, 6rnegin basin-yayin araclarinda da durum bundan farkl
degil: Gazete ve dergilerde yazi orani giderek azalirken, fotograf ve

cizimlerin oram giderek artiyor.”194

3.2.4. Gorsel Alg:

Ihsan Derman’a gore, “gorme” islevinde belirleyici iki olgu birey ve
nesnedir. Bu iglevde biligsel bir siirecin varhgi s6zkonusudur. Ego bu
stire¢ icinde zaman olarak ge¢misi ve gelecegi hesaba katar. Gorerek
algilayan insan, fotograf makinasi gibi kor degil, algilayan, yasayan canh
bir varliktir. 199

“Insan gorsel algis1 sayesinde yiiriir, hareket eder. Biling diizeyindeki
davranmislarimizin yaklasik yizde 99unun belirleyici o6gesi
durumundadir.”156

Gorsel algilama siirecinde biling diizeyinin yaninda, yaganilan
kultiirel ortam da belirleyici bir 6gedir. Farkli kiiltur dizeyindeki
insanlarin ayni olaya ya da goriuntiiye yiikledikleri anlamin farkh olmas:
kaginilmazdir.

“Bireyin icinde yasadig: kiiltiirel ortam, algilarinin belirleyicisi
haline gelmektedir. Bu bir anlamda toplumsal ger¢ekligin bireysel

gercekligi belirledigi nokta olarak da disiiniilebilir.”157

Geng ve Sipahioglu, s.7.
a.g.e., s.8.

155 Derman, 5.36-37.

156 a.g.e., 5.36-37.

157 a.g.e., 8.36-37.
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Yerlilerin, siyah-beyaz fotografi anlamlandiramamalari, perde
tizerindeki fil fotografindan korkmalari ya da yerli bir kadinin, kendi
oglunu fotografta taniyamamasi, kiiltiirel ortamin gorsel algidaki
belirleyiciligini en giizel bicimde agiklayan srneklerdir.198

“Giinliik hayatimizda cevremize bakarken herhangi bir nesneyi
bakis acimiz icinde konumlandirdigimiz yer, o nesneye bizim bakis
acimiz icinde zayif ya da kuvvetli bir gorsel gii¢ yiikler. Nesneye yiiklenen
bu gorsel gii¢, bakig agis1 igcinde nesnenin bulundugu yer ve nesnenin diger
nesnelerle olan iligkileri sonucunda ortaya ¢ikar.”199

Algilama siirecinde bilgi edinme eylemini de yerine getiririz. Bu
kendiliginden olusmaz, bizim istegimizle gergeklesir. Algilama higbir
zamah anlik bir olay degildir. Deneyim ve birikimler yorumlama stirecini
ig]etirken‘,'sijrecin sonunda algilama gerceklesir. Fakat nesneler degisik
bireylere, degisik bigimlerde veya aymi kigilere farkli zaman ve
durumlarda degisik goériiniirler.160 Insanlarin algilama siirecindeki

ruhsal yapilari, algilamada yoruma 6nemli olctide etki edebilmektedir.

3.2.4.1. Gorsel Algr ve Fotograf

Gorsel iletisim sisteminde énemli bir arag olan fotograf, temelinde
yatan islevsel 6zelligine gore kullanim alani bulur.

Bunlar:

-Nesnel gercekligin imgelenmesi iglevi,

-Belgesel islevi,

-Bilimsel iglevi,

-Pedagojik iglevi,

-Sanatsal islevi.161

158 Derman, s.36-37.
159 Kilig, 5.70.
Derman, s.33.

161 Gezgin, 8.373-374.



Ornegin, “Bu simiflandirma icinde giiniimiize degin fotografinin
sadece nesnel gercekligin imgelenmesi iglevi iizerinde durulmus; bu
dogrultuda yazilmis ve sdylenmistir. Bu durum genellikle soyle
aciklanmaya cahsilmistir.”162

-Amator fotografi anlayis: iginde “an”in saptanmasi,

-Basinda “nesnenin dogasina uygunluk”

-Bilimde “inceleme sonucu ortaya ¢ikan bulgularin belgelenmesi”.

Flusser de fotograflarin iletisim siirecindeki iglevlerine gore
siniflandirnlabilecegine igaret etmektedir. Flusser’e gore bilimsel dergiler
ve haber dergilerinde yer alan bir fotograf "bildiren” bir yapiya sahip iken,
reklam, politik ve ticari afiglerde yer alan fotograflar “buyuran”, galeri ve
miizedekiler de sanatsal fotograflardir.163

1rhgelerin fotograf makinasiyla kaydedilmesi, gorsel algilamada
snemli bir olaydir.

“Insanda gorsel algilama, bir filmin kaydettiklerinden ¢ok daha
karmasik ve secici bir siirectir. Yine de hem fotograf makinasinin objektifi
hem de goz-151ga kars1 duyarlhiliklar: nedeniyle- imgeleri biiyiik bir hizla

ve olayin oldugu anda kaydederler. Bununla birlikte, fotograf makinasinin

yaptig1, oysa gozin hicbir zaman yapamayacagi sey, o olayin gortinimiini
dondurmaktir.”164

Dondurulmus goriintiiler insanlar i¢in daha ¢arpic ve etkileyici hale
gelmigtir. Cinki insan bu goriintiillere defalarca bakabilmekte,
saklayabilmektedir. Fakat fotografin ilk yillarinda yaptig: etkiyi bugiin
de siirdiirebildigini soylemek giigtir.

Berger, “Gazeteler bugiin artik siddet imgeleri tasiyan savag

fotograflarina yer veriyorlar, ¢iinkii ender durumlar bir yana, bu

fotograflar bugiin, hic de bir zamanlar yapacaklari varsayilan etkiyi

162 Gezgin, 5.373-374.

163 Flusser, s.58.

164 Berger, s.76.
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7165 derken, fotograf ve filmlerle imge saldirisina ugrayan

yapmaiyor.
kitlelerin duyarsizlagtirildigina isaret etmektedir.

“Bir zamanlar ¢ok akilli bir goziin gorebilecegini bugiin herkes
gorebiliyor. Fotograflarla egitilen herkes, o bir zamanlarin yazinsal
ilgingligi olan beden cografyasini, 6rnegin gebe bir kadinin bedenini bir
tiimsege benzeyecek bicimde, bir tiimsegi de gebe bir kadinin bedeni gibi
fotograflamay goziinde canlandirabiliyor.”16® Ve bunlar da giintimiizde,
egitilmis her goz tarafindan kolayca algilanabilmektedir. Bu da gorsel
kultirle igiceligin bir sonucudur.

Biitiin bunlarin da 6tesinde, fotograf gercege yakinligt nedeniyle 6biir
gorsel imgelerin tersine, konusﬁnun aktarilmasi, taklit edilmesi veya
yorumlanmas: degildir. Gergek bir belgedir. Diger gorsel imgeler, hicbir
yaghboya resim ya da oyun, konusuna fotografin oldugu olgiide ait
degildir.167

Sonugta, kim tarafindan nasil yorumlamirsa yorumlansin, fotografin

icinde yer alan gorsel imgeler, gercek olduklar: kadar da gercek digidirlar.

Bu yiizden de ¢oziimsiiz ve etkileyicidirler.

165 Berger, s.71.
166 Sontag, s.112.
167 Berger, s.76.
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BOLUM II

YONTEM

Bu boéliimde, arastirma ig¢in belirlenen evren ve orneklem
arastirmada kullanilan veri toplama araglari, aragtirma yontemi, veri
toplama siireci ve verilerin ¢éziimlenmesine iliskin aciklamalar yer

almaktadir.

Evren ve Orneklem

Aragtirmanin evreni Eskigehir il merkezinde ikamet eden en az 4
yillik bir universite mezunu, ginlik gazete okuyan kigilerden
olusmaktadir.

Arastirmanin orneklemi, evrenden yansiz atama yolu ile en az 4
yillik bir tniversite mezunu, giinlik gazete okuyan 30 kisi secilerek

olusturulmustur.

Veri Toplama Araclar

1984 ve 1993 yillar1 arasinda yayimlanan Milliyet, Hiirriyet ve
Cumbhuriyet gazetelerinin kompozisyon ve anlatim 6zellikleri bakiminda
farkhihiklar olvup olmadigini belirlemek tizere “Fotografin Kompozisyon ve
Anlatim Ozelliklerini Dereceleme Olgegi” arastirmaci tarafindan

gelistirilmistir.
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Olgek iki bolimden olugmaktadir. Olgegin birinci bélimiinde
fotografin kompozisyon ozellikleri derecelendirilmeye caligilmistir.
Olcegin ikinci hosliminde ise fotografin anlatim &zellikleri
derecelendirilmeye caligilmistir. Her iki béluimde 4’er sorudan
olugmaktadir.

Olcek 5 ve 1 puan arasinda Evet’den Hayir'a kadar
derecelendirilebilen 571i dereceleme dlgegidir. Olgekten ne kadar yiiksek
puan alinirsa, fotografin arastirilan niteligi o kadar iyi olmaktadar.

Bir aragtirma, olgek gelistirilerek aragtirmada kullanmilirsa bu dlgege
i].igkin' geggrlik ve gilivenirlik caligmalarinin gercgeklestirilmis olmasi
gerekir. Olgegin gecerligi, 6lcegin ol¢iilmek istenileni ne kadar dl¢tiigiidir.
Olcegin tiiriine ve geligtirilme siirecine bagh 61arak farkli gecgerlik tirleri
vardir. Yayginlikla kullanilan geé:erlik turleri, madde gecerligi, halihazir
gecerlilik, icerik gecerligi ve yap1 gegerligidir. Bu arastirmada kullanilan
gecerlik tirid yapr gecgerligidir. Aragtirmac: olcegin yapr gecerligini
saglayabilmek tizere, haber fotografinda bulunmas: gereken 6zellikleri
farkli kaynaklardan belirleyerek, soru maddeleri olusturmustur. Daha
sonra ise hazirlanan bu 6l¢ek iki iiniversite mezunu, gazete okuyucusuna
verilerek, kendilerinden bu 6lgegi yiiksek sesle okumalari ve 6lgekteki
sorular1 tam olarak anlayip anlamadiklarin1 yiiksek sesle tartigmalar
istenmistir. Bu siirecte soru maddelerinin anlamlarina iligkin
anlamadiklar1 durumlar aragtirmaci tarafindan ag¢iklanmig ve her
aciklamadan sonra o soruya yanit verebilip veremeyecegi savunulmustur.
Bu siirece katilan her iki okuyucunun tartigmalarinin ses kayd:
yapilarak, élgegin son gekli aragtirmaci tarafindan verilmistir.

Olcegin giivenirligi ise, birden fazla dl¢iim yapildiginda élgegin
olciilmek istenileni aym sekilde olgiip 6l¢gmedigidir. Bu caligmada
gelistirilen 6l¢egin giivenirligini belirleyebilmek tizere test-tekrar test

giivenirlik katsayisi hesaplanmigtir. Bu hesaplama icin iniversite



mezunu, ginlik gazete okuyan 14 kisi ayni fotograflar1 kullanarak 2
hafta stire ile doldurmusglardir. Elde edilen verilerden test-tekrar test
giivenirlik katsayisi hesaplanmig ve .82 olarak bulunmustur.

Kisaca bu 6lgegin olgiilmek istenilen bir bagka deyisle, haber
fotografinin anlatim ve kompozisyon 6zelliklerini 6l¢gmek tizere gecerli ve
givenilir oldugu distinilmektedir.

1984 ve 1993 yillarinda yayimlanan Milliyet, Hiirriyet ve
Cumbhuriyet gazetelerinde haber fotograflarinin niceliksel bakimdan
(1.sayfada yer alan fotograflarin kapladig1 alan, fotograf sayis1 ve siyah-
beyaz fotograf kullanimi) farklilik gosterip gostermedigini belirlemek
tizere bu gazetelerin birinci sayfalari, bu o6zellikler bakimindan
demografik verileri arastirmaci tarafindan ol¢tilmiistiir. Fotografin
kapladig1 alan i¢in cm?2 hesabu, fotqéraf sayis1 ve siyah beyaz fotograflar
Icin ise sayim yapilmisgtir. |

Bu calismada 1984 ve 1993 yillarn Ekim ayinda yayimlanan
Milliyet, Iirriyet ve Cumhuriyet gazeteleri kullanilmistir. Bu gazetelerin
kullanilma nedeni, haber yayimlamakta olan en eski 3 gazete olmasidir.
1984 ve 1993iy111ar1n1n‘segilmi§. olmasi ise 1984’te, ¢ok partili yagsama
gecigin getirmis oldugu basin 6zgiirligi ortaminin olmasi, 1993’te ise 6zel
TV’lerin yayina ge¢mesi donemi ve gazetelerde olas1 gorsel degisimin
hedeflendigi dénem olmasidir. Yine bu c¢alismada sadece Ekim ayinda
yayimlanan gazetelerin se¢ilmis olmasi ise yansiz atama yéntemi ile
saglanmistir. Arastirmanin getirecegi mali yiik diisintlerek sadece 1 ay

ile sinirlandirilmigtir.

Arastirmanin Yontemi

Bu arastirmada iki tir aragtirma yontemi kullanilmistir. Birincisi,

1984 ve 1993 yillar1 arasinda yayimlanan Milliyet, Hirriyet ve



Cumbhuriyet gazetelerinin kompozisyon ve anlatim 6zellikleri bakiminda
farkliliklar olup olmadigini belirlemek iizere, “nedensel karsilagtirma
yontemi”, ikincisi de. 1984 ve 1993 wyillarinda yayimlanan Milliyet,
Hirriyet ve Cumhuriyet gazetelerinde haber fotograflarinin niceliksel
bakimdan (kapladig:r alan, fotograf sayisi ve siyah-beyaz fotograf
kullanimi) nasil bir dagilim gosterdigini belirlemek iizere “betimsel

yontem” kullamilmigtir (Kaptan, 1977; Karasar, 1991)..

Verilerin Toplanmasi ve Coziimlenmesi

Birinci amaca iligskin veriler aragtirmaci tarafindan toplanmastir.
Bunun igin, her ii¢ gazetenin 1984-1993 yillar1 ekim aylarina ait
gazetelerin 1.sayfalarinda her u¢ gazetede de yer alan 10 haber
fotograflar: belirlenerek, kesildi. Her bir denege 3 tane 1984 yili ekim
aymda yayimlanan haber fotografi ve 3 tane de 1993 yili ekim ayinda
yayimlanan haber fotografi dosyalanarak verildi. Ve deneklerin olgekte
yer alan sorulara gore, nitelik bakimindan degerlendirmeleri istenmistir.
Deneklerden, o6lgcekteki sorulari anlamayanlar oldugu durumda
arastirmaci tarafindan kisaca her bir 6zellik anlatilmigtir.

Haber fotograflarinin nicelik yénden degerlendirilmesi icin de 1984-
1993 yili ekim ayinda yayumlanan her ii¢ gazetede yer alan haber
fotograflar1 kapladiklar: alan bakimindan ¢cm2 hesaplamasi yapilarak,
fotografl sayis1 ve siyah-beyaz fotograf kullammmi ise sayim yapilarak
aragstirmaci tarafindan belirlenmigtir.

Bu ii¢ gazetenin haber ve anlatim o¢zellikleri ag¢isindan farklilik
gosterip gostermedigini belirleyebilmek i¢in istatistiksel yontemlerden t
test kullanmilmistir. t testi gruplarin ortalamalari hesaplanarak
aralarinda istatistiksel olarak anlamli fark olup olmadigini ortaya koyan

istatistiksel yontemdir.
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BOLUM 111

BULGULAR

Bu calismada, 1984 vel1993 yillarinda yayimlanan Hirriyet, Milliyet
ve Cumhuriyet gazetelerinde yer alan haber fotograflar1 arasinda haber
fotografinin anlatim ve igerik 6zellikleri bakimindan farkliliklar olup

olmadigini arastirmak tizere t test kullanilmigtir.

Birinci Alt Amaca iliskin Bulgular

A-“1984-1993 wyillarinda yayimlanan Hiirriyet, Milliyet ve
Cumhuriyet gazetelerinde yer alan haber fotograflari arasinda
kompozisyon o6zellikleri bakimindan farkliliklar var madir?” bigiminde
ifade edilen birinci alt probleme iligkin sorular ve bulgular sirasiyla
sunlardir:

1-1984 ve 1993 yillarinda yayimlanan Hiurriyet, Milliyet ve
Cumhuriyet gazetelerinde yer alan haber fotograflarinda g ¢izgi kuralina
yer vermeleri bakimindan farklihiklar var midir?

1984 ve 1993 wyillarinda yayimlanan Hiirriyet, Milliyet ve
Cumbhuriyet gazetelerinde yer alan haber fotograflarinda ii¢ ¢izgi kuralina
yer vermeleri bakimindan farkliliklar olup olmadigini belirlemek tizere t
testi kullanilmigtir. 1984 ve 1993 wyillarinda yayimlanan Hirriyet,
Milliyet ve Cumhuriyet gazetelerinde yer alan haber fotograflarinda iig¢
¢izgi kuralina yer vermeleri bakimindan anlamli farkhliklar

bulunamamigtir. t testi sonuglar: Tablo 1'de verilmektedir
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Tablo 1 ,
1984-1993 Yillarinda Yayimlanan Hiirriyet, Milliyet ve Cumhuriyet
Gazetelerinde Ug Cizgi Kuralina Yer Verilmesi

1984 1993

Ue Cizgi Kural 11,4 583 10,96 1,67 .79

p< .05

2-1984 ve 1993 yillarinda yayimlanan Hiirriyet, Milliyet ve
Cumbhuriyet gazetelerinde yer alan haber fotograflarinda gérsel denge
kuralina yer vermeleri bakimindan farkhiliklar var midir?

1984 ve 1993 ywyillarinda yayimlanan Hiirriyet, Milliyet ve
Cumbhuriyet gazetelerinde yer alan haber fotograflarinda gorsel denge
kuralina yer vermeleri bakimindan farkhiliklar olup olmadigimi
belirlemek {izere t testi kullanilmigtir. 1984 ve 1993 yillarinda
yayimlanan Hiirriyet, Milliyet ve Cumhuriyet gazetelerinde yer alan
haber fotograflarinda gorsel denge kuralina yer vermeleri bakimindan
anlamh farkhliklar bulunamamistir. t testi sonuglari Tablo 2’ de

verilmektedir
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Tablo 2
1984-1993 Yullarinda Yayimlanan Hiirriyet, Milliyet ve Cumhuriyet
Gazetelerinde Gorsel Denge Kuralina Yer Verilmesi

1984 1993

Gorsel Denge

Kural 12 1,37 11 0,18 .85

p< .05

3-1984 ve 1993 yillarinda yayimlanan Hirriyet, Milliyet ve
Cumhuriyet gazetelerinde yer alan haber fotograflarinda, ¢izgi kuralina
yer vermeleri bakimindan farkhiliklar var midar?

1984 ve 1993 yillarinda yayimlanan Hiirriyet, Milliyet ve
Cumbhuriyet gazetelerinde yer alan haber fotograflarinda, ¢izgi kurahina
yer vermeleri bakimindan farkliliklar olup olmadigini belirlemek tizere t
testi kullanilmistir. 1984 ve 1993 yillarinda yayimlanan Hirriyet,
Milliyet ve Cumhuriyet gazetelerinde yer alan haber fotograflarinda ¢izgi
kuralina yer vermeleri bakimindan anlamh farkhiliklar bulunamamisgtir.

t testi sonuglar1 Tablo 3’de verilmektedir
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Tablo 3
1984-1993 Yullarinda Yayiumlanan Hiirriyet, Milliyet ve Cumhuriyet
Gazetelerinde Cizgi Kuralina Yer Verilmesi

1984 1993

Cizgi Kurali 10,8 1,48 10,2 0,37 .89

p< .05

4-1984 ve 1993 yillarinda yayimlanan Hirriyet, Milliyet ve
Cumhuriyet gazetelerinde yer alan haber fotograflarinda kontrast
kuralina yer vermeleri bakimindan farkliliklar var midir?

1984 ve 1993 yillarinda yayimlanan Hirriyet, Milliyet ve
Cumhuriyet gazetelerinde yer alan haber fotograflarinda kontrast
kuralina yer vermeleri bakimindan farkliliklar olup olmadigini
belirlemek iizere t testi kullamlmistir. 1984 ve 1993 yillarinda
yaymmlanan Hiirriyet, Milliyet ve Cumhuriyet gazetelerinde yer alan
haber fotograflarinda kontrast kuralina yer vermeleri bakumindan
anlamli farkliliklar bulunmustur. t testi sonuclari Tablo 4’de

verilmektedir
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Tablo 4
Deneklerin 1984-1993 Yilarinda Yayunlanan Hiirriyet, Milliyet ve
Cumhuriyet Gazetelerinde Kontrast Kuralina Yer Verilmesi

1984 1993
X SS X SS t
;{ontrast Kural 8 | 2,41 9 | 9,84 2
p< .01

Tkinci Alt Amaca i]i§kin‘Bulgular

B-“1984-1993 yillarinda yayimlanan Hirriyet, Milliyet ve
Cumhuriyet gazetelerinde yer alan haber fotograflar: arasinda anlatim
ozellikleri bakimindan farkhiliklar var midir?” bigiminde ifade edilen
ikinci alt probleme iligkin sorular ve bulgular sirasiyla sunlardir:

1-1984 ve 1993 yillarinda yayimlanan Hirriyet, Milliyet ve
Cumhuriyet gazetelerinde yer alan haber fotograflarinda haber hakkinda
ipucu tasimas1 bakimindan farkhiliklar var midir?

1984 ve 1993 yillarinda yayimlanan Hiirriyet, Milliyet ve
Cumhuriyet gazetelerinde yer alan haber fotograflarinda haber hakkinda
ipucu tagimasi bakimindan farkhiliklar olup olmadigin belirlemek tizere
t testi kullamlmistir. 1984 ve 1993 yillarinda yayimlanan Hiirriyet,

Milliyet ve Cumhuriyet gazetelerinde yer alan haber fotograflarinda
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haber hakkinda ipucu tasimasi bakimindan anlamh farkliliklar

bulunmustur. t testi sonuglar1 Tablo 5'de verilmektedir

Tablo 5
1984-1993 Yularinda Yayvunlanan Hiirriyet, Milliyet ve
Cumhuriyet Gazetelerinde Haber Hakkinda Ipucu Tasimast _

Bakvmindan Karsilagtirdmast
1984 | 1993
X SS X SS t
Haber Hakkinda _
Ipucu Tasimasi 12,4 4,27 11,4 2,41 1,65

2-1984 ve 1993 yillarinda yayimlanan Hiirriyet, Milliyet ve
Cumhuriyet gazetelerinde yer alan haber fotograflarinda haberin
anlasihr olmast i¢in baska fotograflara yer verilmesi bakimindan
farklihklar var midir?

1984 ve 1993 yillarinda yayimlanan Hiurriyet, Milliyet ve
Cumbhuriyet gazetelerinde yer alan haber fotograflarinda haberin
anlasilir olmasi i¢in bagka fotograflara yer verilmesi bakimindan

farkhiliklar olup olmadiginmi belirlemek iizere t testi kullamlmistir. 1984
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ve 1993 yillarinda yayimlanan Hirriyet, Milliyet ve Cumhuriyet
gazetelerinde yer alan haber fotograflarinda haberin anlagilir olmasi icin
bagska fotograflara yer verilmesi bakimindan farkliliklar

bulunamamustir. t testi sonuglar1 Tablo 6’da verilmektedir

Tablo 6
1984-1993 Yularinda Yayunlanan Hiirriyet, Milliyet ve Cumhuriyet
Gazetelerinde Haberin Anlagilur Olmas: Igin Baska

Fotograflara Yer Verilmesi
1984 _ 1993
X SS X SS t
Haberin Anlasilirhg
Icin Baska Fotografa
Yer Verilmesi 6,7 1,96 7,8 1,48 -1,24

p< .05

7-1984 ve 1993 yillarinda yayimlanan Hiurriyet, Milliyet ve
Cumhuriyet gazetelerinde yer alan haber fotograflarinda haberin kolay
anlasilir olmast i¢in fotografin yayinlanma zorunlulugu bakimindan

farkhiliklar var midir?
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1984 ve 1993 yillarinda yayimlanan Hiirriyet, Milliyet ve
Cumhuriyet gazetelerinde yer alan haber fotograflarinda haberin kolay
anlasilir olmasi i¢in fotografin yayinlanma zorunlulugu bakimindan
farkliliklar olup olmadigini belirlemek iizere t testi kullamilmistir. 1984
ve 1993 yillarinda yayimlanan Hiirriyet, Milliyet ve Cumhuriyét
gazetelerinde yer alan haber fotograflarinda haberin kolay anlasilir
olmasi i¢in fotografin yayinlanma zorunluluf;ru bakimindan farkliliklar

bulunamamagtir. t testi sonuglar1 Tablo 7’de verilmektedir

Tablo 7
1984-1993 Yullarinda Yayimlanan H; ilﬁ'iyet, Milliyet ve Cumhuriyet
Gagzetelerinde Haberin Kolay Anlagdu Olmast Icin Fotografin

Yayinlanma Zorunlulugu
- 1984 1993
X SS X SS t

Haberin Kolay
Anlagilir Olmasi
Icin Fotografin
Yaymlanma
Zorunlulugu 10 0,19 9 1,86 .95

p< .05
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8-1984 ve 1993 yillarinda yayimlanan Hiirriyet, Milliyet ve
Cumbhuriyet gazetelerinde yer alan haber fotograflarinda kadrajin haber
igerigini aktarma yeterliligi bakimindan farkhliklar var madir?

1984 ve 1993 yillarinda yayimlanan Hiirriyet, Milliyet ve
Cumbhuriyet gazetelerinde yer alan haber fotograflarinda kadrajin haber
icerigini aktarma yeterliligi bakimindan farkliliklar olup olmadigim
belirlemek tizere t testi kullamilmigtir. 1984 ve 1993 yillarinda
vayimlanan Hiirriyet, Milliyet ve Cumhuriyet gazetelerinde yer alan
haber fotograflarinda kadrajin haber igerigini aktarma yeterliligi
bakimindan farkhliklar bulunamamigtir. t testi sonuclar1 Tablo 8'de

verilmektedir

- Tablo 8
1984-1993 Yullarinda Yayumlanan Hiirriyet, Milliyet ve Cumhuriyet
Gazetelerinde Kadrajin Haber Icerigini Aktarma Yeterliligi

Bakimundan Farkliliklar
1984 1993
X SS X SS t
Kadraj Yeterliligi 12 9.41 10 1,86 .92

p< .05
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Uciincii Alt Amaca iliskin Bulgular

C-1984 ve 1993 yillarinda yayimlanan Hiirriyet, Milliyet ve
Cumhuriyet gazetelerinde yer alan haber fotograflarimin sayisi nedir?

1984 ve 1993 willarinda yayimlanan Hiirriyet, Milliyet ve
Cumbhuriyet gazetelerinde yer alan haber fotograf sayilari incelendiginde;

1-Hiirriyet gazetesinde 1984 ve 1993 yillar1 ekim ayinda yayimlanan
haber fotograf sayisi, 1984 yilinda 171 iken, 1993 yilinda 163’tiir
(Grafik 1).
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Grafik1 Hiirriyet Gazetesinde 1984 ve 1993 Yillar1 Ekim Ay I¢inde

Yayimlanan Haber Fotograf Sayis1

2-Milliyet gazetesinde 1984 ve 1993 yillar1 ekim ayinda yayimlanan
haber fotograf sayisi, 1984 yihinda 178 iken, 1993 yilinda 139'dur

(Grafik 2).
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Grafik 2 .Milliyet Gazetesinde 1984 ve 1993 Yillari Ekim Ay Icinde
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3) Cumhuriyet gazetesinde 1984 ve 1993 yillari ekim ayinda

yayimlanan haber fotograf sayisi, 1984 yilinda 89 iken, 1993 yilinda
70dir (Grafik 3).
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Dérdiincii Alt Amaca Iliskin Bulgular

D-1984 ve 1993 yillarinda yayimlanan Hiirriyet, Milliyet ve
Cumhuriyet gazetelerinde yer alan haber fotograflarimin kapladig: alan
nedir?

1984 ve 1995 yillarinda yayimlanan Hiirriyet, Milliyet ve
Cumhuriyet gazetelerinde yer alan héber fotograflarinin kapladig: alan

incelendiginde;

1-Hurriyet gazetesinde 1984 ve 1993 yillar1 ekim ayinda yayimlanan
haber fotograflarimin kapladigi alan, 1984 yilinda 17472 c¢cm?2 iken, 1993
yihinda 11429 cm?'dir (Grafik 4).

Hirriyet Fotografin Kapladig Alan (cm? )

1984 1993

Grafik4 Hiirriyet Gazetesinde 1984 ve 1993 Yillar1 Ekim Ay: Icinde
Yayimlanan Haber Fotograflarinin Kapladig: Alan
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2-Milliyet gazetesinde 1984 ve 1993 yillar1 ekim ayinda yayimlanan
haber fotograflarinin kapladig1 alan, 1984 yilinda 14131cm?2 iken, 1993
yilinda 11095 em?’dir (Grafik 5).

90 Milliyet Fotografin Kapladigi Alan (cm2 )
Q

£18 1
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Fot.Kapladig: Al

1984 1993

Grafik5 Milliyet Gazetesinde 1984 ve 1993 Yillar1 Ekim Ay: Icinde
Yayimlanan Haber Fotograflarinin Kapladigh Alan

3-Cumhuriyet gazetesinde 1984 ve 1993 yillari1 ekim ayinda
yayimlanan haber fotograflarinin kapladig: alan, 1984 yilinda 11512 cm?
iken, 1993 yilinda 9641 cm? dir (Grafik 6).
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- Cumhuriyet 9
90 o Fotografin Kapladigi Alan (cm™ )

1984 1993

Grafik 6 Cumbhuriyet Gazetesinde 1984 ve 1993 Yillar1 Ekim Ay Icinde
Yayimlanan Haber Fotograflarimin Kapladig: Alan

E-1984 ve 1993 yillarinda yayimlanan Hiirriyet ve Milliyet
gazetelerinde yer alan siyah-beyaz haber fotograf sayisi nedir?
(Cumhuriyet Gazetesi siyah-beyaz yayinlandig i¢in bu kapsamin diginda
tutulmustur.)

1984 ve 1995 yillarinda yayimlanan Hiirriyet ve Milliyet
gazetelerinde yer alan siyah-beyaz haber fotograf sayilar: incelendiginde;

1-Hiirriyet gazetesinde 1984 ve 1993 yillar1 ekim ayinda yayimlanan
siyah-beyaz haber fotograf sayisi, 1984 yilinda 28 iken, 1993 yilinda 0'dir

(Grafik 7).
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Hiirriyet Siyah-Beyaz Fotograf Sayis1
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Grafik 7 Hiirriyet Gazetesinde 1984 ve 1993 yillart Ekim Ay: Icinde
Yayimlanan Siyah-Beyaz Haber Fotograf Sayis:

2-Milliyet gazetesinde 1984 ve 1993 yillar1 ekim ayinda yayimlanan
siyah-beyaz haber fotograf sayisi, 1984 yilinda 20 iken, 1993 yilinda 0’dir
(Grafik 8).
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Grafik 8 Milliyet Gazetesinde 1984 ve 1993 yillar1 Ekim Ay Icinde
Yayimlanan Siyah-Beyaz Haber Fotograf Sayisi
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BOLUMIV

TARTISMA

Bu aragtirmada 1984-1993 yillarinda yayimlanan Hiirriyet, Milliyet
ve Cumhuriyet gazetelerinde yer alan haber fotograflarinda niteliksel
acidan (anlatim ve kompozis.yon ozellikleri) farkliliklar olup olmadig:
aragtirilmig; ayrica yine bu yillarin ekim ayinda yayimlanan bu ii¢
gazetenin niceliksel agidan (haber fotograflarinin kapladig: alan, fotograf
sayisi ve siyah-beyaz fotograf sayisi) ozellikleri belirlenmistir.

Bu tiir aragtirmalarla ilgili kaynaklar incelendiginde, 6zel olarak
boyle bir calismaya rastlanamamigtir ancak, arastirmada belirlenen
nitelik ve niceliksel 6zelliklere kaynaklarda rastlandigi, bu nedenle de bu
baglamda bir tutarhlik oldugu séylenebilir.198

Denekler, 1984 ve 1993 yillarinda yayimlanan Hiirriyet, Milliyet ve
Cumhuriyet gazetelerinde yer alan haber fotograflar1 arasinda
kompozisyon o6zellikleri bakimindan, farkliliklar olup olmadigini
degerlendirmiglerdir. Kompozisyon o6zellikleri, ti¢ ¢izgi kural (dikkat
noktasinin altin oran kurallarina gore se¢ilmesi), gorsel denge, ¢izgi ve giic
cizgileri (fotografta bakisi yonlendiren el, kol, yol gibi cizgiler), ve kontrast
(dikkat noktasim 6n ve arka plandan ayiran renk ya da ton zithigi) olmak
tizere 4 grupta toplanmigtir. Bu dort grubun denekler tarafindan
degerlendirilmesinde, 1984-1993 yillarinda yayimlanan ii¢ gazetede ii¢
cizgi kurali, gorsel denge ve gii¢ cizgileri acisindan fark bulmadiklarin:
belirtirlerken, kontrast agisindan bir farklilik oldugunu belirtmiglerdir.

Fotoéraf tekniginde kontrast, gerekli olan fakat ¢ok énemli olmayan bir

168 By konuda ayrintil bilgi icin bkz: Robert Bohle, From News To Newsprint; Sabit

Kalfagil, Sanat ve Sanat Egitimi.
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ogedir. Giiniimuizde kullanilan teknolojinin getirdigi olanaklar dikkate
alindiginda da, bir fotografi kontrastlagtirmak icin 6zel bir yetenek
gerekmedigi, bilgisayar programlarinin bu anlamda ¢ok biiyiik kolayliklar
sagladigr ifade edilebilir. Yeterince kontrast olmayan bir fotograf, ilgili
programlar kullanilarak istenilen olciide kontrastlagtirilabilmektedir.
1984-1993 yillarinda yayimlanan Hiirriyet, Milliyet ve Cumhuriyet
gazetelerinde yer alan haber fotograflarinin anlatim o6zellikleri
bakimindan farklhiligi olup olmadig1 degerlendirildiginde ise, haber
fotografinin haber hakkinda ipucu tasimasi 6zelligi bakimindan farkhlik
bulunmustur. Her iki grubun ortalama puanlar: incelendiginde 1993
yihnda yayimlanan fotograflara iligkin ortalamalarin daha yiiksek oldugu
goriilmektedir. Bu nedenle de, 1993 yilinda yayimlanan fotograflarda,
fotografin haber hakkinda ipucu tasimasi bakimindan olumlu gelismeler
oldugu soylenebilir. Ancak, haberin anlasilir olabilmesi i¢cin bagka
fotograflara yer verilmesi gerekliligi, haberin daha kolay anlagilabilmesi
icin incelenen fotograflarin yayimlanma zorunlulugu ve belirlenen
kadrajlarin haber icerigini aktarma yeterliligi 6zellikleri bakimindan
farkhhilhiklar olmadig:r ifade edilmektedir. Bu acilardan
degerlendirildiginde de, yazili basinin goérsel malzeme kullanma
konusunda yetersiz oldugu, gorsel malzeme kullanimina gereken 6nemi
vermedigi ifade edilebilir. Giiniimiizde iletigim bigimleri siirekli olarak
gorsellesmeye giderken, kimi cevrelerce “gorsel kirlilik “ tartigmalar:
yapilirken, Tiirk yazili basininin bu konuya gereken 6nemi vermeyisi,
gorsel malzeme kullanimindaki yetersizligi, gazetelerin haber verme
islevini yeterince yerine getirmedigi; tiraj alabilmek i¢in yapilan
uygulamalar da dikkate alindiginda, gazetecilik kaygisinin ikinci planda
kaldig1 soylenebilir. Bilimsel ve teknik ¢aligmalarin yapildigi g¢evrelerde
10 yi1llik bir zaman diliminde meydana gelen degigsim ve ilerlemeler
dikkate alindiginda, gazetecilik ve haberlesme alaninda da 6nemli

degisimlerin, gelismelerin olugmas1 beklenmelidir. Ancak, bask: ve
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iletisim teknolojisinde meydana gelen gelismeler dikkate alindiginda,
diinyanin herhangi bir yerinde meydana gelen bir olayin goriintiilerinin bir
kac dakika i¢inde biitiin diinyaya ulastigi giiniimiizde, yazili basinin bu
olanaklar1 kullanamayisi, baska bir deyisle gorsel malzeme kullanma
konusundaki yetersizligi tartigsilmas: gereken bir konudur. Gazetelerin
kiinyelerine bakildiginda da bir fotograf editériiniin olmayisi, goérsel
malzemeye ne diizeyde onem verildigini gosteren bir kanit olarak
degerlendirilebilir.

1984-1993 yillarinda yayimlanan Hiirriyet, Milliyet ve Cumhuriyet
gazetelerinin her birinde ekim ay1 i¢cinde yer alan haber fotograf sayilar
incelendiginde her ii¢ gazetenin de genel olarak haber fotograf sayisini
azaltma egiliminde oldugu goriilmektedir. Gorsel iletisimin gelistigi,
ozellikle de 6zel TV’lerin yayinda bulunduklar1 dénemde, okuyucuya
alternatif haber ve yorum kaynag olmaktan uzaklasan gazetelerin
alternatif gortintiillerle bu agig1 kapatmaya caligmalar: beklenebilir.
Ancak gorsel malzeme kullaniminda uygulanan yontem, goriintiilerin
azaltilmasi bu anlamda da gazetelerin alternatif olabilirliklerini ortadan
kaldiracak diizeydedir. Ote yandan, bunun olumlu bir gelisme oldugu da
soylenebilir. Gliniimiizde ¢ok ileri boyutlara ulasan gérsellesme, yani sira
gorsel kirlenme, insanlar1 okumaktan uzaklagtirmaktadir. Okuyan degil,
bakan insanlari ¢ogaltmaktadir. Boyle bir donemde daha az gorinti,
daha fazla enformasyon olumlu bir gelisme olarak degerlendirilebilir.

1984-1993 yillarinda yayimlanan Hirriyet, Milliyet ve Cumhuriyet
gazetelerinin her birinde ekim ay1 iginde yer alan haber fotograflarinin
gazetede kapladiklar: alanlar incelendiginde her ¢ gazetenin de genel
olarak fotografa ayirdiklar1 yer oramini azaltma egiliminde oldugu
gorilmektedir.

1984-1993 yillarinda yayimlanan Hiirriyet, Milliyet gazetelerinin her

birinde ekim ay1 icinde yer alan siyah-beyaz fotograf sayilar
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incelendiginde, her iki gazetenin de 1984 yilinda birinci sayfalarinda
siyah-beyaz fotografa yer verdikleri goriilirken, ikinci donemde (1993
donemi), birinci sayfalarinda siyah-beyaz fotografa yer vermedikleri
goriilmiistiir; Cumhuriyet gazetesi siyah-beyaz yayimlandig i¢in, bu

kapsamin disinda tutulmustur.
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Saymn Okuyucu,

Bu ol¢ek, haber fotografimin, sahip olmasi gereken niteliklere uygunlugunu
olecmek iizere hazirlanmistir. Bir haber fotografinda bulunmasi gereken dzellikler,
anlatim gici ve kompozisyon olarak degerlendirilmektedir. Bu nedenle size
sundugumuz haber fotograflarini bu bzellikler ag¢isindan degerlendirmeniz
gerekmektedir. Size sunulan fotograflar aym konulardan olusmakia birlikte, farkh
gazetelerden ahnmg goriintilerdir,

Formu doldururken bu fotograflarin hepsini asagidaki olgitler baglaminda
degerlendirmeniz beklenmektedir.

Degerlendirmede kullamlacak anlatimlarin altinda her bir fotograf i¢in ayr ayn
secenckler ver almaktadir.

Yanitlarimz, aragtirma disinda hicbir yerde kullamlmz;yacaktn'. Bu nedenle icten

ve samimi olmamz beklenmektedir. Yardimlarmiz i¢in ¢ok tesekkiir ederim.

Hiiseyin Eryilimaz

Degerlendirmeniz igin asagidaki érnek verilmistir:

“Fotografta ii¢ ¢izgi kuralina yer verilmigtir”

Evet Samrim Evet Kararsizim Sanmirim Hayir Hayr
1.Fotograf () () ( ) () ( )
2.Fotogral () () () () ()
3.Fotogral () () () () ()
4. Fotogral () ( ) ( ) ( ) ( )
5.Folograf () () ( ) () ()
6. Folograf ( ) ( ) ( ) ( ) ( )

Bu ag¢iklamada yer alan anlatima tamamen katihiyorsaniz
“Evet” segenegini,
Bu agiklamada yer alan anlatima kismen katiliyorsamz
“Sanmirim Evet” secenegini,
Bu a¢iklamada yer alan anlatima katilip katilmamakta belirginliginiz yoksa
“Kararsizim” segenegini,
Bu agiklamada yer alan anlatima kismen katilmiyorsamz
“Sanmirim Hayir” segenegini,
Bu agiklamada yer alan anlatima hi¢ katilmiyorsanmiz
“Hayn” segenegini,

isaretlemeniz gerekmektedir.
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A- Kompozisyon Ozellikleri Bakimindan Haber Fotografinda;

a- Ug cizgi kuralina yer verilmektedir.

Evet Sanirim Evet Kararsizim Sanrim Hayr Haywr
1.Fotogral () () () () ()
2 Fologral () () () () ()
3.Fotogral () () ( ) () ()
4.Folograf ( ) ( ) ( ) ( ) ( )
5.Fotogral () () () () ()
6.Fotogral () () () () ()

b- Fotografta gorsel denge saglanmaktadir.

Evet Sanmm Evet Kararsizim Samrim Hayir Hayr
1LFotogral () () () () ()
2.Fotogral - ( ) ( ) ( ) ( ) ( )
3.Fotograf ( ) () ( ) ( ) ()
4.Fotogial () () () () ()
5.Fotogral ( ) ( ) ( ) ( ) ( )
6.Fotograf () () () () ()

c- Elinizdeki fotografta cizgiler varsa,

Fotografta ¢izgiler gerekli yonlendirme ozelligini tagimaktadir.

Evet Sanirim Evet Kararsizim Sanmrim Hayir Hayr
LFotogral () () () () ()
2.Fotogral () () () () )
3.Fotograf ( ) ( ) ( ) ( ) ( )
4.Fotogral () () () () ()
5.Fotogral () () () () ()
6.Fotografl ( ) ( ) ( ) ( ) ()

d- Fotografta anlatim kolaylastiracak diizeyde kontrast yer almaktadir.

Evet Sanirm Evet Kararsizim Sammrm Haywr Hayir
1Fotogral () () () () ()
2.Fotogral ( ) ( ) ( ) ( ) ( )
3.Fotogral () () () () ()
4.Fotogral () () () () ()
5.Folograf () () () () ()
6 Fotogral () () () () ()
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B-Anlatim Ozellikleri Bakimindan Haber Fotografinda:

a- Fotograf, bagshk olmaksizin haber hakkkinda ipuglart tagimaktadir.

Evet Sanmimm Bvet, Kararsizim Samrim Haywr Haymr
LFotogral () () () () ()
2.Fotogral () () () () ()
3.Fotografl ( ) ( ) ( ) ( ) ( )
4.Fotogral () () () () ()
5Fotogral () () () () ()
6.Fotogral ( ) ( ) ( ) ( ) ( )

b-Haberin anlagilabilir olmasi i¢in bagka fotograflara da yer verilmelidir.

Evet Samirm Evet Kararsizim Samrim Hayir Hayir
Lotogral () () () () ()
2 Fotogral () () () () ()
3. Fotogral () () () () ()
4Fotogral () () () () ()
5. Fotofiraf () () () () ()
6.Fotogral () () () () ()

c-Haberin daha kolay anlagilabilmesi i¢in bu fotografin yayinlanmasi
zorunludur.

Evet Sanirim Evet Kararsizim Samrim Hayr Hayr
1Fotograf () () () () ()
2.Fotogral () () () () ()
3. Fologral () () () () ()
4 Fotogral () () () () ()
5.Fotogral () () () () ()
6.Fotogral () () () () )

d-Fotografta belirlenmis kadraj, haberin igerigini aktarmakta yeterlidir.

Evet, Samimm Evet Kararsizim Sanimm Hayir Hayr
1Fotogral () () () () ()
2.Fotogral () () () () ()
3 Fotogral () () () () ()
4 Fotogral () () ( ) () ()
5 Fotogral () () () () ()
6Fotogral () () () () ()



