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Heykel tasariminda disince ve duyguyu imgelestirebilme, heykeltirasin en buyik
kaygisidir. Heykel yapmak heykeltiras igin, bir malzemeyi ustaca kullanabilmek, iyi bir
kompozisyon olusturabilmenin &tesinde baska bir seydir. Onemli bir sézii heykele
uyarlayarak dile getirmek agiklayici olabilir: Heykel yapmak baska, heykeltiras olmak
baska bir seydir. Imge yaratma, imgelestirme Uzerine dusiinceler; yaratim slrecinin
irdelenmesini, sanatsal yaratmanin nasil gergeklestiginin ¢ézimlenmesini, heykel
tasariminda malzeme ve mekanin imgelestirmedeki yeri ve 6neminin arastiriimasini da

beraberinde getirmektedir.

Bu c¢alismanin birinci béliminde yaraticihk, yaratm asamalar, genel dustinme
bigimleri, sanatsal yaratmanin kokeni ve kaynagina yénelik yaklasimlar, uzaysal bilisin
heykel tasarimindaki 6nemi aciklanmis, ikinci bolimde imge, imgelem nedir,
imgelestirme sureci ve olus sekli ile Uglincl bélimde heykel tasariminda malzeme ve
mekanin yeri incelenmis ve dérdincu bolumde yeni bir sanatsal adimin gostergesi
olarak degerlendirilen “Yeni Eski Ustalar” séylemi irdelenerek bazi heykeller tizerinden

pekistiriimeye ¢alisiimistir.



ABSTRACT
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On sculpture design, imaging of thought and feeling is sculptor's most prominent
target. For a sculptor, creating a statue is some thing far beyond the usage of the
materials skill fully and the creating a good composition. Adapting a prominent speech
on the statue may be descriptive: Creating a statue is different from being sculptor.
Creating image and thoughts on imaging comes together with examining the process of
creation, analyzing how the creation was materialized and also investigating the

importance of materials and space on imaging.

In the first part of this study, creativity, phases of creation, general thought styles,
approaches to the origin and source of artistic creating and importance of visual-spatial
cognition in sculpture design were explained. In the second part, image, meaning of
imagination and the process of the imaging and genesis were discussed. In the third
part, the materials and the space in sculpture design were investigated. And in the
fourth , “New Old Masters" discourse, which is thought as an indicator of a new artistic

step, was analyzed and tried to reinforce through some sculptures.
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ONSOZ VE TESEKKUR

insan, zaman zaman eksikligini bildigi ancak uUzerine diustinmenin ve ¢6zim aramanin
zor oldugu durumlarda, Ustesinden gelinemeyecegi fikriyle bu eksikliklerle yasamaya
devam edebilmektedir. Ancak i¢inde olunan duruma bakmak ya da yeni bakis acilan
getirmek bilerek yasamayi, yapmayl beraberinde getirmektedir. Duygu ve
disiincelerimi dile getirmek icin sectigim yolda imgelestirmeyi nasil yaptigim tzerine
dusiinmeden sadece tasarima yonelmemle birlikte her zaman aklimin késesinde olan
bir soru mevcuttu: Duygu ve duslncelerimi imgelestirebiliyor muyum? Modern,
postmodern dénem, imge, imge yaratma, heykelin ne oldugu sorusu hepsi bir araya
geldiginde karmasik bir durum ortaya cikiyor, derinlemesine irdelemekten
kaciniyordum. Heykel yapmak baska bir sey ve bunun lzerine disiinmek baska bir
seydi. Kendisinden kagmadigim problemim ve ¢ézimleri izerine yazmak daha kolaydi
sanki. Rahmi ATALAY hocamla tez konulari Uzerine konusurken bir anda agzimdan
kagan “aslinda imge yaratmak, imgelestirmenin nasil oldugu ¢ok 6nemli bir sorun”
sOylemim benim i¢in zor, karmastk ve tedirginlik yaratan gizli merakimi giin yizine
cikarmisti. Rahmi hocam bunun c¢ok iyi bir arastirma olacagini ve alana faydah
olabilecegini ve benim icin de c¢ok iyi olacadini sdyleyerek bu calismaya basladik.
Elimizden geldigince en iyi sekilde yazmaya ¢alistigimiz bu tezin, elestirel yaklasimlarla

birlikte daha lyiye gidecek bir baslangi¢c olacagini umuyorum.

Calisma konusunda beni yoénlendiren ve destekleyen sayin danisman hocam Dog.
Rahmi Atalay’a, emegini ve enerjisini hi¢chir zaman esirgemeyen esim Cebrail'e,
bunaldigimda kapisint acan bolim sekreterimiz ilknura ve diger bélim hocalarima

sonsuz tesekkurlerimi sunuyorum,
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GIRIS

Insanoglunun ilk olarak disunis sekii olan sihirsel dénemden bugine kadar heykel,
yasamin iginde var olmustur. Heykelin yapilis amact diger sanatlarda da oldugu gibi
degisiklik gostermesine ragmen cok fazla irdelemedigimiz nokta, bu yaratma eyleminin
ortaya ¢ikmasindaki kaynagin ne oldugudur. ilk dénemlerde neden heykel yapildiginin
hatirlanmasiyla baslamak bizi cevaba yaklastirabilir gibi gériinmektedir. O dénemlere
ait karstlastigimiz heykel/heykelcikler bereket semboli olarak niteledigimiz Granlerdir.
Bunlar insanin taleplerinin metaforik ifadeleridir. Bu dénemde heykel ne tanrilarin,
zaferlerin, kahramanliklarin temsili ne de siyasi bir ideolojinin araci olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Aldeddin Senel'in (2009) ifadesiyle “sihirsel disiinis evresi’ndeki bu
heykel/heykelcikler, totemler hayatta kalmaya calisan insanin istekierinin heykel
araciiglyla somutlastinimasi yani nesnellestiriimesi olarak okunmaktadir. Bu baglamda
bereketli toprakiara sahip olma isteginin bereket tanricasi olarak nitelendirilen
heykellerde somutlasmasi, kisinin bir hayvanla 6zdeslesmesi ya da giicini kendisinde
hissetmesi i¢in totemler yapiimasi sanatsal yaratmanin, insanin kendini gergeklestirme,

dile getirme istegi, bir iktidar miicadelesi oldugu duslincesine ulastirmaktadir.

Sanatsal surecin felsefi, psikolojik, ideolojik, sosyolojik, politik degisim ve dénisumlerle
birlikte degistigi ve bu etkenler nedeniyle farkli sanatsal yaklagimlarin gerceklestigi
gozlenmektedir. Heykel kendi yapisi geregi U¢ boyutludur ve bir var olan olarak
karsimizda durur. Dolayisiyla dustnilenin  gergeklesmedigi durumda heykel bir
gerceklik olarak kendini gosterir. Yerlesik hayata gecis tarihi itibariyle bakildiginda
heykelin bu ¢ boyutiu kavrami bugiin sadece rélyef, anit, stand tstu gibi séylemleri
degit algl degisikligi yapan, farkindalik olusturan her turlt sekillendirmeyi de
kapsamaktadir. Sanatsal edimler, var edilen her gergekligin degismesi/degistiriimesi ile
kendisini baska bir noktaya, baska bir boyuta tasimistir. Heykel sanati da bir
malzemenin bigcimlendiriimesi ya da bir seyin temsilinden, sanatcinin, icerige
yénlendiren ya da igerikle bltinlesen malzeme segimine ve mekan sorgulamasina
kadar genigleyen bir degisimi kapsamaktadir. Bu durum sanatciyl, sadece bigimi degil
buttin materyallerin, tekniklerin ve mekanin degerlendirilmesini kapsayan bir yaratim

slUrecine yonlendirmektedir.

Son donemlerde karsimiza c¢ikan bir kavram “tasarim’dir. Sanat ve tasarim séylemi
tasarimi sanattan ayiriyor gérinmektedir. Oysa bir sanat eseri yaratma sureci dogal

olarak tasarimi da i¢inde bulundurmaktadir. Gunumuizde tasarim-tasarimci kavrami



tlketilebilirlik, islevsellik Gzerinden gergeklesmesi noktasinda sanattan ayrilmaktadir.
Tasarim ve tasarimci, sanatginin yaptigindan baska bir sey -siparis sonucu
gergeklesen bir yarati sunar. Sanatsal yaratim iginde gergeklesen tasarim, bu
tasarimdan farklidir: Sanatgi kendi diustince ve duygularini imgelestirirken, tasarimci
baskalarinin isteklerini ya da olmasi istenilenleri gergeklestirmektedir. “Sanatci kendi
s6zunu soyler; tasarimci baskalar adina konusur” (Bilge,2011:45). Sanat eserinin
modas! ge¢mez, kullanim suresi dolmaz ve eskimez. O, sanatgisi olmasa bile kendi
basina bir varlik olarak yasamina devam etmektedir. Arendt'in (2005:114) ifade ettigi
gibi “Sanat yapiti, Urinu oldugu disunce gibi higbir gereksinmeye yanit vermez,
‘yararsiz’dir”. Sanatsal yaratma, sujeyle karsilastiginda sijeye etki eden, sijede

degisiklik yaratan bir eylemdir.

Sanatsal yaratmalarin, 6zellikle heykel ve resimin, sadece uygulama, “yaptim oldu” gibi
goérinmesi plastik sanatlarda bir eksiklik, bir bosluk olusturmaktadir. Plastik
yaratmalarin hem distnsel hem imgesel hem de uygulama boyutu vardir. Dolayisiyla
heykeltiragin ya da ressamin hepsine birden hakim olmasi gerekmektedir. Bu sebeple
dustncenin transformasyonu olan plastik sanatlarin yaratim strecinin arka planinin,

gorunmeyen yuzunun irdelenmesi énemilidir.

Sanatsal yaratmalar diger yaratmalardan ayrildigi gibi heykel de diger sanatsal
yaratmalardan imgelem noktasinda farklidir. Heykel yaratim stirecinde “yiiksek diizeyli
uzaysal yetenege” ihtiyag vardir. Heykeltirasin bu yetenegi Henry Moore’un (aktaran
Roger,1969:16);
Heykeltirag, kafasinda sanki heykeli avucunun iginde tutuyormus gibi hangi boyutta
oldugunu dislindiginde saglam sert bicimi elde eder. O, her seyi hesaba katarak
zihnen karmagik bir form canlandinr; bir kenara bakarken diger kenarin neye

benzedigini bilir, agirik merkezini, kitlesini, agirh@ini belirler, havada yer kaplayan
sekil olarak hacmini gergeklestirir.

ifadesinde viicut bulmaktadir. Diger taraftan heykel sanatinda malzeme tercihi ve
heykel-mekan/gevre iliskisi, geleneksel anlayisin disina cikarak plastik etki, algi
degisikligi yaratmakta ve icerige iliskin farkli yaklasimlar sunmaktadir. Estetik-bilgi
objesi olan heykelin buglin yaratim sureci var olan bir malzemenin sekillendiriimesi
olarak degil plastik dilin 6zellikleri gézetilerek sanatginin séylemine katkida bulunacak
uygun malzemenin kullanilimasi ve mekanin secilmesiyle de gergeklesmektedir. Bu
noktada; malzeme ve mekan go6stergesel baglamda okunabilmektedir. Malzeme-

sanatgl, mekan-sanatgl iligskisi hem sanatcinin bakis agisina yonelik bir kaynak olarak



hem de sljenin sanat nesnesini sadece bigim olarak degil malzemenin séylemini de

sorgulamasi acgisindan énemlidir.

Heykel sanati ile ilgili bir baska sorun, heykel taniminin belirsizlesmis gibi
gorunmesidir. Heykel sinifinda degerlendirilemeyen ancak (¢ boyutlu olan ve
postmodern donemde elestirme, yok sayma, yikim dusuncesiyle gercekiestirilen
uygulamalar heykel tanimini glgclestirmistir. Ancak heykele ait bir belirsizlik yoktur.
Heykel U¢ boyutlu, sije ile bulugsan bir disiplin olarak varligina devam etmektedir.
Enstalasyon ile heykelin de i¢i ice gecistiriimesi sorun yaratmaktadir. Pargalardan
olusan bir heykel de enstalasyon olarak nitelendirimektedir. Bu noktada farkh bir
olusum gergeklesmektedir. Kitle olarak, kendini bir bitin icinde temsil eden heykelin
sinirlari kirlmistir ve mekan tasarimin bir 6gesi haline gelmistir. Formlarin ya da
parcalarin dizilisi, mekani heykeltiragin dustncesini aktarabilecek, kavramsal boyutu
vurgulayacak bir bigime dénustarmustir. Dolayisiyla klasik baglamdaki heykele ait 6ge

ve ilkelerin yeniden arastiriimasi, déntsumi s6z konusudur.

Sanatsal yaratmalarla ilgili bir baska nokta, elestirellik Gizerine kurulu olan postmodern
donemde cesitlilik artarken diger taraftan sanatsal ustaligin ve éznenin arka plana
atilmis olmasidir. Postmodernin de tuketildigi bir désnemde Donald Kuspit'in hiimanizm
ve elestirelligi bir arada bulunduran “Yeni Eski Ustalar’i diger sanat disiplinlerine oldugu
kadar heykel sanati igin de farkli yaklasimlarin gergeklestirilebilecegi bir yol gésteriyor

gibi goérinmektedir.

Bu ¢alismada, yaratma- yaraticilik kavramlari, yaratim asamalari, uzaysal bilisin heykel
tasarimindaki 6nemi-ayirt ediciligi, sanatsal yaratma eyleminin olus bicimi sanatsal
dasinls sekilleri ve plastik sanatlarda imgelestirme yéntemleri ve heykel sanatinda
form dizenleme yéntemleri ele alinacak, heykeltirasin malzeme ve mekan tercihi
plastik deger ve gostergesel baglamda incelenerek, Donald Kuspit'in “Yeni Eski
Ustalar” sOylemi Gzerinden postmodern sonrasi heykel okumasi yapilarak heykel

yaratimina katki saglanmaya calisilacaktir.



BIiRINCi BOLUM

YARATICILIK - YARATMA

Insanhik tarihine baktigimizda her canli gibi insan da ona verilmis doga icinde hayatta
kalmaya cahismustir. llk stregte insan dogayl taklit etmis, deneme-yanilmadan ve
rastlantilardan faydalanmistir. Bitiun eylem ve edimler, hayatta kalmak icin gerekli
temel ihtiyaglan kargilamak Uzere yapiliyor gérunmektedir. Diger omurgalilardan farkl
olarak insan dogada i¢gudusel degil bilingli hareket etmeyi gelisim surecine dahil
etmistir. lletisim kurmak ya da sihirsel amacli yapilan duvar resimlerinin, av icin
kullanilan aletlerin, barinaklarin, totemlerin ihtiyacin gideriimesi igin yaratimis/yapilmis
oldugu dusunceleri bugiine kadar sire gelen bilgilerdir. Bu bilerek yapma, insanin
kendine ve dogaya hakim olma, kendini ve dogayi degistirme davranisini beraberinde
getirmistir. Insanin kendini dile getirme ve yasadigi dogayi anlamaya, kesfetmeye
calismasi, ihtiyacin giderilmesi, merak, farkindalk, farkhlik olusturma ve sonsuz olma
istegi gibi arayislar, insani yaratici olmaya ve ¢6zim ya da sonug igin yaratmaya
yonlendirmistir.  Bilimsel, teknolojik, sanatsal galismalarin hepsi yaraticilik Grinleridir.
Yaraticihk Uzerine yapilan ¢alismalar, belirli bir yaraticilik tanimlamasi olusturmamakla

birlikte bu kavramin igerigi, yapisi hakkinda genel bilgiler vermektedir.

Rollo May (2013:56-57) yaraticthgin kaynagini “Yaraticilik élimsizIik igin duyulan bir
ozlemdir. ... Yaraticilik bu micadeleden gelir- yaratici edim baskaldindan dogar.
Yaraticilk sadece genglik ve c¢ocuklugumuzun masum kendiligindenligi  degildir;
yetigkin bir insanin tutkusuyla birlestiriimelidir- kiginin 6luminden 6te yasama tutkusu”

seklinde ifade etmektedir.

Rouquette (2007:104), yaratmanin yabancilasma c¢atiskisi, bagimsiz varolusun

optimumu ve de ‘ben’in mukemmelligi olarak kabul edildigini ifade etmektedir.

Bessis ve Jaqui'ni yaraticilikla ilgili bir tanimlamasi (1973:30) “nesneleri, kavramlari,

imajlari gruplastirmak ve ayirmak gticli ve arzusudur” seklindedir.

Landau (aktaran San,2004:15) yaratici yetiyi “Daha 6nceden kurulmamis iliskiler

arasindaki iligkileri kurabilme, béylece yeni bir dislince semasi iginde, yeni yasantilar,



deneyimler, yeni duslnuler (fikirler) ve yeni Urlinler ortaya koyabilme vyetisi’ olarak

tanimlamaktadir.

Guilford'a gore (S6nmez'den aktaran Bender2013:64) yaraticilik, “es ve zit anlamlari
birlikte dusinme, ardindan verileri akilica dizenleme, esnek disinerek problemi

¢6zme ve butin bu sirecin sonunda ortaya 6zgun bir rin koyma yetisi” dir.

Torrance’in yaraticilik tanimlarindan birisi  (aktaran Bender,2013:65) “sorunlara,
aksakliklara, bilgi eksikliklerine, kayip ©gelere, uyumsuzluga karsi duyarli olmak,

guclugu tanimlayarak ¢é6zum aramak ve kestirimde bulunmak’tir.

Vernon'a gére (aktaran Demirci,2007:65) ise yaraticilik; insanin sosyal, manevi, estetik,
bilimsel ve teknolojik degeri oldugu kabul edilen yeni fikirleri, gérisleri, buluslar tretme

kapasitesidir.

Bu tanimlamalar dogrultusunda yaraticilik; insanin sonsuz olma, kendini gergeklestirme
ve ifade etme istegi, bir eksikligin, bir ihtiyacin gideriimesi, farkl bakis agilarn sunma ve
gosterme ihtiyaci ile ortaya gikan ve bu isteklerin gerceklestiriimesinde yeni, 6zgiin bir
sonug elde edebilmek igin farkli dustinme stillerini igeren bir Gretim, bir yeti olarak ifade
edilebilir. Bu baglamda yaratma eyleminin kendiliginden bir anda gerceklesmedigi, bir

sureg¢ oldugu ifade edilebilir.

1. YARATICI SUREG/YARATIM ASAMALARI

Hem dlsUnsel hem de uygulama boyutu olan yaratma, bir anda ortaya ¢ikan bir eylem
degildir. Yaratim asamalarinin, Wallas, Harris ve Mayin betimlemeleri Uzerinden
karsilik olusturularak ele alinmasi yaratim surecinin anlasiimasi agisindan énemlidir.
Wallas ve Hadamard yaratim surecini 4 asamada ele alirken, Harris 6 asama olarak

belirlemistir.

Graham Wallas ve Jacques Hadamard'in yaraticilk asamalarn (San'dan aktaran
Bender,2013:82., Rouquette,2007:19, Sungur,1997:41):

Hazirhk Asamasi

Kulugka Asamasi

Aydinlanma Asamasi
Gergekleme/Gosterme Asamasi

Bobd=

Harris’in yaraticilik asamalari (Rouquette,2007:19):

1. ihtiyacin saptanmasi



2. Bilgi toplama

3. Bu bilgiyi isleyen dustince etkinligi
4. Coézimierin tasarlanmasi

5. Dogrulama

6. Uygulamaya gecis

Yaratma slrecinin baslamasi igin éncelikle bir soruna ihtiyag vardir. Bir duygu, bir
disunce, bir nesne veya yaraticinin alani ile ilgili farkh bir yaklasim sunma seklinde
ifade edilebilecek sorun, yaratimi gergeklestirecek kigiye bagh olarak degismektedir.
Yaratim slreci ne sadece akil ne de sadece duygularla gergeklesmemektedir, her
ikisinin birlikteligi daha glg¢li bir sonug yaratir. May (2013:65) genel anlamda sorun
olarak niteledigimiz yaratim surecinin ilk basamagini ‘karsilasma’  olarak
nitelendirmekte ve soyle ifade etmektedir: “Yaratici edimde dikkatimizi geken ilk sey bir
kargilagma olmasidir (encounter). (...) karsilagsma iradi bir gabay! yani, “istem giictini’-
icerebilir de, icermeyebilir de”. Yasamda verili olanlar ve kisinin bu verili dinya ile
liskisinde kendi duslnls, duyus, algilayts bigiminin ¢arpismasiyla gerceklesen
karsllasma, zihinsel bir strectir. May'in yaratim sirecinin ilk basamag) olarak ifade
ettigi ‘karglagsma’ Graham Wallas tarafindan saptanmis ve bugiin klasiklesmis

yaraticthk agamalarinin ilki olan hazirlik asamasina karsilik olusturmaktadir.

Yaratimin ikinci asamasi olan kulugka asamasinda, karsilagmayla ilgili diisiinsel bir
surece girilir. Harris'in yaratim asamalarindan bilgi toplama ve bu bilgiyi isleyen
dusunce etkinligi bu basamaga tekablil etmektedir. Sorun ya da nesne ile ilgili yeni ve
eski bilgiler bir araya getirilir, baglantilar kurulur. Balik Kilgigi tekniginde oldugu gibi
problem derinlemesine irdelenmeye, kaynaklari ortaya gikanlmaya calisilir. Bu durumu
‘yogunlagsma’ olarak ifade eden May'e gére (2013:68) has vyaraticihk, “yogun bir
farkindalik, bir biling artisi ile nitelenir’. Buradaki yogunlasma ya da irdeleme sadece
akilci yaklagimla degil duygusal yaklasimla birlikte gergeklesir. Rimbot'ya (aktaran
Sartre,2006:46) gére yogunlasma olarak nitelendirilen durumda “biling durumlari
aralaninda ortak bir duyumsal anlam oldugu igin birlesirler” ve ardindan “bir anliksal
duruma canh bir duygu eslik ettijinde, buna benzer ya da benzesen bir durum da ayni
duyguyu uyandirmaya yonelir, anliksal durumlar bir arada var olduklarinda ilk bastaki
duruma bagh olan duygu da eger canliysa 6teki durumlara da aktariima egilimi sunar”
boylece yogunlagma ve aktarma arasinda imgeler birbirine yaklasarak yeni ve farkli bir
butlin olusturacaktir. Ancak bu asamada problemle ilgili dusinceler netlik kazanmaz,

ugusur.



Yaratim  sOrecinin  (glncl  asamasi olan  Aydinlanma/Esinlenme/Cézuimlerin
tasarlanmasi, May'in ifadesiyle ‘kavrama’, yogunlasmanin ardindan birden bire ortaya
¢tkan problem g¢bézmeyle sonuglanan basamaktir. Her ne kadar 2. ve 3. asamalar
ayrilmis olsa da probleme yonelik disinme sireci 6ziinde ¢éziime yéneliktir ve bu
baglamda yaratici probleme yénelik distince etkinligi, ¢6zime yénelik kodlamalar
yapilarak gergeklesmektedir. Yodunlasma evresinde algi ve dikkat, probleme
yonlendirilmis oldugundan probleme yénelik veriler uzun siireli bellekte kendiliginden
depolanir. Kavrama/Aydinlanma asamasinda, ¢6ziime yo6nelik bilgiler geri getirilir ve
¢ozum zihinde olusur. C. G. Jung (1999) bilincin strekli olmadigini, yogunlasmanin
ardindan bir aydinlanma olmasini yani yapilanin bilincine varma durumunun kaynagini
bilingaltina baglamaktadir. Jung (1999:82) bellegin islevinin bilincimizde kaybolmus,
yuceltilmis, itilmis seylerle aramizda (ego) baglanti kurmak oldugunu, bilingalti icerikleri
yeniden ortaya cikardigini ifade etmektedir. Bilingalti iceriklerin bilince yikselmesi,
yogunlagsmanin ardindan gelen bir gevseme, ara verme ile gergeklesmektedir.
Matematik¢i Poincaré “Mathematical Creation” isimli yazisinda bu durumu kendi

deneyimiyle séyle anlatmaktadir:

Onbesgilin gin boyunca, Fuchsian fonksiyon olarak isimlendirdigim fonksiyona
benzer bir fonksiyon clmadidini kanitlamaya galistim. O zamanlar ¢ok bilgisizdim:;
her giin galisma masama oturdum, bir veya iki saat kaldim, ¢ok sayida
kombinasyon denedim ve sonuca ulasamadim. Bir aksam, aliskanligimin aksine
koyu kahve ictim ve uyuyamadim. Fikirler yiginla Ussta, ¢iftleri baglayana, tabiri
caizse kararll bir kombinasyon yapana kadar onlarin ¢arpistiklarini hissettim. Ertesi
sabaha kadar hipergeometrik serilerden gelen Fuchion fonksiyonun bir sinifinin
varhgini saptamistim, sadece birkag saatimi alan sonuglar yazdim (1910:326).

Son asama olan gercekleme/dogrulama asamasinda zihinde olusan ¢ézum

somutlastirilir. Ornegin, bilimde deney, sanatta objektivasyon olarak son bulur.

2. DUSUNME BIiCIMLERi VE SANATSAL YARATMA

Dustnme bireye ézgldur ve distincenin eyleme donismesiyle de 6zgun davranislar
¢ikmaktadir. Bu kisilerin ayirt edilebilecegi bir durumdan ¢ok genel siniflandirmalar
icinde degerlendiriimektedir. Bloom dustnme sekillerini (Ozden,2000:107) 6 grupta

toptamistir:

Hatirlamaya ydénelik diigiinme: Bu tip distinme; temel gercekleri, tanimlari,
tanimlamalari, genellemeleri, ana fikri, bakis agilarini, odak noktalarini taniyabilme
ve hatirlayabilme ile iliskilidir....kavramlarin birbiriyle iliskilendirimesi yeterlidir.
Kavramaya yénelik diisiinme: Bu tip distinme, mevcut bilgiyi degisik formlara
dénlstirmek (yeniden ifade etme, 6zetleme vb.) iliskileri yorumlamak ve fikirleri
karsilastirmakla ilgilidir.



Pratik diiglinme: Bu tip duslnme, 6grencinin bilgi ve becerilerini problem
¢6zmede kullanmasidir. Degisik fikirleri sinama, gelistirme, ¢ézim énerileri tretme
ve uygulamaya yonelik pratik dustinmenin baslica érnekleridir.

Analitik diislinme: Bu disinme bigciminde butiini pargalara bélme, parga-bitiin
iliskisini kurma, sebep-sonug iligkilerini gérme vardir. Parcalarin kendi aralarindaki
ve bltlnle olan iliskilerin kavranmasi beklenir.

Sentezci diisiinme: Bu dusunme bigiminde 6gdrenciler bildiklerinden orijinal, zgin
bir butlin meydana getirmeyi égrenir.

Yargisal diisiinme: En Ust duzeyi 6grenmeyi saglayan bu disinme bigiminde
odrenci kisisel ilke ve prensipler belirler ve deger yargilarn olusturur. Yargisal
distinme ile birey iginde bulundudu c¢evreye yeni bir anlam yiikler ve kendi
konumunu yeniden belirler.

Bloom'un bu siniflandirmasi ayni zamanda kisinin bir seyi yapip etme, bir seye
yaklagimini  nitelendirmeyi  saglamaktadir. Diustnme  bicimleriyle ilgili  farkh
gruplandirmalar da bulunmaktadir. “Dért Katl Dustinme Modelinin®  dért diistinme
biciminden olustugunu ifade eden Dombayci (2012) bu digtinme bigimlerinin “elestirel”,
“yaratici”, “6zenli”, “umutiu” dustinme oldugunu, yaratici ve umutlu distinmenin iraksak
disinme, vyaratici ve elestirel dusinmenin biligsel bir diusinme oldugunu ifade
etmektedir. Diger taraftan yaratict dustinceye iliskin farkliliklar “Psikanalitik Kuram,
Gestalt Kurami, Cagrnisim Kurami, Algisal Kuram, Insancil Kuram, Bilissel Kuram” gibi
baslklarda toplanmasina ragmen yaratici bir edim hepsini de kapsayabilir. Yaratma
eylemi nasil bireye 6zgl ise her farkli eylem igerigine gére kuramlar gelistirilmistir.
Yaraticilik ile iraksak diustinme birbirinden ayrilamaz gibi gériinse de her farkli
yaklagim vyaratici Uriinle sonuglanabilir gérinmektedir. Elbette psikolog ve filozoflarin
alanina da giren yaratma eylemi (6zellikle sanatsal yaraticilik) icin kaynak aramak,
kokenine gitmek dogaldir.

Cevremizde yaratma olarak nitelendirebilecegimiz birgok sey bulunmaktadir. Bu
yaratmalar icinde sanatsal yaratmalari tuketilebilir olmayan insan edimi olarak ayirmak
¢okta yanlis olmayacaktir. Sanatsal yaratma, teknolojik, endistriyel yaratmalardan
dogrudan bir yarar saglamamasi noktasinda farklidir. Sanatsal yaratmalar disindaki
diger yaratmalarin amaci, insan yasamini kolaylastirmak, yasami ya da saghg daha
iyiye tasimak, estetize edilmis, islevsel kullanim esyalari; yani, tiketilebilir gunlik
nesneler Uretmek gibi nitelendirilebilir. Dolayisiyla bu riinlerin  yaratim siireci
islevsellik, ergonomik ozellikler, maliyet gibi ana hedefler Uzerinden gergeklesiyor

gorinmektedir.

Sanatsal yaratma, sanat¢inin hem kendisini hem de dunyayi/dis gevresini algilamasi,
tanimasi ile iligkilidir, sanatin nesnesi; yani problem, sanatgl tarafindan

belirlenmektedir. Diger yaratim nesnelerinde oldugu gibi sanatsal yaratimin nedeni,



amaci cok farkl sekillerde dile getiriimektedir. insanligin ik dénemlerine gittigimizde
yaratmanin sebebini, &zellikle bugin kultir nesnesi yerine sanat nesnesi olarak
adlandirdigimiz yaratmalar, soyut olanin somutlastiriimasi ve gergeklestirimesi olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

Tarih boyunca filozoflar ve psikologlar, sanat Uzerine dustinmusler ve gériuslerde
bulunmuslardir. Sanat, Heidegger, Hegel i¢in hakikatin bulunmasi ve gosteriimesi,
Bergson igin hakikate farkli bir yoldan yaklasan yasamin farkina variimasi, Freud icin
bilingalti yikten kurtuima ya da biling ve bilingalti geliskinin yansimasi, Camus'ye gére
baskaldiri/ézguriuk gibi 6ze sahiptir. Diger taraftan sanatin kékenine dair farkh
yaklagimlar s6z konusudur. Eskiden gelen bir anlayis Tannsal llham’dir. Bu anlayista
yaraticilik kiginin kendisinde varolan bir yetenektir. Pitirim A.Sorokin'e gére (1961°den
aktaran Vexliard,1966:111) buylk sanat yapitlari, din ve felsefede blyuk basarilar,
Ben'i yaratma aninda kavrayan "biling-lstU"bir asamada duyu-usti ve doga-isti bir
kudretin verilerini teskil etmektedir. Baska bir anlayista, delilik ve dahilik ya da
yaraticilik ve nevroz iliskisi baglaminda ele alinmaktadir. Delilik ve dahilik anlayisinda
yaraticilik, bilincin ortadan kalktig), irade disi bir edim olarak ortaya cikmaktadir.
Yaratim asamalanni hatirladigimizda aydinlanma surecinde bilince ara vermekle
bilingalti verilerin ortaya ¢ikmasindan s6z edilmisti. Dolayisiyla bilincin ortadan
kalkmasi, delilige es tutulan kendini bilmeme hali degildir. Nietzsche'de (2010)
yaraticilik; yikim, karsi gelme, kisaca her seye “hayir’la gergeklesir ve usgu dustinmeyi
ortadan kaldinir. Bu yikim, bilincin bilingdisina ¢cikmasiyla gerceklesmektedir. E. Kris'e
gore yaraticilik sureci (Kaptanoglu,2010:22-23), “ego’nun hizmetinde bir gerilemedir”.
Yaraticihk baglaminda sanat¢inin igindeki deliligini/disartyr  ziyaret etmesi ile
iligkilendirmektedir. Kaptanoglu (2010:25) “Hayatin gdébegindeki yangi, eksikligi,
duzensizligi, onu gizlemeye c¢alisan mukemmel ve glglu efendilere ragmen bilince
sokabilen yaraticilik, hep disardadir” ifadesiyle bastiriimis olan bilingdisinin kendini
goéstermesinden, dolayisiyla alisiimis buttin kodlarin yikimdan bahsetmektedir. Sanat
eseri yabancilasmanin kendisidir ve boylece sujeyi de yabancilastirir. Sanatgl, butiin
verili olan genel geger seylere, 6ziinde kendisine yabancilasmistir ve onun gergekligi
goz ardi edilenlerden olusur. Sanat eseri, Brechtin tiyatro Uzerinden ifadesiyle
Yabancilastirma efekti’ ile dustinmeyi, algiyi, gérmeyi kisaca 6gretileri sorgulatir ve
degistirir. Brecht (1990:26) vyabancilastirma efektleriyle amaclananin, toplumca
etkilenebilir olaylardaki asinallk damgasini siyirip atmak ve onlar  toplumun
muidahalesine agik duruma sokmak olarak ifade etmekle birlikte yabancilastirma

efektinin acayip olarak nitelendiriimesinin nedenini, bilimsellige aykiri olmasina



baglamaktadir. Bu aykirilik, sanatcinin gercekligi olarak anlasilabilir. Dolayisiyla
sanatcinin kendi gergekligini yansitmasi ve bu gergeklige sujeyi inandirmasi, imgelem

gucine baghdir.

Nevrozla ilgili séylemler, biling ve bilingalti arasindaki gerilimin sanatsal olarak
yansitiimasi ve boylece sanatcinin, nevrozlu hastalardan aynidigidir. May (2013:64),
yaraticl surecin sayriigin sonucu olarak degil, duygulanimsal saghgin en yiksek
derecedeki betimi, normal kisilerin kendilerini gergeklestirme edimlerinin bir disavurumu

olarak kesfedilmesi gerektigini ifade etmektedir.

Gecmisten beri gelen bir goérus ya da alisila gelmislik olarak sanat tizerine, sanatin ne’
ligi, sanatgi Uzerine gorusler, bilimsel ya da kuramsal bir temel olusturma filozoflar ve
psikologlarin konusu olmustur. Ancak hem sanatgilarin hem de digerlerinin géz ardi
ettigi nokta, yaraticinin neden ve ne yaptigi tzerine dusunceleridir. Elbette yaratim
aninda sanat¢! ‘bunu sunun i¢in yapiyorum’ diye dusinmeyebilir, fakat bunun Uzerine
konusmak ya da dusinmek zorundadir. Bu sebeple daha énemli clan, sanatgilarin

sanat yapma hakkindaki gortslerini nasil ifade ettikleridir.

Sanatgl, kendi bakis agisiyla dile getirilemeyeni, gérilemeyeni gostermeye calisir.
Bilimsel gerceklikten baska bir gerceklik sunar. Sanat, sanatginin duygu ve
dusuncelerini ifade eden bir dil olarak karsimiza ¢tkar. Sanatsal séylem siradan bir
stylemden daha etkileyici bir yapiya sahiptir. Plastik sanatlarda yaratim, kavramlarla
ifade edilmesi yeterli olmayan, ‘anlatamiyorum’a denk gelen o butunin anlatimidir,
belki bir anlamda yasantidir. Yasam, yasanti kavramindan anlasilmasi gereken,
uyaranlar kargisinda sanatgida meydana gelen duygu ve dusince butunligiidur.
Bunun iginde sanatginin goérust yer alir ve bdylece sanat eseri cevremizdeki her

seyden hem farklilagir hem de her seyle kesisir.

Yaratmanin gerceklestigi alanda gerekli birikimi bulunmayan, bu nedenle biling disi
bir etkinligi yasayamayan bireylerin ictepileri ne denli glgclu olursa olsun, yaratic
olmalan séz konusu degildir. Bu nedenle resim yapmakla ressam olmak ayni
seyler degildir. Resim yapmak bir eylemi betimler; ressam olmak bir yasantiy
anlatir. Bu yasantida, bireyin kendisi, dogal ve toplumsal cevresi ve karsilagsmasi
vardir. Bu kargilagmanin siddeti yaninda ifadede ortaya ¢itkan 6zglnlik nedeniyle
birey, yaratici ya da sanat¢l nitelemesini hak eder.(Karayagmurlardan aktaran
Bender,2013:113)

Doga ve sanat iliskisi baglaminda filozoflarin ortaya koyduklari disiincelere karsilik, A.

Rodin doga ve sanat iligkisinde (Lenoir,2005:80), doganin basitce kopya edilebilecek

bir veri olmadigi tersine, Gzerini rten perdenin kaldiriimasi, ortaya gikariimasi gerektigi
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sdylemiyle, sanati perdeyi kaldiran bir edim olarak betimlemektedir. Delacroix ise
(Huyghe'tan alintilayan Turani,2009:35); “Doga, ressamin elestirerek ve secerek
kullanacag bir sézluktur, resmi yaratan bizim tasarimimizdir” ifadesiyle doga - sanat

iliskisini tanimlamistir.

Her sanatsal yaratma farkli bir bakis agisi, disiplin agisindan farkli bir yaklasim, bir
sdylem olarak kargimizda durmaktadir. Bu séylem stjede bir degisiklik yaratma,
yasamin ve kendinin bilincine varmasi, sijede eyleme déntsen bir farkhilk yaratma
temelinde de gergeklesiyor gorinmektedir. Sanatsal yaratmanin amacini Berthol
Brecht ‘Brechtten Tretyakov'a Mektup'ta (Bozkurt,2004:215), “Asil sorun katharsis
yoluyla seyirciyi arindirmak degil, ama onu degismis bir insan olmaya dogru
yonlendirmektir;, daha dogrusu, tiyatro disinda da kendisini tanimlamasini gerektiren
degisimlerin tohumiarini onun igine ekmektir’ seklinde ifade ederek, sanatin islevselligi
noktasindaki farkliiga da dikkat c¢ekmektedir. Heykeltirags Thomas Houseago
(Baume,2011:97) “Calismalanimdaki dinya uzerine fantaziler ya da dinyaya nasil
baktigimiz ve dinyada nasil bulundugumuz/varoldugumuz arasindaki oyun oldukca
karmasiktir; ben bu kesfin savunucusu olarak duruyorum” ifadesiyle kendisini, yasama
bakisini ve galismalarini betimlemektedir. Burada sanatin ayni zamanda “arastirma’

oldugunu sdylemek pek yanhs olmamaktadir.

Sanatsal yaratmalari, bir kars) ¢ikis olarak da nitelendirebiliriz. Verili olanlara, butiin
Ggretilere, sinirlamalara karsi bir tepki. Bu baglamda sanatsal edim, sanatcinin kendi
gorus ve duyuslannt ortaya koymasiyla bir iktidar miicadelesi olarak okunabilir. Beuys,
Kounellis, Kiefer, Cucchi’'nin sanat tizerine tartismalarini (1985) iceren “Bir Katedral
Insa Etmek” isimli kitabinda, sanata yeni bir yaklasim getirme, sanatin yeniden deger
kazanmast, yeni ve farkl bir sanat yapisi olusturma diisiinceleri yer almaktadir. Sanat
merkezli olan tartismalar, hem gecmis sanati, hem politik degisim ve etkileri, hem
yasadiklari cografyanin kaltarind, hem de kiresel degisimleri ele alarak yasadiklari

¢agr ¢cozumlemeyi, tanimlamayi icermektedir.

Sanat ayni zamanda olasiliklar GOzerine kurulur. Bu olasiliklar, her seye karsi
duyulabilen sipheyle ortaya c¢ikan fantazilerdir. Ornegdin, yasamimizda her an
karsilasabilecegimiz biyolojik hastaliklardan birisi de kanserdir. Bilimsel anlamda genel
olarak anormal hiicre gogalmasi olarak tanimlanmaktadir. Anormallik, insan fizyolojisi
agisindan degerlendirilmis bir kavramdir. Ancak sanat¢i bu anormalligi séyle gérebilir:
Tersinden bakildiginda iktidar savasl iginde olan, organizmaya karsi gelen bir

degisimdir. Dolayisiyla yok edilemeyen bir sorun, onunla uyum saglamay ve hatta ona
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benzemeyi ya da onun gibi davranmayi gerektirir. Bu baglamda ortaya cikan sanatsal
yarati, gercekligin diginda bagka bir gerceklik ya da metaforik bakis acisiyla bir

gerceklik olarak viicut bulur.

Bilimsel modellerden farkli olmak Uzere, sanatsal-imgesel modeller, diinyayi
dogrudan dogruya agiklayamazlar;, gergekten varolan diinyanin bitisiginde yer
alarak, bizim tarafimizdan belli bir “hayali gerceklik” olarak algilanirlar. Onun igin,
dunyanin sanatsal olarak algilanisinin temel araci soyutlayici disince degil, bizim
tasarlama glci, hayal guct dedigimiz, insan bilincinin vyaratici yetenegidir
(Kagan,1993:281).

“‘AKisin gucuyle hirpalanmis ve kiskirtilmis sanatgl, gérusiinii sanat yapitina
dénustarar” sozayle P. Klee (2002:15) sanatginin, yaratim asamalarinda oldugu gibi
problemi aramasina ya da bulmasina gerek olmadidina isaret eder gibi gériinmektedir.
Sanatgl, kendiliginde sorunu olan bir bireydir. Yaratim asamalan, yaratmanin nasil
gerceklestiginin somutlagtinimasi olarak degerlendirilebilir. Sanat yapitina déniisen
sey, sanat¢inin dikkati baglaminda zihinde gerceklesen bir serlivendir. Bu sirecte
dislnce, duygu ve sezginin belirleyici oldugu séylenebilir. Sanatcl, cevresindeki
nesneleri sadece nicel olarak degerlendirmez. Nesneyi icinde bulundugu cevre ile
algilar, baglantilarini kurar ve durumunu ortaya gikarir, yani icsellestirir. Sanatcl
goziemi ya da yasami butinu algilamak, parcalarin birbiriyle iliskisini gérme tzerinedir

ve kodlamalari bu dogrultuda gerceklestirir.

Yaratma aninda sezgi, bilingaltinda olan veriler dogrultusunda tam olarak biling
tarafindan sekillendirilmemis bir bilme, farkina varma olarak ¢6ziime ulastirmaktadir. C.
G. Jung sezgiyi sdyle dile getirmektedir (1999:79):
Sezgili kisinin aslinda nesnelere bakmadigini anlayabilirsiniz; nesneleri gevreleriyle
birlikte algilarlar. Onemsiz bir veri kabul ettigi nesnenin kendisini gézlemlemekle
yetinmez. Tanimaya can attigl, nesnelerin durumu, gegmisi ve gelecegidir. Bu
nedenle nesnelerin bitunligune yonelir, olaylarda nasil yer aldiklarini, gelecekte
ne olacaklarini 6grenmek istercesine 6zel dogalan ve 6ézgil yagamlari Uzerine bilgi

edinmek ister. ... Nesneleri gorindukleri gibi gérmek istiyorsaniz, cevresini fark
edemezsiniz, dikkatinizi yani bagindakilere yogunlastiramazsiniz.

Jung (1999), duygu ve disunmenin karsilikh zit noktalarda yer aldigini, ayni anda hem
mantiklh hem duygusal davranilamayacagindan bahsetmektedir. Elbette yasamda
karsimiza c¢ikan ya da bir eylemde bulunmamiz gereken durumlarda bazen akiici
bazen duygusal hareket edebiliriz. Ancak sanatsal yaratmalarda diisinme ve
dustlnmenin yaratmis oldugu duygular eserde butlinlesmis olarak viicut bulmaktadir.
Cunkl sanatgl, duygu ve dustinceleri bir araya getirir, yorumlar ve imgelestirir. Sanatci

yaratim surecinde ele aldigi problemi aydinlanma asamasinda, belleginde depo edilmis
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veriler ile nesneye dayali verileri kendiliginden imgesel olarak bir araya getirir ve ¢éziim

zihninde imgelestirilmis olarak var olur.

Sanatsal yaratmada disuncenin imgelestirilmesi sorunu sadece bigim Uzerinden
gerceklesmez. Sanatcinin problemle ilgili ¢c6zUmi hangi malzeme/malzemeler ile nasil
gergeklestirecegi sorularinin cevabini da i¢inde bulundurur. Malzeme sorunu iceriksel
ve plastik etki/deger dogrultusunda irdelenmektedir. Ozellikle heykel sanatinda
malzeme cesitlidir ve genel olarak postmodern dénemde malzeme bicim verilen bir
aragtan bir gostergeye dontsmustir. Ayrica tasarim asamasinda hem heykel/mekan
iligkisi, hem heykelin kendi uzami noktasinda da heykeltiragsin tahayylu

farklilasmaktadir.

3. HEYKEL TASARIMINDA GORSEL - UZAYSAL BILiSIN AYIRT EDICIiLiGi

Plastik sanatlar icinde heykel sanatinda yaratma, farkliliklar gdstermektedir. Her ne
kadar heykel kavraminin sinirlari postmodern dénemde belirsizlesmis gibi gériinse ve
“sanat yapmak” soylemi yayginlassa da heykel, sanatsal bakis acisiyla elde edilen,
kendisi olarak varolan O¢ boyutlu form, bir mekanda alg degisikligi yaratan sanatsal
midahale olarak tanimlanabilir. Form, hacim, uzam algisi heykelin temel
gereklerindendir. Heykel farkh G¢ boyutlu formlarin bir araya gelmesiyle olusan,
boglukta yer kaplayan formlar butinadur. Heykeltiras, bigimi hacimlendirme yetisine
sahip olmalidir. Heykel diger iki boyutlu calismalarda olugu gibi bir mekana sahip
degildir, ornegin; bir tuval, bir duvar, bir kagit resmin mekani olabilir ve ressam bu
mekan icinde baska bir mekan yaratarak yanilsama olusturur. Ancak heykel var
olmayan bir mekana ya da mekanla yaratilir ve bir gerceklik olarak var olur. iki boyutlu
calismalardan farklt olarak dokunsal bir varlik olmasiyla da sadece gézle degil ayn
zamanda dokunarak da algilanabilir 6zellige, diger bir deyisle dokunarak da gérulebilir
ozellige, gerceklige sahiptir. Heykeltiragin tahayyuli Gc¢ boyutludur ve Moore'un
soyledigi gibi elinde tutuyormusgasina gergektir ve buttin acilariyla tasarimini zihninde
déndarebilir.  Bu noktada hem heykeli olusturan formlarin uzamsal baglamda birbiri ile
iliskisi, hem heykelin uzaysal iliskisi noktasinda algi farkihgi sanatgi agisindan ayri bir

Ozellik olarak kendini gostermektedir.

Sanatginin, bir nesneyi etrafindaki diger seylerle olan iliskisi icinde algilamasi, gérsel-
uzaysal kodlardan kaynaklanmaktadir. Iki boyutiu plastik ¢alismalar gérsel algi ile iliskili
iken G¢ boyutlu plastik calismalar gorsel-uzaysal algi ile iligkilidir. Psikolog Murat Kurt

(2002:121), uzaysal bilisin, nesnelerin zihinsel olarak ters vyiz edilmesini,
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degisimlenmesini, imgeleme vyetenegini ve bunlarinda &tesinde gérsellestirme
yetenegini icerdigini ifade etmektedir. Gorsellestirme ile ilgili iki algr diizeyi belirleyen
Bishop'a gére “Dusuk duzeyli uzaysal vyetenek, gérsel imgelerin  zihinsel
degisimlenmesini icermeyen iki boyutlu nesnelerin gérsellestiriimesini icermektedir.
Yiksek duzeyli uzaysal yetenekler ise imgelerin zihinsel degisimlenmesini gerektiren
Ug¢ boyutlu nesnelerin gorsellestirilmesini icermektedir” (McGee1979, Smith 1964'den
aktaran Kurt,2002:121). Dolayisiyla heykeltirasin formlar ti¢ boyutiu algilama, uzamsal
ligkiler kurabilme ve bigimleri hacimlendirebilme yetisine sahip olmasi heykel yaratimi
icin olmazsa olmaz gibidir. Heykelin yaratim strecindeki farkliligi bu noktada ortaya

¢clkmaktadir.
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IKINCi BOLUM

PLASTIK YARATMA

Imgeler, bilinen ilk zamanlardan beri insanoglunun yasaminda mevcuttur. [letisim
kurmak ya da sihir yapma inanciyla gergeklestirilmis olabilecegi dusiinilen ilk resimler,
dogada var olanlann taklit edimesi ya da temsili olarak imgelerin varhgini
gostermektedirler. Bir magara resminde gérulen av sahnesi, o dénem insanin dogayi
izleyerek resmetmesiyle degil zihinlerinde canlandirdiklart, zihinlerine kaydettikleri

goruntalerin yansimasi olarak karsimiza ¢cikmaktadir.

Sanatsal yaratim surecinde sanatgl, aydinlanma asamasinda kavramlarla degil
imgelerle dustndigl icin gergekleme asamasindan 6nce problemin ¢6ézimi,
imgelestirme olarak ifade edilmisti. Imgesel dusiinme, kisiye 6zguidur. Cok basit bir
sekilde, bir konu ya da kavramla ilgili distinceler nasil farklhlasirsa imgelem de kisiye
gore farklilasmakta ve farkli anlam kazanmaktadir. “Sanatsal yaratma: Degistirme
sirecinde, 6znel i¢ yasantimin farkli disavurumudur. Insanin deneyimleri, duyarliligt,
algilama tavri ile yeniden uretimi gercgeklestirmesidir. Oznelin nesnelle diyalektik
bulusmasinda yeni iligkilerin bulunmasi, kesfedilmesidir” (Cellek'ten aktaran
Bender,2013:114). Plastik yaratim, imgelemi gerektirdigi icin imge, imgelemin

tanimlanmasi, acikhiga kavusturulmasi plastik yaratim i¢in énemlidir.

1. IMGE-IMGELEM

Daha o6nceki zamanlarda kullaniimakla birlikte imge, Gzerinde 19.yy’dan beri
dusunulen, kavranmaya calisilan bir olgu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. imge kuramlari
olarak kargimiza ¢ikan bu dustnceler daha cok psikoloji ve fizyoloji Uzerinden
irdelenmis ve filozoflarin da sorunu olmustur. imge ve imgelem Uzerine dustnceler
imgenin algisal, mekanik, anlaksal agidan irdelemelerini icermektedir. Elbette
imgelemin nasil olusturuldugu, gergeklestigi sanatsal yaratmalar acisindan énemlidir.

Ancak imgelemin yaratitmasiyla ilgili kesin, belirli bir teori ya da teknik s6z konusu

15



degildir. Hem zihinsel hem de duyusal yapiya bagh olan imgelem yaratma dogal olarak
bireye gére degisiklik géstermektedir.

. eger bir duyu bana dokunur ve ardindan kaybolursa, hafizamda bu duyunun

karanlik ve anlik izi kalir. iz kazinir, bu pasifliktir. iz kazindiginda idealize edilir,

boylece aktiflige hazirlanmig olur. Ama bu ézel bir bigimde olur, burada duyusal
kazinma ile dustnsel tutma edimi birbirinden ayriimaz (Ferraris,2008:20).

Ayni zamanda sanatginin ifade etmek istedigi icerik tam olarak tek bir sanat eseriyle
yansitilamaz. Bu sebeple de sanat¢inin problemiyle ilgili ¢6zimi bir degil bircok
gercekleme evresiyle sonuglanir. Boylece sanatgl sorununu sanatsal yaratimda
¢ozumler soylemi, sorunun tuketiimesiyle eslesir ve bu tiketim gergeklesene kadar

sanatsal yaratilar meydana gelir.

Yaratici imgelemin kaynaginda dogal olarak imge séz konusudur. Genel olarak imge,
verili olanin (nesne) zihinde canlandiriimasi seklinde tanimlanmaktadir. Turk Dil
Kurumu (TDK)'nun (http://www.tdk.gov.tr/), imge tanimlarindan biri; “Duyularla
algilanan, bir uyaran s6z konusu olmaksizin bilingte beliren nesne ve olaylar, hayal,
imaj'dir. Descartes gibi Spinoza icin de (Sartre,2006) imge, bilgiden ayn tutularak
bedenin bir duygulanimidir. Bir seyin hatirlanmasi, akilda tutulmasi noktasinda Ferraris
(2008:18) “Kayitlari akilda tutmak isteyen biri, onlari imgelere doénustirmeli ve belleksel
yerlere yerlestirmelidir; yerler duzen igin, imgeler de (notae) kaydedilecek seyler icin
6nemlidir” soyleminde imgenin niceliksel islevdeki yerini vurgulamaktadir. Bu, verili
olanlarin bellekte yer almas! igin yapilan kodlamalara denk dismektedir. Ancak
imgenin sadece verili olanin yansimasi olarak disnulmesi yanlistir. Séyle ki; bir gruba
gosterilen bir nesne ortadan kaldinldiktan sonra nesnenin tasavvuru, verili olan
nesneye dikkatten dolayi herkeste birbirine yakin, benzerdir. Ancak somut olarak verili
olmayan, kavram olarak verilen bir nesne herkes icin farkli bir tasavvur ile
sonuclanmaktadir. Dolayisiyla imgelerin farklilagmasi bir bilme, disinme, 6znede bir
yer gerektirmektedir. Dustinme ve bilme yasanti ile i¢ icedir, bdylece farkli bir kavram

ve olgu olarak imgelem kendini gésterir,

Imgeden farkh olarak imgelem, yasantilar sonucu elde edilen veriler dogrultusunda
bireyin diistinus sekli ile birlikte ortaya ¢ikan yeni ve farkh bir zihinsel canlandirmadir.
Sanatsal yaratma igin imgelestirmenin gucu Baudrillard’in  (2010:35) “her imge,
dinyanin gergekliginden bir seyler goétirmeli, her imgede bir seyler kaybolmalidir’
sOylemiyle vurgulanmaktadir. Yaratici imgelemin ortaya cikisl sistematik bir varolus
seklinde degildir ve olamaz. Orneklersek, heykel sanatinin da diger sanatlarda oldugu

gibi kompozisyon ilkeleri vardir. Form ve kompozisyon ¢éziimleme asamasinda asal
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geometrik formlardan olusan tasanmlar heykel 6gelerinin ve ilkelerinin gézetilmesi,
ogrenilmesi agisindan bir dizenleme, formlarin dizenlenmesi olarak karsimiza
¢lkmaktadir. Ancak sanatsal yaratma noktasindaki yaratici imgelem baska bir seye,
duruma ya da varolusa isaret etmektedir. Ogrenme, deneme, kesfetme olarak
baslanan form, doku, ytizey, uzam égelerinin ilkeler dogrultusunda bir araya getiriimesi,
sonrasinda, aktariimak istenen duygu ve dustncelerin plastik dile nasil donustirilecegi
noktasinda ¢ozumlemeye dénusmektedir. Bu baglamda imgelem, 6zne-nesne iliskisini
gosteren zihinsel gergeklikler olarak ifade edilebilir. Lenoire (2005:77) imgelemeyi;
“birbiriyle tutarsiz 6deleri belirli bir duslem kuralina gére dizenlemek degil, doganin
bize sunmadigi bir gerekliligi kesfetmek ve bunu gerceklestirilien yapitta ortaya
¢clkarmaktir; imgelemek, yaratmaktir” seklinde ifade ederek Iraksak dustinmenin
ogretilebilir olmadigina (6grenme ve dustnme teknikleriyle gelistirilebilir) da isaret
ediyor gibi gériunmektedir. Sonucta, her sanat bir teknige sahiptir ve teknik 6gretilebilir
ve Ogrenilebilirdir ancak sanat yapmak, sanat¢l olmak bambaska ve o6gretilemez,
ogrenilemezdir, kendiligindenliktir. Leonardo Da Vinci'nin (aktaran Lenoire,2005:122)
“Uygulama bundan bdyle, belirsiz olan maddenin bir bi¢gim kazandigi an degil,
sanatginin, kendi hesabina algilamanin nedenlerini Ureterek Yaratici katina yukseldigi
andir” ifadesi, sanatsal yaratmanin sadece teknik ve duygusal bir eylem olmadigi, akil

ve duygularin duyular yoluyla birlikte isleyerek gerceklestigini vurgulamaktadir.

Surekli olarak dillendirdigimiz  gerceklik/sanatsal gercekligin  gosterimi, plastik
sanatlarda bicim ve formla birlikte gerceklesmektedir. Bu sebeple imgelestirme,
iletiimek ya da aktariimak istenilen duygu, duslince ya da her ikisinin gésteriimesi
sorunu oldugundan o6nemlidir. Thomas Hobbes'un imgelemini Ferraris (2008:65);
duyusal imgelere hayat veren gériinim olarak karakterize ettigini; disardan hicbir seyin
duyusal imgeye kesin olarak tekabul etmedigini, ¢inki duyusal imgelerin maddelerdeki
hareketler degil, bunlar géruntulere, seslere, tatlara dontsturen duyularin imgelemi

oldugu seklinde ifade etmektedir.

2. IMGELESTIRME

Sanatsal imge yaratmak daha ¢ok bicim Uzerinden irdeleniyor gérinse de, sanatsal
imge, duslinis sekillerinin yansimasidir ya da plastik dile transformasyonudur. Ozne-
nesne arasindaki iliski dustiniis bicimleriyle birlikte devam ederken diisiincenin plastik
dile donlismesi baska bir yontem gerektirmektedir. Imgelestirmenin nasil yapilacagi

ogretilemese de imgelestirmede kullanilan yontem ya da teknikler daha dogru bir ifade
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ile dusltnus sekillerinin ne oldugu kavram ve o&rneklerle anlatilabilir gériinmektedir.
Sanatgl yaratim asamasinda ‘bu tasanimda su ifade seklini kullanayim ya da hangi
ifade seklini kullansam’ seklinde diistinmez. Bu sanat¢inin kendi disiinus ve sdyleyis
bicimiyle es olarak gergeklesmektedir. Ne sanatgi ne de sije imgelestirmenin nasil
yapildigini agiklayamaz fakat sanatgi ne yaptigini stje de ne anlattigini aciklayabilir.
Dolayisiyla imge yaratma iki asamada gerceklesmektedir: Problemin tanimlanmasi ve
6znenin yaklasimini iceren duslUnsel boyut ve olusan dusuncenin plastik dile

dénusturtimesinde kullanilan yontemler.

2.1. Sanatsal Diisliniis Sekilleri

Plastik sanatlarda bi¢cim ve icerigin bulusmasi, sanat Grinant olusturmaktadir. Ancak
yaratim surecinde 6nemli bir sorun bulunmaktadir. Dustinsel boyutu gésteren, icerik ve
bunun plastik dile aktarimi, bigcimdir. Disunus sekli, sanatginin problem edindigi
nesnesine yaklasim bigimidir. Aristotales (2007) dil Uzerinden s6ylemlerinde mecazin
ve mecazlari kullanmada ustaligin 6nemli oldugunu, mecaz yapmanin baskalarindan
6grenilmedigini ve bunun dogal bir yaratma yetisinin isareti oldugunu ifade etmektedir.
Yazinsal yapitlarda gucli sanatsal yaratilarin daha ¢cok metafor (egretileme) ile birlikte
gerceklestigi dile getirilse de metafor, sanatsal yaratmalar icin dusinus sekillerinden
sadece birisidir. Bu sebeple plastik sanatlar cézimlemelerinde de kullandigimiz
metafor, metonimi, ironi, analoji kavramlarinin sanatsal dustinus sekilleri bashgr altinda

irdelenmesi uygun géralmastar.

2.1.1. Metafor (Degismece)

Metaforlar 6ncelikle dilsel baglamda yasamda karsimiza g¢ikmaktadir. Dislince ve
duygularin dille (sézcukler) ifadesinde farkinda olunarak ya da olunmayarak
metaforlara basvurulmaktadir. Her kullandigimiz s6zciik baska bir seye isaret etmekte
ya da climle batinuyle baska bir anlama dénismektedir. Ornegin, “Sicak bir yer’
ifadesi kendi basina fiziksel olarak sicak bir mekani dile getirirken, yasanmishgi olan bir
mekandan bahsedilen hikaye ya da anlatida duyumsal bir anlama dénusmektedir.

Metafor tzerine ¢alismalar Antik Yunan'dan giinimuze stregelmistir.
Aristotales Poetika isimli calismasinda egretilemeden séyle bahsetmektedir:

Mecaz (metaphoria) bir sézclige, kendi 6zel anlaminin disinda baska bir anlam
verilmesidir. Bu da, (1) cinsin anlaminin tiire verilmesi, (2) tirin anlaminin cinse
verilmesi yahut (3) bir tirtin anlaminin bir baska ture verilmesi yahut da son olarak
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(4) bir orantiya gore olur. Birincisine ornek (1): “Gemim burada duruyor’.
Demirlemek, durmanin bir taridir. (2) tarden cinse érnek: “Ever, binbir seyler
yapti, Odysseus”. Burada da “binbir” “gok” un bir turidiir. (3) bir cinsin bir tiirden bir
baska turine 6rnek: “Bakirla onun ruhunu (kuyudan su cekercesine) cekerek”
“blkulmez bakirla keserek”. Cunku, burada su cekmeye kesmek diyor, kesmeye
de ¢ekmek diyor. Cunk, her ikisi belli bir eksilterek almaktir (aphelein). Orantiya
gore mecaz (4): Dort yelik bir diziden, eger ikinci (B), birinciye karsi, dérdiincuniin
(D) Uguncuye (C) davrandidt gibi davranirsa, buna ben oranti diyorum. Sonra
ikincinin (B) yerine dérdunci (D), ya da dorduncii (D) yerine ikinci alinabilir. Oyle ki
zaman zaman baska bir seyin yerine konmus olan bir sey, yerine konulanin ilgi
icinde bulundugu seye de katilir. (+A veya +C). Ornegini bununia anlatmak
istedigimiz sudur: Kadeh (B) ile Dionysos (A) arasindaki ilgi. kalkan (D) ile Ares (C)
arasindaki ilgi gibidir. O halde Kadeh (B), Dionysos’un kalkani (A+D) ve kalkan (D)
Ares'in kadehidir (B+C) diyebiliriz. Yahut: Yashligin (D) hayatla (C) ilgisi, aksamin
(B) gun (A) ile olan ilgisine benzer. Buna gére de aksam (B), giiniin yaslanmasi
olarak (D+A) yahut da (Empedokles’in dedigi gibi) yashhk (D) hayatin aksamidir
(B+C) ya da hayatin batisidir denebilir. Bazi mecazlarda orantili tye icin belli bir
isim bulunmaz. Fakat yine de oranti mecazi kullanilabilir. Ornegin: Tohum
serpmenin adi ekmektir, glines 1sinlarinin serpilmesi icin 6zel bir ad yoktur. Fakat
gunes isinlarinin dagiimasinin (serpilmesi) (B) gunegle (A) ilgisi, ekmenin (D)
tohumla (C) ilgisi gibidir. Bundan &tirh ozan soéyle séyler: ‘Giines, Tanrinin
yarattigi 1sinlarl ekiyor (D+A). (Aristotales, 2007: 60-61).

Aristotales’in vermis oldugu 6rnekler ve egretileme yéntemleri pargayla bitiini, benzer
olanlarla digerini anlatmak, eslemek sanatginin yasantilari ve duyumlariyla olusturdugu

dusunis seklinin agiga ¢tkmasina istk tutmaktadir.

Lacan (aktaran Sarup,2010:23), “insanlarin egretileme yetenekleri nedeniyle,
s6zcuklerin pek ¢ok farklt anlama geldigini, bizim de onlari somut anlamlarindan
bambaska seyleri imlemek icin kullandigimizi dile getirir”. Dolayisiyla yasanti ve bakis
acisl, metaforik anlatimda énemli bir yere sahiptir. Kisinin kendi bakis acisiyla sinirh
oldugunu ve bakis agisini degistirebilmek, farkli gérebilmek igin kisinin distincesini
zorlayabilecegini, kavramlar arasindaki diyalektik iliski dogrultusunda var olanin
degistirilebilecegini  dustnen Nietzsche'nin  egretilemelerin  olusumunu  insanin
degismece (mecaz) yapma durtisiine duydugu yakinhkia betimledigini ve Nietzsche'ye
gore her dusuncenin, esdeger olmayanlarin esdeger kilinmalariyla ortaya ciktigini
soyleyen Sarup (2010:73), egretilemenin birbirinden ayri seyler arasinda &zdeslik

kurmak oldugunu ifade etmektedir.

Metaforun yasantiyla olan iliskisi Lakoff ve Johnson'in (2003a:61), “Grady, karmasik
egretilemelerin, duyusal motor yasantimizi 6znel yargillarimiz alanina baglayan
gundelik yasantida dogrudan yere bagh birincil egretilemelerden ortaya ciktigini
gosterdi. Ornegin, bizde sevgi sicaktir gibi birincil kavramsal egretilemesi (...) sevgiyle
ilgiti en erken yasantilanimiz, yakindan alinan sicakhgin bedensel yasantisina denk

diser” ifadelerinde goérulmektedir.
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Sanatginin problem ¢ézimiinde metaforik duslince, probleme yénelik bilgiler arasinda
baglam kurmasiyla gerceklesmektedir. Metaforik dustinisin imgeye déniisiminde
dogal formiarla olan iliski yer almaktadir. Bu iliskiyi Rogers (1969:19); “... Dogal
formlarin cesitliligi gok sasirticidir. Biz kristallerin, kabuklarin, kemiklerin, cakil
taslarinin, kayalarin, arazinin, balklarin, bitkilerin, hayvanlarin, insan viicudunun
formlariyla tanismaya basladigimizda, benzer yerde gordiklerimizi ve iliskileri
gelistirmeye baslariz. Bu iliskilerin ¢ogu, dilimizde somutlasir ve metaforlarin ham

maddesidir” seklinde ifade etmektedir.

Aristotales’te bir kavrami bir digerinin yerine kullanma, benzerlik dogrultusunda
kurulmustur. Benzer ézellikler gosteren seyler yer degistirebilir, digerinin yerini tutabilir.
Plastik sanatlar da diger sanatlarda oldugu gibi pargalarin bir araya getirimesiyle
olusur. Bu pargalarin segimi ve birbirleriyle olan iliskisi anlatiimak ya da ifade edilmek
istenen duygu ve dusuncelerin iletiimesinde 6nemli yere sahiptir. Plastik sanatlarda bir
problemin c¢éziimuyle ilgili gergekieme asamasi bu sebeple bir tane degildir. Bir form
yerine baska bir form, gecis, doku gibi degismeler ¢ézim tiiketilene kadar devam
etmektedir. Pargalarin segimi ile ilgili durumu Kévecses (2003:81) “Se¢me, benzerligin
algilanmasint (dizgenin maddelerini gruplarin dizgesi icinde toplamayi) icerir ve birbiri
yerine kullanilma olastligini gerekli kilar. Dolayisiyla egretilemenin olusturulma islemidir
bu, ¢lnki egretileme belli turden bir benzerlige dayanan degistirimdir’ seklinde ifade

etmektedir.

Ruhbilimsel agidan yaklasan Freud'un “yasakl” dus dusuncelerini kinp pargalayarak
dusun resimyazisal yazi duzenini Uretmek igin, ruhsal dis aygiti calismasinda
kullanmak (Ozere dort teknik siraladigini  (Yogunlasma, yerdegistirme, simgesel

duslnceler ve ikinci gbzden gegirme) aktaran Sarup (2010:69);

... yogunlagsma ve yerdegistirme birer s¢z sanati igin egretileme ve dizdegismece diye
anlasllabilir. Siralamadaki Gglinct baslik, bir dustinceyi imge olarak sunabilmek amaciyla
dlsunceyi pargalamak anlamina gelen bir tekniktir. Ikinci gézden gecirme ise, mevcut
kargithklan diizeltmeye, elde bulunanlar arasinda goézle gorilir bir baglanti kurmaya
yarayan ruhsal bir gugtr.

seklinde yorumlamaktadir. Bu yorum dogrultusunda 6zellikle tigiincii ve dérdiinci
tekniklerle imge yaratma noktasinda probleme iligkin bilgilerin elde edilmesi ve ¢éziim
karsimiza ¢ikmaktadir. Daha 6nce de érneklenen Balik Kilgigi yénteminde oldugu gibi
problemin kaynaklari, alt etkenleri ortaya cikarilarak yani, pargalanarak —bu baglamda

uzak baglantilar ve zitlklar elde edilmis olacak- imgelestirme gergeklesebilecektir.
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Bulunulan durum ya da var olan sorunun neden, nasil, kim, kimler, hangi gibi sorularla
her cevap yeniden agimlanarak, sosyal, psikolojik, politik, ekonomik, felsefi vb.
baglantilarla gériinenden daha farkli bir gerceklik ortaya ¢ikabilecektir. “Egretilemenin
diyalektik nitelikte olusu, onun kendi sanatsal degerinin, yalnizca benzestirilen nesneler
arasindaki nesnel benzesmeden gelisine degil, ama o benzestirmenin temelinde yatan

duslnsel-coskusal anlamdan gelisine de baghdir’ (Kagan,1993:250).

“Metaforlar, bilginin her formunda insan dusuncesinin yapitaridir’ (Brown ve Schon’dan
aktaran Johnson,1992:144) ve Johnson (1992:145) icin, “Uretici sanat metaforlari, yeni
algilamalari hazirlayan veya kolaylastiran temel metaforlardir”. Johnson'in “yeni
algilamalari kolaylastirmak” ifadesi Sarup’un (2010:75) “Anlam ¢evrede dolanir durur.
Egretileme iste o anlamin dolanip durma siirecine verilen addir. Duzenli dilin korkusu
egretilemeler, anlamin ¢ogalmasini saglarlar’ séylemi ile karsilastinldiginda metaforik
anlattimin ¢ogul anlam yaratmasiyla celisiyor gérinmektedir. Metaforik anlatimin
kendisi bir Ust séylem, Ustyapi olarak karsimiza ¢cikmaktadir. ifade edilmek istenen sey
metaforun yapisi geregi kendini dogrudan géstermeyerek, sorunun nedeni ya da sonug
gosterilerek metaforik anlatimlar ¢ok farkli yorumlara, okumalara olanak saglamaktadir.
Bu sebeple metaforik anlatimlarin ne séyledigi tizerine dustiinmek siijenin bakis agisini

cesitlendirebilir, farkindaligr artirabilir.

Cagrisim kuramina dayanarak metaforun iraksak dusunis sekli oldugunu ifade
edebiliriz. Cagrisim, bazi etkenler/uyaricilarla, bir algilama eylemiyle birlikte bilingalti
verilerin bilince ulasma yontemi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Cagrisim sireci, bir ses,
bir s6zcuk, bir davranis, bir nesne vb. gibi bir uyariciyla baglayabilmektedir. “Bir uyarici
baska bir uyarici ile zaman ve mekanda duyum alanina birbirine yakin olarak girerse,
ayni yakinlik onlarin zihinde olusturdugu fikirler arasinda meydana gelir ve bu fikirler
arasinda bag kurulur. Kurulan bu baga cagrisim denir” (Gokberk 1985'ten aktaran,
Cang6z,2005:55). Dolayisiyla bu bag kurma iraksak ve yakinsak disuinme olarak
gergeklesmektedir. Guilford (aktaran Rouquette, 2007:20) uzaklasan dusinceyi “son
derece ¢ok yonludir, esnektir ve uyarlanma ozellikleri tasir: bu baglamda, birey,
perspektifleri ve yontemleri degistirir ve c¢ok farkh bilgi alanlarindan yararlanir. Bu
dugiince bigiminin  benimsenmesi ¢ok sayida cevabi olan problemierin  (iyi

tanimlanamayan problemler) ¢6zimunde basarinin kosuludur” seklinde ifade etmistir.

Mehmet Aksoy'un 1989 yilinda bans i¢in yapilan “Mechul Asker Kacagi” heykeli sijeye
askerlik ve kagak kavramlari Uzerine dusUndirerek birey olmayl tekrar

sorgulatmaktadir. Heykelin tasarimi bosluk ve doluluk kavramlarini tersine gevirerek,
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plastik sanatlarda metoniminin de daha az kullanildigint séylemek cok Kkolay

gérinmemektedir.

Harter Oxford English Dictionary, dizdegismeceyi ‘bir ¢zel niteligin ya da katma bir
sOzcugin adinin, kastedilen seyin adi yerine kullanildigt bir dedismece olarak
tanimhyor. Richard A. Lanham A handlist of Rhetorical Terms adll yapitinda biraz
farkli bir tanim veriyor, ‘Nedenin sonug yerine ya da sonucun neden yerine; ézel
adin, niteliklerinden biri yerine ya da tersi... kullaniimasi (Lodge,2003:66).

Metonimi, soéylemek istedigi ya da gostermek istedigi seye dogru sujeyi
yonlendirmektedir. Sije bu yoénlendirmeden dolayi farkli yorumlara gitmez, amacg
soylenenin anlasiimasidir. Lakoff ve Johnsen (2003b:36-37) metoniminin éncelikle
gostermeli bir isleve sahip oldugunu, baskasini temsil etmek icin bir varlk
kullanmamiza izin verdigini ifade ederek, metoniminin sadece gosterimli oyun
olmadigint ayni zamanda anlamayi saglama islevini yerine getirdigini de belitmektedir.
Lakoff ve Johnsen (2003b:36-37) butinl gosterecek olan parganin segimi icin onu
anlatan, niteleyen ya da ifade eden yonunu bulmaya, ortaya c¢ikarmaya

odaklanildigindan bahsetmektedir.

Metafor ve metonimi birbirine benzer bir yapiya sahip gibi gériinse de metafor anlam
genisletmesi yaratirken metonimi disiinceye isaret etmektedir. Lodge (2003:67)

metafor ve metonimi arasindaki farkhlik ve iliskiyi soyle ifade etmektedir:

Egretilemeli tarzin, yorumu verimli bir bicimde guclestirecek kendine ézgl bir yolu
vardir: yoruma istekli gériinse de, sundugu olasi anlamlann fazlahgiyla bizi sasirtir.
Dizdegismeceli metin ise, tersine, bir tek anlam icinde toplamaya calistigimiz bir
bilgi fazlahigina bogar bizi. Anlami gecerli ve degerli gosteren sey, dizdegismeceli
tarzin genelleyici yoruma sundugu direnctir. ... Egretilemeli yapit, anlasilabilir
olacaksa, duzdegismeceli surekliligi butinuyle gdzden uzak tutamaz. Buna karsilik,
dizdegismeceli metin, egretilemeli yorum icin elde mevcut bitiin géstergeleri
ortadan kaldiramaz.

Heykeltiras Meri¢ Hizal'in Antalya’da bir alana yerlestirilen “Alyazma” isimli anit heykeli
Uzerinden hem metafor hem de metonomi pekistirilebilir gérunmektedir. Cinayete
kurban giden kadinlar icin yapilan anit heykel piramit seklinde yapiimis, yanlardan
yazmanin kKiviimina benzer bir yapiyla hareketlendiriimistir. Anitin yapilma amaci
hakkinda bilgi sahibi olmayan bir kisinin heykeli gérduginde sujeyi konu ve igerige
yonlendiren ilk unsur kadin imgesi olan yazmadir, dolayisiyla kadin yerine onu temsil

eden yazma kullaniimistir.
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Genel olarak ironi tanimlamalari soylenenin/gériinenin degil,
sOylenmeyen/gériinmeyenin ifadesi olarak karsimiza ¢cikmakta ve elestirel yapiya sahip
oldugu gozlenmektedir. ironi, varolan her seyin, farkli bir ifade ile verili olan her seyin
gercekligine, 6zune iliskin arayisin olusturdugu sirekli bir betimleme hali olarak viicut
bulmaktadir. ironinin séylev sanatinda sik kullanilan bir s6z oyunu oldugunu ifade eden
Kierkegaard (2004:227) ironinin 6zelligini, “sdylenen sézin aksinin ima edilmesidir...

yani fenomen 6z degil, 6zin karsitidir” seklinde dile getirmektedir.

... ironi kavramina iliskin tanima, “bir olgu/durum/sey’in i¢ ve dis cepheleri arasinda

gerilim yaratan bir zitlik iliskisinin bulunabilecedi” fikrinden yola cikilarak varilabilir.

kKisinin ne dusindudiini ve ne hissettigini kendisine saklamasi, gercek
duygulannin ¢ogu kez ziddini yansitacak bicimde davranmasi hali, ... ironinin
yapisal bir 6zelligi olan “gérunt ile icerik arasindaki farklilik iliskisi” ne bir kez daha
dikkatimizi gekmelidir (Cebeci,2008:87-88).

Diger taraftan &ze iliskin daslince, kisinin yasantisiyla birlikte elde ettigi veriler
sonucunda -surekli dile getirildigi gibi- gortinenin arkasindaki gergeklik ya da verili olan
karsisinda  kiginin/toplumun  durumundaki  zithk/karsithk  noktasinda  kendini
gerceklestirmek, katlanilamaz olandan kurtulmak ister. Bu durumda Kierkegaard'in “...
ironi, fenomenin arkasinda, i¢inde bulunandan farkli bir sey gizlediginin kokusunu alir
almaz, bunun herkese anlatmak istedigi sey oldugunu gortr; yani 6znenin kendisini
0zgur hissetmesi ve dolayisiyla fenomenin ¢zne icin hicbir gerceklik elde edememesi”
(2004:237) sdylemi kisinin kendisini gergeklestirebilecegi bir Uslup olarak karsimiza
¢tkmaktadir.

Verili olanlara suipheyle yaklagsma, sorgulama bir taraftan kisinin yasam sekli, diisiinme
bicimi, kisacasi 6znelligin bir cesit yansimasidir. Dolayisiyla bu durum “ben’in

taninmasi veya gerceklesmesi olarak farkli bigimde ortaya ¢cikmaktadir.

Bir sanat eseri, dogdal ya da tarihi diinyanin bir parcasi midir? Evet. Ama nasil bir
parcasi? SUs parcasi mi? Hayir. Bir tag giyme merasimi mi? Hayir. Bir elestiri mi?
Hayir. Ya nedir peki? Bir sanat eseri, basariya ulasmis insani bir cevaptir. Her
daim yeniden dodan sonsuz bir cevaptir (Peter Handke'dan alintilayan Geng,
2008:183)

Ironi kuraminin giinimiz énemli yazarlarindan biri olan Linda Hutcheon (aktaran
Cebeci,2008:94-95) ironinin, okuyucunun bir ifadeyi anlamlandirma c¢abasi
kapsaminda ele alinmasi gerektigini, ironinin bir iletisim sirecini ifade ettigini, yapisi

geregi bu slrecin yorum faaliyetlerinden olustugunu, toplumun ve ironistin benzer ya
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da ortak noktalari olmasi gerektiginden bahsetmektedir. Hutcheon'a (2008:219) gére
ironi, “bir nesnedeki “anladiginiz” ya da “anlamay!” basaramadiginiz bir sey degildir:
Biri dile getirilen ve digeri dile getiriimeyen iki anlamin, genellikle elestirel bir agilim da

yaratarak bir araya gelmesi tzerine “olandir” (daha da iyisi, sizin “oldurdugunuzdur”)”.
Richard Rorty ironisti (1995:114):

(i) Ironistin, &bur sézclk dagarlanndan, karsilastigi insanlann nihai kabul ettigi
s6zclk dagarlarindan etkilenmis olmasindan 6tird kendisinin  hali  hazirda
kullanmakta oldugu nihai sézctk dagar hakkinda radikal ve siregiden kuskulari
vardir. (i) Kendisinin simdiki sézctuk dagari icerisinde ifade edilen argiimanin bu
kuskulart ne garantileyecegini ne de dagitacagini idrak eder; (i) Kendi durumu
hakkinda felsefe yapmasi 6lgusiinde kendi sozcuk dagarnnin  gerceklige
baskalarininkinden daha yakin oldugunu, kendisine ait olmayan bir gigle iliski
i¢inde oldugunu diistinmez.

kosullarini yerine getiren kimse olarak tanimlamaktadir. Bu anlati sekillerinden ironi ve
metafor anlama yoneliktir. Her ikisi arasinda olan bu benzerlige karsi, sire¢ ve sonug
noktasinda ¢ok buylk farklar mevcuttur. Metafor uzak baglamlar kurarak anlami
genigletirken, ironi var olani azaltir ve hatta higlige kadar géturtr. Ironinin elestire!

yaklasimin bir ¢esidi oldugu séylenebilmektedir.

Metaforda ylizey anlamin reddinden ya da tersine ¢evrilmesinden c¢ok
“genisletiimesi” s6z konusudur. Bu genisleme faaliyeti esas olarak, okuyucunun
metaforun sinirlarina geldigini diistndugi bir noktada sona erer. Ironide ise asagi
yukari tersine isleyen bir sire¢ vardir. Anlamin “eksiltildigi" bu sire¢ iginde,
alternatif anlamlarin denenmesi ve reddedilmesi, hatta “sabitlenemeyen ironi”
durumlarinda anlamin timayle silindigi bir hiclik noktasina ulasmasi beklenir. ...
‘metaforik egilim” gérinenden c¢odunu bulmaya yonelirken, ‘ironik egilim”
gorunenden azini bulmaya yénelir, boylece eleyici ve elestirel bir yaklasimi ifade
eder (Cebeci,2008:98).

Pakistan asilli sanatgr Huma Bhabha'nin “Oryantalist” isimli heykeli Edward Said ‘in
yazdigi, dogunun tarihi bati algisi ile ilgili kitabindan esinlenerek ortaya c¢ikmistir
(Baume, 2011). Heykelin adiyla birlikte bu kavrama yénelik bilgiler ¢agrildiginda,
heykel yapiminda kullanilan malzemeler ve daha sonrasinda bronz dékim yapilmasi

dasinulduginde heykel ironik bir anlatim igindedir.
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Gérsel 3-Huma Bhabha, = e Orientalist’, 2007, Bronz, 177.8 x 83.8 x 104.1 cm, New York City Hall Park.

18. ylzyill ile birlikte gelisen aydinlanma ve arkasinda gelen sanayi devrimi,
somurgelerin ve sém gelestirmelerin devam etmesi, bu dénemde batinin dogu
Uzerinde kultirel incelemeler yapmasi ve yorumlamasi (Oryantalizim), ginumiize kadar
devam eden s e¢te sézde yatirm ve barig amagh mudahalelerle birlikte asimile
edilmeye calisilan toplumlarin durumu g6z 6éntinde bulunduruldugunda, Batrnin Dogu
ar tisinin bozulmus, yozlasmis oldugu dislincesinden hareketle atik nesneler, tel,
ahgap, mobilya, strafor gibi malzemeler ku inarak bu yozlasmayl gésterirken
sanatginin heykeli bronza donisturmesi, 6zinde atik maddelerden olusan yani
yozlagmig bilgilerin degerli ve gergek gérinmesine karsilk bir s6ézde deger
olusturmasinin gostergesi olarak okunabilr :ktedir.

Tanimlamalar ve séylemler dogrultusunda ironi; stiphe, belirsizlik ve kesinsizlik tizerine
kurulmakla birlikte bu &zellikleri yagsamin da belirsizligi, kesinsizligi ve degiskenligi
Uzerine dugundurmektedir. Her ne kadar postmodern nemin &zellikleriyle értiigiiyor
gibi gérinse de hersey bir oncekinin Uzerine kurulmaktadir ve dogal olarak bu
belirsizlik ve kesinsizlikler modern koékenlidir. Ancak ironinin “-mig/mis gibi yapma”
durumuyla postmodern dénemin “-mig/mis gibi yapma’si lizerine dusunulduginde

¢agin kendisi/durumu ironiktir, —mig gibi yasam gergege dontismustr.
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2.1.4. Analoji

Analojinin k¢ me anlami benzetme olarak karsimiza gikmaktadir. Burada metafor ve
analoji arasinda ayrim yapmak onemlidir. Metaforda uzak benzetme ya da 6zdeslik
kurulurken analojide benzerlikten yola cikilarak digerinin de ilki gibi oldugu ifade
edilmektedir. Kisaca benzer olaniar eslestirme s6z konusudur. Cok basit bir érnekle
bilgisayarin insan beynine benzetilmesi ya da bilgisayarin insan beyninin ¢galismasi gibi
tasarlanmasi ya da yarasalarin gece gorisinden esinlenilerek gece goriis aletlerinin
yapilmasi analoji kaynakhdir. Burada daha c¢ok yakinsak disiinme séz konusudur.
Guilford (aktaran Rouquette, 2007:20) yaklasan disincenin belirgin 6zelliginin belli bir
probleme en iyi cevabin arastirimasina yénelmesi oldugunu, bu dislince bigiminin
dzellikle iyi tanimlanmis, yani kabul edilebilirlik alaninda birgok agik secik kesin kural
ve olgit iceren problemlerin (6zellikle mantiksal 6zellikler tagiyan problemler)
¢6zimine uygun oldugunu ifade etmigtir.

Analoji, bir fikrin ya da dusiincenin, durumun anlagiimasi noktasinda metaforla benzer
gorinmesine ragmen islevsel baglamda benzerliklerden olusmaktadir. Sanatsal
galismalarda farkh baglamlaria birikte anlam kazanmaktadir. Marc Quinn, kendi
kaniyla yapmis oldugu “Self” isimli galismastni, heykelin hayatta kalmasi i¢in buzdolabi
gibi onu sodutan bir sistemle tasarlamistir.

Gorsel 4 -MarcQuinn, "S |, 1991, 208x 63 x 63 cm, Kan (Sanatginin), Paslanmaz ¢elik, Pleksiglas,
sogutucu ekipman. Saatchi Koleksiyonu.
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Quinn’in ¢alismalari genel olarak zithkiar Gzerinden gerceklesmektedir ve bu heykeli de
yasam ve 6lum temalarindan ortaya ¢ikmis bir calismadir. insanin kalbi durdugunda
6lim nasil gergeklesiyorsa Quinn’in “Self” isimli heykeli de fis ¢ekildiginde olecektir.
Islevsel olarak heykeli ayakta tutan sogutma sistemi iken insani ayakta tutan
sistemlerden biri olan kardiyak sistemdir. Dolayisiyla sogutma sistemi ve kardiyak

sistem arasinda analoji mevcuttur.

2.2. IMGELESTIRME YONTEMLERI

Sanatgl dustincesini iletmek icin bir ara¢ secer: Muzisyen notalarn, sair sézcukleri,
heykeltirag formlari. Dolayisiyla kullanacadi aract, dustincesini dile getirebilecek
sekilde kurgular. Sanatgr imgeler lzerinden metafor yapmamaktadir, metaforik
dustnusunu plastik dile donlUstirmektedir. Heykeltiras, dusunsel boyuttaki
baglantilarini plastik dile aktarmaktadir. Yaratim sirecinde sanatgi, bu disiints seklini
plastik dile donusturme Uzerine imge yaratmaya baslar. Elbette ki bu sireg, birbiriyle
kopuk bir sekilde islemez. Plastik dile hakim olan sanatgl distncesini netlestirdikten

sonra kulugka ve aydinlanma asamasinda imgelem kendini gosterir.

Sanat¢inin distnds seklinin imgelestiriimesi ve somutlastinimasi, form ve bigimlerle
gerceklesir. Her disiplin (resmi ve heykel) kendine 6zgu 6ge ve ilkeler —plastik degerler-
dogrultusunda bunu olusturmaktadir. Plastik dili olusturan y&éntemler kullanilarak,
dustince aktariimaktadir. imge yaratmak, hem distncenin, hem maddenin (malzeme)
donustariimesidir. Bu déntisiim; imge yaratma, transformasyon bicimleri/yéntemleri ile
saglanir. Genel olarak “bicim degisimi, dontsum, donustirtm, yapisal degisim” olarak
karsilasilan transformasyon icin, farkll disiplinleri de kapsayan tanimlar yapilmistir. Bu

tanimlara deginilmesi kavramla ilgili dustncelere netlik kazandiracaktir.

TDK (http:/fwww.tdk.gov.tr/), transformasyon kavraminin karsihgini déntsim olarak

vermekte ve donlsim Uzerinden genis tanimlamalar yapmaktadir, Donisim;

1. Isim Oldugundan baska bir bicime girme, baska bir durum alma, tahavvil,

inkilap, transformasyon.

2. Biyoloji Gérevinin degisiklige ugramasi yuzinden bir organda ortaya cikan
degisme.

3. Ruh bilimi Bilingaltina itilmis bir duygu veya istegin, karsiti gériniminde veya

baska bir bicimde bilince ylukselmesi, transformasyon olarak tanimlamaktadir.
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Keser (2005:336) transformasyonu, “bir seyin bigimini ya da gérintsini degistirme”
olarak tanimlamis ve Pablo Picasso’nun “Bazi sanatgilar vardir ki gunesi sari bir
benege donusturirler; bazi sanatgilar da vardir ki sari bir benegi glinese dénustirdugu

icin sanatlarina ve zekalarina tesekkur ederler” sézlyle kavrami 6rneklemistir.

Heykel sanati oncelikle, bir malzemenin doénusiminden olusmaktadir. (Burada
donustim kavrami bigim degistirme olarak kullaniimaktadir). Dolayisiyla tasanimin
gergeklesmesi, somutlagsmasi igin yaratim asamasinin son evresi olan gercekleme
asamasinda heykel, malzemesiyle birlikte duslintlen tasarimdan ortaya cikar. Kil,
ahsap, metal, tag, cam, plastik vb. malzemeler heykele donusur, dénustirulur ve bazen
kullanilan malzemenin kendisi de baska bir seye dénusebilir. Malzemenin bicim olarak
donusmesi heykelin kendisini meydana getirdigi icin bu durum kendi basina bir
transformasyondur. Diger taraftan tarihsel sure¢ icinde heykelin yapilis sekli ve amaci
da degistiginden bu durum da transformasyon olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ayrica en
énemli nokta dusuncenin plastik dile aktariima isleminin transformasyon oldugudur. Bu
sebeple dustncenin plastik dile transformasyonunda kullanilan metamorfoz,
deformasyon, stilizasyon, soyutlama kavramlari imge yaratma yoéntemleri olarak

incelenecektir.

2.2.1. Metamorfoz

Metamorfoz, varolan bir imgenin baska bir imgeye doénusmesi, bagkalasimidir.
Metamorfoz, “Bir imgenin gérunisinu, karakterini, kosullarini, fonksiyonunu baska bir
imgeye donusturme” dir (Keser,2005:213). Sézen ve Tanyeli (2011) baskalasimi
“‘Resim ya da heykel yapitinda yer alan bir betinin, gercek dogadaki varlik ya da
nesneye gonderme yapan bigiminden ve taninabilir olmaktan uzaklastirilmis olusu
durumu. Bu uzaklasma onu baska bir gerceklige gonderme yapar nitelige getirir’

seklinde tanimlamistir.

Sanatsal yaratimlarda anlatilmak istenen dusuncelerin plastik dile déniistiralmesinde
metamorfoz etkili bir dontstirme olarak karsimiza gikar. Ornegin, sanatci Patricia
Piccinini, insan figurlerinde baskalasim kullanarak bazi batil ve dini inanclarin aksine
dogumsal anomalilerin ya da farkliliklarin bilimsel agiklamasi oldugunu ve genetik

degisikliklerle farkli canl yapilarinin olusturulabilecegini savunarak, degisen dinya ve
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teknoloji, insan iligkisine dikkat ¢ekmek istemistir. Sanatginin disiincesi “genetik
:gisiklikier’ biyolojik transformasyon tanimi ile eslesirken bu distncesinin plastik
dildeki karsihgt metamorfoz ile kendini gostermektedir. Dolayisiyla plastik sanatlarda

disuncenin imgelestiriimesinin bir yolu metamorfozdur.

Gérsel 5-Patricia Piccinini, “Yenidogan”, 2010, Silikon, Fiberglas, Insan sagl, Vahsi Yeni Zellanda Keseli
sigan derisi, 19 x 24 x 17¢cm.

Bagka bir metamorfoz 6rnegi, heykeltiras Peter Schipperheyn’nin “Metamorfoz” isimli
cahgmasidir. Bu heykel, temel sanat egitiminde plastik yaratma ydntemi olarak verilen
metamorfozun plastik dildeki karsiligina iyi bir érnektir. Sanatgl, kuladi; insanin anne

karnindaki bir dénem olan embriyoya déntsturmustur.

Gdrsel 6-Peter Schipperheyn, "Metamorfoz’,1980, 37 x 98 x 23 cm, Geelong.Sanat Galerisi Koleksiyonu.

Her iki heykel karsilastir liginda Piccinini, duslncelerinden yola ¢ikarak formu
dénustararken, Schipperheyn formda bigimsel bir benzerlik yakalayarak baska bir form
yaratmigtir. Farkli bir ifadeyle ilk yaratmanin kaynagi diisiince iken ikinci yaratmada
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sanat¢inin var olan bir formu/bi¢imi baska bir form/bigimle gérmesi sonucu ortaya ¢ikan

baskalasim mevcuttur.

2.2.2.Deformasyon

Deformasyon, istenilen amaca yonelik form degistirme, bicim bozmadir. Abartma,
uzatma, kisaltma gibi degisiklerle dogal yapinin bozulmasidir. Turani (2004:24) bicim
bozma olarak ele aldigi deformasyonu, “resimde ve heykelde model olarak alinan
nesnenin gérintd bigimini, yapilan yoruma uygun hale getirme, bigimi bozma” seklinde
tanimlamaktadir. Bagka bir tanimda deformasyon, “Sanat yapitinda yer alan beti ya da
betilerin génderme yaptiklart dis gerceklik olarak taninabilir kalmakla birlikte,
bigimlerinin dogada rastlanmayacak nitelikte degistiriimesi’ dir (S6zen ve Tanyeli,
2011). Caglarca (1899:29) deformasyonu “Dogal bigim oranlarini bozmadan, konuyu
bagka goruntilye sokmadan, nesnenin 6zelliklerini oldugundan fazla abartiya gétiirerek,
temel bigimini, 6zelliklerini kayip ettirmeden yapilan ylzeysel veya hacimsel bozmalara
denir” olarak tanimlamistir. Bu tanim bazi soru isaretleri yaratabilir. “Dogal bigim
oranlarini bozmadan” ve “yuzeysel ve hacimsel bozmalar” ifadesi heykel sanatindaki
ya da resim sanatindaki deformasyonu tam olarak karsiliyor gibi gériinmemektedir.
Deformasyon, heykelde formun bozulmasi ise hacim bozuldugunda oran da
bozulacaktir ve diger taraftan bu bozma islemi yoruma ya da ifadeye gére sadece
ylzeyi degil butuni de kapsayabilir. Bu sebeple deformasyon 6ze, yapiya sadik
kalarak anlatiimak istenen duygu ve distncelerin aktariimasina yardimci olacak bigim,
form bozma islemidir. Heykelde deformasyonlar, bltinde anlatiimak istenen

dislnceye ya da alglya yonelik yapilmaktadir.

Heykel sanati genel olarak degerlendirildiginde ideallestirmedir. ideallestirmeden kasit
Klasik donemin ideallestirmesi degil, nesnenin gorindugu gibi degil de bilinen gercek
boyutuna ya da formlarina uygun olarak heykeli gerceklestirmektir. Bu noktada
Giacometti, gozun algiladigl ve duyumsadigini plastik dile dénustirerek heykele dair
bir ilke ya da kurali bozmus, bir gergekligi dile getirmistir. Giacometti'nin heykellerine
baktigimizda figurler deforme edilmistir. Ancak bu deformasyon —basin kugtlmesi,

gbvde ve uzuvlarin uzamasi ve incelmesi- sanatginin algisiyla, uzamia ilgilidir.
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Gérsel 7-Alberto Giacometti, “Big head Diego”, 1954, Bronz, 65 x 39,5 x 24,5cm.

Nesneler ile izleyici arasindaki mesafe ve bakis acilari nesnenin boyutlari noktasinda
algiyr farkilastinr. C icomettinin heykelle deki deformasyon nedeni de budur.
Giacometti’'nin bu goérisi, heykellerine devinim katmakta ve izleyiciyi belli bir mesafeye
kadar itmektedir. Sartre’a gore, daha &nce kimsenin aklina gelmeyen bir seyi
basarmisti sanat¢! (Yilmaz, 2009:29):

Giacometti, insani gériindugi gibi —belli bir uzakliktan- yapan ilk heykeltiragtir.
Tipki ressamlarin tuvallerindeki figirlere mutlak bir uzaklik verdidi gibi, o da verir
mutlak uzakligi kendi imgelerine. ‘Yirmi adim étede’ ya da ‘on adim 6tede’ bir figiir
yapar. Ne yaparsaniz yapin, o hep orada kalir. Yani figiir, gergekligi olmayan bir

alandadir. Onun sizinle olan iligkisi, sizin algI kiitlesiyle olan iligkinize bagh degildir
artik.

Gérsel 8 - Suzan Tepe Yilmaz, "Bakis", 2015, Algl, 23x26x53 cm.
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2.2.3.Stilizasyon (Usluplastirma)

Tanimlamalara bakildiginda stilizasyon; “Kendine ¢zgu sadelestirme, Usluplastirma

islevidir” (Caglarca, 1999: 21). S6zen ve Tanyeline (2011) gére:

Bitki ve hayvanlarin dogadaki bigimlerinin sematiklestirilip  yahnlastirilarak
betimlenmesi. Usluplastirma bunun étesinde, belirli bir oranda bir deformasyonu da
icerir. Usluplagtirma sonucunda ortaya cikan sanat riini dogadaki gercekligi
aynen yansitmaz, ancak onu animsatir. Yaratti§i betinin ayrintilarda degil, ana
6zelliklerde taninabilir olmasini amaglar. Usluplastirmanin ana ozelligi bireysel
degil, toplumsal bir kararin sonucu olmasidir.

Turani igin ise (2004) "Nesnelerin karakterlerini kaybettirmeden basitlestirerek tezyini
ve sematik bigimlere donustirmek” seklindedir. Genel bir ifade ile sadelestirme olarak
nitelendirdigimiz stilizasyon heykel sanatinda sujeyi, nesnenin birebir gergekliginden
uzaklastirarak hareket ve mekanla birlikte olusan algiya, ifadeye yénlendirmektedir.
Boylece ayrintilardan arindirilarak yapilan stilizasyon islemi, nesneye ait genel bir
bilgi/gosterge/temsil olarak sonuglanir. Her sanatgl stilizasyonu kendine gére
gerceklestirir ve boylece butiinde elde etmek istenilen imgelem icinde yerini alir.

Cahlismalarinin kaynagdini ve amacini;

Gelecek nesillere kendisinden bir iz birakmay! isteyen insan daima ilgimi gekti. Bu,
bireysel ve toplumsal olarak kendimizin gérinlsinden vazgecmek ve yaratmak
icin hareket ettirici bir glctir. Yansitici figurler, ortak yasamia ilgili iliskimizi
dislinmeye ve yeniden bakmaya bizi davet eder, biz dogal ve insan (retimi cevre
ile variz.

seklinde ifade eden sanat¢i Rob Mulholland’in bu dusuncesini imgelestirdigi
enstelasyonlardan biri de “Vestige” isimli galismasidir. Birebir boyutta aynalastiriimis
ve stilize edilmis figurler, sanatcinin kullandigi malzeme ve heykellerini yerlestirdigi
mekanla birlikte gevreyle kaynasarak gunliik hareketin akisini yansitmaktadir.
Yansitma, gevrenin insan formuna gecisini saglayarak degisimin insanda da nasil
oldugunu kisaca, insanin ve doganin donisuminin nasil oldugu Uzerine
dusundurmektedir. Dolayisiyla bu c¢alismada stilizasyon, malzeme ve mekanla
birlikte dusunceye hizmet etmekte ve stilizasyon figir odagini kaldirarak sujeyi

butiine yénlendirmektedir.

*http://rachelradcliffe.com/2012/04/1 1/fantasy-art-architecture/ (ErisimTarihi: 23.04.2013)

34






bir seydir. Dogar, buyur, Grer ve &lur gidersin. Her evrede kurallar ve gérevler vardir”.
Hayir, bunun disinda hem insan hem de evren igin herkesten, her seyden farkli baska

bir gerceklik vardir. Iste bu durum sanatgi tarafindan soyutlama ile gerceklestirilir.

Soyutlama igtepisinde, kendi kendinden vazgecme ictepisinin glcl, benzeri
olmayan daha blyuk ve daha tutarh bir gugtir. Soyutlama ictepisi, burada
6zdesleyim ihtiyacinda oldugu gibi, bireysel varliktan kagma ictepisi olarak degil
de, zorunlu ve degismez seylere bakarken, insan varliginin genel olarak
tesadfiliginden, genel organik varligin goranusteki keyfiliginden kurtulma ictepisi
olarak kendini gosterir (Worringer,1983:31).

Gozle goériimeyen bir gergekligin yaratilmasi. Surekli olarak sanat icin dillendirilen bu
yaratma, matematikle benzerlik g6stermektedir. Matematikte (ayni sekilde geometri)
her sey soyuttur. Evrendeki her sey sayisal bir sistem Uzerinden varsayilir ya da
aciklanir. Sanatgl da ispata ihtiyag duymadan, duyular araciliglyla nesnesini soyutlar.

Worringer (1983:28) soyutlamay! ve soyutlama ihtiyacini soyle ifade etmektedir:

Geometrik ¢izgi, dogal objeden, dogal baglam iginde bulunmamasiyla ayrilir.
Slphesiz geometrik ¢izginin 6zinG yapan sey, dogaya ait bir seydir. Mekanik
gugler dogal glglerdir. Ama onlar, geometrik cizgi ve geometrik bigimler halinde
dogal baglamdan ve dogal guclerin degisik géruntslerinden disariya ahinirlar ve
kendi basina kavraniriar.

Burada karnistinlmamasi gereken sey, sanatta soyutlama ve soyut sanat kavramlaridir.
Soyut sanatta oldugu gibi figliratif olmayan gerceklestirmeler, soyutlama ile ayni seyler
degildir. Bir obje ya da varlik soyutlandiginda, tanimlanabilir bir form karsimiza ¢ikabilir.
Ancak ayirict olan nokta soyutlama sonrasi gergeklesen form obje ya da varhgin
kendisini gostermez, kisacas! bicim degisir, 6ze ait baska bir forma doéndsr.
Brancusinin “Boslukta Kus” isimli heykeli, soyutlama ile ilgili netlik kazandiracaktr.
Brancusinin (aktaran Atalay,2007:106) “hayatim boyunca yalniz u¢manin esasini
aradim, ugmak bu ne mutluluktur. Bir ¢ocuk gibi her zaman gokylziinde agaclar
arasinda ugmayi hayalledim. Her zaman bu arzuyu sakladim. Kirk yildan beri kug
yaparim. Bunlarla anlatmak istedigim kus degildir. Vermek istedigim ucustur, hizdir”
ifadesi, sanat¢inin disiincelerinin kusla bir araya gelerek, kusun soyutlanmasi ile
6zinde olan “ugmak ve hiz’a ulasan heykelini anlatmakta ve soyutlamayi
érneklemektedir. Artik heykel sanatcinin gézu ile kus olmaktan ¢ikmig, zine ait forma

donasmustar ve stjeyi kusa bu yénlyle yaklastirmaya calismaktadir.
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yakalamaya zemin hazirlamakla birlikte, kompozisyon ilkelerinin daha iyi

kavranmasina, gézin egitiimesine, form duygusunun gelisimine katk) saglamaktadir.

Form diizenlemede kuilanilan yontemlerden eksiltme; asal geometrik formdan bir veya
daha fazla parcanin c¢ikarilmasi islemidir. Bu islem asal formun farkli yizeylerine
uygulanmasiyla gerceklestirilebilir. Eser Onat (2010: 9-11) yanal eksiltmelerin yapinin
dis cevreyle iligkisinde ve yénelisinde belirleyici bir rol oynadigini, Ustten ve disey
dogrultuda yapilan bosaltmalarin yapiya ice dénuk karakter kazandirdigin ifade
etmektedir. Eksiltme isleminin oranina bagl olarak asal formun sinirlari korunabilecegi
gibi farkh bir forma da dénustirllebilir. Francis D.K. Ching (2004:48), eksiltmeli

transformasyon olarak tanimladidi bu islemi soyle aciklamaktadir:

Bir bigim, hacminin bir kismi ¢ikarilarak dénustirulebilir. Cikartma igleminin oranina bagl
olarak, s6zl edilen bigim ilk kimligini koruyabilir ya da bagka bir tir bicimier ailesinin bir
tyesi haline gelebilir. Ornegin, bir kiip bir kismi g¢ikarilsa bile kip olma 6zelligini
koruyabilir ya da kiireye yavas yavas yaklasan bir polihedrona déniisebilir.

Diger yontem olan ekleme; asal forma baska formun-formlarin ilave edilmesidir.
Ekleme hissi, eklenen formun ana forma gére daha kiiciik olmasi ile elde edilmektedir.
Eklenen form yalin olabilecegi gibi mudahale edilmis de olabilir. Ekleme, asal formun

etkisi korunarak istenilen ylzeylerde uygulanabilir.

Ugtincl bir ydntem olarak pargalama, geometrik asal formu bélerek bir butiinden birden
fazla parca elde etmeye y&neliktir (Onat,2010:47). Asal formun pargalanmast sonucu
elde edilen formlar, asal formun sinirlari icinde ve bu sinir bozacak sekilde
duzenlenebilir. Parcalama sonucu elde edilen pargalarin farkli a¢li ve konumlarda
bicimlendiriimesini Onat (2010:49) “konumu degistirilen parca, asal formun sinirlarinda
da bir deformasyona neden olur. Bu tip uygulamalarda parcanin asal formun diizenine
bir karg! ¢ikis etkisi vardir. Agisal iliskiler degisik ve ilging perspektiflere yol acabilir”
seklinde ifade etmektedir.

Son olarak batanlestirme; farkli asal formlarin bir araya getirilmesidir. Tasanimcinin,
heykelin kendi butunliginde ve cevre-heykel iliskisi baglaminda elde etmek istedigi
etkiyi yakalamasinda butinlestirme islemi G farkh sekilde yapilmaktadir. Bunlardan biri
bitistirmedir. Bitistirme, oran olarak birbirine yakin formlarin uyumlu yizeylerde bir
araya getirilmesidir. Bitistirilecek olan formlardan birinin digerine gore oran farki ¢ok
oldugunda ekieme etkisi ortaya gikacaktir ya da formlarin bir araya getirilis sekilleri,

diger bir deyisle birinin digerine gére konumu eksiltme etkisi de ortaya gikarabilir.
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Butlinlestirme isleminin ikinci bir yolu olan baglama — eklemleme; ana formla | parga
formlarla, kuguk formlarla butunlestiriimesidir. Eklemlemede, ana formlar bigimlerini
korurlar ve eklemleme yuzeyleri értismeyen formlarin bitunlestiriimesini saglar.
Baglamada ise, farkli ana formlar oran olarak daha kiigik formlar araciligiyla birbirine
baglanir. Butanlestirme igin diger bir ydntem giristirmedir. Giristirme; iki ya da daha ¢ok
asal formun bigimlerinin korunarak birbirleri igine sokulmasiyla gergeklestirilir.
Formlarin birbirlerine gére oranlari, yuzey sayilari ve konumlari girigstirmede énemli rol

oynar.

Heykel sanati formlar butinlagadar. Bu baglamda formlarin birlesim yerleri gegis alani,
batunlestirmeye de geg¢is adi verilir. Sanatgl tercihine gére kompozisyonda, ani ve
yumusak gecisler kullanir. Mehmet Yilmaz (2006), birbirine baglanan formlar
arasindaki keskin gegisleri ani gegisler, yuzeyler arasinda akicilik ve sireklilik gésteren
gegcisleri yumusak gegisler olarak betimlemektedir.

Gorsel 11-Henry Moore,” Uzanmis Figur’, 1945-1946, Ahsgap.

Henry Moore’un figuratif heykellerinden biri olan ahsap heykeli (Gorsel: 10) heykel
sanatinda form diozenlemeye ait bitiniin parg¢alanmasi, bir araya getirilmesi, formiarin
dénusumi ve birbirleriyle olan iliskileri ve baglamlan noktasinda yol gosterici bir
calismadir. Moore, insan vicudunu parg¢alayarak, vicut bosluklarini da géz 6ninde
bulundurarak, plastik 6geler dogrultusunda pargaladigi uzuvlan ve bolgeleri farkli

formlarda tekrar bir araya getirmistir.
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Heykel sanatinda form duzenleme yéntemleri Bloom'un distinme sekillerinin plastik
dildeki karsiligina denk dusmektedir. Ozellikle analitik, sentezci, yargisal diisinme
sekillerinin - plastik dildeki ifadesini ve form yaratmanin gelisimsel cizgisini
gostermektedir. Baska bir ifade ile temeldeki form diizenleme (analitik ve sentezci)
sanatsal anlatim sekline baglh olarak imgelestirme yéntemleriyle birlikte sanatsal

yaratimi gergeklestirir.
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UCUNCU BOLUM

HEYKEL SANATINDA MALZEME VE MEKAN

Sanat tarihini inceledigimizde heykel, éziinde bir bilgi objesi olarak vicut bulmustur.
Ister yerlesik yasam &ncesi heykeller ister arkaik ve klasik donem heykelleri hangisi
irdelenirse irdelensin her heykel bir diistinis seklinin, bir anin, bir dénemin, bir zaferin
bilgisini bu zamana kadar tasimistir. Her ne kadar yerlesik yasama gecisten sonra
18.yy sonlarina kadar yapilan heykeller siparis olarak tanimlayabilecegimiz eserler
olmasina ragmen bilgi objesi olarak bir gergeklige sahiptirler. 18.yy sonlarina dogru
degisen sosyo-politik gergekler sanati etkilemekle birlikte sanatin “guizel, hosa giden”
bir obje gibi algilanmasi sorunu “kigisel estetigin” saptanmasiyla ilgili gibi
gorunmektedir. Bununla birlikte “Sanat igin sanat” yapma soylemi estetik obje yaratma
egilimi gibi sonuglanmig/okunmus olsa da sanatin kendi degerleriyle ilgili yapilan
arastirmalar, geleneksel sanat anlayisi ya da ogretisinin bozulmasi, yikilmasi ile
sonuglanarak sanat yapmaya yénelik bilgi tasimaktadir. Bu baglamda heykeltiras
A.Rodin suregelen tamamlanmis heykel anlayisint yikarak, bitmemislik hissi uyandiran
heykeller yapmistir. Bu durum sljenin heykele bakisini ve algisini degistirebilecek bir
yarati olarak degerlendirilir. Bununla birlikte duygunun aktarimi, modernlikten (ideolojik
baglamda) kurtulma ve sinirlarin olmadidli sanat anlayisi icin primitif ve kabile
sanatlarinin yansitiimasi/kullanilmasi, sanatginin ice déntk arastirmalarinin yansimasi
olarak karsimiza gikmaktadir. Her ne kadar her sanat eseri bire bir dénemin ézelliklerini
yansitmasa da eserler, sanat¢inin dénemine ait bilgilerle birlikte hem dustinsel hem
sanatsal baglamda baska bir bilgi olarak var olmaktadir. Ozellikle primitif, fovist
yaklagimlar 6ziine bakildiginda yerlesik yasama gegmeden onceki sanat yapma
istegine ve sekline yaklagsmaya calismakla birlikte, ideolojik yapidan uzaklasamamasi
nedeniyle var olan sanat anlayisina karsi bir tepki olarak okunmaktadir. Burada énemle
Uzerinde durulmasi gereken nokta heykelin estetik (hosa giden) bir obje olmadigi degil
hem estetik (plastik degerler géz énlinde bulunduruldugunda) hem de bir bilgi objesi

oldugudur.
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Her seyde oldugu gibi heykel de bir onceki veriler Ustine temellenmis olup
farkhlagsmakta, degismektedir. Insanin ve dolayisiyla dénemlerin degismesiyle birlikte
heykelin yapilis amaci ve sekli de dedismektedir. Sanatginin “6zguriesmesi” ile birlikte
sanatin nesnesi/nesneleri de degismis, cesitlenmistir. Sanatginin sorunu artik dini
temsiller ya da ideal bir figur yapmak degil sanat¢i merkezli problemlerin plastik dile
donusmesine yoneliktir. Heykel sadece bigcimlendirme degil ayni zamanda malzemeyle

kurulan iliskiyi de icerir.

Sanata, arasgtirmalar butiinil olarak baktigimizda malzeme ve mekan arastirmasi kendi
basina yeni bir yaklasim getirmekte ve baska bir bilgiyi aktarmaktadir. Dolayisiyla hem
duygu ve distnce aktaniminin plastik arastirmalari, hem malzeme arayisi ve
arastirmasi ya da hepsi birden heykel sanatinin yaratim surecinde yer almaktadir.
Ozellikle heykel yaratim surecinde malzeme ve mekan arastirmalarinin postmodern ve
sonrasi donem igin heykelin igcerigine yoénelik gostergeye donustugiu ya da sinirlarnin,
kurallarin degismesi oldugu séylenebilir. Bir heykel okumasi yapilirken bazi heykellerde
sadece bigimsel bir ¢bzimleme degil, malzemenin de nedenselligi arastiriimahdir.
Diger taraftan disuncenin aktarimina hizmet edebilecek malzeme/malzemeler secimi
yaninda farkl bir malzeme yakalamak ve olanaklarini arastirmak ya da o malzemenin
yapisini degistirmek, plastik etkisini arastirmak da farkh bir yaratim sureci ile

sonuglanabilmektedir.

Heykel tasariminda degisen bir baska unsur mekan sorunudur. Heykel, ilk baslarda
malzemenin bicimlendirilmesi ile ya bosluga bi¢cim veren, kendi basina mekan
olusturan bir varlk olarak yaratiimakla birlikte modern donem sonrasinda algi
degisikligi yapilacak her yer/her sey mekan olarak geniglemis, kavramsal boyut 6n
plana cikmistir. Kisacasi, heykelin mekani sadece malzeme olmaktan ¢ikip duygu ve
dasunceyi dile getirebilecek her seye dénuismustur. Baska bir ifade ile bir yere heykel
yapmak ya da heykel koymak bir vyerin sanatsal bakis acisiyla
degistiriimesi/dénusturtlmesi fikri ile genisleyerek heykel sanatinin kapsamina girmistir.
Heykeltirag, yaratim asamasinda problemi ¢6zmeye yonelik geleneksel anlayisa gére
sadece bir malzemeye bigcim verme sorunuyla karsi karsiya degildir. Mekan ve
malzeme segimi, ifade edilmek istenen problemin ¢6zimune, icerik ya da anlamsal
baglamda katkisina gére de gerceklesebilmekte ve dolayisiyla problemin plastik dile

donlstirilmesinde malzeme ve mekan ¢ézimlemesi de yer almakta, alabilmektedir.

42



1. GESITLENEN MALZEME VE SANATGININ MALZEME TERCIHi

Heykel genel bir ifadeyle; “sanatsal bakis agisiyla elle sekillendirilen, tic boyutlu form”
seklinde tamimlanmaktadir ya da plastik kavraminin karsihigi “elle sekillendirilen”dir.
Dolayistyla heykele yonelik iki onemli 6zellik ortaya gikmaktadir: Form ve sekillendirme.
Sekillendirme kavrami diistincemizde bir malzemenin sekillendirimesi olarak karsilik
bulur. Bu noktada heykelin malzemesi yigma, yontma, birlestirme teknikleriyle
sekillendirilebilen her seyi kapsayabilir. Ancak ilk dénemlerden kalma bir istek olarak
duslnebilecegimiz dayanikli malzeme secimi sanatglyl temel malzeme olarak
niteleyebilecegimiz kilin pisirilmesiyle dayaniklihginin artirlmasina, tas, ahsap, dékim
ve metal kullanmaya, her seyin geciciligi Uzerine dusuncelerin yansimasi olarak da

kalici olmayan malzemeler kullanmaya yonlendirmistir.

Modern ddénemin ardindan belirsizlik, kesinsizlik, sonlu olma, degisebilirlik gibi
distnceler Gzerinden gerceklesen postmodern heykel uygulamalar genel olarak
metal, mermer, bronz dékim gibi kalici malzemelerin bigimlendiriimesiyle yapilmasa da
19. ylzyillda kesfedilmis olan plastik ve benzeri olan sentetik polimer malzemelerin
6zellikle 1980 li yillarda yasamin her yerine nufuz etmesi, cagin tanikligi ve malzemesi
olarak sanatta kullaniimakla birlikte, yapisi geregi uzun yillar dogada kalmasi ve yok
edilememesi sebebiyle bir anlamda kaliciligi saglamaktadir. Diger taraftan heykelde
genellikle ara malzeme olarak kullanilan alginin, temel malzeme olarak kullaniimasi da
yine gelip gegiciligin, bir elestirinin temsili olarak kullanilabilmektedir. Dolayisiyla heykel
sanatinda kullanilan malzeme cesitliligi, kavramsal boyuta hizmet edebilecek ya da
geleneksel kurallari yikma ve/veya elestirmek gibi dislncelerin yani sira plastik
arayiglar ve séylemler icinde bilingli bir segme sonucu kendini goéstermektedir. Bu
baglamda farkll maizemelerin sanatcilar tarafindan neden ve nasil kullanildigi, plastik

deger/etki ve gostergesel baglamda heykele katkisinin irdelenmesi énemlidir.

Heykelde malzeme cesitliligi postmodern donemle artmis gibi gériinmesine ragmen
asamblaj olarak nitelendirebilecegimiz ilk heykel P. Picasso’nun 1912 yilinda yaptig
“Gitar” heykelidir. Heykelde yontu ve yigma tekniginin kullanilmasi gelenegine karsi, o
donem igin Picasso’nun kullandigi asamblaj, heykel yapma ve malzeme konusunda
ilerisi i¢in 6nemli bir kaynak olusturmus gibi gérinmektedir. “Herhangi bir calisma
heykel kavraminin tamamen doénusimu olarak belirlenebilecek ise bu calisma,
Picasso’nun 1912'de yaptigi1 Gitardir’” (Hoh!,2006:973).

43



Gérsel 12- Pablo Picasso, Gitar, 1912, karton, kadit, yay, tel, Modern Sanat Miizesi, New York.

Bu heykel o zamana kadar yapilan heykellerle karsilastirildiginda hem teknik, hem
konu hem de heykelin konumlandir nasi ya da mekani ile farklidir. insan, hayvan ya
da yagam sekli konu olarak alinmamisg, konu bir obje, yani gitar olmustur. Diger taraftan
heykel ne kendi bagina ayakta durur ne de uzanmis olarak ve rélyef gibi de degildir, bir
resim gibi duvara asimigtir.

Picasso’nun bu heykelinden yola « :arak ginumiize kadar gelindiginde bu galigma,
heykel ile ilgili sorularin soruimasina ya da farkli malzemelerin nasil kullanilacagi
noktasinda olanak tanimig gibi gérinmektedir. Picasso’nun bu uygulamasi yigma ve
yontma tekniklerinden farkli olarak birlestirme/inga teknigi olarak karsimiza c¢ikar.
Sanatgl bu heykelini 6nce kagit, karton ve tel ile denemis fakat dayantkli olmamasi
sebebiyle metal malzemelerle tekrar yapmistir. Bu noktadan hareketle
sanatginin/sanatgilarin kalici bir eser yapma, kisinin yagsamina dair izler birakma

isteginin oldugu kargimiza ¢ikmaktadir.

Picasso’nun ardindan Rus sanatgl Viladimir Baranoff-Rossiné, Fransiz sanatgl Henri
Laurens, Italyan sanatgi Umberto Boccioni (Gérsel:12, Gérsel 13) gibi sanatgilarin
hem farkl malzemeleri bir araya getirdikleri hem de insa teknigiyle heykeller yaptiklart
goralmektedir.
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Gorsel 18-Jean Dubuffet, “Dansgl”, 1954, Sunger, keten elyaf ve tugla, |  sal Modern Sanat Mizesi,
Paris.

Dubuffet yaraticilik noktasinda, birilerine gésterme, sergileme disincesinden uzak,
verili olan butin dgreti ve sinirflandirmalarin digina ¢ikan, kisinin kendisine dayah olarak
her seyden bagimsiz bir sanat yapmanin, 6zgunlugt ortaya koyduguna isaret
etmektedir.

Ham sanat yaraticilan kati egitime ve kulturel kosullandirmaya kargt koyan
aykirilardir, her turli norma ve her turlt ortaklasa degere baskaldiran bir konumda
tutarlar kendilerini. Kultiirden higbir sey almak istemezler, ona bir sey katmak da
istemezler. lletisim kurmaya can atmazlar, ézellikle de sanatin dadiim sistemine
6zgu ticari ve tanitimla ilgili yontemler uyarinca iletisim kurmaya. (...) Anlayis
bakimindan olsun, teknik bakimdan olsun, yapitlar gelenedin ya da sanatsal
badlamin etkilerinden biylk olgide bagimsizdir. Daha 6nce kullaniimamis,
yaraticilan tarafindan bulunmus ve kurulu figuratif dile yabanci malzemeleri, bagka
tarld bir beceriyi ve figtirasyon ilkelerini uygulamaya koyarlar. Cogu durumda, su
toplumsal ve bigimsel o6zellikler bir araya gelip birbirlerini yankilayarak
yodunlagirlar: Sapma ifadenin 6zgunlugunia saglarken, ifade 6zgunluga de
yaraticinin soyutlanmasini ve ige kapanikhigini pekistirir, Syle ki yaratici kigi digsel
girisiminde ilerledigi olgtide, kendini kultirel ¢ekim alanindan ve zihinsel
normlardan uzak tutar (Thévoz 1990°'dan alintilayan Rocco,2012:151).

Pop sanat icinde degerlendirilen ( 1es Oldenburg’un heykelleri tiiketim toplumunun
kullandigi her seyi kapsamaktadir. Gergek ve temsil {izerinden hareket eden sanatgi
(Daval,2006:1078) malzeme ve olgl ile obje ve onun gevresi arasinda yeni bir iligki
yaratmaya c¢alismak, heykelin; dogaligi bozma olasihd yaratmasi Uzerine

odaklanmigtir. “Ben, normalde sert yluzeyleri yumusak gibi yorumlayarak kesfettim, yeni
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kendi yapisina uygun olarak, malzemenin kendisiyle dogrudan bir iliski kurmustur.
Yeniden “Yag Sandalyesi” isimli g¢aligmasina déndugumizde heykel, ahsap bir
sandalye ve Uzerine y1dilmis yagdan olugsmaktadir.

Gorsel 20- Joseph Beuys, "Yag Sandalyesi”, 1964, Yag, sandalye, Stroher Koleksiyonu.

Yag kullanmaya, tartisma yaratma niyetiyle basladim. Bu maddenin esnekligi,
6zellikle de 1s1 degisimlerine karsi gosterdigi tepkisi ilgimi ¢ekmisti. Bu esneklik
psikolojik agidan etkilidir (insanlar, bu maddenin i¢gsel duygular ve sireglerle ilgiti
oldugunu iggudiisel olarak hissederler.). istedigim sey, kiltur ve heykelin ne
anlattig), dil denen seyin ne oldugu, insan yaraticihgl ve ureticiliginin ne anlama
geldidi gibi konulari, yani kisaca, kiitlr ve heykelin gizilgtctini tartismaya agmakti.

bu maddeyi géren &grenciler ve sanatgilar, bir kdseye yag yerlestirme
konusundaki dustncelerimi hakli c¢ikaran garip davranislar gésterdiler. Insanlar
d a gectiler, sinirlendiler, hatta ona zarar vermeye calstilar. Yag
Sandalyesi'ndeki yad, Yag Kaliplar'ndaki kadar geometrik degildi, ancak kaotik
6zelligini koruyordu. Bunu vurgulamak igin yagdi bir sandalyenin usttine yerlestirdim,
¢linkd burada sandalye insan anatomisini (sindirim bdélgesini, bogaltim sistemini,
cinsel organlan ve ilging kimyasal degisimleri, psikolojik agidan irade giiciini)
temsil ediyordu. ... ve bu kaotik ézellije sahip minerallestiriimis ve kullanilmig
madde, yadin ¢apraz bélinmesinin dokusunda yansitiimistir (Davvetas 1991'den
alintilayan Yilmaz, 2013:346).

Yagsamin gercekligi ve sanat piyasasina karsi bir tepki olmanin yaninda yasamsal
déngu, gelip gegicilik, yagam-sanat ve doga-kultur iligkisi Uzerine kavramsal bakis

acisityla Arte Povera sanatgilari, insar < tarafindan olusturulan yeni doganin iginde
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Postmodern déneme ait heykel incelemeleri sanatgi séylemi olmadan heykele ait temel
ogretiler ve uygulama anlayislariyla baglantih olarak ya da géstergeler arasi okuma ile
gerceklesebilse de farkll malzeme kullanilarak yapilan heykellerin, malzemenin tercihi,
malzemenin duslnsel baglamdaki yerini bulma noktasinda sanatginin séylemine

dayanarak sanat nesnesinin okumasi daha dogru yapilabilmektedir.

2. DEGISEN MEKAN ALGISI

Tekrar ilk dénemlere dénuldugiinde heykel, kendi basina bir var olarak hatta islevsel
(sihir, buyu, gi¢ gibi disunuslere dayal) bir varlik olarak yaratiimistir. Bu heykeller,
dogadan ya da bedenden beklenen isteklerin somutlasmis halidir. Onlar, hayatta
kalabilmek icin topragin verimliligi ya da temel ihtiyaglarin karsilanmasi noktasinda
¢ogalma, ureme isteginin karsiigi olan heykellerdir. Baska yaratmalar olarak
totemlerin, kisisel kullanim nesnelerinin guict temsil etmesi, onlari koruyan ruhu temsil
eden sembollerden olusmasi, heykellerin kendi basina bir varlik olduklarinin, bir
sdylemin, bir ifadenin gergekligidir. Bu yaratilarda malzeme kullanimindaki ustaligin
6tesinde dustncenin aktariimasinin 6nemi dikkat gekmekte ve disuncenin plastik dile
dénismesi anlam kazanmaktadir. Dolayisiyla bugun dustincenin yani, kavramsal
boyutun dile getiriimesi noktasinda enstalasyonlarin yapilmasi, hazir nesne, kiltir
nesnesi, dogadan canlilar ve bunun gibi farklh malzeme kullanimiyla mekan
duzenlemeleri daha yaygin hale gelmis ve heykel kendi basinaliktan baska bir seyin,

mekanin dénusturilmesi eylemini de kapsamaya baslamistir.

Heykel sanati yaratim surecinde sanatgi, probleme dayall ¢bzum arayisinda malzeme
sec¢imi ve onu naslil bicimlendireceginin disinda nereye, nereyi, nasil sorularina da
cevap/¢6zim aramaktadir. Klasik bir sekilde daha basit bir antatimla, anit projelerinde
heykelin konumlanacagr yer gésterilmekte, sanatgi bu alanla birlikte ¢evre analizini de
yaparak tasanmini gergeklestirmektedir; heykel kendi icinde baska bir mekana sahip
olabilir ya da kendisi o0 mekanda var olur. Ancak her seyden 6nce heykel kendi basina
bir mekana sahiptir, kendisi bir mekandir ya da ayni zamanda bir mekan da
olusturmaktadir. Burada irdelenecek olan nokta heykeli olusturan formlar arasindaki
iligkilerle ortaya ¢ikan uzamin yani olusan mekanin degisimidir. Heykeli olusturan
elemanlar hem kendi icinde mekan ve uzam olustururken diger taraftan heykelle,
heykelin yerlestirildigi mekan ve bosluk arasindaki algida &nemli rol oynar. Dolayisiyla
geleneksel baglamda mermer, ahsap ya da metal gibi malzemelerin kullanilmasiyla

yaratilan heykelin diginda heykeli olusturan 6gelerin en basta formlann farkli bir sekilde
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bir araya getirilmesi, yapilan bir heykelin kavramsal boyuta géndermesi olan bir
mekanin segilmesi ya da degistirilmesi, kendi basina bir var olandan algi degisikligi
yapacak, kavramsal boyutu vurgulayacak her seye midahaleye dogru genislemistir.
Baska bir bakis acistyla secilen mekan, déntstirilen mekan ya da uzamda bir mekan
yaratma, gostergesel baglamda ya da heykelin tamamlanmasi noktasinda hem bir 6ge

hem de bir heykel olabilmektedir.

Heykelin mekania olan iliskisi baglaminda tarihsel degisimi hatirlandiginda kendisini
tanimlayan heykel, mimari ile birlikte gergeklesen heykel, mimariden ayrilarak kaide
ustinde heykel, kaideden kutulan ve kendini temsil eden heykel, enstalasyon ya da
duzenleme olarak nitelendirimesine ragmen algr degisikligi yapan ve kavramsal boyutu
one c¢ikaran her seyi donisturen heykel c¢alismalarl, heykel tasariminda “mekan’

kavraminin irdelenmesine olanak tanimaktadir.

Mekan kavrami, daha ¢ok mimari ile birlikte dustUnulse de bir aurayi (gic ve etki alani
olarak kullaniimistir) kapsayan ya da tanimlayan bir s6zcuktir. Pratik olarak bir dilkkan,
bir oda, bir sinif, bir magaza, bir hayvanat bahgesi mekan olarak gésterilebilen somut
érneklerdir. Dussel mekan ¢ok da akla gelmeyen ya da sinirlandirmaya, sinir koymaya
alisilmis bir mekanin disinda baska bir bitlnlik ortaya koymaktadir. Yaratim sirecinde
olan bir sanatginin zihinsel sireci bu mekanda ge¢mekte ya da bir ¢agrisim sonucu
gegmise/gelecege giden bir kisi i¢in bulundugu mekan, gergekte var oldugundan baska

bir yere donlismektedir.

... mekanin 6znel 63eleri, insanin o mekani algilamasi sirasinda ya da bu algilama
sonucunda o mekana kattig1 6zellikler, nitelikler, duygu-dusiince ve degder yargilari
gibi ¢lglilemez degerlerdir. Mekan bu yénlyle insani sadece maddi varligi ile icinde
barindiran bir yer degil ayni zamanda onun duygu-dusince ve deger yargilariyla
anlam kazanan bir olgudur (Karaaslan,2005:290).

Karaaslan’nin bu ifadesinden yola ¢ikildiginda mekan 6zerk bir alan olarak karsimiza
¢tkmaktadir ve bu ézerklik dogal olarak baska bir bakis agisina, baska bir alana gére
farkhlik gostermektedir. Dolayisiyla her alan ve her 6zne birbirine gore farkindalik
yaratabilecek yapiya sahiptir. Daha farkli ifade edildiginde buatin disinis ve

davranislar “ben” gostergesidir.

llk dénem heykellerin kendi kendisinin temsili oldugu ifade edilmisti. Ancak her kendilik
temsili yine bir yaratici tarafindan gerceklestirildigi-fakat toplumun ayni disiinis seklini
yansittigl igin bir gésterge olarak tanimlanabilir. Totemler yine topluluk ya da kisiyi
tanimlayan gostergelerdir. Burada heykelin tarihsel degisiminden bahsetmenin

Gtesinde bagka onemli bir noktaya dikkat cekilecektir: Heykel ortagagda incilin
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Kimse tavana bakmaz, kimse yapitini sergilemek icin tavani segmez- gercekten de
(0 ana kadar) bir yer bile degildir tavan (...) Duchamp galeri mekanini ters yiiz
ederek izleyiciyi “tepetaklak”™ etmistir. Tavan zemin, zemin de tavan olmustur.
Yerdeki soba —goriinlise bakilirsa eski bir ficidan yapilmis derme ¢atma bir mangal
gibi- bir tir avize haline getirilmistir. O ficinin icinde ates yakmasina polis hakli
olarak izin vermeyince Duchamp igine ampul koymustur. Ustiinde (yani altinda)
1200 cuval yakit, altinda (yani (stinde) onu yakacak olan mangal vardir
(O’Doherty,2012:89).

Her ne kadar heykel olarak nitelendirilmesi konusunda supheler varsa da mekanin
sekillendirimesi heykeli kapsamakta ya da heykel bu sekillendirmeyi de
kapsamaktadir. Sanat¢inin  dustincesinin  plastik dile donusturiimesi noktasinda
sekillendirilen sey bir mekandir. Sanatcinin tavri bilindidi icin bunun sadece surreal bir
cahigsma oldugu sdylenemez. Sanat eserlerini ve izleyiciyi bulusturan araci olarak galeri,
sanatin metalasmasi noktasinda bir role sahiptir. Bu baglamda Duchamp, mekani ters
gevirerek bu sistemi degistirmek, tepe taklak etmek fikrini gostermis gibi géruinmektedir.
Mimariye ya da mekana mudahale noktasinda heykel-mekan iliskisiyle icerisi-disarisi,
koruma-korunma kavramlarini sorgulatmak amaciyla mimariye midahale edilen

¢calismalar da mevcuttur.

Bir heykeltiras ya da bir ressam igin galismalarini paylasacak bir yer gereklidir. Bu yer
genellikle bir galeri, sergi salonu, kamusal alandir. (Bu noktada bir bedel ya da bir onay
s6z konusudur. Dolayisiyla sanatgl --6zellikle heykeltiras-her istedigini her mekana
yapamaz, bu farkh bir tarisma konusudur). insanin aitlik hissi ya da kendinin bir
géstergesi olarak mekan yaratma ihtiyaci ¢ok yabanci, sasilacak bir durum degildir.
Basit bir sekilde barinma ihtiyacimizi karsilamak amaciyla edindigimiz barinaklar butiin
tasarimt her zaman kigiye ait olmamakla birlikte i¢i kisiye 6zeldir ve onun géstergesidir.
Bu baglamda André Bloc’un yapiti iyi bir érnek olarak gosterilebilir. Dogayla uyumlu bir
cevre tasarimi anlayisiyla hareket eden sanat¢i heykel ve mimariyi bir araya getirerek
heykel ev yaratmistir. “insan, bir mekana firlatilmakla birlikte, kendisi igin yeni mekanlar
ureten bir varlikti. O halde basarilmasi gereken o&ncelikli mesele, bu mekanlarin
dogayla uyumlu hale getiriimesiydi. Heykel ve mimarhigi birlestirmek énemli bir adim
olabilirdi” (Yiimaz 2007'den alintilayan Yilmaz,2013:242).
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kullaniimasi, heykelin bir alan olusturmasi seklinde ortaya cikmistir. Verilen
érneklerden yola c¢ikildiginda yasanilabilir heykel, deneyimlenebilir heykel, gésterge
heykel seklinde tanimlanabilen bir degisim gecirmektedir. Gormley'in heykellerine
yerlestirme ya da enstalasyon demek c¢ok dogru goérGnmemektedir. Sanatcinin
problemine yonelik ¢6zim sahil kenarina heykeller koymak degil ¢ézumun sahille
birlikte gerceklesmesidir. Ayni sekilde Mueck’in heykelleri de mekanla kurgulanmistir.
Dolayistyla heykelin 6desi olan uzam, tasarim icin var olan bir mekana déniismus ya
da formlarin ilkeler dogrultusunda farkli bigimlerde bir araya gelmesi yani derinligin

uzamasl, genislemesi deneyimlenebilen heykeli yaratmistir.

Rosalind Krauss’un “Mekana Yayilan Heykel” isimli makalesi, heykel taniminin belirsiz
olmadiginin gostergesi olarak okunabilmektedir. Krauss (2002:105) modernist heykelin
kaideyi fetiglestirerek, onu kendi biinyesine katmak icin asaglya uzanarak, bulundugu
fiili yerden uzaklastigini, kendi malzemelerini ve insa edilis strecini temsil ederek kendi
ozerkligini betimledigini ifade etmektedir. Heykele ait bu durumu Barnett Newman,
“Heykel, bir resme bakmak igin geri gekildiginizde garptiginiz seydir” (Karuss,1979:34)
seklinde ifade etmistir. 1960'lardaki dis mekan heykellerini de Krauss “Bir binanin
Uzerinde ya da onlnde bulunup da binaya dahil olmayan ya da manzarada bulunup da
manzaraya dahil olmayan sey heykeldi” seklinde betimlemektedir. Ancak kendi
zamanindan, ¢cagindan ayri disinulemeyen sanat¢i ve sanat UrOnleri dogal olarak bu
slireci gecirmistir. Sanatin ve sanatcinin 6zgurlesmesi noktasinda temsil, anit
mantigindan ya da baskisindan kurtulus, sanayi devrimi sonrasinda “sanat icin sanat”
anlayisinin kabullenilisi ile gerceklesmis ve kisisel estetigin saptanmasi dogal olarak
kendini temsil eden heykel yapma anlayisini getirmis, kisaca sanatginin 6zerkligi sanat
eserine yansimisgtir. Dolayistyla heykelin ne mimari ne manzara ne de kent ile bir iliskisi
yoktur. Kendi dénemi icinde heykel var olan anlayisla bir karsitik olusturmus, gelenegi
yikmigtir. 1960 sonrasi ddneme gelindiginde butiin dengeler degismis, sanatin merkezi
Amerika'ya kaymis, sinifsal micadele ruhu kaybolmus ve bireysel mucadeleye
dénismis, sanat elestirel yaklagsimin gostergesi haline gelmistir. Bu baglamda heykel
ne mimari olmayan ne de manzara olmayan degildir. Krauss’un semasina
baktigimizda; mimari ve manzara olmayan heykel, diger iligkiler de isaretlenmis yerler,

yer insast, aksiyomatik yaptlar olarak isimiendirilmistir.
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Bu semaya gore, manzara olmayanin mimariyi, mimari olmayanin da manzaray) ifade
ettigi g6z 6niinde bulunduruldugunda bu tersten okuma mimari ve manzara gizgisinde
hareket etmektedir. Dolayisiyla manzara olmayan (mimari) — mimari olmayan
(manzara) heykel ise manzara- manzara olmayan (mimari) ve digerleri de heykeldir ya
da isaretlenmis yer-aksiyomatik yapi-yer insasi gibi bir sonug ¢ikmaktadir. Ancak
sebebi tam olarak agiklanamadigi gibi, belki de alisila gelmis 6greti ya da kodlarn
kiramamaktan dolayi diger isimlendirmelere heykel denilememektedir ve bu sebeplerle
de baska isimlendirmelere ihtiya¢ duyulmaktadir. Fakat bazi ¢calismalarin heykel olarak
kabul ediimemesinin sebeplerinden bir tanesinin izleyici ile bulusamamasi olabilir ya da
islevsel olmayan her ¢ boyutlu yapi heykel degildir. Dolayisiyla arazi sanatl séz
konusu oldugunda mudahalenin yapildigi yer ve baglami, izleyicisiyle bulusmasi
6nemlidir. Sanat, dusuncenin dile getirildigi bir yol ise izleyiciyle bulusmal, iletisime
gecmelidir. Ornedin, Arazi sanati galismalarina baktigimizda sanatcilarin kendilerinin
de “heykel” yapiyorum, bu heykeldir soylemine rastlayamiyoruz. Diger taraftan
isaretlenmis yerler, aksiyomatik yapilar betimlemesi icinde kabul edilen sanatgilardan
biri Krauss’a gore (2002) Richard Serra’dir. Ancak sanat¢l heykel yaptigini ifade

etmektedir:
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Iskambil evi yapmaya basladim: Yikilabilirmis gibi gérinmesine ragmen, aslinda
kendi kendine ayakta duruyordu. Bir tarafindan diger tarafini gérebiliyor, icine
bakabiliyor, etrafinda dolasabiliyordunuz ve o zaman s6yle dustndum:” Lami cimi
yok; bu heykeldir". (...) Ressamim,heykeltirasim demenin c¢ok basmakalp
oldugunu biliyorum. Ama gencken Paris’e gittiimde, La Coupole’ de
Giacometti'nin 6ntinde her gece bosuna oturmadim ya da Brancusi'nin atélyesine
her gun bosuna gitmedim. Onlar beni giiglendirdi. Bu nedenle, iskambilEV'
yaptiktan sonra,onun bir heykel oldugunu biliyordum (Foster;2013:322).

Buradaki tartisma neye heykel deyip neye demeyece@imize dair degildir. Heykel ne
mimari ne de manzaradir ancak elestirel donemle birlikte heykel mimari, manzara ya
da her ikisini birden barindirabilir. Heykel ve mekan arasindaki iliski ikisinden birinin
kaldirlmasi durumunda ortaya cikan eksiklik, anlam kaymasidir. Cumle yapisinda
oldugu gibi butini olusturan pargalardan biri kaldirildiginda anlam kaymasi, boslukta

kalan bir Grin, bir séylemsizlik ortaya ¢ikar.

Sanat; sanatgl, sanat eseri ve izleyicinin bulustugu bir alandir. Dolayisyla sanatgi
yaptigini gostermek ve paylasmak ister. insani sanat yapmaya yénlendiren giiclerden
birinin “ben” in varhginin gosteriimesi, temel iktidar savasi oldugu hatirlandiginda,
sanatgl anlasiimak ister ve izleyici de sanat eserini deneyimlemek ister. Diger taraftan
yapilan her sanatsal calisma sanatginin izidir ve dogasi geregi her insan iz birakmak
ister. Heykel (her sanat uretimi) izleyiciyle bulusur ve U¢ boyutlu olmasi;
dokunulabilirligi, etrafinda veya icinde donulebilirligi/deneyimlenebilirligi, uzamla olan
iliskisi birebir iletisimi saglar.

Heykel olarak nitelendiriemeyecek ancak “sanat yapma” soéylemine dahil olan
uygulamalardan biri “yerinden alip yerine koyma“dir. Maurizio Cattelan’in 1998 yilinda
talya’dan Luksemburg’a getirdigi canl zeytin agacini hazir nesne olarak sergilemesi
(Collins,2007:238) “yerinden alp yerine koyma’ya ¢rnek gosterilebilir. Ancak
sanatginin dogaya, cevreye dikkat ¢ektigi ve korumaya alinmast gereken doga izlenimi
vermesine, buna isaret etmesine ragmen bu uygulama heykel olarak

nitelendirilememektedir.
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DORDUNCU BOLUM

DONALD KUSPIT’IN “YENIi ESKi USTALAR” SOYLEMi UZERINE
POSTMODERN SONRASI HEYKEL OKUMASI

Insanoglu dogada var olan seyleri 6ncelikle duyulartyla kavrar. Maddenin ya da
nesnenin 1sisini, sertligini, dokusunu, bigimini, tadini, rengini, sesini vb. algilar, daha
sonra onu olusturan ya da ona etki eden yapilari inceler. ilk énce bir var olani bitin
olarak gorir daha sonra detaylarini fark eder. Diinyada var olan her seyin hem bigimsel
hem de ozsel yapi taslan vardir. Benzer 6geler farklh yapilar meydana getirebilir.
Ornegin, bir araya gelen farkli atomlarin dizilis ve baglanis sekillerinin degismesi farkli
maddelerin olusmasini saglar. Bir sanat eserini de meydana getiren ¢geler vardir. Bu
6gelerin bir araya getiriimesi duygu ve dusunceleri yansitan bicim olarak ortaya ¢ikar.
Sanat eserlerindeki farkliliklari, cesitlilikleri meydana getiren sey, 6gelerin dizilisi,
kompozisyondur. Plastik sanatlarin diger alanlarinda oldugu gibi heykel de,
heykeltiragin disincesinin somutlastiriimasidir. Her disiplinin, o dili olusturan égeleri
bulunmaktadir. Yazar; s6z dizimi, sézcukler arasi iliski ve baglamlarla kavramlar
uzerinden duslincesini anlatmaktadir. Heykeltiraginda disincesini paylasmak Gzere
sectigi dil, plastik dildir ve heykel i¢in ilke ve 6geler; form (hacim), ylzey, uzam, doku,
denge, ritim, zitlik, oran, harekettir. Heykeltiras, dile ait bu temeller Uzerinden hareket
ederek yaratimi gerceklestirir. Bir heykelde (butin sanatsal galismalarda) higbir é6ge
keyfi olarak yerlestiriimez. Her bir parganin yéni, formu, bir digeriyle olan iliskisi bir
baglama sahiptir. Tamamlanmis bir eserde fazla ya da eksik bir 6ge bulunmaz.
Aristoteles’in Poetika’sindaki (2007:30) “Olaylarin pargalari da, onlardan birinin yerinin
degistirilmesi ya da c¢ikarilmasi halinde butunun ortadan kalkacagi, pargalanacagi
sekilde bir baghlik icine konmalidir. Clnku varhidr ya da yoklugu fark edilmeyen bir sey,

bir butuniin pargasi olamaz” ifadesi, sanatsal yaratilar igin nemlidir.

Kavramsal boyutu vurgulama ihtiyaci sanatgiy! farklt calismalara yonlendirmis olsa da
kendi basina bir sey sdylemeye devam edemeyen heykel, dizenleme kaldirildiktan
sonra yok olan heykel dusuncesi sanatclyl hem diisiince hem bigimin birlikte var

olabildigi bir imge yaratma arayisina, cabasina yénlendirebilir. Diger taraftan sanat
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nesnesi sanat¢inin kendisidir ve kendi varliginin bir géstergesi olarak da kendini ve

dolayisiyla yasami temsil eden heykel yapma ihtiyaci kendini géstermektedir.

Heykeltirasin duygu ve duslncelerini plastik dile dénustirebilmesinin yolu bu dile
hakim olabilmesinden ge¢mektedir. Bu durumda sanatgt, heykele ait 6ge ve ilkeler
arasi lliskileri problem ¢ozUmine yonelik irdelemeli, arastirmali ve yaratmalidir. Daha
acik bir ifade ile bu dilin ustast olmali, ustaca kullanabilmelidir. Vurgulamak gerekirse
buradaki ustalilk, sadece bir malzemenin ustaca kullanilmasi (zanaat) baglaminda
degil, dile hakim olma ve duslncenin bu dille dénustirebiime noktasindaki ustaliktir.
Sanatsal bir calismanin (plastik sanatlar) altina sayfalarca esere ait aciklamanin
yazilmasl, agiklama yapillmadan esere ait hicbir okuma yapilamamasi acikcasi

“aciklama varsa dislnce plastik dile donlisememis” diistincesi olusturmaktadir.

“Sanat yapmak” eylemine karsilik olarak “heykel yapmak” eyleminin gercekligi Uzerinde
durmak, verili olanlar karsisinda tekrar imaja dénismenin tuzadi ve alisiimighigindan
kurtulmanin yolu olarak gérinmektedir. Guniimizde her sey gelip gecmekte, her sey
tuketiimekte, yerine yenisi gelmekte ve sosyo —politik baglamda bakildiginda insan
yasami “6zguriikler” cagina ragmen sinirlihiklarla dolu bir sirecle devam etmektedir.
Ne avangardlar bu durumu degistirebilmistir ne de transavangardlar. Her seyin sanat
oldugu, hayatla sanatin birlestigi bir yasam sekli ne yazik ki endustriyel sanatta
bltlnleserek retim-tiiketim iliskisinin bir pargasi haline gelmistir. insan yasamiyla
iliskili olmasina ragmen sanatsal yaklasimlarin neredeyse hicbiri izleyiciyi kendine
yaklastiran bir yapida degildir. Modernizmin Ust anlatilarini elestiren postmodernizmin,
“ne gorayorsan, ne okuyorsan O’dur, her sey dogrudandir” yaklasimi zaman zaman
higbir sey sdylemeyen bir temsil, bazen ¢ok ciddi elestiriye sahip ancak okunamayan
ust anlatiya donlsmustlr. Bu baglamda sanat ve sanatin islevi noktasinda bir ¢ikis
gosteren “Yeni Eski Ustalar” sdylemi postmodern sonrasi sireg i¢cin énemli bir adim

olarak gériinmektedir.

Donald Kuspit “Yeni Eski Ustalar’i (2010:197); Eski Ustalarin maneviyati ve hiimanizmi
ile Yeni Ustalarin elestirelliginin ve yeniliginin birlesmesi olarak tanimlamaktadir. Bu,
0znelden genele vyayilan, icsellestiriimis olan, UGtopik bir gergeklik yerine varolan
gercekligin hem sanatsal hem de kigiye/sanatgiya ait bir sdylem ve durus olarak
elestirel ve bu baglamda yenilik¢i yaklasima sahip sanatsal Grlinler vermenin bir tanimi
olarak gorunmektedir. Sanatsal yaratinin siradan bir nesne ya da sanat tarihsel

kolajlasamblaj olmadigi dusincesinden yola ¢ikarak kendini temsil etmekle birlikte bir
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soylemi olan nesneye donusen/dénustirilen seyin, bu dénusimi saglayan 6zelliklerin

ne oldugu cevaplandiginda “Eski ve Yeni'yi barindiran niteiikler séz konusu olacaktir.

Sanatla hayatin birlesmesi, birlestiriimesi sorunu daha ¢ok sanat ve zanaat izerinden
irdelenerek ve sanat-piyasa iligkisi gibi sorunlarin Ustesinden gelmek amaciyla farkl
yénlere evrilmis gibi gérinmektedir. Sanat ve hayatin birlesmesi ya da ayilmast
noktasinda ilk tarismalar 19. yuzyilda ortaya ¢ikmistir. Sanatin ahlakla olan iliskisi
dogal olarak sosyal yasamin elestirel yaklasimla sunulmasini gerektirmektedir.
Gustave Courbet, Edouard Manet, Vincent van Gogh gibi sanatcilar elestirel bakis
acistyla gergekligi yansitan sanatcilardan bazilandir. Bu baglamda Kuspitin “Eski
ustalarin maneviyati ve hiimanizmi ile Yeni ustalann elestirelligi ve yeniligi” sdylemi
celigkili gérinmektedir. Cunku “Eski Ustalar'in da elestirel oldugunu gérebilmekteyiz.
Kuspit'in sdyleminde daha cok vurgulamak istedigi sey postmodern yaklasimin yok
saydigl ve korelttigi estetik yaklagimdir. Estetik sanat yapiti elestirel degildir anlamina
gelmemektedir. Plastik degerlerle birlikte dusuncenin dile getirilisi ve bireyin/6znenin
geri donltsune isaret etmektedir. Sanatin bu yapisi yasamin her sekilde
gbzlemlenmesini, baglantilar kurulabilmesini gerektirmektedir. Sanat¢ci yasamin
icindedir, gozlemler, etkilenir ve gergeklik yaratir. Bu baglamda eski ustalarin
humanizmi, elestirelligi de iginde barindirmaktadir. Ancak sanatin her seyden bagimsiz
olarak “sanat icin sanat” yapmak soylemi ve sanat¢inin 6zerkligi, surekli olarak
sinirlandiriimis ve kaliplasmis sanat dgretilerinin yeniden arastiriimasi sanat ve hayat

ortakhdini bozmustur.

Igsellestiriimis olanin, insana 6zgu, insanin ézine, durumuna, gelecedine dayanan,
birey olarak da bakis agisini yansitan, plastik dile ve teknige hakimiyetin gdstergesi
olan sey “sanatsal yaratl” olarak tanimlanabilmektedir. Dolayisiyla sanat, ne sadece
maneviyat ve himanizm ne de yenilik ve elestirelliktir, ikisinin birlikte oldugu bir alandr.
Yasanilan doénem itibariyla bir akis, bir savrulma icinde olan insanin durumunun,
yasamin insan uzerine etkileri, iyi ya da guzel, kétl ya da c¢irkin olan butin duygu,
dustnce ve durusglann dile getirilmesi uzun zamandir unutulmus gibi gérinmektedir.
Akis igindeki olumsuzluklar “sanatsal yolla” goésterilirken insana dair olan kismi ¢ok
gerilerde kaliyor gibidir. Baudrillard'in ifade ettigi gibi imge ve ayni zamanda 6zne yok
olmustur. “Postmodern dénemde (...) “konu ile bicimin tamamen i¢ ice gecmesinin
gergek anlamda canh bir benlikteki disunce ve duygu birlikteligini simgeledigi yer olan
estetik deneyim araciligiyla, kisinin kendini gercek ve 6ztne bagh hissetmesi — artik
s6z konusu degildir” (Kuspit, 2010:191). Ekonomik sistemin degismesiyle birlikte strekli

bir seylerin mucadelesini veren insan verili olanlarla ugrasirken kendisini sorgulayacak
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zamani bulamamis, bu zamana sahip olan sanatgilarin ¢alismalar da insan/insanlik
merkezli olmasina ragmen imaja ya da verili olanlarin temsiline dénlserek 6zneyi geri
plana atmistir. Ozellikle 1980'li yillarla birlikte daha ¢ok varligini gésteren cesitliligin
kabuliine, varligina yoénelik ¢alismalar birlik yerine ne yazik ki irk ve kultur ayriliklarina
dikkat ¢ekmektedir. Ayni yasamin surdiridlmedigi, modern dénemden sonra
postmodernin de sterotiplestirmeye c¢alistigi duruma karsilik farkhhklarin ortaya
konularak farkindalik yaratiimasi 6nemli olmakla birlikte her seyi dénusturen sistem
icinde hem sanat hem de sanatsal durus, yine basarisiziga ugramistir. Sanatcl,
kendisine, 6ze ait duygu ve duslince butunltigl icerisinde olma yanilsamasiyla sosyo-
politik géstergelere isaret ederek siradanlasmistir. Bu durumda sanat insanlarla itetisim

kurabilecek bir yapiyla yenilenmelidir; hayata deginen sanat yapmak.

Her yerde sanat yapmak, yasama ve topluma karismak, herkesin sanatgi oldugu
dustncesi gibi yonelimler, farkli sanatsal uygulamalara ya da eylemlere déntsmustir.
Ancak sanatgl (kendi misyon ve vizyonuna gére degismekle birlikte) akisin coskusuna
kapilan kisi degil, farkinda olan ve kendi bakis acistyla yeni bir sey soyleyendir.
Dolayisiyla sanat ne yok olmustur, ne de sadece gosteri/eyleme dontsmustur. Sanatcl,
gozlemler, baglantilar kurar, pargalar, yeniden toplar, disartyi ve iceriyi tekrar bir araya
getirir. Olaylar, etkenler degisir ve gesitlenir, ancak 6zne hep vardir ve 6znenin duygu
ve dlsuncesi gegici olan her seyden daha 6nemlidir. Daha 6ncede belirtilmis oldugu
gibi sanatsal yaratl ne sadece duygu ne de sadece dusuncenin imgelestiriimesi
degildir, her ikisini igerir ve etki eder. Bu sebeple Kuspit (2010:192), yasami icine alan
ancak sanatc¢inin kendi duygu ve dusuincelerine kulak verdidi atélye disiplinine geri

dénen ustalardan s6z etmektedir.

Sanatsal yaratma, artik 6znenin varligini tekrar hatirlatmaldir, duygu ve dasuncesiyle
bir olan, kendini temsil eden 6zneyi. Kagan'a gore (1993,5.400). “Yaratim sireci,
kafada dasuntlmus, hesaplanmis bigimler kurmak oldugu kadar, sanatcinin kendi
yagsaminin da o bigimde yer almasidir”. O halde sanat, i¢sellestiriimis olan yasamin
disavurumudur. Estetik yaklasim artik hosa giden, eglendirici degildir, gercegin
kendisini oldugu gibi, icsellestirimis olarak izleyiciye geri verir. Dolayisiyla sanat,
sanatcinin  yasanmisliklarindan ve sanatcinin  etkenler sonucunda olusturdugu
dislince, duygu ve durusun kendisine doénlsmektedir. Bu baglamda ister istemez
figlratif yaklasimlar akla gelse de sanatginin imgelestirme gucline gére her sey insana,
6zneye isaret edebilir. “Yeni Eski Ustalar'in sanati, sanatin amaci olduguna dair taze
bir anlayis -yasamin trajedisini yalanlamadan onun i¢inden yeni bir estetik uyum

¢tkarma imkanina olan inang- ve sanatin insanlar arasi bir sey olduguna dair yeni bir
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anlayis getirmektedir” (Kuspit,2010:206). Ozne-nesne arasindaki iliski ile yaratilan
imge, nesnenin temsili olmaktan ¢tkarak sanatg¢inin nesne ile olan yasamsal baglamina
dontusmektedir. Oznel bir anlatiya déniisen/dénlisebilen 6zne-nesne iliskisi okumasi
gug bir dil olusturabilmektedir. Ozelden genele yayilan plastik dili olusturabilmek “Yeni
Eski Ustalar” igin yasamdan bir kare degil, elestirelliginde katildigi estetik bir dil
yaratmaktir. Yeniden bigim ve igerigin birlesmesi s6z konusu olurken ne (st anlatt ne
de dogrudan gosterme yoktur. Bu sebeple uzun zamandir kaldirilmis olan 6znenin,

plastik ustalik ve elestirel bakis agisiyla geri déntsu saglanabilir.

Heykel, objektivasyondur, malzemeyle dustncenin plastik birlesimidir. “Yeni Eski
Ustalar” baglaminda heykeltiras, hem geleneksel olarak nitelendirilen plastik ve teknik
ustaliga, hem de elestirel yaklasimla birlikte yenilige sahip olmalidir. flerleyen teknoloji
ile birlikte teknik ustalik gok 6nemli degilmis gibi gérinmesine ragmen her sanatginin
bu imkanlara sahip olamadi§i géz oniinde bulunduruldugunda onemlidir. Ornegin,
figuratif ¢caligmalarda kalip alma yénteminin kullaniimasi heykeltiragin figiirii modle
etmesinden oldukga farkhdir. Modelaj, sanatciya ait izler tasimakla birlikte ruhsal
durumun aktanimasinda postir ve mimikleri de etkiler. Heykel sanatinda dusiincenin
imgelestiriimesini saglayan dile ait yontemler hatirlandiginda, heykeltirasin yarattig
imgenin daha gugli oldugu ortadadtr. Ancak bu; kalip alma, hazir nesne kullanmanin
farkli yaklagimlar sunmadigi, sanatginin yeterli ustahiga sahip olmadidi anlamina da
gelmemektedir. Onemli olan heykeltirasin yarattigi batin, yeni plastik yaklasimiardir.
Pargalarin birbiriyle iligkisi, baglami, ayrilmaz gérunumu, varsa hazir nesneyi nasil
donusturdagt onemlidir. Diger taraftan sanatin tarihsel strecine hakim olma, heykelin
ogelerine ve ilkelerine iliskin sorgulama, imge yaratma ile baglamin arastiriimasi yeni

bir plastik yaklasima olanak verecektir.

Burada bir yargilama séz konusu degildir. Her donem farkh ihtiyaci, yaklasimi
getirmektedir. Dogal olarak bugln igin de buglinun eksikligi giderilecektir. Bu baglamda
eksiklikler yine bu akis icinde duran ve akmaya ara veren sanat¢inin yasami ve
kendisini sorgulamasi, dinlemesi, ¢evresini gézlemlemesi, baglantifar kurabilmesi ve

plastik dilin yeniden yapilandinimasi ile bulunacak, gosterilecektir.

Hollandali sanat¢t Rosa Verloop’un naylon heykelleri, hem malzeme, hem teknik, hem
de elestirel yaklasimla dikkatleri gekmektedir. “Cogu insanin deforme edilmis vicut
pargalari olarak gorduga heykellerini Verloop; onlarin glg,

savunmasizlik/zedelenebilirlik ve sessizlikle sekillendirildigini, organik bir etki elde
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heykellerinde yasama ge¢mis, heykeller sanatgiya isaret etmemekle birlikte yagamin
icine kansmistir. Verloop’'un heykelleri sadece duygunun ¢ : geldigi degil, kullandig:
malzemenin plastik katkisiyla ortaya ¢ikan, sanatginin ifadesiyle “korku ve igrenme” ile
bakilan, sanal gercgeklik ile rgekligin(hissedilen, yasanan) farkhhidini ortaya koyan
yaratilardir.

Elestirel yaklasim kavrami, sosyo-politik-ekonomik etkilere bagh bir dusiince uyandirsa
da sanatg¢inin problemine yonelik olarak elestiri kavrami genislemektedir. Bu baglamda
Bryan Crockett'in bilimsel ve teknolojik ¢alismalann etki ve sonuglar (zerinden
hareketle mermer yontu ve epoksinin modellenmesiyle olusturdugu “Ecce Homo” isimli
heykeli érneklenebilir. Sanat¢i, dodal bir malzeme olan mermerle, endistriyel bir
malzeme olan epoksiyi birlikte kullanarak, miidahale sonucu olusan yapayliga isaret
ederken ustaca yapilan heykel (hem plastik dil hem de malzeme kullanimi agisindan)
“Iste Insan” ismiyle her seye hakim olmaya ¢: 3an, tanrisal gérev Ustlenen insani
yucelestiriyor gibi gériiniirken elestirmektedir.

Gorsel 37 —Bryan Crockett, "Ecce Homo", 2000, Mermer, epoksi, 274,3 x 106,7 x 106,7 cm.
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Gozun pargayl tamamlamasindan yararlanan sanatgl bedene ait parcalar algi yiizeyde
iki boyutlu bicimlendirerek Uzerine formu ¢izmis, iki boyuttan olusan parcalar bir araya
gelerek ¢ boyut olusturmustur. Heykelin durusu harekete gegmeye hazir, portre ise
sUpheli ve tedirginlik hissi veren bir yapiyla sizoid gériinum olusturmaktadir. Sanatginin
kullandigi malzeme ve heykellerin buytklugu anitsalliga gonderme yaparken siradan

figrin yasamdaki durusu ve yasamin etkisi somutlasmistir.

Yeni bir sanat yapma anlayisi yeniden imge Uretmeyi, heykel diline hakim olmayi ve
her anlamda elestirel bakis acisina sahip olmayi gerektirmektedir. Heykel sanati hala
az ile cogu dile getirmektedir. Sanatg ile nesne (problem) iliskisi ve bunun plastik dile
dontsimi ne nesneye ne de 6zneye isaret etmeyecek sekilde farklilasmasi, i¢ ice

gecmesi ile mumkandir. Levi Strauss’un soyledigi gibi (1997:140);

Sanat yapiti nesnenin eksiksiz bir yeniden Uretimi degil, bir géstergesi oldugundan,
nesnenin ik algilanisinda géze garpmayan bir seyi anlatir ve bu onun yapisidir;
¢lnkd sanat dilinin ayirt edici 6zelligi, gésterilenle gosterenin yapilar arasindaki
¢ok derin benzesimdir... yeter ki sanat yapiti, nesneyi gésterirken nesnenin
yapisina iliskin bir anlamlama yapisi yaratmay basarabilsin.

Ancak postmodern sonrasi sanatlar ne sanata dair ne de imge yaratmada tst séylem
icermemektedir. Onemli bir nokta esere verilmis olan isimdir. Sanatg, sujeyi icerige
yonlendirmek istemektedir. Bu yonlendirme genis bir bakis acisina sahiptir ciinki

sanatsal imge gizemini korumaya devam eder, bir seye isaret etmez ve yayilr.

Sanat, uzun zaman o6nce kaybetmis oldugu iletisim gorevini yeniden kazanmaya
calismaktadir. Surekli olarak bir sinif, bir grup ile yapilan diyalog herkesle kurulmaya
cahsilan iletisime yonelmektedir. 1980 sonrasi dénem yapilan sanatsal calismalar her
ne kadar bu amacla yapilsa da (kapitalist sistemin geldigi bugunk durumunu isaret
eden perde arkasl her seyin gosterilmesi) “Yeni Eski Ustalar” la heykel, plastik
hakimiyet, gostergesel kurulus, elestirel ve 6znenin varligina dair yaklasimla yeniden

bir iletisim araci haline gelmektedir.
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Insana yoénelik bir eylem olarak bilimsel, teknolojik, endistriyel ve sanatsal tUretimlerde
strekli karsimiza ¢ikan kavram olan yaraticilik, her alan ve disiplin icin farkli bir ereklilik
gerektirmektedir. Bu ereklilik plastik sanatlarda farklilasmaktadir. Dogruluk, ispat, fayda
Uzerinden hareket etmeyen plastik sanatlarin erekliligi Ernst Cassirer'in séyledigi gibi
(1980:137), “insan 6zyapisini dislastirmaya” yoneliktir. Oz yapinin dislastirimasi, her
seye dair olani kapsar. Bu sebeple problem sanatgiya yoneliktir ve her problem bir
baskasi tarafindan farkli algilanir. Ancak sanatsal yaratmalar da diger yaratmalar gibi
bir sirecte ortaya cikmaktadir. Genellikle ressam ve heykeltiraslarin taklit Gzerine
deger kazandigi géz 6niinde bulunduruldugunda sadece bir seyi asli gibi yapabilme,
gercekmis gibi yapabilme ya da malzemeyi ddnustirme noktasinda usta olma
niteliklerinden c¢ok uzaga gidememektedir. Tuhaf olan sey slje i¢in eser tanidik
gelmediginde “sanatgl burada ne demek istemis” gibi sorular duyulmasidir. Yani sije
icin eser ya cok ustacadir ya da onunla iletisim kuramadigi bir seydir. Dolayisiyla sanat
nesnesi izleyici ile bulusuyor ise sanatginin bir sorunu vardir ve bunu paylasima
acmaktadir. Anlasilmayan ya da az da olsa izleyiciye dokunmayan heykel sonug olarak
sUje i¢in “yok’tur. Bu baglamda iki cevap ortaya g¢ikmaktadir: sanatg¢l problemini

imgelestirememistir ya da sijenin hem sanatsal hem de yasantisal deneyimi yoktur.

Sanatsal yaratmalar i¢in oncelikle problem yoksa sanatsal yarati da yoktur. Sanatgci
problemle olan iliskisini, yaklasim bicimini yani dislnsel ve duygusal boyutu ifade
edebilmek icin bir arag, bir dil kullanir. Dolayisiyla sanatcl, problemi ve probleme karsi
tutumunu kavramak ve sanatsal dile hakim olmak zorundadir. Buradaki zorunluluk,
sinir, kural anlaminda degildir, plastik imge vyaratmanin arka planindaki dile
getirilemeyen gercekliktir. Plastik imge yaratma Uzerine —teorik baglamda- ressamlar
ya da heykeltiraslar ¢ok fazla dislinmezler. Sanatcilar tarafindan (zerinde fazla
dusinilmeyen bu sire¢ kendiliginden gelisiyor, bir anda heykel ortaya c¢ikiyor gibi

goriinmektedir.

Plastik yaratma Uzerine disunildiaginde netlesmemis, karisik/karmasik olan bazi
durumlar ortaya c¢ikmaktadir. Ornegin, “imgesel disinme” sdylemi (izerine
distndigumizde plastik sanatcilarin problemi ortaya koyma, buna yaklasimi éncelikle
disiunseldir. Yani plastik sanatgilar, yasadiklan, goérdukleri seyleri imge olarak
sorgulamamakta ya da kodlamamakta, farkli bir ifade ile her seyi sanatsal imge olarak

donlsturerek yasamamaktadir. Yaratim siureci irdelendiginde plastik imge yaratmanin
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zihinsel stregte iki farklt streci oldugu gézlenmistir. Probleme ydnelik disiinme bigimi
yani dusunsel boyut ve bunun plastik dile donustirdlmesi yani, imgelestirme. Daha
basit anlatilirsa, plastik sanat ¢ézimleme ve tasarimlarinda daha ¢ok kullanilan ve
sanatsal kabul edilen metafor, anlam genislemesine yénelen bir distniis seklidir.
Ancak her sanatcinin nesnesine bakist bu yénde degildir, elestirel, igneleyici
olabilmektedir. Dolayisiyla diger sanat dallarinda oldugu gibi sanatgi metafor ya da
ironi yapmaz, dusiinir. SUrekli sanatsal ifade olarak algilanan bu disunas sekilleri
yasamin her aninda kendini goésterebilmektedir ve dogal olarak insanin mizacina,
karakterine, yagsama bakis sekline gore her eylem ve her soylem farklilasmaktadir.
Kisinin yasam seklinden ve o&zyapisindan ayirt edilemeyen dusitnus sekilleri farkl
olmakla birlikte bunun sanatsal imgeye déniismesi, o dil (zerinden gerceklesmektedir.
Ozetle, insan metaforik, ironik, satirik, metonimik disiinebilir ancak bunu dile getiris
bicimi ayni degildir ve bu sebeple herkes sair, yazar, heykeltiras, ressam olamaz.
Dolayisiyla sanatsal olan sey bu distncenin kullanillacak dile donusturiimesi,

donlsturulebilmesindeki ustaliktir.

Heykel sanati igin yaratim, 6zel bir yeti gerektirirken diger taraftan gegmisten bugline
kadar yapilan degerlendirmelerle heykeltirasin 6ge ve ilkeler boyutunda ele alinan her
seyi tek tek irdelemesi gerektigi, her 0©genin bir soruna donusebildidi slreci
kapsamaktadir. Oncelikle zihinsel sirecte heykeltiras, her seyi U¢ boyutiu olarak
gbrebilme, déndirebilme yetisine sahip olmak zorundadir ve bu &gretilebilir bir durum
degildir. Baska bir durum tasarimin, heykeltirasin sadece bir malzemeyi bicimlendirme
streci olmadigidir. Malzemenin plastik degeri ve etkisi, malzemenin sdylemi, yeri
hesaba katilan &nemli elemanlardir. Dusuncenin plastik dile dénusturiimesinde
kullanilan yéntemlerin tek basina bir dil olusturmadigi goérulmektedir. Doénlistirme
sirecinde neden ve nasil sorulari plastik bitiniin olusmasina katkl saglayacak sekilde
cevabini bulmaktadir. Bu doénUstirme sirecinde sanatginin dasinis sekillerinin
neredeyse hepsini icine alan bir bakis acisina sahip olmasi gerektidi kaginilmazdir.
Heykeltiras, kavrama, iliskiler kurma, analiz, sentez yapabilme, elestirel disiinebilme

yetisine ve bunlan plastik dile donlstirebilecek imgelem glicline de sahip olmaldir,

Heykel sanatiyla ilgili bir baska acikhk heykel taniminin sinirlarinin belirsizlestigi
soylemi Uzerine getirilmistir. Heykel sanatinda belirsizlesen bir durum olmamistir.
Aksine heykelin var olan sinirlan ve kurallarn degismistir. Bu degisimler heykel sanati
icin genisleme yaratmis olsa da negatif bir degisim olarak tanimlayabilecegimiz durum
imgelem gicinin ve dolayisiyla imgenin yok olarak diger disiplinlerde oldugu gibi

gbsterene donismesidir. Ancak enstalasyonlarin heykel oldugu ya da mekanla birlikte
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kurgulanan heykelin enstalasyon oldugu séylemi ne yazik ki dogru bir inceleme
degildir. Heykel tasariminda mekan algisinin degismesi, heykel tanimini degistirmedigi
gibi bu farkh yaklasimlarla yapilan ¢alismalarda heykeldir, Gormley érneginde oldugu
gibi.

Heykel sanati tarihi, malzemenin tasanmdaki yerini gozler éniine sermektedir. Gegici
malzemelerden ozellikle 1980 sonrasinda kiltir ve kimlik 0Ozerine hareketlerin
baslamastyla kiltur nesnelerinin heykel tasariminda yer aldigi goériilmektedir. Daha ¢ok
kavramsal boyuta vurgu yapan ve eser Uzerine aciklamalarla distnceye varilan
heykeller, aciklama ortadan kaldinldiginda malzemenin igerigin 6niine gegctigi
g6zlemlenmektedir. Bu agidan bakildiginda heykel sadece malzemenin yaratici bir
sekilde doénusimi olarak algilanabilmektedir. Elbette bu, sanatginin &nceligi ve
distncesine goére sekillenen heykeldir. Topluma ait bir birey olan sanatg¢inin sosyo-
politik etkilenmeleri ve gercekleri yansitmasi kacginilmazdir. Sanat, uzun zamandir
ideolojilerin aracidir. Sinifsal miicadelenin veya bireysel miicadelenin gostergesi olan
sanat, yine hukumsuz kalmaktadir. Bu sebeple isarete degil bir anlayisa gétoren,
icsellestiriimis, elestirel ve yeni imge vyaratan heykel yapma dusincesi kendini

g6stermektedir.

Heykelde yaratici imgelemin tekrar donmesi, plastik ustalia isaret etmektedir. Sijeyi
sanat eserine yaklastirmak, dusundirmek, eserde kendini direk géstermeyen ancak
hissedilebilir olanin varhgi ile gerceklesebilmektedir. Bu sebeple heykel ne sadece
bicim, ne elestiri ne de iceriktir, hepsini birden kapsayan ve her tirden sijeye az da
olsa yaklasan bir bilgi objesi olarak varlik bulur. Distncenin imgelestiriimesi, yeni ve
elestirel yaklagimin somutlasmast hem plastik dil ustaligi hem sanat tarihinin bilinmesi
hem de sanatginin kendi varligini sorgulamasi ve tanimasiyla gerceklesebilir
gérinmektedir. Sanat tarihsel bilgi, yeninin bulunmasinda énemlidir. Marinetti'nin eski
bir usta resmini “6lilerin killerini tasiyan bir kupa” olarak adlandirdigini ifade eden
Kuspit (2010:200) Yeni Eski Ustalarin, eskinin icinden yeni bir yasam cikardigini dile
getirmektedir. Sanat, yasamin i¢sellestiriimis olanin  yankisidir.  Dolayisiyla
d0zneye/bireye deginen insancil bir yaklasimi da icinde barindirmaktadir. Delacroix'nin
ifade ettigi gibi (Hannosh 1995'ten alintilayan, Kuspit, 2010:191) dis ve i¢ doganin bir
araya getirildigi plastik ustalik ve dolayisiyla estetik yaklasimin ortaya ¢iktigi heykel

yapmak bugiin 6nemli bir adim gibi gérinmektedir.

Sonug olarak, her dénem farkll sanatsal yaklasimlari beraberinde getirmekte ve sanat

gorinmeyeni gosteren, sanatg¢inin kendini ifade ettigi bir dil olarak varhigina devam
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etmektedir. Sanat- piyasa iliskilerinin disina cikarak bakildiginda heykel, gunimuzde
ne estetik ne temsil ne de sadece ustaliktir. Heykel, Uzerine dusunilmis,
icsellestiriimis olan problemin hem estetik hem elestirel bakis acisiyla céziimlenmesi ve

gecmis Uzerinden yeni sdylemde bulunan sanatsal bir yaratmadir.

Genel olarak plastik yaratma/imgelestirme slrecini degerlendirdigimizde hem diisiinsel
slre¢ hem de bu slrecin plastik dile nasil dontstigi ya da donusturildiugi netlik
kazanmis gibi gérinmektedir. Sanatgl, genel séylemle “uygulamaci” bu siirecin nasil
isledigi Uzerine dugsinmez. Ancak plastik yaratmalarin nasil gergeklestigi sorusu dort
asama ile tanimlanan surecin kendi iginde irdelenmesi ile mumkindir. Dolayisiyla bu
sUrecin teorik olarak dile getirilmesi sanati ve sanatclyl, ozellikle heykel sanatcisini
sadece kol glclyle calistigr (her ne kadar bu durum Rénesans déneminde ¢ézilmis
gibi goérinse de) dusuncesinden uzaklastirabilir gibi gorinmektedir. Ne yazik ki
teorisyenlik ve sanatci olma noktasinda kavramlar ¢okta anlasilimis goériinmedigi igin
plastik sanatcilarin  kuramsal baglamda eksikliginden s6z edilmektedir. Ancak
sanatginin eylemi; sanati ve sanatsal dili Uzerine disunmektir ve bu durum da yaratim
slrecine dahil edilmektedir. Sonugta sanat eserleri yaratilir ve sanat tzerine yazilar
yazilarak kuramlar olusturulur ve siniflandiriir. Fakat g6z ardi edilmemesi gereken

nokta sanatginin sanat tarihi bilgisiyle yeniyi, farkl olani buldugudur.
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