ORTA VE GUNEY AMERIKA MEDENIYETLERINDE
EZOTERIZMIiN GELENEKSEL VE CAGDAS
SERAMIK SANATINA YANSIMALARI
Yuksek Lisans Tezi

Setenay SIPAHI
Eskisehir 2018



ORTA VE GUNEY AMERIKA MEDENIYETLERINDE EZOTERIZMIN
GELENEKSEL VE CAGDAS SERAMIK SANATINA YANSIMALARI

Setenay SIPAHI

YUKSEK LiSANS TEZi

Seramik Anasanat Dal
Tezli Yiiksek Lisans Programm

Damisman: Prof. Sidika SEVIM

Eskisehir
Anadolu Universitesi
Guzel Sanatlar Enstitusu

Temmuz 2018

Bu tez ¢alismasit BAP Komisyonunca kabul edilen 1607E575 no.lu proje kapsaminda

desteklenmistir.



JURI VE ENSTITU ONAYI

Setenay SIPAHI’ nin “Orta ve Giiney Amerika Medeniyetlerinde Ezoterizmin Geleneksel ve
Cagdas Seramik Sanatina Yansimalart” baslikh tezi 03 Temmuz 2018 tarihinde, asagidaki
jliri tarafindan Lisansiistii Egitim Ogretim ve Smav Yonetmeliginin ilgili maddeleri uyarinca,
Seramik Anasanat Dal Yiiksek Lisans tezi olarak degerlendirilerek kabul edilmistir.

Imza
Uye (Tez Danismani) : Prof. Sidika Sibel SEVIM
Uye : Dog¢. Nurbiye UZ
Uye : Dr. Ogr. Uyesi Nizam Orcun ONAL

Prof. Dr. Miinevver CAKI
Anadolu Universitesi
Giizel Sanatlar Enstitiisii Miidiirii




OZET

ORTA VE GUNEY AMERIKA MEDENIYETLERINDE EZOTERIZMIN
GELENEKSEL VE CAGDAS SERAMIK SANATINA YANSIMALARI

Setenay SIPAHI
Seramik Anasanat Dali
Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, May1s 2018

Danisman: Prof. Sidika SEVIM

Ezoterizm; gizli disiince sistemleri, melez karakterler tasiyan dini aydinlanma
ilkeleri ve pek ¢ok farkli pratik bilgi formuyla iligkilendirilen bir 6greti bigimidir.

Cadilik-buytciluk, vampirlik ve seytani motifleri aliciya sunan filmlerin/kitaplarin
en ¢ok izlenen/okunan listelerinin baginda yer aldig1 diisiiniildiigiinde; ezoterik konularin
21. ylizyilin modern kiiltiirii iizerinde son derece etkin bir rol oynadigi goriliir.

Yalnizca dramatik ve isitsel sanatlara konu olmakla kalmayan ezoterizm; hem
gecmiste hem de gliniimiizde seramik, resim, heykel, gibi plastik sanatlar1 da etkilemistir.
Bu anlamda Maya, Aztek ve Inka medeniyetlerine ait seramik eserlerin, bahsi gegen
tirden bir iliskiye taniklik etmemizi saglayan en 6zgiin 6rneklerden oldugu diisiiniiliir.
Orta ve Gliney Amerika topraklarinda hiikiim stirmiis bu medeniyetler, seramigi 6zellikle
ezoterik Ogretilerin aktarilmasinda giiglii bir ara¢ olarak kullanmistir. Efsunlu bir
malzeme oldugu disiliniilen seramik, hem (¢ boyutlu gizemli karakterlerin
yaratilmasinda, hem de ortiilii dykiilerin resmedilmesinde tercih edilmistir. Ozellikle
manevi diinyaya hizmet eden seramiklerin bi¢imlendirilmesine ayri1 bir hassasiyet
gbosteren Maya, Aztek ve Inkalar; objenin sekillendirilmesi, cesitli tekniklerle
dekorlanmasi, kurutulmasi ve pisirilmesi siirecini adeta ezoterik bir performans olarak
degerlendirmislerdir. Temelde mitolojik dykiilerin aktarildigi téren ve sunu objeleriyle
baslayan ezoterizm-seramik iliskisi, Ispanyol isgaliyle gerceklesen kolonilesme siirecine
ragmen, bugiin halen daha geleneksel {iretime devam eden zanaatkar aileler tarafindan
siirdiiriilmektedir. Ote yandan bélgede ¢agdas seramik sanatina yon veren sanatcilarin,
kiiltiirlerine 6zgii estetik degerleri reddetmedigi ve kadim geleneklerini kendilerine 6zgu

tarziyla ele alarak gelecege tasidiklari izlenmektedir.



Arastirma kapsaminda Orta ve Giliney Amerika Medeniyetlerinde seramik sanatinin
tarihsel gelisimi ve ezoterizm iliskisi, ezoterizmin ¢agdas seramik sanati iizerindeki

etkileri ve ezoterizm ile yaratma siireci arasindaki benzerlikler incelenmektedir.

Anahtar sozcukler: Ezoterizm, Maya, Aztek, Inka, Seramik, Sanat



ABSTRACT

THE REFLECTION OF ESOTERICISM TO THE TRADITIONAL AND
CONTEMPORARY CERAMICS ART IN CENTRAL AND SOUTH AMERICAN
CIVILIZATIONS

Setenay SIPAHI
Department of Ceramic Arts
Anadolu University, Graduate School of Fine Arts, May 2018
Supervisor: Prof. Sidika SEVIM

Esotericism refers to the doctrines related with secret knowledge, evolutionary
syncretic religious principles and many other different practical knowledge.

As the films and fictions, which offer supernatural figures such as witches, wizards,
vampires, pixies to the audience, are the most popular ones nowadays; we can claim that
esoteric knowledge has a big influence on modern culture of the 21st Century.

Not only dramatic and visual arts but also plastic arts such as ceramic, sculpture or
painting have been effected by esotericism during the history. In this regard, it is thought
that the ceramic works of Maya Aztec and Inca civilizations are the most genuine
examples of the relation between art and esotericism. These civilizations, settled in
Central and South America, used ceramic as a tool for conveying messages of esoteric
doctrines. Ceramic, which is considered as a magic material, is both used for creating
three-dimensional occult characters and for figuring veiled stories. Mayas Aztecs and
Incas displayed special sensitivity while shaping the ceramics that serve spiritualized
world and they regarded the processes of shaping, decorating with various techniques and
kilning the object as esoteric performance. Esotericism and ceramic relation started with
the ceremony and serving objects which narrate mythological stories. Today, this relation
is pursued by artisan families produce traditionally in spite of the colonization after
Spanish invasion. However, it can be observed that the pioneer artists influence
contemporary ceramic art do not deny the aesthetic values peculiar to their culture and

they convey these old traditions to the future by undertaking them idiosyncratically.



In this study, the historical development of ceramic art in Central and South
American civilizations, its relation with esotericism, the effect of esotericism on modern

ceramic art and the similarities between esotericism and creation processes are examined.

Keywords: Ezotericism, The Maya, Aztec, Inca, Ceramics, Art
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GIRIS

Anadolu Universitesi tarafindan Bilimsel Arastirma Projesi olarak desteklenmis
1607E575 numarali “Orta ve Giiney Amerika Medeniyetlerinde Ezoterizmin Geleneksel
ve Cagdas Seramik Sanatina Yansimalar1” isimli arastirma, insanin ezoterik ogretiler ile
seramik arasinda kurmus oldugu bagi irdelemektedir. “Ezoterizm, Orta ve Giiney
Amerika bolgesindeki medeniyetlerin seramik sanatin1 nasil etkilemistir?” sorusu
arastirmanin problemini olusturmaktadir. Bu sorunun problem edilmesinin sebebi,
ezoterik konularin giiniimiizde oldukca popiilerlik kazanmasi ve sanat1 da etkilemesidir.

Cagimizda bilim ile teknoloji hizli bir gelisim gosterse de halen daha ge¢mis tam
olarak aydinlatilmamis ve bilinmeyenin bilgisine ulasilmamistir. Bu durum ne bilim, ne
de bir din olan ezoterizme tipki Orta Cagda oldugu gibi yeniden popiilerlik
kazandirmaktadir. Gunlmdzin modern insan1 gelecegi Ogrenmeye dayali ¢esitli
yontemlere ilgi gosterdigi gibi; yoga, reiki, meditasyon, mandala boyama/gizme, nefes
teknikleri gibi sifalanmaya yonelik pratiklere de ragbet gostermektedir.

Yasamin her alanina sirayet eden ezoterizm; ice doniis, sifalanma, arinma saglayan
bir sanat bicimi olarak degerlendirilmekte, gizemli ve efsunlu yénuyle gegmiste oldugu
gibi glinimiiz sanatin1 da etkilemektedir. Bu anlamda oldukga dikkat ceken fantastik
edebiyat, yarattig1 dogaiistli olay ve karakterlerle giin gectikce daha biiylik bir okuyucu
kitlesi kazanmaktadir. Konuya 6rnek teskil eden; Yiziiklerin Efendisi, Harry Potter,
Narnia Giinliikleri, Da Vinci Sifresi gibi seriye dayali edebi eserler, yalnizca tiim
zamanlarin en c¢ok satanlar listelerinde hatir1 sayilir yerler edinmekle kalmamus,
beyazperdeye de tasinmistir. Vampir gibi bir takim fantastik yaratiklari, 6zel giigleri olan
cady/biiylicii gibi karakterleri, farkl1 alemleri, kisacasi ezoterik konu ve olaylar1 isleyerek,
izleyicisine aligilmisin diginda olani sunmay1 hedefleyen Taht Oyunlari, Alacakaranlik
gibi dizi ve filmler her yas kesiminden insanin hayranhigini kazanmaktadir. Iste bu
yonuyle ezoterizm, kisiyi iyi ve kotl anlamda etkileyebildigi, kimi pratiklerle hem
arinmaya hem de kirlenmeye sebep olabildigi i¢in onu yasamin kendisi olarak ele almak
yanlig olmayacaktir.

Gizemli bir inang bigimi olarak degerlendirilebilecek ezoterizm, fizikotesi ilke ve
dogmalar1 aktarmaya, uygulamaya yonelik bir 6greti sistemidir. insanin mikro ve makro

evreni anlamlandirma istegiyle ortaya ¢ikmis ezoterizm, gelisimini ve arayigini bu



dogrultuda siirdiirmektedir. Sanat da, tipki ezoterizm gibi hayattaki anlam arayisiyla var
olmaktadir.

Sanatc1; yaratma siirecinde ezoterik egitim alan bireyin yasadigi ruhani arinmay1
deneyimler. Evrenin akisi ve sonsuz dongiisiinde kendi kendisiyle hesaplasir, biitiinle
Ozdeslesir, hiclik ve sonsuzluk bilincine ulasir. Onun ¢esitli malzeme ve tekniklerle
yaratmis oldugu eser alimlayiciya ulastigindaysa, baska bir degisim ve uyanis siireci
baslar.

Insanlik tarihindeki bilyilk degisimlere tamiklik eden seramik, sanatginin
bicimlendirdigi en eski malzemelerden biridir. Toprak, su, ates, hava ve i¢ bosluk olarak
bilinen bes elementin etkilesimiyle dogan seramik, bir Hint 6gretisine gére yasami temsil
etmektedir. Nitekim bu malzeme; milyonlarca yildir zamana meydan okuyarak 6lime
direnmektedir. Gegirdigi bigimsel degisikliklerle sekillendirildigi zaman dilimine ve
hayat buldugu topraga ait izler tagir. Sanat¢1 Aydin’in ifadeleriyle (2013, s. 61) seramik,
on binlerce yildir insana ait degerleri belleginde depolamis, varligini ve tasidigi hikayeleri
bizlere ulastirmistir. Bugiin pek ¢ok kadim gelenek hakkinda bilinenlere kaynaklik eden
seramik, Orta ve Giiney Amerika bolgesinde yasamis medeniyetlerin ge¢misini
aydinlatan en kiymetli malzemelerden biridir. Esi benzerine neredeyse baska higbir
kiltirde rastlanmayacak bir tislup gelistirmis bolge halklari, seramigi ezoterik 6gretilerin
aktarildig1 bir ara¢ olarak kullanmistir. Gizli bilgiler, herkese anlatilamayacak sirlar
olarak nitelendiginden, dolayli bir anlatima bagvurmayi gerektirmektedir. Semboller, bu
medeniyetlerin 6zellikle seramik sanatinda sik karsilagilan bir ifade bi¢cimi olmustur.
Dinsel ve bilimsel bilginin kaydedilis asamalarinin anlatildigi gomiit ¢omlekleri, farkli
islevsel ozellikler barindiran torensel seramik objeler ve tanrilari ya da 6len saygin kisiyi
betimledigi diisiiniilen seramik heykellerin hemen hepsinde karsilagilan simgelerle dolu
Oykiileyici anlatim, bolge seramiklerinin ezoterik bir ¢eperle kapli oldugunu
gOstermektedir.

Orta ve Giliney Amerika medeniyetlerinin seramik sanati ile ezoterizm iliskisini
incelemek, karmasikligin i¢inde var olan diizeni irdelemek, sanat, antropoloji, felsefe ve
din gibi farkli disiplinlerdeki ¢aligmalari gézden gegirerek, ezoterizmin bolgedeki
geleneksel ve ¢agdas seramik sanatina yansimalarini sorgulamak arastirmanin amacini
olusturmaktadir.

Literatiirde Orta ve Giliney Amerika medeniyetleri hakkinda yeterli Tiirk¢e yayina

rastlanmadigindan, arastirmanin seramik sanat tarihi i¢in Onemli bir kaynak



olusturacagma inanilmaktadir. Yasadigi donemin soOzciisii olan sanatci, sanata yeni
acilimlar sunma sorumlulugunu iistlenmeli, gelenegi kendine 6zgii tarziyla ele alarak
gelecege tasimalidir. Iste bu nedenle farkli kiiltiirlerin sanat seriivenlerinin arastirilarak
belgelenmesi, iilkemizdeki ¢agdas sanat pratiklerinin ¢esitlenmesine de katki
saglayacaktir.

15. yiizyilda gerceklesen Ispanyol isgaline kadar pek ¢ok farkli toplulugun yasadig
bolge cografyasinda, siyasal iktidarin yalnizca dini inanglar ve ezoterik pratiklerle iliskili
oldugu birkag topluluga rastlanmistir. Bu topluluklar; Maya, Aztek ve Inkalardir. Iste bu
nedenle arastirma Ispanyol sémiirgeciligine kadar Orta ve Giiney Amerika topraklarinda
uzun yillar hiikiim siirmiis ii¢ biiyilk medeniyet Maya, Aztek ve Inka Kkiiltiirleriyle
sinirlandirilmastir.

Arastirma Orta ve Giiney Amerika medeniyetlerinde ezoterizmin geleneksel ve
cagdas seramik sanatina yansimalarini incelemeyi hedeflediginden; birinci boliimde din
ile ezoterizmin tamimlar1 yapilmis, Maya, Aztek, Inkalarm dinleri ile ezoterik pratikleri
incelenmis, ezoterizmin diger disiplinlerle iliskisi degerlendirilmistir. Ikinci boliimde séz
konusu medeniyetlere ait seramiklerin, ezoterizm ile iliskisi incelenmistir. Ugiincii
boliimde Ispanyol isgalinden sonra Maya, Aztek ve Inkalarm hiikiim siirdiigii topraklarda
kurulan tlkelerin ¢cagdas seramik sanatindaki ezoterik etkiler degerlendirilmis ve bolgede
yasayan cagdas seramik sanat¢ilarinin eserleri irdelenmistir. Dordiincii boliimdeyse
aragtirmacinin Maya, Aztek ve Inka sanatindan esinlenerek yaptig1 kisisel uygulamalara

yer verilmistir.



BiRINCi BOLUM
1. ORTA VE GUNEY AMERIKA MEDENIYETLERINDE DINLER TARIHI,
EZOTERIZM VE EZOTERIZMIiN DiGER DiSiPLINLERLE iLiSKiSi

1.1. Dinin Tanimi ve Dinler Tarihi

[k insanla var olan ve varlig1 o giinden beri ondan bagimsiz diisiiniilemeyen din,
insan1 i¢inden ve disindan sarmalayarak mevcudiyetini stirdirmektedir. Dini inang
insanin diislince, duygu, davranis, tecriibe, kiiltiir ve yasam bi¢imine gore bigimlenip
kisiye 6zel bir yap1 sergileyebilecegi gibi, farkli cografyalarin toplumlarinda kendine
0zgu bir bicimde de var olabilir. Bahsedilen gesitlilik durumu ve siibjektif ifade ¢oklugu
g6z Oniinde bulunduruldugunda, aragtirma kapsaminda din olgusu incelenirken, objektif
bir tutum sergilenmeye dikkat edilmistir.

Bu baglik altinda dncelikle dinler tarihinin ¢aligsma alan1 belirtilecek, ardindan dinin
tanimi ve siiflandirilis bigimleri ele alinacaktir. Son asamada ise Maya, Aztek ve Inka
dinlerinin temel yapisin1 olusturan ve dinin kaynagi oldugu diisiiniilen ilk inang¢ bigimleri
incelenecektir.

Dinler Tarihi; tarih ve filoloji metotlari ile yeryiiziinde yasamis ve yasamakta olan
dinlerin inang¢ unsurlarini, uygulama/ibadet bicimlerini, ahlak sistemlerini ve kiiltiirel
ozelliklerini inceleyip, dinleri karsilastirmali olarak ele alir (Kiigiik, Tiimer ve Kiiciik,
2010, s. 30). Dinleri pek ¢ok farkli yoniiyle arastiran ve onlar1 olduklar gibi inceleyen bu
bilim dali, yapisindan dolay1 karsilastirmali bir disiplindir. Bu nedenle “Karsilastirmali
Dinler Tarihi” seklinde de ifade edilir (Adam ve Katar, 2006, s. 2-3). Din bilimleri; din
fenomenolojisi, din psikolojisi, din felsefesi ve din sosyolojisi vb. disiplinler ile strekli
iligki icerisinde olup, arastirmalarinda; sanat tarihi, mitoloji, folklor, arkeoloji,
antropoloji, etnoloji gibi disiplinlerden de yararlanir.

Cok yonlii bir yapr sergileyen ve varligi insanlik tarihi ile paralellik tagiyan din,
uzmanlik alanlar1 gesitlilik gdsteren bilim insanlarinca farkli bi¢imlerde tanimlanir. Bu
tanimlarda genellikle; inang, duygu, uygulama/ibadet, toplumsal 6geler ya da bu 6gelerin
hepsini barindiran fenomolojik acidan gruplandirilmis ifadeler yer alir. S6z konusu
Ogelerden birkacini birden icinde barindiran bir tanima gore: “Din ferdi ve igtimai yani
bulunan, fikir ve tatbikat acisindan sistemlesmis olan, inananlara bir yasam tarzi sunan,
onlar1 belli bir diinya goriisii etrafinda toplayan bir kurumdur. O, bir deger koyma, deger
bigcme ve yasama tarzidir” (Aydin, 1987, s. 5). Kimi tanimlarda ise, yalnizca dinin 6ziine

ve islevine yonelik ifadelere yer verilir. Her iki unsuru da biinyesinde barindiran bir
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tammma gore din: “Kutsalla baglantili sekilde ortaya ¢ikan bir anlam arayisidir”
(Pargament, 1997, s. 32). Din, karmasik ve pek ¢ok unsuru bir arada barindiran bir kavram
oldugundan onu tanimlamak bir hayli zordur. Bu sebeple bazi aragtirmacilar dinin
tarifinin, ancak din taniminda bulunabilecek unsurlar belirtildikten sonra yapilabilecegini
sOyler. Genel anlamda bu unsurlar; bir varliga ya da varliklara inanmak, inanilan 6geye
yonelik uygulamalar yapmak ve bu inang dogrultusunda sekillenen diinya goriisiidiir.
Belirtilen unsurlar1 i¢inde barndirdig1 diisiiniilen bir tanima gore: “Din, kisinin
alinyazisina baglh gordiigii iistiin bir giice inancidir; bu inancin sonucu olan, bir yasama
kural1 yaratabilecek zihinsel ve ahlaksal tutumdur” (Dinler Tarihi Ansiklopedisi, 1999, s.
3).

Din tanimi cesitlilik gdsterdigi gibi, siniflandirilis bicimleri de ¢esitlilik gosterir.
Uzmanlar tarafindan 6nerilen modeller; dinin kokeni ve yasadigi cografya, toplulugun
sosyo-kiiltiirel yagam bigimi, yapilan uygulama/ibadet ve inang bigimi gibi pek ¢ok unsur
etrafinda sekillenir. Ornegin, evrimci anlayisin pozitivist yaklasimi dogrultusunda gelisen
dinler tipolojisi Erbas vd., ’nin (2010, s. 13) aktarimina gore, Ilkel dinler ve Gelismis
dinler bigiminde ayrilir. Ilkellik-gelismislik sifatlarindaki belirleyici unsurun, “sosyo-
kiltirel yasam” bigcimi oldugu disinilir. Wach’un, (1995, s. 364-365) ikili
gruplandirmasi; Miiesses/Yetkin dinler ve Geleneksel dinler seklindedir. Onlar1 {ice
ayiran Alston, (1970, s. 171) Dini ayin ve torenlere dayanan dinler, Peygambere dayanan
dinler ve Mistik 6gelere dayanan dinler gruplandirmasi yapar. Glinlimiizde neredeyse
herkes tarafindan benimsenmis ve gegerliligini koruyan model ise; ilkel kabile dinleri,
Milli dinler ve Evrensel dinler bicimindedir.

Nasil ortaya ¢iktigr halen daha tartisilan dinin; insanin 6z varli§in1 ve g¢evresini
anlamlandirma istegi ile olustugu ve gelisimini bu arayis ile siirdiirdiigii diistiniiliir.
Armstrong, (1998, s. 9) sanat eseri yaratan ilk insanin, dinleri de var ettigini ileri siirer.
Ona gore din, tipk1 sanat gibi hayatta anlam ve deger bulma ¢abasi sonucunda ortaya
cikmistir. Bu ifadelerden yola ¢ikildiginda kiiltiirii olugturan temel degerlerden birinin
din, bir digerinin ise sanat oldugu goriilecektir. Hangisinin digerinden 6nce var oldugu
bilinmese de, kuskusuz bu iki deger i¢ ige gecmis yapisiyla birbirlerini etkilemektedir.
Sanatin dinsel bir kokene sahip oldugunu diisiinen uzmanlar, ilk insanin ¢evresindeki tiim
varliklardan daha kutsal bir varligin oldugu bilincine sezgi yoluyla vardigina inanirlar.
“Kutsal” kavraminin, insan bilincinin tarihinde bir evre degil, biling yapisindaki

Ogelerden biri oldugunu sdyleyen Eliade, (2007, s. 11) gercek ve anlamli diinya bilincini,



kutsalin algilanmasiyla iliskilendirir. Ona gore insan olmak ya da insan haline doniismek
dinle ilintili olmaktir. Eliade ile benzer goriisleri paylasan Armstrong’a gore (1998, s. 9)
insan, kendi varliginmi kabul ettigi andan itibaren tabiat ve insaniistii varliklara tapmaya
baslamis, bu durumun sonucunda kutsal kavrami ortaya ¢ikmistir. Bu anlamda sanat, ilk
insanin kendi sinirliligi igerisinde yoksun kaldigi fakat sezip 6zledigi kutsalla ya da daha
anlamli bir diinyayla iligski kurma c¢abasidir.

Kutsalin nasil sezildigini, dinlerin kaynagi ve temelini merak eden bazi sosyal bilim
uzmanlari, sorduklar1 sorularin yanitlarini tarihoncesi ¢aglarda aramis, ancak elde edilen
veriler ile tatmin edici sonuglara ulagamamislardir. Sonug olarak cesitli yontemlerle
saklanan 6lii beden uzuvlari, mumyalar, ana rahmi ya da ¢dmelmis pozisyonda olii
gomdileri ve bir takim ritiiellerin resmedildigi magara duvarlari gibi arkeolojik buluntular,
tarithoncesi donemde yasamis insanlarin, inan¢ esasli bir takim uygulamalar
gerceklestirdigini isaret etse de, bu uygulamalarin hangi amagla yapildigi ortaya
konulamamuistir. Bu nedenle: “Dinin kaynagi ve temeli nedir?” sorusunun yaniti, halen
kabile olarak yasayan kimi topluluklarin inan¢ bi¢imlerinde aranmustir.

19. yiizyildan itibaren genis kitleleri etkileyen Darwin’in “Tiirlerin Kokeni” isimli
eseri, dinin kokeni hakkinda materyalist ve pozitivist yaklasimlar gelistirilmesine sebep
olmustur (Kigiik, Tiimer ve Kiiciik, 2010, s. 52). Bu yaklasima gore din; tarihsel siire¢
icerisinde insanligin ge¢irdigi evrime paralel, yani basitten karmasiga dogru bir evrim
gecirir. Bagka bir deyisle gilinlimiiz kabile topluluklarinda gdzlemlenen; Animizm
(Cancilik), Natiirizm (Tabiata Tapinma), atalar kiiltii, Totemizm, biyU gibi inan¢ ve
uygulamalar, tanr1 diisiincesinin temelini olusturur ve din ¢oktanriciliktan (politeizm),
tektanriciliga (monoteizm) dogru bir gelisim gosterir (Erbas vd., 2010, s. 3).

Materyalist ve pozitivist yaklagimlara gore, dinin temelini olusturdugu diisiiniilen
ilk inamg bicimleri; Maya, Aztek ve Inka dinlerinin de temel yapisii olusturmaktadir.
Bu dogrultuda politeist bir karakter sergileyen inanis bi¢imleri sirasiyla; Animizm,
Animatizm, atalara tapinma, Natiirizm, biiyii, Totemizm Ve Samanizm asagida
incelenecektir.

Animizm: dogada insan ruhuna benzer ruhlar bulundugunu kabul eden din olup, terim ilk
defa E.B. Taylor tarafindan, (Challaye, 2007, s. 24; Dinler Tarihi Ansiklopedisi, 1999, s.
40-41) “ruhsal varliklara inanma” anlaminda kullanmistir. 18. yiizyil basinda Fetisizm
ad1 verilen bu inanis, 19. ylizyildan sonra yalnizca maddi nesnelere degil, (Tezcan, 2008,

s. 137; Dinler Tarihi Ansiklopedisi, 1999, s. 41) dogaiistii ruhlara da tapildiginin



anlasilmasiyla, Animizm adim almistir (Bkz. Gorsel 1.1). Inanisa gére ruh iki ayr
ozellige sahiptir. Diledigi zaman bedeni terk edebilen ruh, ayr1 bir 6zdiir. Yasayan
varliklar 6ldiikten sonra, ruh kendisine yeni bir beden bulabilecegi i¢in, ruh ayn1 zamanda

nefestir.

Gorsel 1.1. “Erkek fetis heykeli”, 58.8x26x25.4 cm, Ahsap, Kongo.

Kaynak:
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/312342?sortBy=Relevance&amp;ft=fetish+objects&a
mp;offset=0&amp;rpp=20&amp;pos=8 (Erisim Tarihi: 02.04.2018)

Animatizm: dinin kékenini biitiin varliklarda bulunduguna inanilan, evrensel bir ruh
fikriyle agiklayan inanig bi¢cimidir (Glindiiz, 1998, s. 33). Tylor’un 6grencisi, R.R. Marett,
1909°da yayinladig1 “Dinin Baglangic1” adli kitabinda, dinin ilk evresinin Animatizm
oldugunu iddia etmistir (Kii¢iik, Tiimer ve Kiigiik, 2010, s. 53). Marett’in teorisine gore
ilk insan; varliklara tek tek kisilik yliklemeden dnce, evreni sarip sarmalayan ve ona hayat
veren tek bir gii¢ diisiinmiis ve bu giicli “Mana/Dinamizm” fikri ile desteklemistir. Doga,
insan ya da diger varliklarda gozlemlenen alisilmisin disindaki bu giic; evrenin dinamik,
mistik bir yapiya sahip oldugunu gosterir. Bu sebeple kutsal kabul edilen tiim varlik ve

nesnelerin, benzerlerinden ayrilan karakteristik bir 6zellik ve kimlik tasidigi diistiniiliir.
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https://www.metmuseum.org/art/collection/search/312342?sortBy=Relevance&amp;ft=fetish+objects&amp;offset=0&amp;rpp=20&amp;pos=8

Atalara tapinma: toplumla iliskilerin siirdiiriildiigline inanilan, atalardan yardim
istemek i¢in yapilan eylemdir (Hangerlioglu, 1993, s. 60). Herbert Spencer, en eski
inang¢larin yapisinin; Oliilerin ruhlarina karsi hissedilen saygi ve korkunun sonucunda
olustugunu, korkunun atalara tapimnmayi, atalara tapmmanin da dinlerdeki ilk
uygulama/ibadet bigimlerini ortaya c¢ikardigini savunur. Ona gore, biitiin dinlerin
kokeninde atalara saygi/tapinma yer alir (Spencer, 1876'dan aktaran Morris, 2004, s. 159).

Natirizm: dogaya tapma olarak tanimlanabilecek bir inang bi¢imidir. Max Miiller
1856’da yayimlanan Oxford Essay’inde dinin kdkeninin Natlirizm oldugunu belirtir
(Durkheim, 2010, s. 112-113). Teorisini, tanri isimleri ile doga olaylari arasinda bir bag
oldugu diisiincesi Uzerine oturtan Mdiller, (Bianchi, 1999, s. 64-65; Taplamacioglu, 1966,
s. 54) dil ile inang arasindaki iliski iizerine incelemelerde bulunmus, tanr1 isimlerinin
hemen hemen biitiin dinlerde doga olaylarim1 temsil ettigini, bu nedenle ilk dinin
Natlrizm oldugunu savunmustur. Bu anlayisa gore doga, ilk insan i¢in essiz bir mucize;
korku, sagkinlik, hayret ve hayranlik uyandiran sonsuz bir harikadir. Dini diisiincenin
temeli, bu tarz duygularla beslenen insanin, dogada karsilastigi kuvvet ve varliklar
tanrilastirilmasi ile olusmustur.

Buyl: birtakim giiglerle doganin etki altina alinabilecegine dair inangtir
(Hangerlioglu, 1993, s. 93). Dinin kdkeninin biiyliye dayandiran J.G. Frazer, 1890 “Altin
Dal” adli kitabinda; insanin varlik giiclerine karst ilk tepkisini biiyli vasitasiyla
gosterdigini belirtir (Kiicilik, Tiimer ve Kiiciik, 2010, s. 54). Frazer’a gore, biiyii eyleminin
sonuglarinin etkisiz ya da yetersiz olusu, ilk insan1 dine yonlendirmistir. Bu teze gore
insan Once tabiat giliclerini, hayvanlar1 ve bitkileri kontrolii altinda tutarak onlardan fayda
saglamaya calisir. Biiyli giiciiniin sinirlarin1 deneyimleyen insan ardindan atalardan ya da
tanrilardan yardim diler. Iste bu nedenle din, biiyii kokenlidir. Frazer, bilyiiniin mantik
acisindan dinden daha Once geldigini ve dinden sonra bilimin dogdugunu ifade eder
(Morris, 2004, s. 169-171). Ona gore din, biiyii ve bilimle zit bir iliski igerisindedir. Biiyii
bir sanat bigimi olabilir fakat asla bilim olamaz; ¢iinkii ger¢ek bilim, ilk insanin
gelismemis zihninde heniiz sekillenmediginden bulunmaz (Frazer, 1960, s. 15).

Su ana kadar arastirmalarina deginilen bes kuramci (Tylor, Marett, Spencer, Miiller
ve Frazer) dini farkli kaynaklara dayandirmis olsalar da, onu insanin bireysel deneyimleri
tizerine oturtmuslardir. Sosyolog Emile Durkheim ise, ardillarindan farkli olarak dinin
kokeninin toplumda aranmasi gerektigini, ¢linkii toplumu temsil eden ilk sosyal kurumun

din oldugunu belirtmistir (Y1lmaz, 2009, s. 78).



Totemizm: “Klan/Oymak™ olarak nitelendirilen toplumlarda (Bkz. Gorsel 1.2), kutsal
addedilen yaratiklara ya da nesnelere din anlami verilmesidir (Tezcan, 2008, s. 136).
Totemizm inancina gore klan iiyelerinin atasi kabul edilen; kutsal yaratik, nesne veya
doga olayr klanin simgesidir ve “Totem/Ongun” sozciikleriyle nitelendirilir. Totem
kelimesi etnografya belgelerinde ¢ok erken tarihlerde betimlense de, konuyla ilgili en
onemli bilimsel arastirma, Emile Durkheim’in “Dinsel Yasamin Ilkel Bigimleri” (2010)

adli yapit1 kabul edilmektedir.

Gorsel 1.2. “Wodaabe toplumu”, Nijerya.

Kaynak: https://edition.cnn.com/2016/12/05/africa/incredible-tribal-traditions-africa/index.html

_(Erisim Tarihi: 02.04.2018)

Bu inangta klan mensuplar1 Totem’e majik (sihirli/biiyiilii), mistik (gizemli)
duygularla ve kan bagiyla baglanmistir. Durkheim, (2010, s. 164-166) bu baglanistan
ortaya ¢ikan yasak, gorev ve ritiiellerden olusan sistemi ii¢ ana kavram altinda inceler. Bu
kavramlardan birisi Totem iken, diger ikisi Mana ve Tabu’dur.

Totem, madde dis1 olarak algilanan Mana’nin maddelesmis halini, yani yontu

objeleri temsil eder (Bkz. Gorsel 1.3).


https://edition.cnn.com/2016/12/05/africa/incredible-tribal-traditions-africa/index.html

Gorsel 1.3. “Totem”, 76.2x10.2 cm, Ahsap, Alaska.

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/319073 (Erisim Tarihi: 02.04.2018)

Daha 6nce sozii edilen Mana, tiim canli varliklarda bulunan giiciin simgesidir. Tabu
kavrami ise, bu inangtaki yasaklari belirtir. Tabu’nun; yasaklar ve kutsal ile olan iliskisi,
ikiye ayrilarak; (Challaye, 2007, s. 15-16; Selimoglu, 2009, s. 23) olumsuz (menfi) ve
olumlu (miispet) tapinma bigimlerini dogurur. Birinci evre olan olumsuz tapinmada,
toplumdan c¢ekilerek zorlu bir sinavdan gegen birey; diinyevi hirslardan ve zevklerden
kendini soyutlar, arinmaya ve kutsal olan gilice yaklagmaya calisir. Ferdiyetten uzaklagan
kisi, ancak olumlu tapinma sirasinda kutsal giicle temasa gecebileceginden, olumsuz
tapinma, yerine getirilmesi gereken bir kosul gibi diisiiniilebilir. Ikinci evre olan olumlu
tapinma, yalnizca topluluk ile birlikte gergeklestirilen uygulama/ibadetlerdir. Bunlar;
Intisiyuma senligi, mimetik ayinler ve temsili/anic1 ayinler olarak adlandirilir (Selimoglu,
2009, s. 23). Intisiyuma senligi, kutsal addedilen hayvanin etinin yendigi bir kurban
sOlenidir. Beden ve mimik hareketleriyle taklitlerin ve ¢esitli dramatik temsillerin
gerceklestirildigi mimetik ve anici ayinler Challaye gore, (2007, s. 17) oyunlarin ve
sanatin temel bicimlerinin dinden tiiredigini ve her ikisinin de uzun siire dinsel nitelik

icinde varliklarini siirdiirdiigiinii gostermektedir.
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Onceleri avci-toplayici Amerika yerlilerine 6zgii bir inang sanilan Totemizm; yalnizca
Maya, Aztek ve inka’lar1 etkilemekle kalmamus, diger pek ¢ok toplulugu da etkilemistir.
Nitekim Tanyu, (1984, s. 156, 171) Totemizm'de Tabu olarak nitelendirilen “yasak™ lara
hemen her dinde rastlandigini, ayrica bir toplulugu temsil eden Totem’lerin bugiin
karsimiza devletleri ya da dinleri simgeleyen arma/bayrak olarak ¢iktigini belirtir (Bkz.
Gorsel 1.4). Diger taraftan Totemizm inancindaki olumsuz ve olumlu tapinma bigimleri
ezoterik (gizli) bilgiler 15181inda egitim alan adaylarin uygulama/ibadetleri ile bir hayli
benzerlik tagimaktadir. Bu sebeple Totemizm inancinin ezoterik bir yapi sergiledigi

distiniilmektedir.

Gorsel 1.4. “Meksika bayrag:”.

Kaynak: https://www.britannica.com/topic/flag-of-Mexico (Erisim Tarihi: 03.04.2018)

Samanizm: Totemizm’den sonra gelen ve Animizm’in bir agamasi olarak
degerlendirilen, (Perrin, 2001, s. 20; Dinler Tarihi Ansiklopedisi, 1999, s. 3) buyisel
uygulamalara, ata ruhlarina ve doga varliklarina tapinmaya dayali bir inang ve ezoterik
ogreti sistemidir. Nitekim Eliade, (1999, s. 16) kendinden ge¢me tekniklerinden biri olan
Samanizm’in; hem Mistisizm (Gizemcilik), hem biiyli hem de terimin genis anlamiyla
din oldugunu sdyler. Samanist geleneklerde yasam; gok, yeryiizii ve yer alt1 olmak iizere
lic Alemden olusur. Iyi ruhlarin gokyiiziinde, kotii ruhlarin yeraltinda yasadigi bu sistemde
insan, 1y1 ve kotliniin ortasinda, yeryiiziinde yasar. Biiyiicii, sagaltici, kahin, sifaci ve falci
olma yetilerine dogustan sahip olan Samanlar, insanlara iyi ve kotii arasindaki dengeyi
kurmasi i¢in rehberlik yapan ve birtakim gizli bilgiler tasiyan kisilerdir. Maya, Aztek ve
Inka medeniyetlerinde, din gorevlilerinin Saman oldugu, hatta bu gelenegin bugiinki Peru

topraklarinda halen daha siirdiiriildigii bilinmektedir (Bkz. Gorsel 1.5).
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Gorsel 1.5. “Sifact saman”.

Kaynak: http://myemail.constantcontact.com/High-Andean-Shaman-of-Peru-in-S-FL-for-the-1st-time-
for-Ceremonies.html?s0id=1102598656887 &aid=fzdd7HE3d98 (Erisim Tarihi: 03.04.2018)

Su ana kadar bahsedilen evrimci pozitivist yaklasimlara goére dinin kaynagi,
coktanrici inanclarda, yani; Animizm, Animatizm, atalara tapinma, Natiirizm, biiyii,
Totemizm ve Samanizm’de yatmaktadir. Ancak bu goriisler, zamanla dinin kokene iligkin
antitez gelistirilmesine sebep olmustur.

Andrew Lang ve Wilhelm Schmidt, yerinde gbézlemlere dayali arastirmalardan yola
cikarak, dinin tektanriciliktan ¢oktanriciliga dogru bir degisim gegirdigini belirtmis ve
iddialarm1 yerliler arasinda tasvir edilen gokteki yiice tanri ile iliskilendirmislerdir
(Tlmer, 1987, s. 241-243). Konuya bakis agisin1 “Tanr1 Fikrinin Kékeni” isimli eserinde
dile getiren Schmidt’e gore, (Adam ve Katar 2006, s. 21; Morris, 2004, s. 167-168) insan
ilk etapta mutlak-sonsuz bir tanriya inanir, fakat bir takim yanlig aktarimlar zamanla
coktanrici bir inang sisteminin ortaya ¢ikmasina sebep olur. Benzer bir yaklasima gore
Miiller, (Adam ve Katar 2006, s. 21) baslangicta tanrinin insan 1rkina kendisini
bildirdigini belirtmistir. Ona gore dildeki yanlis anlagilmalar sonucunda politeist inang
sistemi ortaya ¢ikmistir.

Kuskusuz tiim bu 6neriler dinin temelinin; ¢oktanricilikla m1 yoksa tektanricilikla
mu iliskili oldugu sorusunu yanitlayamamaktadir. Ote yandan, iizerinde durulan biitiin

inang sistemleri birbirleriyle etkilesim halinde olduklarindan, 6nceligin hangi inanca ait
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oldugu da saptanamamaktadir. Konuya iligkin genel bir degerlendirme yapildiginda, s6z
konusu inan¢ bicimlerinin yalnizca dinsel degil, ezoterik karakterler de sergiledikleri
goriliir. Bu noktadan hareketle, alan yazinda “ilkel” sifati ile tanimlanan din ve
topluluklarin aslinda ilkel olmadigi, avci-toplayicilik ya da tarimcilik yapan insanlarin,
21. ylizy1l insanindan sadece farkli oldugu yargisina varilabilir. Doganin bir pargasi
oldugunun farkinda olan ilk atalar, etrafinda algiladig1 her seye miithis bir saygi duymus
ve glinlimiiz insanin alg1 diizeyinin 6tesinde bir tavir sergileyerek doga ile uyum iginde
yasamistir. Benzer bir yaklagima gore; (Erbas vd., 2010, s. 4) Mircea Eliade gibi
arastirmacilar yaptiklari ¢alismalarda, bazi1 antropologlarca “ilkel” olarak tanimlanan
yerli inanglarinin hi¢ de evrimci pozitivist teorilerin iddia ettigi gibi iptidai olmadigini,
gelismis olarak tanimlanan dinsel geleneklerde var olan 6zelliklerin yerli geleneklerinde
de mevcut oldugunu ortaya koymustur.

Sayilanlara ek olarak, ezoterik diisiincenin temelinde tektanricilifin olmasi, dinin
kokenini tektanriciliga dayandiran Lang ve Schmidt’in: “Dinin kdkeni tektanriciliga
dayaniyor olabilir mi?” (Adam ve Katar 2006, s. 21; Morris, 2004, s. 167-168)
tartismasini yeniden giindeme getirmekte ve ezoterik Ogretiler ile bazi dinlerin ortak

noktalar1 oldugunu ortaya koymaktadir.

1.2. Ezoterizmin Tanim ve Tarihi

Kuskusuz ilk insan topluluklar1 var oldugu glinden bugiine; ne oldugunu, nereden
geldigini, nereye gidecegini daima sorgulamis, buldugunu sandig1 cevap i¢in farkl bir
cevaba inanan bagka bir topluluk ile savasmaktan ve insanlar1 katletmekten imtina
etmemistir. Kimi topluluklar kutsallagtirdigi bu cevaplara bagnazca baglanmis,
kimileriyse bulduklar1 cevabin hakiki anlamini yalmzca kendilerine saklamis ve
benimsedikleri 6greti bigimiyle, nesilden nesile aktarmistir.

Iste bu sistemin niteliklerini belirten ezoterizm; gizli tutulan diisiince sistemleri,
Samanizm-Gnostizm gibi biinyesinde farkli kiiltiir ve inanglarin unsurlarini birlestirip
kendisini yeni bir pratikle ifade eden melez inang bicimleri (senkretik) ve daha pek ¢ok
pratik bilgi formu (simya, astroloji, blyu vb.) ile iliskilendirilen bir 6greti bigimidir.

Yunanca: “esoterikos” sdzcliglinden tiireyen ve Osmanlica: “batinilik” kavraminin
karsilig1 olan ezoterizm, (Candan, 2013, s. 33-34; Zinser, 2011, s. 7) tarihte ilk kez 19.
ylizyilin basinda isim olarak kullanilmistir. Buna ragmen, ezoterizmin sifat bigimi

“ezoterik” 1ile onun karsiligi olan “egzoterik” sozciikleri, antik donemden beri
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bilinmektedir (Zinser, 2011, s. 7). Ezoterik; disa kapali, sakli, baska bir ifadeyle apagik
olmayan, gizli anlamlarinda kullanilirken, egzoterik; herkesin ulasabildigi, gizli olmayan
manasini tagir. Konu ile ilgili hemen hemen tiim kaynaklarda, Osmanlica ezoterik
sOzclgliniin “batini”, egzoterik sozciigliniin ise “harici” terimleriyle ifade edildiginden
sOz edilir. Hatta Giiner’e gore (1996, s.14) pek ¢ok tarikatta bireyler; harici ve batini
olmak tizere ikiye ayrilir.

Ezoterizmde, herkesin bilmemesi gerektigi diisliniilen bilgiler yalnizca belirli
entelektiiel seviyeye ulasan kisiler tarafindan anlasilabilecegi gerekgesiyle gizli tutulmus;
herkesin tagiyamayacagi bilginin, kisiye yarar saglamayacagi hatta zararli olabilecegi
savunulmustur. Ezoterik bilgiler; bir yol gosterici egitmen (inisiyator) tarafindan, sadece
0zel merkezlerde, ancak belli bir seviyeye kadar egitimini tamamlamis ve gizli bilgileri
ogrenmeye hak kazanmus kisilere (inisiye), derece derece aktarilir. Gizli bilgi, beceri ve
aligkanliklarin elde edilmesi amaciyla kat edilen yolda “inisiyasyon” yOntemine
basvurulur (Oztiirk, 2012, s. 13). Latince “initiatio” kokiinden gelen kelime (Candan,
2008, s. 35) kisinin; bir ritiiel ile, gizli bir topluluga ya da gruba kabul edilmesi, istirak
etmesi ya da girmesi seklinde kullanilir. Inisiyasyon yénteminde gizli bilgi; semboller,
alegoriler ve 6zdeyisler vasitasiyla bireye iletilirken, egitmen kisiye yalnizca yol gosterir.
Yani inisiye, kendinde var olan bilgiye ulasma ¢abasi igindedir.

Egitim siirecinde ilk etapta yukarida s6z edilen egzoterik sathadan gecilir. Adaylar,
goriinenler diinyasinin distaki anlamini analiz ederek ¢aligmalarina baslarlar. Candan’in
sOylemiyle (2013, s. 40) gozlerin, hakikatin giiglii 1s181na alistirilmasi gerekir, aksi halde
karanliklar i¢cinde yasamaya alismis gozler, bu 1518a hemen uyum saglayamayacaktir. S6z
konusu ifade, Misir-Osiris mabetlerinde inisiye oldugu sdylenen Platon’un (Oztiirk,
2012, s. 71) magara alegorisi/benzetmesini hatirlatmaktadir. Nitekim Salt ve Cobanli’ya
gore (2010, s. 515) Platon’un bu alegorisi, bireyin inisiye olmadan 6nceki ve inisiye
olduktan sonraki durumunu anlatan, sembolik ifadelerle dolu ezoterik bir dykudur.

Tipkt din gibi ezoterizminde nerede ortaya ¢iktigi, nasil bir gelisim ve degisim
gecirdigi tartigmal1 bir konudur. Ezoterik 6gretilerin tarihi gegmisi ve bu gegmisin Maya-
Aztek-Inka medeniyetleri ile iliskisi incelendiginde; sik sik kayip oldugu éne siiriilen
“Mu” ve “Atlantis” kitalar1 ile ilgili teorilerle karsilasilir. Iddiaya gére; Mu-Atlantis
kitalar1 yeryiiziinde gerceklesen biiylik felaketlerle okyanusun derinliklerine

gomiilmiistiir. S6z konusu kayip gerceklesmeden once, bazi topluluklar farkli gog
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yollarini izleyerek uygarligin dogusuna dnemli katkilar1 olan medeniyetlerin temellerini

atmis ve kadim Mu Ggretisini yaymiglardir (Bkz. Gorsel 1.6).

; Cara Lines
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Gorsel 1.6. “Kaywp kita Mu ve Atlantis” .

Kaynak: http://www.todayifoundout.com/index.php/2016/07/history-lost-continent-never-
existed-mu/ (Erisim Tarihi: 03.04.2018)

Mu kitas1 hakkindaki iddialarin biiyiik bir kismz, ingiliz arastirmaci ve Mason locasi
tiyesi James Churchward ve Doktor William Niven’in aragtirmalarina dayanir.
Churchward’in, Kayip Kita Mu (2000) adli kitabinda ileri siirdiigii teze gore, Pasifik
Okyanusunda Avustralya’dan daha biiyiik oldugu ve 12.000 veya 12.500 y1l 6nce battig1
diistiniilen Mu adinda bir kita bulunur. Giiniimiizden 50.000 y1l kadar 6nce ilk insanin
ortaya c¢iktigr one siiriilen topraklarda, yaklasik olarak 64 milyon insan yasamis ve
gelismis bir uygarlik hayat siirmiistiir (Churchward, 2000, s. 27-49). ikilinin
aragtirmalarmma gére Mu bir zamanlar uygarligin besigidir ve Atlantis ile Uygur
imparatorluklar1 bagimsizligina sonradan kavusan Mu kolonileridir. Misir, Hindistan, Cin
ve Amerika kitasinda yasamis medeniyetlerin kokenleri Mu’ya dayanirken; bugiinki
Hawaii, Haiti, Fiji, Paskalya ve Polinezya adalarinin batan kitadan kopan pargalar oldugu
diisiiniiliir (Bilim Arastirma Grubu, 1978, s. 15).

Imparatorlukla ydnetilen uygarligmin yiikselisinde tek tanrili Mu inancinin etkili
oldugu ve ezoterik bir topluluk olan Naacaller’in bu inancin diinyaya yayilmasi icin
biiyiik ¢abalar harcadig: iddia edilir. Ornegin Atlantis’li bir bilge oldugu diisiiniilen
Osiris’in (Candan 2013 s. 95; Bilim Arastirma Grubu, 1978, s. 58-61) Mu’daki Naacal
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okullarinda egitim aldig1, sirlara vakif olduktan sonra iilkesine geri donerek bu 6gretiyi
aktardig1 sdylenir. Mu inancina gore, tanr1 o kadar kutsal bir varliktir ki onu kelimelerle
ifade etmek kifayetsizdir. Tanrinin rahat kavranabilmesi i¢in kullanilan giines sembolii
onun tek, baslangici ve sonu olmayan bir varlik oldugunu simgeler. Kimi dinlerde ve
mitolojik hikyelerde karsilasilan “giines kiiltii” niin bu inanca dayandig1 diisiiniiliir. Iste
bu diisiince, Max Miiller ve benzer savi paylasan arastirmacilarin; (Adam ve Katar 2006,
S. 21; Gener, 2014, s. 16) kadim sembollerin zamanla anlamini kaybettigi ya da yanlis
anlasildigi, boylece ¢ok tanrili dinlerin ortaya ciktigini ileri siliren iddialarini
desteklemektedir. Bu noktadan hareketle ilk dinsel inan¢ ya da inanglarin, gizli 6gretiler
yoluyla nesilden nesile aktarildig1 ¢ikarimi yapilabilir.

Ezoteristlere gore Atlantis’te insanlik tarihinde Mu kadar etkili olan bir diger kayip
kitadir. Nitekim pek cok kiiltiirde Atlantis’ten s6z eden efsaneler mevcuttur. Bu
efsanelerde genellikle (Gener, 2014, s. 23; Hope, 1994, s. 19; Berlitz, 1976, s. 14; Kur’an-
1 Kerim, ARAF(7)/65-72) ya tanrinin gazabina ugradigi i¢in okyanusun karanliklarinda
kaybolan bir kita ya da atalarimin Atlantis’ten geldigini sdyleyen insan topluluklar

anlatilir (Bkz. Gorsel 1.7).

Gorsel 1.7. “Atlantis'i temsil eden sualti heykeli”, Bahamalar.

Kaynak: Setenay Sipahi Fotograf Arsivi.
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Atlantis kitasinin varligina iliskin ilk yazili kayitlar Platon’a ait “Timaios” (1989)
ve “Kritias” (2001) isimli eserlerdir. Bunun yani sira, yaptig1 arastirmalar dogrultusunda
Atlantis’i Mu’nun kolonisi olarak tanimlayan Churchward, “Kayip Kita Mu’nun
Cocuklar1” (2010) isimli eserinde, kitanin; Amerika ile Afrika arasinda bulundugunu dile
getirmigtir. Kitanin glinlimiizden 11.000-11.500 yi1l 6nce (Hope, 1994, s. 130-137;
Berlitz, 1976, s. 12, 131; Hope, 2005, s. 47) yok oldugu diisiiniiliir.

Mu kiltiirii, Atlantis’te “Osiris 0gretisi” ad1 altinda yasatilir. Ancak Mu battiktan
sonra Atlantis’te, ana dinden uzaklasma ve yozlagmalar gerceklesir. Candan (2013, s. 95)
bu durumun sonucu olarak “Bir’in Ogullar1” ve “Belial’in Ogullar1” seklinde ifade edilen
iki ayr1 grubun ortaya ¢iktigini belirtir. Gizli 6gretilere vakif olan her iki grubun
tiyelerinden; Bir’in Ogullari, Osiris 6gretisini aynen devam ettirir. Belial’in Ogullar ise
psisik-majik glcleri olumsuz anlamda kullanarak diinya Uzerinde ilk kara biyi
uygulamalarini baglatir (Candan, 2013, s. 96). Adada yasanan tektonik faaliyetlerin artig
gostermesiyle birlikte her iki grubun da mensubu bazi kitleler iilkeyi terk eder. Osiris
Ogretisinin aktarildig1 okuldaki en kidemli kisi Hermes ve takipgilerinin biiytik bir kisma;
Misir’a, Yunanistan’a, Orta Asya'nin i¢lerine, Tibet’in daglik kesimlerine ve Amerika
kitasina go¢ eder. Candan (2013, s. 98-99) bugiinkii Meksika’nin giliney uglar ile orta
Amerika’nin diger lilkelerine yerlesen Bir’in Ogullari’nin Maya medeniyetini, Belial'in
Ogullar’nin ise Aztek medeniyetini kurdugunu ileri siirer. Aztekler’de inanilmaz
boyutlara ulagan kurban ayinlerinin sebebi, gé¢ yollarindaki bu farkliliklara dayandirilir.

Mu ve Atlantis kitasinin, Maya-Aztek-inka kiiltiirleriyle iliskili oldugu diisiiniilir.
Cihangir Gener, “Ezoterik-Batini Doktrinler Tarihi” (2014) isimli eserinde sik sik, Maya,
Aztek, Inka ve Misir piramitlerindeki ortak noktalardan séz eder. Dahasi, dliilerin
mumyalanmasi isleminde de pek ¢ok benzerlik goriildiigiinii savunur. Bunun yani sira
Mu, Atlantis ve Misir’da oldugu gibi; Maya-Aztek-inka medeniyetlerinde de
imparatorlara “Gilinesin Oglu” isminin verilmesi, bu savin ger¢ekligini kuvvetlendiren
faktorler arasinda gosterilir.

Gezegenimizin tarihine iligkin bilgimiz, arkeolojik verilere dayanir. Ancak gizli
olanin, yani ezoterizmin tarihi s6z konusu oldugunda; arkeolojik verilere dayanarak bir
takim cikarimlar yapmak ya da Mu ve Atlantis kitasinin ezoterizmin ¢ikis noktasi
oldugunu kanitlamak neredeyse imkénsizdir. Her seye ragmen ezoterizmle ilgili
goriislerin gelismesine yardimecir olan ilk somut kanitlara Antik Cagda ulasildig:

diistintiliir.
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Bu anlamda Pisagor’un, Italya-Crotone’de dini felsefi mahiyette kurdugu okul,
Avrupa tarihinde gizli 6greti sisteminin ¢ikis noktasi kabul edilir (Yiicel, 2011, s. 8-17).
Sokrates, Platon ve Atistoteles gibi dnde gelen filozoflarin da tipki Pisagor gibi ezoterik
ve mistik 6gretinin temsilcileri oldugu diisiiniiliir. Bununla birlikte Hermetizm, en temel
ezoterik &gretilerden biri olarak degerlendirilir (Kahraman, 2011, s. 14). Ozgiin ismi
Osiris dini olan bu doktrin, eski Misir’da yasamis; bilgeligin, tibbin, astroloji ve
astronominin kurucusu kabul edilen Hermes Trismegistus’un 6gretisidir. Hermetizm ile
hemen hemen ayni donemlerde yayginlik kazanan Gnostisizm ise; kokenleri Antik Caga
dayanan, Akdeniz bolgesinde ortaya ¢ikmis ve orta Asya’ya dogru yayilim gostermis bir
bagka ezoterik 6greti bigimidir (Akinci, 2008, s. 21).

Orta Caga gelindiginde, Islam diinyasinin Antik dénem ezoterik dgretilerine sadik
kaldig1 goriiliir. Ornegin Islamiyet'te; dinsel ve felsefi bir diisiince olarak ortaya ¢ikan
Sufilik/Tasavvuf’un kdkenleri Platon'un Ogretileriyle iliskilendirilir. Sufilik, Gazali’nin
eserlerinden sonra yayilmig ve 12. ylizyildan sonra gugcli bir ezoterik hareket durumuna
gelmistir (Tonza, 2012, s. 24-32). Ote yandan baska bir ezoterik 6greti olan Kabala’ya ait
ilk yazili eserler, 12. yiizyilda verilir (Kahraman, 2011, s. 16-17). Musevilikte mistik bir
diisiince bicimi olarak ortaya ¢ikan Kabala, diger biitiin 6gretilerden farkli bir karakter
sergiler. Bu anlamda Kabala, yalnizca Musevi olanlar tarafindan degil, zamanla diger dini
inanglara mensup bireyler tarafindan da benimsendigi i¢in ezoterizm tarihinde oldukga
dikkat cekicidir (Bkz. Gorsel 1.8). Kabala'ya benzer kapsayici yapisiyla Mistisizm; hem
dogu hem de bat1 diinyasinda kendisini gdsteren bir diger ezoterik dgreti bigimidir. Dogu
ve bat1 Mistisizm’i arasinda 6nemli farklar olsa da Mistisizm genel anlamda; bireysel
dincilik seklinde yorumlanan ve evrendeki biitiin varliklarin tanrisal birlige sahip
olduguna inanilan bir yasam bi¢imidir (Tonza, 2012, s. 9-11). Orta ¢ag da yayilan

Mistisizm, Yenigagin ilk yillarinda yeniden uyanisa gegen bir 6greti olarak dikkat ¢eker.
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Gorsel 1.8. “Ezoterik 6gretiler semasi”.

Kaynak: (Gener, 2014, s.13).

Insanlik tarihinin biiyiik bir boliimiinde; felsefe, din, sanat ve bilim ile yakinen
iligkili olan ezoterizm, Aydinlanma Cag1 ve bilimsel devrimle hor goriilerek tahrif edilir.
Bu ragmen giiniimiizde ezoterige yonelim yeniden canlanmakta ve 21. yiizyil post
modern kiiltiirii tizerinde son derece etkin bir rol oynayarak, hayatimiza biiyiik bir renk
katmaktadir. Cesitli kaynaklardan takip edilen bur¢ yorumlar1 kimi ezoterik pratiklerin
giinliik rutinimizin vazgegilmez bir pargasi oldugunu gosteren en carpici orneklerdir.
Bunun yani sira, popiilerligi giin gectikce artis gosteren; yoga, derin diisiinme, mandala
boyama/¢cizme gibi uygulamalarin, ¢agimizda dini ritiiel ya da psikanalitik ¢alisma
olmanin Otesinde, sanatsal bir etkinlik ve sagalma araci olarak kabul gordigi

unutulmamalidir.

1.3. Orta ve Giiney Amerika Medeniyetlerinde inanc¢ ve Ezoterizm

16. yiizylin basinda gerceklesen Ispanyol isgaline kadar, giiniimiizde “Meso-
America (Mezoamerika)” sozcigii ile adlandirilan Orta Amerika’da ve Gliney
Amerika’nin bati kiyisinda pek ¢ok halk toplulugu yasamistir (Arsebiik, 2014, s. 11, 51).
Kolomb 6ncesi terimiyle ifade edilen bu topluluklardan bazilari; Olmekler, Zapotekler,

Toltekler, Mixtecler, Mayalar, Aztekler ve Inkalardir. Bolgede yasayan topluluklarin
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biiyiik bir kism1 Avrupali istilacilar gelmeden dnce ortadan kalkmis, kimileri ise; geliskin
sehirler kurmus, zirai faaliyetler gdstermis ve sosyal hayatta ilerlemislerdir. Gelismislik
acisindan digerlerine gore iistiin kabul edilen; Maya, Aztek ve inkalar, Avrupalilar
tarafindan kitada yok edilen son medeniyetlerdir.

S6z konusu medeniyetlerden giiniimiize ulagan arkeolojik kalint1 ve belgeler kadim
geleneklerde hayatin; iklimle, dolayisiyla mevsim degisiklikleriyle oldukea iligkili
oldugunu gostermektedir. Bagka bir ifadeyle Orta ve Giiney Amerika’da yagami temsil
ettigi disiliniilen yagmur ve oliimle bagdastirilan kuraklik, halklarin yasam tarzlarini
dogrudan sekillendirmistir. Doga ve insan arasindaki bu dongiisel etkilesim, bolge
halklarmma 6zgii dini inang ve ezoterik Ogreti bi¢imlerinin ortaya g¢ikmasina sebep
olmustur. Tarimsal faaliyetlerden, siyasi ve sosyal yapiya, bilimden, sanat ve mimariye
kadar yasamin ¢esitli alanlarinda yansimasi goriilen din ve ezoterizm; Maya, Aztek ve
Inka kiiltiirlerini sekillendiren iki biiyiik etmen olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Bu medeniyetler kendilerine has dini inang ve ezoterik 6greti bigimleri gelistirmis
olsalar da; gocler, fetihler ve ticaret yollar1 vasitasiyla birbirlerinin kiiltiirlerinden
etkilendiklerinden inan¢ ve 6greti bicimlerinde pek ¢ok ortak 6zellik gozlemlenir.

Dinleri politeist bir yap: sergileyen Maya, Aztek ve Inkalar; giinese, atalara,
efsanelesmis kahramanlara ve daha pek ¢ok kiilte kars1 muazzam bir saygi duyar. Yilmaz,
(2009, s. 105) Maya, Aztek ve Inkalarin Mu dinine bagli olduklarin1 ve Mu’da tanrinin
giines ile temsil edildigini belirtir. Gok giiriiltiisti, yagmur, yildirim gibi doga gii¢lerinin;
giines, ay, yildiz gibi gok cisimlerinin ve misir gibi bazi bitkilerin tanrilastirildigi bu
dinler Animist ve Natiiralist karakterdedir. Biiyli vasitasiyla kazanilan zaferler, sekil
degistiren varliklar ya da kutsal bir hayvan tarafindan korunan kahramanlar ile sisli
benzer efsaneler, sz konusu medeniyetlerde dini inancin ayn1 zamanda Totemizm ve
Samanizm izleri tagidigin1 da gosterir. Yeryliziiniin fizik yasalarina aykiri dykiiler Orta
ve Giiney Amerika yerlileri arasinda gizem kiiltlerinin varligini kesin bir bi¢imde kanitlar
(Hall, 2008, s. 632).

Iste bu nedenle Maya, Aztek ve Inka sanatini, &zellikle seramik sanatini
anlayabilmenin yolu, bu halklarin dinsel inanglarimin ve ezoterik &gretilerinin

incelenmesinden gegmektedir.
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1.3.1. Aztek medeniyetlerinde inang ve ezoterizm

Azteca veya Mexica isimleriyle de anilan Aztekler; Ispanyollar Orta Amerika’ya
egemen olana kadar, bugiinkii Meksika sinirlari igerisinde hiikiim siirmiis, bolgedeki son
medeniyettir (Bkz. Gorsel 1.9). 1168’de Tolteklerin hakimiyeti altindaki Meksika
topraklarina ulasan ilk Aztekler (Aydin, 2007, s. 8; Humphire and Adlington, 2007, s. 51,
65) 1190’da Texcoco golii yakinlarinda kiigiik bir sehir inga etmistir. 1325’teyse baskent
Tenochtitlan sehrini kurmustur. Tolteklerin yasadigi ¢okiisten faydalanan Aztekler
1420’lerin sonlarinda vadinin kontroliinii ele gec¢irmis, 1519-1520 yillar1 arasinda

gerceklesen Ispanyol fethine kadar bdlgeye hakim olmustur (Ponting, 2011, 5.107).
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Gorsel 1.9. “Aztek topraklari”.

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/197314027400842519/ (Erisim Tarihi: 03.04.2018)

Aztekler tarafindan kaleme alinan Kodeks Boturini yazmasinda; Aztekler’in bu
topraklara, yedi magara ya da aile/klan/toplumdan geldigi aktarilir (Aydin, 2007, s. 7-8,
15). Kodekse gore Azteklerin ana yurdu Azt-lan; beyaz yer/iilke ya da turnalar Ulkesi
olarak tarif edilen bir yerdir. Bir efsaneye gore uzun géglerin ardindan Texcoco Golii
civarindaki Anahuac/Meksika vadisine varan Aztekler “agzinda bir yilanla kaktiise
tiinemis olan kartali” gordiikleri topraklari ele gegirmistir (Aydin, 2007, s. 13-15).

Aztek dini inaniglarina gore yaradilis, birbirini tamamlayan zit kutuplarin yaratici
faaliyetleri sonucunda dogmustur. Bu inanca gore, diinyalar var olmadan once,
“ikilinin/ikiligin tlkesi”nde (Nar¢in, 2012, s. 286-287; Townsend, 2007, s. 125)

Ometecuhtli ve Omecihuatl olarak bilinen eril-disil nitelikte bir tanr1 yasamaktadir. Bu
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tanriin iki oglu arasinda gerceklesen miicadeleler sonucunda, dort diinya/giines yaratilir
ve cesitli afetlerle yok edilir. Bugiinii i¢ine alan besinci evrenin basinda, iki tanrinin atese
atlamasiyla giines ve ay; yaratici tanrinin kendi kanini atalarin kemikleriyle karistirmasi
sonucundaysa insan 1rk1 yaratilir. Aztekler’in plastik ve fonetik eserlerine yansiyan

inanislarin ezoterik nitelikler sergiledigi agiktir. Benzer bir yaklasima gore;

“QOykiiler, yasam ve deneyimlerin temelindeki ilke ve gerceklerin metaforik ifadeleridir. Her
seyin oncesindeki erkek ve kadinin bir gerceve icinde oturan figiirii, esit oranda gerekli yaratici gii¢lerin
ilksel birliginden dogan ikiligi diisiindiiriir. Yaratilis ve yikiliglar dongiisiinii dile getiren sdylenceler,
0limi, yeniden dogumun ka¢inilmaz kosulu olarak gosterir. Giines ve aya doniisebilmek igin kizgin slen
atesine kendilerini sunan tanrilar, yeni yasam bigimlerini dogurabilmek i¢in kurban verme gerekliligini dile
getirir. Benzer bir bigimde atalarinin kemikleriyle karistirmak i¢in kendi kanini sunan yaratici tanri, degerli
bir seyin daha degerli bir seyi yaratabilmek i¢in feda edilmesi gerekliligini gosterir” (Townsend, 2007, s.
129).

Sanat1 temelde simgesel olan Aztekler, kendini dogayla 6zdes saymis ve dogay1
kutsal bir anlatimla sanatlarina aktarmistir. Her seyin temelinin doga olduguna dair bu
inang, dinin Animist karakterli oldugunu gdstermektedir.

[lk etapta astronomi ve astrolojiyle iliskili olan Aztek dini, imparatorlugun
genislemesiyle (Nar¢in, 2013, s. 30; Soustelle, 2006, s. 79) birlikte senktretik bir form
kazanmigtir. Tipki Mayalar gibi Aztekler de gokyiiziinde on ii¢, yeraltinda dokuz katman
olduguna ve pek cok tanriya inanir. Tarimla iligkili tanrilar sayica fazlayken, devletin
koruyucu savas tanris1 Huitzilopochtli ve karanlik tanris1 Tezcatlipoca’dir.

Aztekler zamani, dini inangla iligkili iki ayr1 takvim sistemine gore diizenlemistir.
Townsend (2007, s. 131) her iki takvim sistemine gore 52 yilda bir, 365 giinlik biiyiik
dongii ile 260 giinliik kiiclik dongiiniin baslangi¢c giinlerinin cakistigini ve bu gegis
donemlerinin 6nemli dinsel senliklerle kutlandigimi belirtir. Giines tanrisi, 52 yillik
donguye kadar kendisine sunulan kurbanlarla yeterince beslenmemisse yasaminin bu
dongiide son bulacagina ve besinci giinesin sonecegine inanilir. Y1illik kurban ritiiellerinin
yani sira, 52 yilda bir gerceklestirilen ates toreniyle, bu durum engellenmeye ¢aligilir.

Aztekler, her insanin dogdugu giinden itibaren, kaderini bir hayvan ile paylastigini
diisiiniir. Biiyii faaliyetini doguran bu inanisa gore, bir kisiye zarar vermek istendiginde,
o insanin kaderini paylastig1 hayvanin hasta edilmesi etkili bir yontemken; hasta kisinin
tyilestirilmesi i¢inse, kisinin kader hayvaninin giiclendirilmesi yeterlidir.

Toplum yapisinda doga giiglerini kontrol altinda tuttugu diistiniilen farkli kademe

ve vazifede pek ¢ok ruhani lider oldugu bilinir. Kimi din gorevlileri kodeks ressamligi ya
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da yazmanlig1 yaparken, kimileriyse riiyalar1 yorumlar ve kahinlik yapar (Townsend,
2007, s. 203). En 6nemli gorevdekiler ise dini rittelleri yonetir.

Dini egitimin agirlikta oldugu ve genellikle soylu smifin kabul edildigi kimi
okullarda gengler kat1 bir egitime tabi tutulur. Egitim siiresince; meditasyon yapmak, dua
etmek, oruc¢ tutmak gibi pratiklerle mesgul olan bireyler, az yiyerek ve uyuyarak
bedenlerini terbiye eder. Bu okullarda, nefsi koreltmek ve akan kani tanrilara sunmak
amaciyla; dil ve penis ¢evresine kordon baglanir, (Bkz.Gorsel 1.10) ¢esitli uzuvlara diken

batirilir ve kulak memesi kesilerek kan akitilir (Townsend, 2007, s. 203).

Gorsel 1.10. Aztekler, “Dilinden dikenli ip gegiren kadin”, 78x109x6 cm, Kiregtasi.

Kaynak:http://www.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object details.asp
x?0bjectld=3086874&partld=1 (Erisim Tarihi: 03.04.2018)

Benzer pratikler toplumun alt tabakasindan, {ist tabakasina herkes tarafindan
gerceklestirilir. Bu tiir pratiklerin temelinde, yasamin devam etmesi i¢in tanrilara
kurbanlar adanmasi gerektigi diisiincesi yatar. Kurban ritiiellerinde, piramit
tapmaklarinin en istiinde kurban edilecek kisinin bicaklarla oldiiriicii yaralar almasi
saglanarak kani akitilir (Bkz. Gorsel 1.11G0rsel 1.12). Aldigr darbelerin etkisiyle kan
kaybindan yere diisen kurbanin hala atan kalbi yerinden sokiilerek giines tanrisina ait

heykellerin agiz seklindeki deligine yerlestirilir (Selimoglu, 2009, s. 75). Arsebik, (2014,
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s. 48) kimi durumlarda kurban edilen kiginin kafasinin bedeninden ayrilarak direklere
gecirildigini ve bu amag i¢in hazirlanmis platformlarda kamuya sergilendigini belirtir.
Bununla birlikte tanrilara takdim edilen kurban etinin daha sonra yendigine dair pek ¢ok
iddia mevcuttur. Bu tiir bir iddia Aztek dininin Totemizm ile iligkili oldugu diisiincesini
dogurmaktadir. Cogunlukla savas esirlerini tanrilara sunan Azteklerin yiyecek ihtiyacini
karsilamadan &te, 6ldiiriilen kisinin giicti ile 6zdeslesme adina kurban etini yedigi fikri bu

nedenle oldukga akla yatkin goériinmektedir.

Gorsel 1.11. “Aztek kurban ritleli 7, Codex Magliabechiano.

Kaynak: http://www.famsi.org/ (Erisim Tarihi: 03.04.2018)

Ozetle ezoterik uygulamalarla, tanrilar adma gergeklestirilen ritiiellerin i¢ ige
gectigi Aztek dininin; Animizm, Natiirizm, biiyli, Totemizm ve Samanizm’in bir sentezi

oldugu sonucuna varilmistir.

1.3.2. Maya medeniyetlerinde inan¢ ve ezoterizm

Orta Amerika medeniyetlerinden olan Mayalar, 15. ylizyilda baglayan (Coe, 2007,
s. 230) Ispanyol isgaline kadar; Meksika Cumhuriyeti’nin giineyi, Honduras, Guatemala,
El Salvador ve Belize’i igine alan genis bir cografyada hiikiim siirmiistiir (Bkz. Gorsel
1.12). Mayalarin bolgeye egemenlikleri siiresince, yagsamin pek ¢ok alanini sekillendiren
inanglari; sanat, mimari matematik, ziraat ve astronomi basta olmak iizere, sosyal ve fen

bilimlerinde de etkili olmustur. Bu kiiltiiriin inang bi¢imi hakkinda bilgiler sunan
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kaynaklardan bazilar; “Popol Vuh” ve “Chilam Balam” gibi ezoterik igerikli el
yazmalaridir (Coe, 2007, s. 200).
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Gorsel 1.12. “Maya topraklar”.

Kaynak: http://keywordsuggest.org/gallery/1171875.html (Erisim Tarihi: 03.04.2018)

Popol Vuh (Tarih Zamanlarinin Kitabi) klasik donem Kice-Maya medeniyeti mirast
olup, 18. yiizyilda Peder Ximinez tarafindan Ispanyolca’ya gevrilmistir (Arit ve Calleros
2011, s. 73). Hall’a (2008, s. 634) gore Popol Vuh, tiim kutsal kitaplardan farkli olarak,
inisiyasyon ritiiellerini anlattig1 i¢in, tanrisal ilhamla kurulmus gizem okullarinin
varligini kanitlayan essiz bir yapittir. Benzer bir sekilde Arit ve Calleros’da (2011, s. 73)
Popol Vuh’un; 6liim-dogum-yeniden dogus siirecini ve insanin tekamiiliinii sembollerle

aktaran mitolojik bir eser oldugunu sdylemektedir.

Zamanin dongiisel olduguna inanilir. Popol Vuh’ta da (2013) anlatildigi iizere
diinyada dort evre yasanmistir. Su an besinci evresini yasadigi diisiiniilen diinya, bir giin
tekrar yok olacak, ardindan yaradilis yeniden baslayacaktir.

Politeist, natiiralist ve diialist bir yap1 sergileyen Maya dininde sayisiz tanr1 oldugu
bilinir. Bu tanrilardan bazilar1 dért yone adanmis dort ayri1 bireyi simgelerken, bazilariysa
diialist yap ile iliskili olarak karsi cinsten esleriyle anilir.

Mayalar ile Azteklerin dini inanglar1 arasinda pek ¢ok ortak 6zellik goriiliir. Her iki
medeniyetin inang sisteminde de kimi tanrilar belli bir ziimreyi temsil eder. Ornegin sanat

ve sanatkarin degerli oldugu Maya topraklarinda, maymun-insan kilikli tanrilar; plastik,
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fonetik ve ritmik sanatlara adanmigtir. Bunun yani sira kutsal top oyunlar1 ve takvimleri
ayni olan Maya ve Azteklerin, hiyeroglif yazilariysa olduk¢a benzerdir.

Mayalarin en geliskin oldugu M.S. 300 ile 900 yillar1 arasindaki klasik cagda;
mimaride ilk kez karsilasilan Orneklerden biri Aztek mimarisinde de goriilen top
sahalaridir (Arsebiik, 2014, s. 31). Iki takimla oynanan oyunda; oyunu kaybeden takimin
oyuncular1 kurban edilir. Giinliimiizde bu oyunun dini/ezoterik bir ritiiel olduguna kusku

yoktur (Bkz. Gorsel 1.13).

-~

LS t iy

Gorsel 1.13. Mayalar, “Copan antik kenti top sahasit”, Honduras.

Kaynak: Setenay Sipahi fotograf arsivi.

Toplumda 6nemli bir yeri olan din gorevlileri; gesitli toren ve rituelleri organize
eder, insanlarin kaderini etkileyen giinleri belirler, kimi hastaliklar1 tedavi eder ve eski el
yazmalarin1 okuyup yaziya dokerler. Halk arasinda 6nemli bir role sahip diger kisiler ise
samanlardir. Mayalara gore saman; mistik ve gizemli 6teki diinyanin, “itz” adini tasiyan
sihrini ya da her seyin 6ziinii getirebilen 6zel kisidir (Arit ve Calleros 2011, s. 81). Yani
saman tiim canli ve cansiz varliklarin ruhlariyla iletisim kurabilir. Saman gokyiiziindeki
varliklarla iliski kurabildigi gibi, yeralti diinyasindaki varliklarla da iletisim kurabilir.
Yeralt1 ruhlaryla iletisim kurdugunda saman; jaguar, yilan ve timsah gibi giiclii bir
hayvanin kimligine biiriiniir (Bkz. Gorsel 1.14). Arit ve Calleros’a (2011, s. 83) gore
ginimuzde Dracula, Kurt Adam, Superman ve Batman oykiilerinde rastladigimiz

antropomorfik canavarlar ya da varliklar, samanin dogaiistii yolculuklarinin

26



temsillerinden dogan karakterlerdir. Ornekten de anlasilacag: iizere samanin takindig
hayvan kimligi, onun koruyucusudur. Bu tiir bir inanig Maya inancinin agikca
Totemizmden de beslendigini gosterir. Maya samanlar1 tiransa ge¢cmek icin pek cok
haliisinojen madde igeren bitki ya da mantar kullanirlar. Nitekim bu tiir bitki, mantar ya
da karisimlar Maya yazitlar1 ve sanat eserlerine konu olmus, mezarlarda dliiniin yanina

birakilan pek ¢ok haliisinojen ilagla karsilagilmistir (Arit ve Calleros 2011, s. 84).

Gorsel 1.14. “Kostiimiiyle sokakta boy gosteren saman”, Meksika.

Kaynak: https://www.colourbox.com/image/shaman-in-mexico-with-mystic-looking-mask-image-
3573563 (Erisim Tarihi: 03.04.2018)

Atalara sayg1 Maya halki arasinda gézlemlenen bir diger inanis bi¢imidir. Saygin
0l mezarlarina cesitli yiyecek ve igeceklerin sunuldugu islevsel seramik iiriinler
gomiilmiistiir. Bu seramik tiriinler {izerindeki bezemeler, Popol Vuh’tan da agina olunan
ilahlarin sembolik tasvirleridir.

Ispanyol isgaliyle birlikte kiiltiirii tahrip edilen Maya halkindan geriye kalan
torunlar bugiin halen daha Meksika ve Guatemala’da yasamlarin siirdiirmekte ve Maya
dillerini konusmaktadir. Hemen hemen hepsi Katolik inancina mensup olan bu kisiler, bir
yandan da geleneksel inanglarinin gerekliliklerini yerine getirmeye devam ederler.
Ozellikle daglik bolgelerde yasayan topluluklar, samanlar 6nderliginde anma giinleri

yapar, yagmur ve bereket i¢in birtakim ayinler diizenlerler.
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1.3.3. Inka medeniyetlerinde inan¢ ve ezoterizm

15. ylizyilin ortalarina dogru Gliney Amerika kitasinin Pasifik kiyisinda, And
daglar1 bolgesine yayilmus Inkalar, (Favre, 2007, s. 7) 1532 yilinda gergeklesen Ispanyol
isgaline kadar ¢ok genis bir alanda hiikkiim stirmistiir (Bkz Gorsel 1.15). Dort dinsel ve
yonetsel bolgeye ayrilan Inka medeniyetinin kurucusu Manco Capac iken,
imparatorlugun baskenti bu dort bélgenin kavsak noktasi sayilan Cuzco’dur. S6z konusu
kavsagin tam ortasinda, lilkenin asil merkezi kabul edilen, giines tapinagi olarak da anilan
Coricancha (altin avlu) adli yapi Inka imparatorlugunun en dnemli dini merkezlerindendir
(Urton, 2009, s. 15). Inkalar, devlet ¢atis1 altinda topladig1 etnik gruplarin sosyokiiltiirel

cesitliligini ayni pota altinda eritebilmeyi basarmis ender medeniyetlerdendir.
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Gorsel 1.15. “Inka topraklart”.

Kaynak: https://commons.wikimedia.org/wiki/Atlas_of the Inca Empire (Erisim Tarihi: 03.04.2018)

Siyasal iktidarin dinsel temellere dayandigi imparatorlukta en degerli tanri, glines
tanris1 olarak bilinen: “Inti” ya da “Apu Punchau” dur (Nargin, 2011, s. 208). Manco
Capac’1n soyundan gelen hiikiimdarlar, Inti’nin yeryiiziindeki temsilcileri kabul edilirler.
Bununla birlikte yerel halk bolgeye gore degisiklik gosteren farkli nitelikteki giicleri de

kutsal kabul etmistir. Bdylece yerel ve genel dgeler barmdiran Inka dini; Animizm,
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Animatizm, atalara tapinma, Natiirizm, bliyli, Totemizm ve Samanizm inanglarinin
sentezinden olusan ezoterik bir yap1 sergilemektedir.

Bir yazi sistemi gelistirmemis oldugu diisiiniilen Inkalar, buna karsilik diigiim
anlamia gelen “quipu” adindaki boyali sicim salkimlarini, bir tiir kayit sistemi olarak
kullanmistir (Urton, 2009, s. 37-38) (Bkz. Gorsel 1.16). Cesitli bigimlerdeki quipular,
farkli say1 ve renkteki iplerin diiglimlendigi bir kordondur (Crow, 2006, s. 61). Bugiin
dahi nasil yorumlandigi anlasilamayan sistem; niifus bilgileri, vergi kayitlar1 gibi
bilgilerin saklanmasinin yani sira gizli dini dykiilerin kaydedilmesi i¢in de kullanilmistir

(Urton, 2009, s. 38).

Gorsel 1.16. “Larco Miizesinden quipu ornegi”, Lima, Peru.

Kaynak: Setenay Sipahi Fotograf Arsivi.

Mitlerdeki ortak 6gelere karsilik Quipular gibi hiikiimdarlik topraklarinda anlatilan
dini dykiiler de bigim ve icerik agisindan gesitlilik gosterir. Oziinde farkli bolgelerde ayni
kutsallig1 temsil eden bu tanrilar, kiiltiir ¢esitliliginin bir sonucu olarak edebi eserlere; gok
bicimli ve kisilikli olarak yansimistir. Tanrilar genellikle insan bigimli, (antropomorfizm)
kimi zamansa hayvan bigimli (zoomorfizm) olarak tasvir edilmislerdir (Trimborn, 1999,
S. 63).

Oldiikten sonra yeniden dirileceklerine ve yasayacaklari hayatin, diinya yasamiyla
benzer nitelikler tasiyacagmna inanan Inkalarda atalara saygi oldukca dnemlidir. Halk
siradan torenlerle siradan mezarlara defnedilirken; imparatorlar, bolge yoneticileri ve
soylular gorkemli mezarlara gosterisli torenlerle defnedilmistir (Nargin, 2016, s. 45).

Arastirmalar Inkalarin cesetleri kimi zaman yaktiklarini da kanitlar. Trimborn, (1999, s.
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25) kiillerin ve kemiklerin “urna” denilen terracotta kavanozlarda saklandigi kademeli
ceset gdmiilerine rastlandigini belirtir. Bolge yoneticileri; hayattayken kiymet verdigi
esyalar ve kisiler ile birlikte silindir bi¢imindeki derin mezarlara gomiiliirken, (Urton,
2009, s. 15; Trimborn, 1999, s. 34) Inka hiikiimdarlar1 mezar odalar1 bulanan tapiaklara
gdmiilmiistiir. Oliiye eslik eden mezar sunular1 genellikle; seramik objelerle takdim
edilen yiyecek ve icecekler, dlen kisiyi temsil ettigi diisiiniilen idoller, elbiseler, silahlar,
siis esyalar1, kadinlar ve esirlerdir.

Inkalar kendilerine &zgii inanis bicimlerine de sahiptir. “Huacalar kiiltii” olarak
bilinen bir inanigsa gore Huaca: belli bir kisiligi olan yiice varliklari, su kaynaklarini,
kayalari, daglari, topragi, magaralar1 kisacasi kutsal ya da ilahi kabul edilen varliklar
temsil eder (Trimborn, 1999, s. 67). And’larda kayalarin taglasmis tanrilar ya da
kahramanlar olduklarina inanilir. Bu inanis Inka dininin Animist ve Animatist bir karakter
tasidigini agik¢a ortaya koymaktadir.

Inka topraklarinda otoritesi neredeyse imparatorunkine es deger olan din
gorevlileri, kozmik olaylarin devamliligiyla ilgilenirler. Samanlar; kehanette bulunur,
kotii ruhlarin kovulmasina yonelik tibb1 uygulamalar gerceklestirir, biiyii yapar, kimi
zamansa doganin kanunlarini etkileyerek bazi degisiklikler yaratir (Trimborn, 1999, s.
12, 31). Davul, fliit ve organik objelerden yapilmis enstriimanlarin ¢alindigi, danslarin
edildigi ritiiellerde samanlarin, dogaiistii varliklardan 6diing aldiklar yiizleri kullandigina
inanilir. Arkaik stilde yapilmis bu ahsap maskeler; saman ile dogaiistii giiglerin bir biitiin
oldugunu temsil etmektedir.

Dogaiistii gii¢lerin yalnizca 6zel insanlarda degil, bazi varliklarda ve nesnelerde de
olduguna inanilir. Bu inanca gore, kirsal kesimlerde bereketi temsil eden lama
heykelciklerinin tarlalara gomiildiigii, kopri ve gegitlere kotiilik yapmayr bekleyen
ruhlart yumusatmak i¢in tas yiginlart birakildigi bilinir. Trimborn (1999, s. 31, 69-70) bu

tarz uygulamalarin bir ¢esit muska oldugunu iddia eder (Bkz. Gorsel 1.17).
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Gorsel 1.17. “Altin lama heykelcigi”, Cusco, Peru.

Kaynak: http://sanatkaravani.com/illustrasyon-nedir-nasil-dogmustur/
(Erigim Tarihi: 03.04.2018)

Tiim halklarda oldugu gibi Inkalarda da ibadetler dini inancin giiciinii kanitlar.
Kurban tdrenleri, giines ve ay festivalleri, inkalarin vesayeti altinda siirdiiriilen ortaklasa
yasamin birligini tasdik eden ibadetlerdir (Urton, 2009, s. 19). Tapmaklarda
gerceklestirilen kimi ibadetlerde yiice varliklara sunular takdim edilir. Bu sunular
arasinda; seramik ibrikler, tiitsiiler, ziimriit ve altin levhalardan yapilmis kiigiik
heykelcikler yer alir (Trimborn, 1999, s. 17-18, 24).

Sonug olarak “Milli dinler” siniflandirmasinda yer alan Inka dini; konu uzmanlari
tarafindan “Ilkel kabile dinleri” olarak ifade edilen tiim inang bigimlerini 6ziinde
barindirdigindan, ezoterik bir karakter ortaya koymaktadir. Giinlimiizde bdlge halkinin
dini; Katolik Hiristiyan gelenekler ile Kolomb 6ncesi geleneklerden olusan senkretik bir
yap1 sergilemektedir. Baska bir ifadeyle, kirsal kesimlerde yasayan halk; gecmisi ve
gelecegi, canlilar1 ve 6liileri, toprag: ve lizerinde yasayan insanlari, siirekli ve kusursuz
bir tamamlayicilik iligkisi igerisinde tahayyiil etmeye devam etmektedir (Urton, 2009, s.
117). S6z konusu anlayisin etkileri gegmiste Inka medeniyeti dSnemi zanaatkarlarinin,
giinlimiizdeyse Peru topraklarinda yasayan sanat¢ilarin seramik {iriin ve eserlerine
kuvvetli bir bicimde yansimaktadir. Bu anlamda gerek c¢comlekgilik iiriinleri gerekse
cagdas seramik sanat1 eserleri bu kadim kiiltiiriin agik bir kitap gibi okunmasina olanak

saglayan giizide 6rneklerdir.
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1.4. Ezoterizmin Bilim, Din ve Sanat ile Iliskisi

Ezoterizm; bilim, din ve sanat ile yakinen iliski i¢erisinde olsa da, bu disiplinler
yasama ve olaylara farkli bir bigimde bakmakta ve onlart kendi ¢alisma prensipleri
dogrultusunda yorumlamaktadir. Arastirmanin temel kavramlarindan biri olan
ezoterizmin; bilim, din ve sanat ile nasil bir iliski i¢erisinde oldugunun ortaya konulmasi,

kavrami daha anlasilir kilacaktir.

1.4.1. Ezoterizm ve bilim

Ezoterizmin, bilim ile iliskisi agiklanmadan once, ilgili terimlerden biri olan
“okiiltizm”in incelenmesi, oldukga énemlidir.

Yapilan aragtirmalar dogrultusunda; (Arikdal, 1998, s. 84, 146-147; Salt ve
Cobanli, 2010, s. 201, 467) Tiirkceye “gizli bilimler” olarak ¢evrilen okiiltizm terimiyle,
“gizli 6greti” anlamina gelen ezoterizm arasinda keskin bir fark olmadigi ve bu ifadelerin
birbirleri yerine kullanilabildigi goriilmiistiir. Yine de her ezoterik 6gretinin okiiltizm
kapsamina girmedigi ve okiilt uygulamalarin daha ziyade psisik gii¢leri olumsuz yonde
kullanmaya yonelik karanlik bir ifade barindirdig: diistintilmektedir. Bugiin okul ya da
{iniversitelerde 6gretilmeyen, (Crow, 2006, s. 13; Oztiirk, 2012, s. 15) pozitif ve deneysel
bilimler disinda yapilan uygulamalar okiiltizm baglig1 altinda incelenmektedir. Ezoterik
ve okult uygulamalardan bazilari; tarot, astroloji, kehanet, falcilik, ruh c¢agirma,
blyucullk, yoga vb. olarak siralanir.

Antik ve Orta Caga nazaran 21. ylizyilda, ezoterizm ve okiiltizmin bilim oldugu
yoniindeki tez genel anlamda kabul gérmemistir. Zinser’e gore (2011, s. 108-109)
ezoterizm ve okiiltizm tek baslarina birer olgu degildir. Ezoterik/okiilt 6greti ya da
bilimler; yorumladiklarin1 ger¢ekten algilamis gibi kabul eden ya da yorum ile algilanan
arasindaki farkin ayrimina varamayan kisilere ait bir degerlendirme sistemidir (Zinser,
2011, s. 109). Ezoterik topluluklar birtakim uygulamalarla bazi hastaliklari tedavi ve
teshis ettiklerini ya da dogaiistii gliclerle iletisim kurduklarini belirtirler. Ancak bu
iddialarin higbirisinde bilimsel arastirmalarin vazgeg¢ilmez kosullarinin gozlenemeyecegi
aciktir. Koseoglu, Timay ve Budak (2008, s. 226-227) bilimsel bilginin: olgusal
temellere dayandigini, tutarli, kanitlanabilir, sorgulanabilir, elestirilebilir, gelistirilebilir

veya degistirilebilir oldugunu belirtir. Bilim: “Evrenin veya olaylarin bir boliimiinii konu
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olarak segen, deneye dayanan yontemler ve gergeklikten yararlanarak sonug ¢ikarmaya
calisan diizenli bilgi, ilim”dir (TDK, 2005, s. 269).

Yine de ezoterist Steiner, (2003 s. 19-20) yalnizca duyulara bagli anlagin
acikladiklarinin degil, duyuiistii anlagin acikladiklarinin da bilim olarak kabul
edilebilecegini savunur. Ona gore, duyuiistii yollarla arastirmak ve 6grenmek isteyen

kisiler i¢in bilim gizli degildir.

1.4.2. Ezoterizm ve din

Ezoterizm ile dinin en biiyiik ortak noktasi, her ikisinin de inang 6gesi lizerine insa
edilmeleri ve dogmatik olmalaridir. Ezoterik Ogretiler tipki dini Ogretiler gibi bir
diistinceye goniilden bagli olmayi, yani inanmayr gerektirir (Zinser 2011, s. 117).
Ezoterizm dinsel nitelikli oldugundan; soyut bilgiye ve simgesellige dayanir (Arikdal
1998, s. 84). Bunun yani sira her iki 6greti tiirli de birbirini agik bir sekilde etkiler. Ruhsal
sifa teknigi olarak tanimlanan “reiki” ile baz1 peygamberlere atfedilen sifa mucizeleri
arasindaki benzerlikler ve yoga ile namaz ibadeti arasindaki ortak noktalar konuya iliskin
en carpici ornekler arasinda sayilabilir.

Ezoterik diisiincenin temelini, bazi dinlerdeki tek tanr1 inanci olusturur.
Ezoterizmde evren, doga ve tanr1 ayrilmaz bir biitliniin pargasi oldugundan bir ve tektir.
Ruh, tanrisal 1giktan gelir ve biitlinii temsil eden tanridan bilgi/parga tasir. Yasayan her
canli tanridan dogmustur ve ruhun asil amaci ayrildigir tanriya geri donmek yani
“tekamil” etmektir. Candan’a gore (2013, s. 40) gizli ogretilerde inisiyasyonun temel
amaci insandaki tanrisal bilgileri/pargalar1 ortaya ¢ikarmak, ruhu temizleyerek onun
olgunluga ve kemale ulasmasini saglamaktir. Belirtilen inanis bigimi sebebiyle, ezoterik
ogretilerin tek tanrili kimi dinlerden oldukga farkli bir karakter sergiledigi goriilmektedir.
Gener (2014, s. 2) durumun degerlendirmesini yaparken; tek tanrili dinlerde yaratan ve
yaratilan ikileminin oldugunu, fakat gizli 6gretilerde bu tiir bir mukayesenin olmadigin
belirtir. Bu sebeple ezoterizm ve dinin kimi zaman birbiriyle ¢atisan iki deger olarak
karsimiza ¢iktig1 sOylenebilir. Nitekim ezoteristler fal ve biiyii gibi yontemlerle dogaiistii
varliklarla, iletisim kurmay1 denerken; dini 6gretilere inanan bireyler, bu tiir bir iletisimin
kotii olduguna ve ancak dldiikten sonra tanri ile bulusmanin miimkiin olacagina inanirlar.

Ote yandan dini &gretiler herkese agikken, ezoterik dgretiler yalnizca belirli bir

ziimrenin takipgilerine aktarilan ve o takipgiler tarafindan anlasilabilen 6gretilerdir.
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Sonug olarak ezoterizm ve din; inanig, 6greti, uygulama bigimleri agisindan her ne

kadar birbirine zit olsa da pek ¢ok ortak noktada bulusmaktadir.

1.4.3. Ezoterizm ve sanat

Ezoterizm ile sanat arasinda pek ¢ok ortak nokta bulunur. Bu noktalardan biri olan
semboller, her iki deger i¢inde iletisim eylemini saglayan temel yapi tasi olarak karsimiza
cikar.

Insanoglunun iletisim eylemine semboller ve isaretler kullanarak basladig1 sanilir.
M.O. 15000°de Altamira’da (Ispanya) ve M.O. 25000°de Lascaux’da (Fransa) magara
duvarlarina resmedilen hayvan ve insan figiirleri, giinlilk yasamin siradan temsilleri de
olsa, (Tepecik, 2002, s. 18; Fischer, 1995, s. 36-37) buylsel amaclar da tasisa, bir takim
sembolik anlamlar barindirmaktadir (Bkz. Gorsel 1.18). Turani’ye gore (1998, s. 124)
sembol; olaylar1 ve kavramlari tanitan, temsil eden, yorumlayan bicimlerdir. Gegmisten
giniimiize sozlii iletisimi saglayan kelimeler-jestler, fen bilimlerinde kullanilan
rakamlar, kimi ritiieller ve miizikte yararlanilan notalar, insanin iletisim i¢in gelistirdigi

sembollerden bazilaridir.

Gorsel 1.18. “Montignac yakinlarindaki Lascaux magarast duvar resmi”, Fransa.

Kaynak: http://sanatkaravani.com/illustrasyon-nedir-nasil-dogmustur/ (Erisim Tarihi: 03.04.2018)

Tipk diger alanlar gibi evrensel ve kendine has bir dil kullanan sanatta da sembolik
ifade ve anlam oldukga etkilidir. Konunun bu y6niine vurgu yapan Ashton’a gore (2001,
s. 90) sanat sembollerle konusur. Ona gore “adam” sozciigii telaffuz edildiginde, zihninde

hemen bir adam resmi/sembolii olusacaktir, ¢ilinkii sozciikler semboller kadar etkili bir
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anlatima sahip degildir. Sanatin konustugu sembolik dil, sanat¢cinin duygu ve
diistincelerini aktarirken kullandig1 malzemeye gore cesitlilik gdsterir. Edman (1998, s.
17) heykeltirasin nesneleri, sairin ise sozciikleri bigimlendirerek sembolik anlamlar
yarattigina vurgu yapar.

Ezoterizmde de semboller, iletisimin yap1 tagini olusturur. Bu sistemde sembolizm,
degisik realite planlar1 arasindaki gériinmez alemle, goriiniir Alem arasindaki benzerlikleri
aktarmak i¢in kullanilir (Gliner, 1996, s. 133). Ezoterizmin prensibi; evrensel bilgiyi
gizleyerek acgiklamak, agiklayarak gizlemektir (Nalbant, 2013, s. 81).

Ezoterizm ile sanat arasindaki bir diger benzerlik ise; sanat¢1 ile inisiyenin kendini
bulma ¢abasinda goriiliir. Yaratma siireci temel olarak; bir ige doniisiin, disa vurumudur.
O, yogunlasmay1 gerektiren; ben’e ve bir’e ulagma cabasidir. Eser iireten sanat¢1 eylemsel
olarak kendini de ortaya koyar. Bu nedenle eserini tamamlayan sanat¢1 kendini de
tamamlamis/6zgiir kilmis olur. Inisiyasyonlarda ise bu siire¢, kisinin egosunu
6ldiirmesinin ardindan varligin1 mutlagin varliginda bulmasi, yani ruhunu 6zgiir kilmasi
seklindedir (Nalbant, 2013, s. 83-84). Ezoterizmin amac1; konusulmayani, gériinmeyeni
ve bilinmez olani arastirmak, Ogretmektir. Benzer bir amaca hizmet eden sanat
Robinson’a gore (2003, s. 145) kimi duygu ve diisiinceler, kelimelerle ifade
edilemeyecegi i¢in vardir.

Ezoterim ile sanat arasinda kuvvetli bir etkilesim s6z konusudur. Sanat tarihinde;
dolayli anlatimi, bagka bir deyisle gizli ifadeyi sistemli hale getiren sembolizm, bu tlr bir
etkilesimi agikca ortaya koyan bir sanat akimi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Donemin
diisiiniis bi¢iminin aksine, gercekligin sadece fiziki diinyaya indirgenemeyecegini
savunan sembolist sanat¢ilar, ele gegmeyen duyu 6tesini ele gecirmeye ¢alisarak devrim
yaratmay1 amaglamislardir (Cassou, 2006, s. 30-31). Fizik yasalarinin egemenligine kars1
verilen bu savasta; diisler, efsaneler, ezoterizm ve fantastik hikayeler savunulmustur.
Omrii kisa da olsa amacia ulasan sembolizm, 20. yiizy1l sanatin1 derinden etkileyen,
soyut sanat ve siirrealizm gibi akimlarin dogmasinda etkin bir rol oynamistir. Nitekim
Lynton, (2004, s. 19) modern sanat tarihinin soyutlamaya yonelik sembolist egilimler ile
dogdugunu vurgulamaktadir. Ezoterizmin etkileri, soyut sanat, performans sanati ve
siirrealizmde  (gergekiistiiciiliik), yogun bir sekilde goriiliir. Ozellikle siirrealistler,
sanatlar1 tizerindeki denetimi ortadan kaldirmak amaciyla; (Lynton, 2004, s. 170-171;
Adonis, 2012, s. 10) uyusturucu maddeler kullanmis, otomatizm tekniklerini denemis,

hipnoz ve psisik vasitalardan yararlanarak diisiincenin gergek islevini arastirmislardir.
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Samanizm ve Rudolph Steiner’in gizli 6gretisinden etkilenen Joseph Beuys, hayvanla
insan arasindaki smirlar1 irdeleyen performanslariyla; Zen Ogretisi ve Sufizm’den
etkilenen (Tokdemir, 2013, s. 55-70) Marina Abramovig’se, dzgiirliik i¢in egonun 6lmesi
gerektigini ortaya koyan yapitlariyla bu anlamda 6n plana ¢ikan isimlerdir (Bkz. Gorsel
1.19, Gorsel 1.20). 21. yiizyila gelindiginde, ezoterizmin sanat {izerindeki etkisinin,
tartisilmaz bir boyuta ulastigi agikg¢a goriilmektedir. Giiniimiizde cadilik-buytculik,
vampirlik ve diger seytani motifleri alictya sunan filmlerin, “en ¢ok izlenen ve begenilen”
listelerinin basinda yer almasi bu etkiyi oldukg¢a dikkat cekici bir bicimde ortaya
koymaktadir. Ezoterizm ge¢miste oldugu gibi glinimiizde de yalnizca dramatik sanatlari
etkilemekle kalmamus, isitsel sanatlar1 da etkilemistir. ingiliz yazar J.R. Rowling’in Harry
Potter ve Amerika’li yazar Dan Brown’un Robert Langdon serileri; bilimsel devrime ve
modern Oncesi diinya resminin ¢okiisiine ragmen, bugiin ezoterigin, Shakespeare’in

caginda oldugu kadar gii¢lii bir cazibeye sahip oldugunu kanitlamaktadir.

Gorsel 1.19. Joseph Beuys, “I Like America and America Likes Me ”, 1974.

Kaynak: http://www.tate.org.uk/whats-on/tate-modern/exhibition/joseph-beuys-actions-
vitrines-environments/joseph-beuys-actions-4 (Erisim Tarihi: 03.04.2018)
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'y
Gorsel 1.20. Marina Abramovi¢ & Ulay, “Rest Energy ”, 1980.

Kaynak: https://www.theguardian.com/artanddesign/2010/oct/03/interview-marina-abramovic-
performance-artist (Erisim Tarihi: 03.04.2018)

Sayilanlara ek olarak insanlik tarihine taniklik eden seramigin, yukarida belirtilen
sanat dallarinin hepsinden daha kuvvetli bir bicimde ezoterizmle iligkili oldugunu
sOylemek yanlis olmayacaktir. Sahbaz’a (2006, s. 30) gore ¢cok yonlii kimligiyle dikkat
ceken seramik; tapinma amach kullanilan heykelciklerden giinliik kaplara, kayit altina
alma amagh kullanilan tabletlerden, mimari elemanlara kadar her daim giinliik yasamin
icinde olmustur. Kullanimi bdylesine genis bir alana yayilan seramik Uludag’a (2001, s.
45-47) gbre kimi zaman; malzeme, teknik, zanaat ve sanattan sadece biri iken, bazen de
hepsidir ve pek ¢ok disiplinin etkilesimi sonucu ortaya ¢ikmistir. Benzer bir durum gizli
bir dgreti bi¢imi olan simya i¢in de gegerlidir. Simya yalmizca ehil kisinin yaninda
Ogrenilen tinsel bir beceri olmanin 6tesinde; kimya, fizik, teknoloji ve sanat gibi ¢esitli
alanlarin etkilesimiyle var olmus bir bilgi formudur (Martin, 2009, s. 13-18). Bireyin
zihninde yaratici enerji kanallar1 agan simya; insan dogasinin psikolojik ve ruhsal
anlamda doniistimiinii saglamaktadir (Battistini, 2007, s. 252). Boyle bir doniisiim,
varligini tamamlama ¢abasindaki seramik sanat¢isinin  yaratim silirecinde de
gozlemlenebilir. Simya, Helenistik donemde dort temel elementi (toprak, su, hava, ates)
merkez alan klasik teori {izerine kurulmustur (Martin, 2009, s. 24-25). Daha sonra
Aristoteles tarafindan gelistirilen bu teori, modern bilimin ortaya ¢iktig1 17. yiizyila kadar
gecerliligini korumustur. Aristoteles dort temel elementin iki asli niteligi oldugunu
belirtmistir. Bunlar; kuru, islak, sicak ve soguktur ancak her elementte bir nitelik
digerinden daha baskindir. Elementler diger elementlerle paylastigi ortak niteliklere gore

degisim gegirebileceginden, simya doniisiim sanati1 olarak da ifade edilmektedir (Martin,
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2009, s. 33). Seramik de doniisiim sanati olarak tanimlanabilir, ¢linkii en basit anlatimla
seramik; yiiksek ateste pisirilen topraktir. Inorganik malzemelerin bilesiminden olusan
seramik ¢amuru, i¢inde su ve toprak barindirdigindan 1slak ve soguktur. Bu tiir nitelikler
sergileyen malzeme ¢esitli yontemlerle sekillendirildikten sonra uygun hava sartlarinda
kurumaya birakilir. Ardindan seramik firilarinda blinyenin 6zelligine gore farkli 1silarda
pisirilen bi¢im, bu siirecte sicak ve kuru bir nitelik sergiler. Belirlenen firin programi
icerisinde yavas yavas soguyan bu yeni malzeme, gecirdigi doniisiimle yalnizca kuru ve
soguk bir nitelik kazanmaz ayni zamanda seramige doniisiir.

Topragin boylesine uzun ve mesakkatli islemlerin ardindan seramige doniismesi
simyager Maria Prophetissa’nin: “bir iki olur, iki ii¢ olur, ii¢ ise tlimdeki birligi temsil
eden dorde doniisiir” soziinii hatirlatir (Martin, 2009, s. 39). S6z konusu ifade, diinyanin
coklu yapisinin 6ziinde, tek bir mutlak oldugunu ve her seyin onda birlestigini 6ne siiren
pek ¢ok ezoterik dgretinin temelini olusturur. Iste toprak gibi gizemli bir malzemeyle
calisan zanaatkar/sanat¢t mutlak tabiatin arayis1 igerisindeyken yalnizca kendi

tekamiiliinii gerceklestirmekle kalmaz, bir medeniyetin tekamiiliine de katki saglar.
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IKINCi BOLUM
2. ORTA VE GUNEY AMERIKA MEDENIYETLERINDE GELENEKSEL
SANAT, SERAMIK SANATI VE EZOTERIZM

2.1. Aztek Medeniyetinde Sanat ve Ezoterizm

Kuzeyden geldigi diisiiniilen Aztekler, 1325 yilinda Texcoco golii civarindaki
Tenochtitlan’1 (gliniimiizde Meksiko sehri) bagkentleri ilan etmislerdir (Cooper, 2010, s.
192). Christman’in belirttigi tizere (2005, s. 42) buglinki Meksika topraklarinda yasayan
son bilyik medeniyet Azteklerin, bolgedeki hakimiyeti 1519 yilinda Ispanyollarin liman
kenti Veracruz’a ayak basmasiyla sona ermistir. Donemin Aztek imparatoru, Ispanyollar
bolgeye geldigi zaman tanr1 Quetzalcoatl'in kralligin1 geri almak iizere geri dondiigiinii

diisiinmiis, Hernando Cortez ve mahiyetiyle bulusmaya gittiginde tuzaga diisiirilmiistiir.

Aztek medeniyetinin temelleri laik iktidardan ziyade dini inanclara ve ezoterik
pratiklere dayanir. Tolteklerin ardindan kisa siirede bolgede tistiinliik saglayan Aztekler
kendinden 6nce var olan kilturlerin 6ge ve simgelerini 6ziimseyerek gucll bir sanat
anlayis1 yaratmistir (Cooper, 2010, s. 192).

Aztek sanatinda temel amag, karsit kutuplar ya da ikili diinya diizeni i¢inde miithis
dengeyi bulmaktir. Azteklerin, Toltekler basta olmak iizere kendinden dnce Meksika
topraklarinda yasamis kiiltiirlerden aldiklar1 bu miras “toltecayotl”, denge i¢inde yasama
sanatt olarak adlandirilir (Fuente, 2004, s. 41). Tim benligi ve kalbiyle bu dengeye
ulagmaya calisan kisi “toltecatl” yani sembolik olarak sanatgidir. Sanat¢i algiladigi her
seyin 0zund, ruhunu arayan, bulduklarini diger kisilerle samimi bir bigimde paylasan
kisidir (Fuente, 2004, s. 41).

Aztek kilturunde varligina siikredilen ruhani giicler sanat objeleriyle onurlandirilir.
Bu diisiincenin temelinde evrendeki mevcut diizenin korunmast ilkesi yatmaktadir. Aztek
sanatinin bigimlenmesine sebep olan bu ilke, tanrinin ilahi stajyeri olarak goriilen
sanatginin; mimari, heykel, edebiyat, resim, tekstil, seramik gibi pek ¢ok farkli alanda
somut ¢iktilar ortaya koymasina sebep olmustur.

Aztekler ozellikle Klasik donemlerinde, pek ¢ok entelektiiel ve bilimsel etkinlik
gerceklestirmis, dini ve ezoterik pratikler i¢in ¢ok sayida tapinak ve piramit insa etmis,
ritliellerde kullanilmak tizere sayisiz seramik obje tiretmistir (Cooper, 2010, s. 189). Dini
ve ezoterik ritiiellere hizmet etmesi igin insa edilen Temple Mayor (Mayor Tapinagi), bu

anlamda dikkate deger en Onemli mimari eserlerdendir. Meksika’nin merkezinde
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Tenochtitlan’da yer alan bu se¢kin tapinak; savas tanris1 Huitzilopochtli ve tarim tanrisi
Tlaloc’a adanmigtir (Nicholson and Keber, 1983, s. 184). Medeniyetin kutsal merkezi
kabul edilen bdlge, bugiin UNESCO diinya mirasi listesinde yer almaktadir (Bkz.Gorsel
2.1)

Gorsel 2.1. “Temple Mayor ”, Tenochtitlan, Meksika.

Kaynak: https://www.mexicodesconocido.com.mx/el-templo-mayor-de-mexico-tenochtitlan.html

(Erigim Tarihi: 03.04.2018)

Dini ideolojiye dayali Aztek sanatina Sembolik bir ifade hakimdir. Kolomb dncesi
kalturlerin hepsinde gorilen ve ezoterik anlamlara sahip geometrik bicimler Aztek
sanatinda da izlenir. Bu bicimler; dikdortgen, piramit, prizma, koni, kire, oval ve
polihedrondur. Pek ¢ok farkli malzeme iizerinde geometrik Ogelerin ustaca
kullanilmastyla yaratilan objeler Azteklerin ¢ok iyi bir malzeme bilgisine sahip oldugunu
go6stermektedir. Bununla birlikte tiim bolge sanatina oldugu gibi Aztek sanatina da; insan
bicimci, hayvan bigimci, bitki bi¢imci kisacasi iki ayri 6genin birlestirilmesiyle
olusturulan gizemli hibrit figuratif heykeller egemendir.

Tas is¢iliginde oldukga iyi olan Aztekler sabir ve ustalik gerektiren ayrintilarla dolu
eserler yaratmiglardir. Konuya 6rnek teskil eden en meshur eserlerden biri giines tasidir.
Besinci giinesi ve tiim kozmosu temsil eden bu rolyefin merkezinde pengeleri arasinda
kalp tutan kizgin ve a¢ bir tanr1 betimlenmistir. Eser, Aztek inanigina gore evrenin
devamliligint saglamak icin ilahlarin a¢ kalmamasi ve siirekli onurlandirilmasi

gerektigini gosteren en somut 6rneklerinden biridir (Bkz. Gorsel 2.2).
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Gorsel 2.2. “Aztek Giines Tagi”, Milli Antropoloji Miizesi, Meksika.

Kaynak: Prof. Sidika Sevim Meksika gezisi fotograf arsivi.

Ote yandan dogaiistii giiclerin temsil edildigi pek ¢ok sanat eserinde; jaguar, yilan,
orimcek, yarasa, akrep, kartal gibi hayvan imgelerine ya da bu hayvanlarin uzuvlarini
tastyan hibrit ilahlara rastlanmaktadir. Jaguarin yery(iziinQ, yilanin yeraltin1 ve Kartal gibi
yirtict bir takim kuslarin gokyiiziinii temsil ettigi Aztek kiiltiirtinde, bu hayvanlara
korkuyla karigik gizemli bir hayranlik duyulur. Nitekim devasa biiyiikliikteki tag bloklara
yontulmus korkutucu jaguar, yilan ya da kus imgeleri ile karsilasildiginda bu yirtici

hayvanlarin muazzam giiclerini hissetmemek imkansizdir (Bkz Gorsel 2.3).
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Gorsel 2.3. Aztekler, 26,6 cm, Tas, 15-16.yy, Meksika.

Kaynak: (Fuente, 2004, s. 47).

Azteklerin uzman oldugu bir diger alanda seramiktir. Hiikiimdarlik siiresince
giinlik kullanima yonelik objenin disinda, ritiillerde kullanilmak ve oliilerle birlikte
gomuilmek izere sayisiz seramik obje bigimlendirilmis ve renklendirilmistir.

Aztekler degerli tas ve madenlere de sekil vermistir. Islenen taslar arasinda;
turkuaz, obsidyen, kuartz, akik, yesim tas1 yer alirken; madenler arasinda; altin, glimiis,
bronz gibi degerli metaller gorilmektedir (Bkz. Gorsel 2.4). Oyularak sekil verilen yesim
taginin elit kesimin kiyafetlerini ve tenini siisledigi, turkuaz ile pek ¢ok maske yapildigi
bilinmektedir.

Altin ile pek ¢ok siis esyast yapan Aztekler; dokum, kaynak, parlatma gibi
tekniklere hakimdir. Bolgedeki nehir ve akarsulardan kolayca erisilebilen bu degerli
maden, zenginligin ve sosyal statiiniin bir niganesi olarak elitler tarafindan sosyal hayatta
ve Ozellikle rittellerde kullanilmistir (Bkz. Gorsel 2.5). Nitekim kol ve ayak bileklerine
takilan altin bilezikler, beli saran kemerler bu halkin siisiine ne kadar diiskiin oldugunu
gostermektedir. Aztekler i¢in altinin degeri malzemenin kendisinden degil, bu malzemeyi
komplike miicevherlere doniistiiren sanatginin harcadigi degerden gelmektedir. Bakir ise

genellikle el aletleri ve silah yapiminda kullanilmistir.
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Gorsel 2.4. Aztekler, “Quetzalcoatl ya da Tlaloc 'u temsil ettigi diistiniilen turkuaz maske”, 18x16x12
cm.

Kaynak:http://www.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object details/collection_i
mage_gallery.aspx?assetld=10256001&objectld=643761&partld=1 (Erisim Tarihi: 03.04.2018)

Gorsel 2.5. “Savasgr figiirii ”, Yukseklik: 11.2 cm, Clevelad Museum of Art, Ohio.

Kaynak: (“30, 000 Years of Art”, 2007, s. 682).

Aztekler igin statiiyll temsil eden bir diger 6nemli malzemede tiydir. Bu nedenle
olduk¢a nadir sayidaki parlak ve renkli tiiylii papagan tiirlerinin Aztek sanatini

etkiledigini sdylemek yanlis olmayacaktir. Fethedilen tropikal topraklardan harag olarak
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alan bu kuslarin tiiyleriyle; kostiimler siislenmis, baslik ve kalkan basta olmak tizere

pek ¢ok obje bigimlendirilmistir (Bkz.Gorsel 2.6).

Gorsel 2.6. “Seramonilerde kullanilan kalkan”, Deri ve kus tiyii, Museum of Ethnology, Vienna.

Kaynak: (““30, 000 Years of Art”, 2007, s. 710).

Edebiyat alaninda da kiymetli eserler vermis Azteklerin bu konuda dikkate deger
yapitlarindan birisi “Codex Borgia” olarak bilinen el yazmasidir. Tarih, astronomi ve din
agisindan bir servet niteligindeki bu eserde; gezegen ve ay dongiilerini igeren tablolar,
Aztek hanedanligini tarihsel olarak anlatan Oykii ve hesaplamalar, ezoterik ve dini
bilgiler, ritiiel takvimi hakkinda olaganiistii nitelikte resimler yer almaktadir (Bkz. Gorsel
2.7). (“30, 000 Years of Art”, 2007, s. 710).
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Gorsel 2.7. 27x27cm, Geyik derisi-yalanct mermer-boyama, Vatikan Apostolik Kitiphanesi, Roma,
ITtalya.
Kaynak: (“30, 000 Years of Art”, 2007, s. 697).

Ozetle, hangi amaca hizmet ederse etsin, Aztek eserlerine esrarengiz ve tekin
olmayan gugclerin egemen oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir. Ancak Aztek
sanatinda, donemin Avrupa sanatinda goriilen grotesk uslubun aksine, sembollerle dolu
ezoterik bir anlat1 bi¢imi tercih edilmistir. Bugiin Aztek sanat eserleri; bulunduklar
mekan ve zamanla, sahip olduklar1 hacim, doku cizgi, renk ve ritimleriyle alisik olunan

Bat1 estetiginin yerine, kendi gizemli dilini alimlayiciya sunmay siirdiirmektedir.

2.1.1. Aztek medeniyetinde seramik sanati ve ezoterizm

Aztek halkinin Mekika topraklarinda yerlesik yasama gegmesiyle birlikte tarimcilik
faaliyetleri baslamis, ardindan giinliik gereksinimleri karsilamaya yonelik ¢omlekgilik
triinleri iretilmistir. Kiiltiiri dini inan¢ ve ezoterik Ogretiler gercevesinde gelisim
gosteren Aztekler, bir yandan da manevi hayata hizmet etmesi i¢in ¢ok sayida seramik
obje bigimlendirmistir. Ispanyolar bdlgeye gelmeden once, bigim yaratirken yalmzca
serbest sekillendirme yontemlerinin kullanildigi Meksika’da, seramik tirlinler agirlikli
olarak sucuk yontemi ile iiretilmistir. Cimdikleme yontemi ile yalnizca basit ve kiigiik
kaseler bicimlendiren Aztekler; sirahi, ibrik, kip ve guvecleri sucuk yontemiyle
sekillendirmistir. Yaygin olarak kullanilan bir diger yontem de kalipla sekillendirmedir.
Kalibin i¢ine ¢amur sivayarak iiretilen pek ¢ok dogatistii varlik tasviri, hizli ve seri bir

bicimde ¢ogaltilmistir.
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Tiim Kolomb 6ncesi kiiltiir ve medeniyetlerde oldugu gibi Azteklerde de seramikler
yiiksek derecelerde firinlanmamustir. Ilkel pisirme tekniklerinin kullanildig:r bolgede
tirtinler agirlikli olarak bir ¢ukurun ig¢inde pisirilmistir (Townsend, 2007, s. 190). Sert ve
dayanikli olmayan bu seramik eserler, basit yontemlerle iiretilmis ve pisirilmis olsa da
oldukca etkileyici renklere sahiptir. Pisirimler agik havada yiikseltgen (oksidasyon) ve
kapali alanda indirgen (rediiksiyon) olmak iizere iki ayr1 yontemle gergeklestirilmistir.
Yiikseltgen pisirimlerde yanma esnasinda ¢ikan dumanin firindan serbestce
uzaklagmasina izin verilmis, boylece bilinye ile dekorlu yiizeylerin rengi muhafaza
edilmistir. Indirgen pisirimlerdeyse, firn azami sicakliga ulastiginda yakitla tekrar
desteklenmis, firin atmosferi igerisinden ¢ikamayan duman iiriinii kapladigindan, siyah
ya da koyu gri renkte ylzeyler elde edilmistir.

Meksika’da yaygin olarak ¢ikan kirmizi/turuncu ve deve tlyu rengindeki gamurlar
ile pek ¢ok seramik Urtin bigimlendirilmis ve bu iriinlerin hemen hepsi gesitli aletler
yardimiyla perdahlanmistir. Cok renkli bir goriiniime sahip seramikler; beyaz, turuncu,
kirmizi, kahverengi ve siyah renklerle; monokrom olanlar ise agirlikli olarak turuncu
blnye (zerine siyah astarla dekorlanmistir (Hodge vd., 1993, s. 130-157). Turuncu
tizerine siyah dekorlarin girildigi Aztek c¢omlek¢i iirlinleri dort ayr1 asamada
incelenmektedir. Minch’e gore (2017, s. 355-374) birinci ve ikinci donemi kapsayan
1000-1350 yillart erken donem iken, ii¢lincii donemi icine alan 1350-1520 yillari ise
klasik donemdir (Bkz. Gorsel 2.8). 1520 ve sonrasi ise erken somiirge donemi olarak
adlandirilmaktadir. Birinci donemde Aztekler ilhamini bolgedeki ¢igeklerden almustir ve
giinleri temsil eden semboller (glif) yiizeye yiiksek rolyef olarak islenmistir. Ikinci
donemde kivriml ¢izgiler ile geometrik bigimler yilizeye hakimdir. Bolge bitki ortusi
daha fazla soyutlanmistir. Uglincti dénemde basit cizgisel dekorlar gériiliirken, tasarimlar
neredeyse kusursuzdur. Dordunct donemde Klasik Aztek motifleri, Avrupa etkisi tagtyan
cicek motifleriyle birlestirilmistir. Uzmanlara gore birinci dénem agirlikli olarak
Culhuacan, ikinci dénem Tenayuca, Ucunci dénem Texcoco ve dordincu donem
Tenochtitlan bolgelerinde etkisini hissettirmistir (Mandel, 1989, s. 592). Erken dénem
Aztek seramiklerinde diger kiiltiirlere ait geleneklerin siirdiiriildiigii gézlemlenmektedir.
Bu donemde yuzeyleri stsleyen motifler temelde oldukca basittir. Zamanla bitkilerin
yani sira stilize hayvan motifleri de tasarimlara dahil edilmistir. Klasik donemde tekstil
tiriinleri etkisi altinda gelismis ve belirli alanlarda kullanilmak tizere tasarlanmis birbirini

tekrar eden karmasik yapidaki soyut geometrik imgelerde, gozlemlenen dekorlar arasinda
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yer almaktadir. Zamanla natiiralist yaklagima siki sikiya tutunulmus ve yizeylerdeki
dekorlara; kelebek, kus gibi hayvanlar, vahsi yasam ve bitki ortiisii cok daha detayli bir
bicimde aktarilmistir (Cooper, 2010, s. 192).

Gorsel 2.8. Aztekler, “Seramik vazo ”, 16x12 cm.

Kaynak:

http://www.britishmuseum.org/research/collection_online/collection _object details.aspx?objectld=6443

35&partld=1&searchText=aztec&page=3 (Erigim Tarihi: 03.04.2018)

Sgrafitto ve astar dekorlar1 disinda, Azteklerde yas biinyelere uygulanmig dekor
teknikleri; ajur, muhur ve parca eklemedir. Azteklerde firca dekorlu iiriinler genellikle
giindelik kullanima yoneliktir. Bu bigimler arasinda tipik ticayakli kaseler, kaplar,
kadehler, klpler, surahiler, canaklar, tabaklar ve son donemlerde ortaya ¢ikan dort ayakli
kaseler gorulur (Bkz. Gorsel 2.9). Bununla birlikte tapinaklar i¢in 6zel olarak iiretilen

kimi seramik eserlerde de firca dekorlu yiizeylere rastlanir.
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Gorsel 2.9. “Aztek yapimu ticayakli kdse”, Milli Antropoloji Mizesi, Meksika.

Kaynak: Prof. Sidika Sevim Meksika gezisi fotograf arsivi.

Aztek seramik sanatinin ezoterizm ile baglantis1 doga-tarim ve insan etkilesimi
sonucunda olusmustur. Dogal afetlerle miicadele etmek i¢in yogun dini pratige basvuran
Aztekler; biiyii, yakaris, sunu ve kurban torenleri organize etmistir. Seremoni ve
ritiellerde kullanilan, tapinak ve mezarlara konularak 6lii atalara ya da kizgin tanrilara
taktim edilen seramik objeler Aztek seramik sanatinin inan¢ ve ezoterik pratikler
dogrultusunda gelisim gosterdigini ortaya koymaktadir. Dogayla miicadele edebilmek
icin onu taklit etmeye yonelen Aztekler, insan ve doga arasindaki temel baglar1 temsil
eden U¢ boyutlu hayvan imgeleriyle, insan-hayvan karisimi melez varliklar yaratmaya
baslamistir. Giiglii ve vahsi hayvanlar1 konu alan ¢anak ¢dmlekler, bu tarz bir diislinceyi
yansitan en temel seramik eserlerdir. Bununla birlikte ¢iftciligin ve bereketin dnemine
vurgu yapan sebze bigimli kaplar ve papagan ayakl tripod kaseler konuya 6rnek teskil
eden diger bicimler arasinda yer almaktadir.

Aztek seramik sanatinda siklikla jaguar, yilan ve kus imgeleriyle karsilagilir. S6z
konusu hayvanlara ait uzuvlar kimi zaman bi¢imi tamamlayan 6geler olarak seramik
eserlerde yer alirken, kimi zaman ise hayvanin kendisi soyut figiiratif bir bigim
kazanmistir. Samanizm ve {i¢ diinya inanci ile baglantili olarak kutsal kabul edilen bu
hayvanlardan jaguar, yeryuziini; yirtici ve vahsi kuslar, gokytiziinii; yilanlar ise yeraltint

temsil etmektedir. Samanlar bu hayvanlarin suretine biiriiniip diinyalar arasindaki
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iletisimi saglayan kisiler olarak bazi eserlerde viicut bulur. Bunun yani sira bazi seramik
vazolarin, bas tanrilarin 6zellikleri ve Mezoamerikan diinyasinin baslangict ile yok
olusunu anlatan ezoterik Oykiilerle bezendigi diigiiniiliir. Bir kism1 Veracruz sehrinde
bicimlendirilen bazi seramik kap, buhurdanlik ve vazolar bahsi gecen goriintiileri yansitir
(Bkz. Gorsel 2.10). Beyaz astar iizerinde tezat bir algi yaratarak koyu siyah motiflerle
dekorlanan bu bigimler yar1 hayvan, yari insan bilesiminden olusan dogaiistii varliklari
betimlemektedir (Cooper, 2010, s. 189). Bununla birlikte bolgede bigimlendirilen bazi
seramik heykellerin ¢ikis noktasinin Aztek mitleri oldugu gériiliir. Ornegin dogada heniiz
hicbir sey yokken denizden kara parcasinin yiikselisi kaplumbaga metaforuyla aktarilmig
ve kaplumbaga bi¢imli pek ¢ok eser bigimlendirilmistir (Cooper, 2010, s. 189).

Gorsel 2.10. Aztekler, “Ari kostiimii giymis bir karakter 7, 21,5x11,5 cm, Turuncu astar- seramik,

Veracruz.

Kaynak:
http://www.britishmuseum.org/research/collection_online/collection _object details.aspx?objectld=6654
60&partld=1&searchText=aztec&images=true&page=4 (Erisim Tarihi: 03.04.2018)
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Aztek seramik sanatinda dikkate deger diger eserler de figilirinlerdir. Cok sayida
tiretilmis bu kuclk heykeller; i¢i bos ve dolu olmak iizere iki tiirlii bigimlendirilmistir.
Tanrilar1 ve yoOneticileri temsil eden bazi figiirler kalipla seri olarak c¢ogaltilmistir. Bu
bi¢imlerden bazilar1 enstriiman olarak tasarlanmis ve kullanilmistir. Kazilar sonucunda
bulunan figiirlerin ¢gogunlugunu kadinlarin olusturmasi ve kimilerinin elinde kiiglik bir
cocukla betimleniyor olusu bu idollerin bereketi ve gucl temsil ettigi diisiincesini
dogurmaktadir (Bkz. Gorsel 2.11). Figdrlerin bir kismi dizleri iistiinde, ya da bagdas
kurmus vaziyette, kimileriyse iki ayagi tizerinde betimlenmistir. Aydin (2007, s. 148-149)
bu idollerin bazi seremoni ve ritliellerle iliskili oldugundan sik sik yenilerinin tiretildigini

belirtmistir.

Gorsel 2.11. Aztekler, “Kartal kihigindaki kadin savaggilar”, 15x6x4 cm, Seramik.

Kaynak:
http://www.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object details.aspx?objectld=6377
28&partld=1&searchText=aztec&page=4 (Erisim Tarihi: 03.04.2018)

Aztek seramik sanati iizerine bir degerlendirme yapilacak oldugunda; sunak,
tapmak gibi kamusal alanlarda bulunan yiikli miktardaki seramik eserler Uzerinde
uzmanlarin gergeklestirmis oldugu incelemeler sonucu varilan goriisler bir tarafa,
yalnizca ¢omleklerin oOliilerle birlikte gdmiilmesi aligkanliginin bile, seramik sanatinin

ezoterizmle iliskisini agikca ortaya koydugu goriilmektedir.
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2.2. Maya Medeniyetinde Sanat ve Ezoterizm

Kolomb o6ncesi donemin en ihtisamli medeniyetlerinden biri olan Mayalar’in
Meksika’ya M.O. 1000 dolaylarinda geldigi tahmin edilir (Mandel, 1989, s. 589) . Maya
medeniyetinin yiikselisi M.O. 250- M.S. 1000’i gosteren klasik dénemde gerceklesir
(Cooper, 2010, s. 189). Kisa siirede topraklarini giineye dogru genisleten yonetim;
Guatemala, Honduras, El Salvador ve Belize’i topraklarina katar. M.S. 400’de;
matematik, astronomi, resimli ve kavramsal yazida uzmanlasan Mayalar, (Mandel, 1989,
S. 589) matematikte sifirin 6nemini kesfeder, olaganiistii bir takvim sistemi gelistirir.
Avrupali halklarin diinyanin hala diiz oldugunu diisiindiigii donemlerde Maya halki;
Veniis’iin hareketlerini gézlemlemis ve giines tutulmasi tarihlerini dogru bir bi¢cimde
Ongormustiir.

Dogadaki diizene miithis bir saygi ve korku besleyen bu medeniyet kozmik diizene
dayali siyasi bir yapr gelistirmistir. Maya ekonomisi, hiikiimdarligin giiclinii ve
mesrutiyetini olusturan maddeye dayali mallarin ¢oklugu ve degerinden ziyade ezoterik
bilgi ile iligki igerisindedir. Mayalarin tarim toplumu olmasi bu durumun baslica sebepleri
arasinda yer aldigindan, dini ve ezoterik ritiiellere dayali bir iiretim tarzi geligtirilmistir.
Bu durum Mayalarin astronomi ve sayisal bilimlerde iistiin bir basar1 elde etmesini
sagladig: gibi, sanat ve mimaride esi benzerine az rastlanir bir iislup gelistirilmesine de
katki saglamigtir.

Maya sanatinin gelisimine katki saglayan bir diger 6gede, kiiltiirler aras1 aligveristir.
Mayalar; Olmek, Toltek ve Teotihuacan gibi kiiltiirlerin sanatindan beslenmis ve zamanla
kendine has bir dil ortaya koymustur. Bununla birlikte Maya medeniyeti topraklar
altinda yasayan yerel kiiltiirlere bir takim ayricaliklar taniyan hiikiimdarlik, bolgelere
0zgl sanatsal ifade bicimlerinin yesermesine izin vermistir. iste bu ¢ok renkli kiiltiirel alt
yapiyla, kadim ezoterik geleneklere baglilik, bugliin Maya sanatinin Maya sanati
olmasinda rol oynayan en etkin faktorlerdir. Pek ¢ok teknikte oldukc¢a iyi olan Maya
sanat¢ilar1 ylizey ve hacim sanatlarindaki ustaliklarini 6zellikle; dokumacilik,
comlekeilik, mimarlik, ahsap ve tas oymacilig1 gibi alanlarda ortaya koymustur.

Bugiin Mayalar hakkindaki bilginin temelleri; sehirleri, mimari yapilari, heykelleri
ve hiyeroglif yazilariin izlendigi, koruma altindaki on alt1 arkeolojik sit alanina dayanur.
Dini ve ezoterik pratikler i¢in insa edilen bu merkezler Meksika, Guatemala ve kuzey
Honduras boyunca dagilmis olup; Palenque, Uxmal, Mayapan, Copan, Tikal, Uaxactun,

Chichen Itza...vd. olarak isimlendirilir (Meilach, 1997, s. 42). Daha ¢ok hukumdar ve
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ailesinin ikamet ettigi bu merkezlerdeki yapilar, cesitli seviyelerdeki muazzam tag
plazalardan olusur (Bkz. Gorsel 2.12). Bu tas plazalar igerisinde en heybetli olanlari,
genis ve sik merdivenlerden olusan tapiak piramitleridir. S6z konusu yerlesim
merkezlerinin igerisinde cesitli torenlerin gerceklestirildigi ana tapinaklar disinda kalan
baska ezoterik yapilar da bulunur. Bunlar; kii¢iik mabetler, mezar tapinaklari, sunaklar ve

top sahalaridir.

Gorsel 2.12. “Copan antik kentinden genel bir gérinim ”, Honduras.

Kaynak: Setenay Sipahi fotograf arsivi.

Tas isciliginde oldukga basarili olan Mayalarin ilk dikili tas eserlerine klasik dncesi
donemde Pasifik kiyisindaki Izapa’da rastlanir (Bkz. Gorsel 2.13). Ezoterik hikayeler
aktardig1 diisiiniilen bu dikilitaglarin bazilarinda bdlge yoneticisi oldugu varsayilan bir
erkegin, kus kafasi seklinde bir baslik ve kanatlarla betimlendigi goriiliir. Uzmanlara gore
tag tizerindeki bu rolyef Samanizm ile iligkilidir ve doniisiimii temsil eder (Cecelia vd.,
2002, s. 396). Klasik donemin tipik dikilitas drneklerinde, tanr1 goriiniim( altinda bolge
yoneticileri betimlemelerine sik¢a rastlanmistir. Karmagsik yapist ve iistiin isciligi
acisindan Copan dikilitaglar1 s6z konusu durumu 6rnekleyen eserlerden bazilaridir (Bkz.
Gorsel 2.14). Anit bi¢gimindeki bu bloklarin yani sira tas malzemeyle; panel, tablet ve
altarlar, hayvan bicimli heykelcikler ve Chaak ismiyle bilinen yagmur tanrisinin pek ¢ok

temsili bicimlendirilmistir.

52



Gorsel 2.13. Mayalar, “Izapa’daki bes numaral dikilitagi gosteren gizim”.

Kaynak: http://bookofmormonresources.blogspot.com.tr/2016/01/partake-of-fruit.ntml (Erigim Tarihi:
03.04.2018)

Gorsel 2.14. “Copan antik kentinden dikilitas 6rnegi”’, Honduras.

Kaynak: Setenay Sipahi fotograf arsivi.
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Yontma tekniginde oldukga basarili olan Mayalar bu teknikle pek ¢ok ahsap maske
tretmigtir. Torenlerde samanlar tarafindan kullanilan bu maskeler, boyanarak
renklendirilmistir. Maskelerin ¢ogu; yeryiiziinii temsil eden jaguar, yeraltin1 temsil eden
yilan ve gokyliziiniin yirtict kuslarini betimlemektedir. Bu durumun sebebi Maya, Aztek,
Inka medeniyetlerinde samanlarin jaguara doniisebileceklerine olan inangtir.
Kolonilesme déneminde bu ahsap eserlerin ¢ogu Ispanyol misyonerler tarafindan tahrip
edilmistir. Yine de bolgede agirlikli olarak kedileri betimleyen ahsap maskelerin tiretimi
strddrdlir. Orta ve Giiney Amerika'daki kiigiik halk topluluklar1 halen daha jaguar
danslar1 yapmaya devam etmekte ve jaguarin c¢arpici goriintlisiine sanatinda yer

vermektedir (Bkz. Gorsel 2.15).

Gorsel 2.15. “San Pedro pazarinda maske satan kadin”’, Cusco, Peru.

Kaynak: Setenay Sipahi fotograf arsivi.

Klasik 6ncesi donemden itibaren Maya sanatina hakim kimi eserler yalanct mermer
denilen bir malzeme ile bi¢imlendirilmistir. Alg1, mermer tozu ve tutkal karigimindan elde
edilen mermer goriiniislii bu malzemeyle iki ve {i¢ boyutlu pek ¢ok eser tasarlanmustir.
Yiiksek rolyef uygulamalarinin agirlikta oldugu bu eserlerde; giines, yagmur ve toprak
tanrisinin pek ¢ok temsili yapilmigtir. Ote yandan kimi zaman tiim yapimin bu malzeme
ile modellendigi, ezoterik anlamlar barindiran eserler de iiretilmistir. Copan heykel
mizesinde kopyasi bulunan tapinak 16, diger ismi ile Rosalila, yalanci mermer ile
sekillendirilmis ve boyanmig ender 6rnekler arasinda yer almaktadir (Bkz. Gorsel 2.16).
Yapinin 6n cephesinde Popol Vuh’ta son yaratilisin giinesi oldugu belirtilen canavar kus,

Wuqub Kagqix betimlenmistir (Coe, 2007, s. 21).
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Gorsel 2.16. “Rosalila temsili ”, Copan Ruinas Heykel Miizesi, Honduras.

Kaynak: Setenay Sipahi fotograf arsivi.

Tas is¢iliginde oldukga iyi olan Mayalar; turkuaz, obsidyen, kuartz, akik, yesim ve
bakir tas1 gibi pek ¢ok degerli tast da bigimlendirmistir (Bkz. Gorsel 2.17). Ozellikle
yesim tasinin sertligi, dayaniklilifi ve nadirligi onun diger tim malzemeler arasinda
kutsal kabul edilmesine sebep olmustur. Bu yoniiyle yesim tas1 Mayalar i¢in hayatin ve

olimstizliiglin simgesi kabul edilmistir (Baudez and Picasso, S., 2003, s. 123)
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Gorsel 2.17. Mayalar, “Yesim tast heykel”, 14x14 cm, M.S. 400-800, Bristish Muzesi.

Kaynak:
http://www.britishmuseum.org/research/collection_online/collection _object details.aspx?objectld=4788
31&partld=1&searchText=jade+stone+maya&page=1 (Erisim Tarihi: 03.04.2018)

Mayalarin renkli ve ezoterik sanatina 1s1k tutan en iyi malzemelerden birisi de
seramiktir. Seramik, onu iireten Maya halkinin yagadigi kiiltiirel kosullar1 ve hayata bakig
acisini anlagilir kilan essiz bir malzemedir (Bkz Gorsel 2.18). Bu anlamda sunu ve
seremonilerde tanrilar ile 6li atalar1 onurlandirmak ic¢in kullanilan objeler, seramik
biinyelerin yiizeylerini kaplayan renkli motiflerle aktarilan hikayeler, Mayalarin ezoterik

bilgiye dayali bir diislince sistemini benimsedigini agikca ortaya koymaktadir.
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Gorsel 2.18. “Maya seramikleri”, Meksika Antropoloji Muzesi, Meksika.

Kaynak: Prof. Sidika Sevim Meksika gezisi fotograf arsivi.

Misir mezarlari, Bizans kiliseleri, Pompei evleri basta olmak iizere hemen her antik
kilturde gorilen duvar resimlerine, Mayalara ait saraylarda da rastlanmaktadir. Orta
Amerika'nin nemli iklimi nedeniyle az sayida resim giinlimiize kadar ayakta kalmis olsa
da, bu resimler dekoratiflikten 6éte, 6yku anlatmaya yoneliktir. Bonampak ile Calakmul
arkeolojik sit alanlarindaki duvar resimlerinden hareket edildiginde (Roger, 2014, s. 33)
bu eserlerin; elit kesimin hayatini, giinliik yasamu, dini ya da ezoterik pratikleri, efsane ve

kahramanlik dykiilerini canlandirdigi soylenir (Bkz. Gorsel 2.19).
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Gorsel 2.19. “Cacaxtla arkeolojik sit alaminda kartal kostiimii giymis insan”, Tlaxcala, Meksika.

Kaynak: (Atwood, 2014, s.35).

Bununla birlikte dokumacilik alaninda da oldukca ileri diizeyde olan Mayalar,
yiyeceklerin depolanmasi ve tasinmasi amaciyla sepetler yapmis; saz, kabuk, yaprak,
kaktiis vb. pek ¢cok organik madde ile taban ve tavanlar igin ortiiler 6rmiistiir (Bkz. Gorsel
2.20). Mayalarda giinliik kullanim agisindan en ¢ok dikkat ¢eken hasir is¢iligi iirtinler;
sandalet, sapka ve balik aglaridir.

Gorsel 2.20. Mayalar, “Huipil (bluz) ”, 1917.

Kaynak:
https://risdmuseum.org/art_design/exhibitions/240 from the loom of a goddess reverberation
s_of guatemalan_mayan_weaving (Erisim Tarihi: 03.04.2018)
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Sonug itibariyle karmasiklik icindeki diizeni yansitan Maya sanati temelde;
resimleyici, 6ykuleyici ve barok tarzdadir. Genel anlamda Maya sanatinin 6ziinii yansitan
en iyl malzemelerden birisinin tas digerinin ise seramik oldugunu soylemek yanlis
olmayacaktir. Ozellikle tanrilar1 ya da atalar1 tasvir eden totem tarzinda diizenlenmis
dikili eserler basta olmak {izere, pek ¢ok eserde tasin tercih edilmesinin sebebi ezoterik
bilgi ile iliskilidir. Bu yoniiyle tas; zamana karsi direnebilen, inancin saglamligini ve

kaliciligin1 simgeleyen oldukga kuvvetli bir malzemedir.

2.2.1. Maya medeniyetinde seramik sanati ve ezoterizm

Ispanyol isgalinden hemen once ortadan kalkan Maya medeniyetine ait
seramiklerin biiyiikk bir kismi giiniimiize kadar muhafaza edilmis olup; elit kesimin
mezarlart basta olmak {lizere, yerlesik yasamin izlerini tasityan hemen her yerde
bulunmustur. Tiim Kolomb 6ncesi kiiltiirlerde oldugu gibi Mayalar i¢in de seramik; hem
giindelik hem de manevi yasama hizmet eden ¢ok énemli bir aractir. Ozellikle manevi
yasama sundugu hizmet ile dikkat ¢ceken seramik kaplar ezoterik gelenegin varligini agik
bir sekilde gozler 6niine sermektedir.

Bu baslik altinda, Maya seramik geleneginin 6zelliklerine genel bir bakis sunmak

ve ezoterik diisiincenin, Maya seramik sanatindaki yerini ortaya koymak hedeflenmistir.

Tekerlegin, dolayisiyla tornanin bulunmadigi Maya topraklarinda en ¢ok kullanilan
seramik bi¢imlendirme teknikleri; ¢cimdikleme, sucuk ve kalip i¢ine sivamadir. Sucuk en
cok tercih edilen sekillendirme yontemi iken, tripodu andiran ticayakli kaplarin gdvdeleri
kalip igine stvama yontemiyle bigimlendirilmistir. Kiip, vazo ve ibrik gibi kimi bigimlerin
yapisint olusturan; tutamak, kulp ve emzik gibi parcalar genellikle kaliba sivama
yontemiyle ¢cogaltilmistir. Serbest sekillendirilen pek ¢cok seramik kap ve figiiratif heykel
klasik donemde kalip yoluyla ¢cogaltilmistir (Cooper, 2010, s. 191).

Bolgede kirmiz1 ya da turuncu renkteki ¢amur agirlikta olsa da, kaolin orani fazla
beyaza yakin krem rengi camurunda kullanildigi Orneklere rastlanmistir. Maya
seramikleri hem giinliik hem de torensel ihtiyaglar karsilamak {izere ¢ok ¢esitli bigim ve
dekorlarda tretilmistir. Kati-sivi gibi gida maddelerinin hazirlanmasi, sunulmasi ve
depolanmast icin kullanilan tabaklar, agzi acgik kaseler, Teotihuacan etkisi altinda
bigimlendirilmis tigayakli kaplar giinliik yasama hizmet etmistir (Cooper, 2010, s. 190).
Bunun yani sira sivilarin saklandigr hayvan bi¢imindeki kaplar ile figiiratif tiitsiiliikler

cenaze ve ritliellere hizmet eden c¢esitli seramik objeler arasinda yer almistir. Sayilan
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seramik objelere ek olarak; figiiratif heykelcikler, miihiirler, diidiikler, ¢ingirak ve

davullar da seramik iiriin yelpazesine zenginlik katan diger tirtinlerdir (Bkz. Gorsel 2.21).

Gorsel 2.21. Mayalar, “Seramik didik ”, 29.3x9.7x9.5 cm, M.S. 7-8. yiizyl.

Kaynak:
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/313151?sortBy=Relevance&amp;where=Mex
ico&amp;what=Ceramics&amp;who=Maya&amp;ft=*&amp;offset=0&amp;rpp=20&amp;pos

=16 (Erisim Tarihi: 03.04.2018)

Kolomb 0Oncesi kultlrlerin seramik bigimlerine hakim olan dekor ¢esitleri Maya
seramiklerinin ylzeylerinde de gorulir. Susleyici bir ifade biciminden ziyade, bir durum
ya da olay1 aktaran bu resimlerde dykiileyici bir tislup izlenir. Sik kullanilan sgrafitto
dekoru, uygulanmak istenen motifin bigimine gore astarli yiizeyin farkli kalinlik ve
derinliklerde kazinmasiyla gerceklestirilir. Sgrafitto dekoru disinda yas bilinyelere
uygulanan diger dekor yontemleri; ajur, miihiir ve par¢a eklemedir. Ote yandan yalmzca
belirli bicimlere uygulanan dekor teknikleri de mevcuttur. Ornegin iicayakl silindir
bicimindeki kaplarin govdelerinde kazimalar yapilarak algak yiizeyler olusturulmus
ardindan bu bolgeler farkli renkteki ¢amurlarin sivanmasiyla doldurulmustur (Cooper,
2010, s. 191). Astar dekorlarina genellikle biinye deri sertligindeyken bagvurulmus olsa
da biskiivi pisiriminin ardindan uygulandig1 6rneklerde bulunmustur. Cesitli renklerdeki

astarlar fircalar ile yiizeye bolgesel uygulanirken, kimi zaman ise tiim ylizeyi kaplayacak
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bir sekilde akitilarak uygulanmistir. Genis ve canli bir renk paletini yansitan astarlarin;
siyah, kirmizi, pembe, turuncu, sari, beyaza yakin krem rengi ve az da olsa gri renklerde
oldugu pek ¢ok eser bulunmustur. Belirtilen dekor tekniklerine ek olarak balmumu gibi
malzemelerle yapilan sablon dekoru uygulamalari da gorilmiistiir. Pisme esnasinda
sablonlu alanlar biinye rengini korumus ve daha sonra bu bolgeler Maya mavisi olarak
bilinen bir pigment ile boyanmistir (Prudence, 2009, s. 121). Maya seramikleri oldukga
naif ve zarif bir gériinime sahiptir. Bu durumun sebebi neredeyse tim seramik rtnlerin
saydam, parlak ve kadifemsi bir gdriinlime sahip terra sigilata ile kaplanmasi ve perdah

uygulamalaridir (Bkz. Gorsel 2.22).

Gorsel 2.22. Mayalar, “Tripod ayakli seramik kap”, 13.3x14 cm, M.S. 4. yiizyil.

Kaynak: https://art.famsf.org/tripod-vessel-7895 (Erisim Tarihi: 03.04.2018)

Klasik donemde Maya seramik sanatina ¢ok renkli (polikrom) dekorlar hakim olsa
da, hemen her dénem ve bolgede siyah ile kirmizi renklerden olusan monokrom dekorlar
da bulunmaktadir. Cok renkli dekorlara; Belize’nin kuzeyinde yer alan Buenavista del
Cayo’da, Honduras’in kuzeyindeki Copan’da, Guatemala’da bulunan; Tikal, Petexbatun
ve Peten’de rastlanmaktadir. Bunun yani sira “kodeks stili” olarak nitelendirilen polikrom

dekorlar Guatemala’da kuzey ve merkez Peten’de yaygindir (Prudence, 2009, s. 132-
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136). Hiyeroglif yazinin metin halinde yiizeye kazindigi bu dekorlarda, ezoterik
bilgilerin aktarildigi diistiniilmektedir. Monokrom dekorlar genellikle; tabak, canak,
strahi gibi gundelik hayata yonelik Grtnler Gzerinde hakimdir. Maya ekonomisine
oldukga katki saglayan bu fonksiyonel {irlinlerle; Belize’nin kuzeyinde bulunan
Lubaatun’da, Meksika’da Palenque ve Chiapas’ta, Honduras’in kuzeyinde Copan’da,
Guatemala’da Tikal ve Peten’de karsilasilir (Prudence, 2009, s. 135-136).

Genis bir alana yayilim gostermis Mayalarin seramik bigimleri ve dekorlar1 da
bulunduklari alanlara gére farklilik ve gesitlilik gostermektedir. Ornegin Guatemala’daki
kazilardan ¢ikarilan Chama kaplar1 yalnizca bu bdlgeye Ozgii bir karakteristik
sergilemektedir. Geg klasik donemde bigimlendirilmis silindir bi¢imli bu esrarengiz
kaplar (Bkz. Gorsel 2.23) sar1 ya da turuncu ¢amur ile bigimlendirilmis olup, yiizeyleri
kirmiz1 ve siyahin tonlarindan olusan bir renk paletiyle dekorlanmistir (Danien, 1997, s.
37). Bilim insanlari arasindaki genel kaniya gore, sahnelenen olaylarin merkezinde saman
ile yerel yoneticilerin 6nemli bir rol oynadigi bu seramikler politik ve mitolojik mesajlar
tasimaktadir (Danien, 1997, s. 40-48). Glney bdlgelerde rlinler genellikle ¢ok renkli
astarlarla dekorlanmuis; silindirik vazolar, ayakli tabaklar, basit geometrik konturlarin
hakim oldugu ¢esitli boyutlardaki kase ve tabaklar bigimlendirilmistir (Prudence, 2009,
s. 119).
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Gorsel 2.23. Mayalar, “Chama kabu iizerindeki dekorlar”, Yikseklik 23.5 cm, M.S. 8. yiizyil.

Kaynak: https://www.penn.museum/collections/object_images.php?irn=13189 (Erisim Tarihi:
03.04.2018)
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Gergeklistli denilebilecek nitelikteki insan ve hayvan bilesimi varliklar Maya
seramiklerinde yiizeye hakim dekorlardir. Bununla birlikte jaguar ve yilan basta olmak
tizere stilize edilmis hayvanlar, hiyeroglif metinler, geometrik sekiller, Popol Vuh’tan
sahneler, 6liim ve yer alt1 diinyasi, biiyii danslari, giin isaretleri (glif) ve giindiiz-gece ile
iligkili semboller, gercekci bir bigcimde yansitilmis insan figiirleri ve saray hayati
yiizeylere aktarilan diger imgelerdir.

Maya seramikleri tizerindeki dekorlarin tarihsel dykiler mi yoka ezoterik icerikli
efsaneler mi oldugu tartismali bir konudur. Uzmanlara gére avlanma sahneleri ya da
kurban rittielleri tarihe iliskin olaylar ya da ezoterik 6ykiiler anlatiyor olabilir, (Prudence,
2009, s. 129). Ancak doniisiim (samanin jaguara doniismesi gibi) sahnelerindeki anlatiy1
yorumlamak bir hayli zordur (Bkz. Gorsel 2.24). Bununla birlikte maymun imgesinin
Popol Vuh’ta da bahsi gegen gizemli ikiz kardesleri temsil ettigine neredeyse hi¢ siiphe
yoktur. Rice’a gore tarih, mitoloji ve astroloji hakkinda ezoterik bilgi sahibi Maya
sanatcilari, kutsal ile iliskili (hiikiimdar ve onun aile bireyleri) olarak figiiratif motiflerden
olusan ¢ok renkli seramik eserler liretmistir. Bu seramik eserlerin ayr1 bir prestije sahip
olmasinin sebebi “yaratma” s6z konusu (Prudence, 2009, s. 150) oldugunda tanrilar ile

sanatgilar arasinda benzer bir iliski oldugu diisiincesidir.

Gorsel 2.24. Mayalar, “Kus kafas: bigiminde baslik takmis saman ya da bir déntisiim, olusum sahnesi” .

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/393290979937993341/ (Erisim Tarihi: 03.04.2018)
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Maya seramikleri tipki Kolomb 6ncesi halklarin seramik geleneginde oldugu gibi
900-950°C pisirilmis olup, sirlanmamistir. Pigirimler gerek oksidasyonlu gerek
rediiksiyonlu olmak {izere her iki ortamda da gergeklestirilmistir. Kimi {iriinler sagar
kaplar1 igerisinde birka¢ kez pisirilmistir. Bu pisirim teknigi yiizeyin dogal yakit ve
alevler ile dogrudan temasini engelledigi i¢in resmedilen sahnelerin hatasiz olmasi
saglanmistir (Prudence, 2009, s. 121).

Sonug olarak, Ustiin bir kimya ve teknoloji bilgisine sahip Mayalar, ayn1 zamanda
basarili birer sanat¢idir. Nitekim seramik bi¢imlendirmede kullanilan yontemler,
yiizeylerde basvurulan dekor teknikleri, benimsenen islup, fircaya hakimiyet, hatasiz
pisirim yontemleri Mayalarin s6z konusu alanlarda ne kadar iyi oldugunu agikca ortaya
koymaktadir. Mayalar i¢in; seramik bir objenin bi¢cimlendirilmesi, ardindan onun baska
bir kisi tarafindan dekorlanmasi, {iriiniin kurutulmasi ve pisirilmesi adeta ezoterik bir
performanstir. Seramik eserler tipki dikili tag eserler gibi; yOnetimin ve Sarayin
ihtisamini, Maya mitlerinin ve kozmosun gizemlerini aleni bir bigimde ortaya
sermektedir. Ancak unutulmamalidir ki seramik tasa nazaran hafiftir ve kolayca
tagmabilir. Ayrica seramik tiim Kolomb Oncesi halklarin mitlerinde 6nemine vurgu
yapilan; ates, toprak, su, hava ve boslugun dongiisiinden olusan son derece kutsal bir

malzemedir.

2.3. Inka Medeniyetinde Sanat ve Ezoterizm

Inka medeniyeti; kuzeyde Ekvator ve Kolombiya’yl, i¢ bdlgelerde Peru ve
Bolivya’yi, glineyde Sili’nin orta kesimleri ve Arjantin’in kuzeybatisini kapsayan genis
bir alan1 ele gecirene kadar; Pasifik kiyisindaki And daglar1 bolgesinde Inka oncesi
halklar olarak bilinen pek ¢ok grup yasamistir. S6z konusu topluluklar; Cupisnique,
Chavin de Huantar, Paracas, Nazca, Moche, Santa/Recuay, Lima/Nieveria, Tiahuanaco,
Wari, Lambayeque/Sican, Chimu, Chincha, Chancay, Chachapoyas, Vicus, Viru ve
Salinar’dir (Pachas, 2017, s. 50). Tarihi eser tasnifine gore; kuzey sahilleri, orta serit,
giiney sahilleri ve daglik bolgeler olmak tlizere dort farkli alana yayilmis bu topluluklar,
Inka imparatorluk dénemine kadar sirasiyla bigimlenme, yiikselis ve birlesme
donemlerine sekil vermistir. 1950 yilinda Arkeolog Rafael Larco Hoyle’nin dnerdigi yedi
ayr1 donemden olusan bu tasnife gore, Inka imparatorluk donemini Ispanyol fethiyle

yasanan kolonilesme donemi takip etmistir (Bkz. Gorsel 2.25).
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Gorsel 2.25. “Kolonilesme oncesi Peru’da yasamis kiiltiirler”.

Kaynak: (Pachas, 2017, s. 51).

Karmagik bir kiiltiir gelistiren Inkalar, bahsi gegen halklarin derinlere saldig
koklerin iizerinde genisleyen kadim bir imparatorluk kurmuslardir. Bu yiizden inka sanati
denildiginde akla gelen; tekstil, metal, tas, mimari, seramik, ahsap... vb. iirlinlerin hepsi
And halklarinin; malzeme bilgisini, ¢evre kosullarini, kiiltiirel geleneklerini yansittig
gibi, Inka imparatorlugunun basarisini, giiciinii ve hirsin1 da yansitmaktadir.

Bu baslik altinda Inka medeniyetinde sanat ve ezoterizm iliskisi incelenirken; And
halklar1 ile Inka imparatorlugu sanatinda gériilen ortak ezoterik 6gelere deginilecek ve bu
Ogeler yiizey, hacim ve mekan sanatlar1 basta olmak {izere gesitli sanat dallar1 tizerinden
degerlendirilecektir.

Zorlu cografi sartlar sebebiyle, And tarim toplumlarinin dogaya bakis ilahidir. Bu
durum, inang ve ezoterik Ogreti temellerinin, dogada hayatta kalma {iizerine inga
edilmesine sebep olmustur. Tabiati 1slah etme gabasi yetersiz kaldiginda, kendinden daha
iistlin varliklara ihtiyag duyan And halklari, her hangi bir dogal afet haliyle miicadele
etmek i¢in yogun dini pratigin gerekli oldugunu farz etmis; biiyii, yakaris, sunu ve kurban
torenleri organize etmistir. Bu inanisin ¢iktisi olarak seremonilerde kullanilan ve
mezarlara konularak o6lilere taktim edilen nesnelerin, bugin sanat eseri olarak
degerlendirildigi hatirlandiginda, Inka sanatinin dinsel ve ezoterik kokenli oldugu

gorulecektir.
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Andlarda evren; yagmurun geldigi gokylizii, islenmesi gereken toprak parcasi ve
oOliilerin gittigi yeralt1 diinyas1 seklinde tahayyiil edilir. S6z konusu ii¢ diinya ilahidir ve
hemen her daldaki sanat eserine kendi yasam alanlarindaki en gii¢lii hayvanlarin
sembolleriyle yansir. Gokyiiziindeki akbaba, yeryiiziindeki kediler ve yer alt1 diinyasina
erisimi olan yilan, And halklarinin ii¢ kutsal hayvanidir. Bunun yani sira, kartal, baykus,
sahin gibi yirtict kuslar gokyiiziiniin; jaguar, puma ve kaplanlar yeryiiziiniin; 6riimcek ise
yer altinin temsili olarak pek ¢ok esere konu olmustur. inka oncesi erken kiiltiirlerde
oldugu gibi Inka medeniyetinde de tanr1 ve dogaiistii varliklar hayvanlar ile temsil
edilmislerdir. Ornegin Orta ve Giiney Amerika sanatinda geyigi ekarte eden kaplanin,
yeryiiziindeki iktidar1 elinde tutan en giiglii hayvan oldugu tasvirlerine 6zellikle seramik
sanat1 orneklerinde siklikla rastlanmaktadir. Tiim And kiiltiirleri gelisim donemlerinde
kili¢ disli kedilerin giiclerine sahip insan bi¢ciminde tanrilar yaratmas, iist diizey liderler
bu giicii temsil eden kisiler olarak kabul edilmistir (Bkz. Gorsel 2.26). Genellikle uzun
sivri disleri, biyiklar1 ve badem bi¢imli gozleriyle betimlenen bu figlr, basta seramik
olmak (izere; tas, tekstil ve metal malzemelerle bigimlendirilmistir. Uzmanlar, insan
anatomisindeki uzuvlarin bazen tamamen yok oldugu iki ve ii¢ boyutlu kedi bi¢imli
eserlerin, yagmur/su tanrisi [llapa’ya ait temsiller oldugunu diistinmektedir (Doig, 2015,

S. 94-95).
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Gorsel 2.26. “Esir diismiis savunmasiz geyik”, Larco Museum, Peru.

Kaynak: Setenay Sipahi Fotograf Arsivi.

And halklar1 doga olaylarini kisisellestirdiginde, dogay1 kontrol altina alabilecegine
inanmistir. Bu diisiinceyi somut olarak yansitan sanat eserleri, yagmur/su ile temsil
edilen; gok giriltiisii, simsek, bulut ve gokkusagiyla iliskilendirilen, tanri Illapa
betimlemeleridir. Insan bigimindeki bu tanriya ait temsiller, yirtict kedi ve kuslara ait
ogeler barindirir. Tkonografik arastirmalar, tiim Inka oncesi halklarda ve Inkalarda
goriilen yagmur/su tanrisinin  kokeninin Chavin Kdltiiriine dayandigint  ortaya
koymaktadir (Doig, 2015, s. 90-91). Hatta Chavin de Huantar'daki Raimondi tas siitununa
kazinan figiiriin, kedi ve yirtict kus nitelikleri tastyan Illapa’ya ait ilk betimleme oldugu
tahmin edilmektedir (Bkz. Gorsel 2.27). Bu seytani tanri tasviri farkli donemlerde diger
kiiltiirlere de taginmistir. Bununla birlikte yogun niifuslu toplumlar, ortaya ¢ikan yeni
sorunlara cevap vermesi i¢in olaganiistii gliclere sahip tanrilara ihtiyag duymustur. Bu
dogrultuda jaguarin, yilanin ve akbabanin fiziksel 6zelliklerini tasiyan dogaiistii bir varlik

yaratilmistir (Pachas, 2017, s. 62). Ug diinyamin giiclii yanlarmi bir araya getiren bu
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ezoterik karakter, genellikle sunu amagh kullanilan seramik eserlerde viicut bulmustur.
Bu seramik kaplarin kimi zaman; akbabanin kafasi, jaguarin pengesi ve yilanin govdesi
bilesenlerinden olusurken, kimi zamansa daha farkli bilesenlere sahip oldugu gorulir

(Bkz. Gorsel 2.28).

Gorsel 2.27. “Raimondi dikilitas1”, Chavin de Huantar antik kenti, Peru.

Kaynak: Setenay Sipahi Fotograf Arsivi.
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Gorsel 2.28. “Pacopamba stone mortars ”, M.O. 1250 - M.S. 1, Larco Museum, Peru.

Kaynak: Setenay Sipahi Fotograf Arsivi.

Ezoterik sembollerle dolu inka mitolojisinde, And panteonunun en énemli tanris
olan giines, Illapa olarak kisilestirilmistir. Benzer bir iligki ay ile toprak tanricasi
Pachamama arasinda da mevcuttur. Pachamama’nin genellikle yarim ay seklindeki
imgesiyle, Illapa’yr temsil eden imgeler, metal basta olmak {izere pek ¢ok seremoni
objesinde bicim kazanmustir. Ozellikle Illapa’nn altin, Pachamama’nmsa giimiis
malzemede viicut buldugu pek ¢cok metal eser iiretilmistir (Doig, 2015, s. 94-95). Uretim;
levha haline getirme, mekanik ve metaliirjik baglanti yapma, noktalama, kakma,
kabartma, lehimleme, oyma, c¢Okertme, (st (ste bindirme, parlatma ve cilalama
yontemleriyle gerceklestirilmistir (Pachas, 2017, s. 188). And bolgesi tarihi, yalnizca
metal is¢iligi agisindan ele alindiginda bile, diinyada esi benzerine az rastlanan objeyle
karsilagilmaktadir. Bu durumun baslica nedenlerinden biri, parlak renkli nesne ve
maddelerin inang ve ezoterik Ogretiler geregi, giines ve ay ile 6zdes kabul edilmesidir.
Degerli metallerden yapilmis objeler kullanildiginda dogaiistii gili¢lerin artacagina iliskin
inang, seremoni ve ritliellerde; hiikiimdar, din gorevlileri ve askerlerin halkin 6niinde

glines ve ay gibi belirmesine sebep olmustur (Bkz. Gorsel 2.29).
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Gorsel 2.29. “Altin kolye”, Museo Larco, Lima, Peru.

Kaynak: Setenay Sipahi Fotograf Arsivi.

Bununla birlikte tekstil sanatlarinda da oldukga ileri diizeyde olan And halklar
(Pachas, 2017, s. 48) pamugu yaklasik 4,500 yi1l 6nce kullanmaya baslamis; egirme,
dokuma, nakis yoluyla; balik agi, ¢anta ve kilik kiyafet tiretmistir (Bkz. Gorsel 2.30).
Ezoterizmle, tekstil sanatlarinin kesistigi nokta; 6lii mumyalama isleminde kullanilan
metrelerce uzunluktaki dokuma kilimlerdir. Oldiikten sonra yasamin devam edecegine
inanan tim And halklar1 ve Inkalar, &liilerini mumyalayarak korumus ve onlari
hayattayken sahip olduklar1 degerli objelerle defnetmistir. Cok renkli bir ikonografinin
izlendigi bu dokuma iirlinlere; tanrilar diinyasmnin &geleri olan mistik varliklar,
Samanizm’de gozlenen hayat agaci tasvirleri, geometrik desenlerle ¢evrelenmis bitki ve

hayvanlara ait dogal diinya islenmistir.
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Gorsel 2.30. “El dokuma kilim”, Museo Nacional de Arqueologia, Antropologia e Historia del Perq,
Lima.

Kaynak: Setenay Sipahi Fotograf Arsivi.

Tas isciliginde de kendini gdsteren And halklar1 ve Inkalar gerek mekansal
organizasyonun temel unsurlar1 acisindan sunduklar1 benzersiz ¢oziimler, gerekse insa
bicimine 6zgi karakteristik 6gelerle, akil sir ermeyecek mimari yapilar insa etmistir. Bu
mimari yapilardan biri olan Chavin de Huantar, doganin ezoterik giiclerini ¢agirmak ve
astronomik nesneleri gozlemlemek iizere insa edilmis bir toren merkezidir. Inka
mimarisinin en ilging denilebilecek yapilarindan birisi de Machu Picchu’dur. Buranin
Inka liderlerinden olan Pachacutec'in 6zel kullanimi icin insa edilmis bir saray oldugu
diistiniilmektedir (Ostolaza, 2013, s. 47). Machu Picchu sit alanmi igerisinde; tarim igin
kullanilan teras ve ambarlarin disinda, ezoterizm ile baglantili yapilar da yer almaktadir.
Fernandez’in (kisisel iletisim, Nisan, 2017) soyledigi iizere bunlar; glines ve ay
tapinaklari, akbaba sunagi, ii¢ pencereli oda ve astronomik saat oldugu diisiiniilen
Intihuatana isimli ritliel tasidir. Andlarda blok tas is¢iliginin yani sira, algak rolyef
uygulamalariyla dikkat ¢eken dikili tas eserler de yaygindir. Bu anlamda Chavin de
Huantar’da yer alan Raimondi tas siitunu, El Lanzon monoliti ve Tello dikili tasi,
(Ostolaza, 2013, s. 10) yekpare tas lizerine dogaiistii gli¢lerin incelikle yontuldugu essiz
orneklerdir (Bkz Gorsel 2.31). Genellikle anit mezarlarin tasarimlarina dahil edilen tas
yontular, 6zellikle agik alanlara yerlestirilmistir. Uzmanlara gére dogaiistii giicleri ya da
atalar1 tasvir eden totem tarzinda diizenlenmis bu eserlerde, malzeme olarak tasin tercih
edilmesi; dini inancin saglamligin1 gosterdigi gibi, toplumun basarili gelisiminin

arkasinda yer alan atalarin 6nemine de vurgu yapmaktadir (Ostolaza, 2013, s. 27).
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Gorsel 2.31. “Machu Picchu”, 2017, Peru.

Kaynak: Setenay Sipahi Fotograf Arsivi.

Mimari yapilarda dikkat ¢ceken bir diger malzeme de kerpigtir. Bu anlamda Huaca
del Sol ve Huaca del Luna kompleksleri yalnizca politik, dini ve ezoterik merkezler olarak
degil, c¢colde insa edilmis genis ve verimli sulama sistemleriyle de adindan s6z
ettirmektedir (Ostolaza, 2013, s. 22-23).

Sayilan sanat dallarinin yani sira Samanizm inanci geregi tiim And kiiltiirlerinde
ses, hareket ve dramatik sanatlar énemli bir yere sahiptir. Kurban térenleri 6ncesi st
diizey askerlerin bir tiir halat oyunu icra ettigi, miizisyenlerin flit ve davul galarken
danscilarin onlara eslik ederek ritim tuttugu bilinir. Basindan sonuna bir ritiiel olan uzun
hac yolculuklarinda; tiiylerle siislenmis en degerli dokuma tirtinleri giyilir, (Pachas, 2017,
S. 130) ziynetler takilir, seramik kaplarda samanlar tarafindan kullanilan haliisinojenik
nitelikli maddeler taginir. Yolculuk tamamlandiginda fliit ve davul seslerine eslik edilerek

dans edilir (Bkz. Gorsel 2.32).
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Gorsel 2.32. 18X8 cm, Kus tlyl-altin-bakir ve koton tag, Universidad Nacional de Trujillo Museo de
Arqueologia, Antropologia e Historia, Trujillo.

Kaynak:

https://nga.gov.au/exhibition/INCAS/Default.cfm?IRN=235991&MnulD=3&ViewlD=2 (Erisim Tarihi:
03.04.2018)

And kiiltiirlerinin sanatina yansiyan tim bu tasvir ve uygulamalarin Onceki
boliimlerde de bahsedildigi iizere ezoterizm ve dinden beslendigi ¢cok agiktir. Ust diizey
liderlerin bahsi gecen kutsal hayvanlarin giicii ile 6zdesleserek dogaiistii bir kudret,
siirsiz ve mutlak bir nitelik kazanacagi fikri agik¢a Samanizm ve Totemizm inanglarina
isaret etmektedir. Nitekim ozellikle ylizey ve hacim sanat1 eserlerine konu olan; insan
bicimli, bitki bigimli ve hayvan bi¢imli esrarengiz melez varlik imgeleri, yalnizca
tanrilarin yeryliziindeki tezahiirleri olan iist diizey liderleri degil, And kultlrlerinin

bekasini garanti altina alan dogaiistii giigleri de temsil etmektedir.

2.3.1. inka medeniyetinde seramik sanati ve ezoterizm

Plastik yapisiyla seramik, sekillendirmek i¢in en ¢ok tercih edilen malzemelerden
biridir. Nitekim arkeologlarin yaptig1 kazilar sonucunda ¢ikarilan iiriinler, insanoglunun

eliyle sekillendirdigi en eski malzemelerden birinin seramik oldugunu kanitlamaktadir.
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Ispanyol isgali oncesi And kiiltiirlerinden geriye kalan seramik iiriinlerin ¢ogu
giintimiize kadar muhafaza edilmis olup; antik yerlesim yerleri, atolyeler ve mezarliklar
basta olmak lizere yerlesik yasamin kuruldugu neredeyse her yerde bulunmustur. Bu
anlamda bolgede ¢omlekciligin; hem temel ara¢ gere¢, hem de ritiiel ihtiyaglarini
karsilayan ¢ok 6nemli gelenek oldugu agiktir. ilk dnce mutfak gereci olarak hizmet eden
seramik, zamanla And bolgesi kiiltiirlerinin ideolojik kozmosundaki dogaiistii varliklarin
suretine biiriinebilen cok 6zel bir malzemeye doniismiistiir. inka seramiklerinde canli
renkleriyle dikkat ¢ceken, hayal iirlinii bu bigimler, Andlarda derinlere kok salmis kiiltiirel
zenginlikle birlikte ezoterik gelenegi de ortaya koymaktadir. Bu baslik altinda, soz
konusu seramik geleneginin 6zelliklerine genel bir bakis sunmak ve ezoterik 6gelerin
Inka seramik sanatindaki yerini ortaya koymak amaglanmustir.

Camurlarin 6zen ve dikkatle secilmesi, sanatsal becerinin olaganiistii seviyede
olmasi, firmlar hakkindaki bilgi ve kontrol kabiliyeti, Inka seramiklerinin iistiin teknoloji
triinleri oldugunu gostermektedir. Seramik, inkalarin yaygin olarak yerlesim gosterdigi
buginki Peru topraklarimin tipik bir sembolidir. Bolgede bollugu nedeniyle yaygin
olarak kirmizi kil bulunsa da kaolin katkili beyaz kil de, seramik camurunun icerinde yer
alan temel hammaddeler arasindadir. inka éncesi kimi kiiltiirler tarafindan tercih edilen
beyaz ¢amur, yaygin olarak Peru’nun kuzey yaylalarinda kullanilmistir (Ostolaza, 2012,
s. 38).

Inka medeniyeti basta olmak iizere And kiiltiirlerinde en ¢ok kullanilan seramik
bicimlendirme teknikleri; c¢imdikleme ve sucuktur. Canak ya da kicik kaseler
cimdikleme yontemiyle sekillendirilirken; sise gibi kapali bigimler ile derin kiip ve
giivecler sucuk yontemiyle sekillendirilir. Ostolaza’nin (2012, s. 22-23) aktardig: iizere
yiikselis doneminin bagindan gilinlimiize bu kiiltiirler tarafindan yaygin bigimde kullanilan
bir diger sekillendirme teknigi de kalipla gerceklestirilir (Bkz. Gorsel 2.33). Govde,
boyun, kulp gibi bilesenlerin kaliplar1 {iriinlin sekillendirildigi ¢camur ile yapilir. Camur
kalibin i¢ine sivanir ardindan kaliptan ¢ikartilan her iki parga birlestirilir. Bu teknikle
birlikte, seramik yapim siireci hizlanmis, standardizasyon saglanmis ve bdylece seri
iiretim baslamuistir. Torna ile sekillendirme teknigi Ispanyollarin bélgeye gelisinin

ardindan kullanilmistir.
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Gorsel 2.33. Museo Nacional de Arqueologia, Antropologia e Historia del Perd, 2017, Lima.

Kaynak: Setenay Sipahi Fotograf Arsivi.

Inkalardan o6nce Peru’da ikamet eden And halkalarmin seramik gelenegi
incelendiginde, glineyde; iki ayr1 emzik ve bu emzikleri birbirine baglayan koprii kulplu
kaplara; kuzeyde ise tek emzikli, Gzengi kulplu kaplar ile figuratif seramik heykellere
rastlanir. Bu figiiratif heykeller arasinda kollar1 a¢ik ayaklar iizerinde dikilen erkek ve
kadin figiirler “cuchimilcos” olarak (Pachas, 2017, s. 120) bilinir ve ¢ift olarak mezarlara

yerlestirilir (Bkz. Gorsel 2.34).
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Gorsel 2.34. Museo Nacional de Arqueologia, Antropologia e Historia del Pert, 2017, Lima.

Kaynak: Setenay Sipahi Fotograf Arsivi.

Kendinden onceki kiiltiirlerin attign temeller iizerinde gelisim gosteren inkalar,
devraldiklari mirasin iizerine, 6zgin bir bi¢im repertuart insa etmistir. Bu bigimler
arasinda; tabaklar, “pacchas” ismiyle anilan sise, ibrik ya da siirahi gibi kaplar, silindir
kupalar, kaideleri ve her iki yaninda kulplar1 olan ¢anaklar, Yunan aryballoslarindan
biiyiikliigiiyle ayrilan ve misir birast gibi sivilarin depolanmasi i¢in kullanilan “urpu”
isimli kaplar yer alir. Urpular topraga saplayabilmek i¢in (Pachas, 2017, s. 149) “v”
harfini andiran sivri taban: (Bkz. Gorsel 2.35) ve genellikle kabin genis gévdesinin bittigi
yerde bulunan kiigiik kedi kafasi1 imgesiyle bilinmektedir. Pacchas isimli kaplar yass1 bir
emzige sahip olup, su ile iligkili seremonilerde kullanilir. Bununla birlikte “huacos”
olarak bilinen kaplarsa mezarlara sunu objesi olarak yerlestirilir. Seremonilerle
iligkilendirilen bir diger bigim ise “kero” denilen silindirik bigimli kupalar ve tiitsii
yakmak i¢in kullanilan, puma bas: ile slislenmis kaplardir. Sayilan bigimlerin yani sira;
kaval, davul, trompet gibi enstriimanlar seramik malzemeyle bi¢imlendirilmis en
karakteristik rituel objeleridir. Bu enstrimanlardan olan seramik darbukalar, ¢ok zengin
bir ikonografiye sahip olup, (Pachas, 2017, s. 131) dini ve ezoterik igerikli sembollerle
bezenmislerdir (Bkz. Gorsel 2.36).
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Gorsel 2.35. “Urpu”, Museo Nacional de Arqueologia, Antropologia e Historia del Pert, 2017, Lima.

Kaynak: Setenay Sipahi Fotograf Arsivi.

Gorsel 2.36. “Seramik darbuka”, Museo Larco, 2017, Lima, Peru.

Kaynak: Setenay Sipahi Fotograf Arsivi.

77



Tum And kdlturlerinin seramikleri, yuzeylerde izlenen renkli ve hareketli
dekorlariyla dikkat ¢cekmektedir. Bu tiir yiizeyler olusturulurken ¢ok kullanilan sgrafitto
dekorlari, genellikle pisirimi yapilmamis iriinlerin astarli ylizeylerine uygulanir. Elde
edilmek istenen sonuca gore fakli kalinlik ve derinliklerde uygulanan kazima islemine
kimi zaman biskiivi pisiriminin ardindan da bagvurulur. Sik kullanilan bir diger uygulama
da perdahtir. Bigimin duvarlarinda standart, piiriizsiiz ve parlak bir yizey elde etmek igin
yapilan bu islem; tas, kemik ya da sert ahsap aletler yardimiyla gergeklestirilmistir. Kimi
zaman biskiivi pisiriminden 6nce, kimi zamansa sonra uygulanan astar dekorlari, bazen
firca ile ylizeye bolgesel uygulanmis, bazen de tiim yiizey astar ile kaplanmistir. Genis
bir renk yelpazesi sunan bu astarlarin; yesile kayan bir kahverengi, kirmizi, turuncu,
siyah, pastel mavi, beyaz ve sar1 renklerde oldugu goriiliir. Polikrom dekorlar Peru’nun
glineyine hakimken, monokrom dekorlarla ise kuzeyde karsilagilir (Ostolaza, 2013, s.
113). Belirtilen dekor tekniklerinin yani sira negatif boyama teknigi olarak adlandirilan
sablon dekoru uygulamalar1 bolgede kullanilan en ilging dekor tekniklerinden biridir
(Ostolaza, 2012, s. 34). Daha ¢ok sahil ve kuzey Peru’nun daglik kesimlerinde kullanilan
bu teknikte, ylizeydeki bazi bolgeler dayanikli bir dokiim ¢amuru ya da kiillerden
yapilmis ince bir macun ile kaplanir. Diisiik derecede gergeklestirilen pisirim esnasinda,
firin igerisinde dumanli bir atmosfer olusturulur. Bu atmosfer, 6zel karsimin siirildigi
bolge harig tiim seramik yiizeyi etkileyerek parlak siyah bir tabaka olusturur ve istenilen
desen elde edilir. S6z konusu uygulamalarin yani sira, yas camurlar {izerine parca ekleme
ve muhir dekorlarina da siklikla bagvurulmustur. Miihiir dekoru uygulamalarinda kimi
zaman deniz kabuklar1 kullanilmis yiiksek ve al¢ak rolyefler elde edilmistir.

Seramik {iriinlerin pisirimleri yerde ¢ok derin olmayan c¢ukurlar igerisinde
gerceklestirilmistir. Yakit olarak tiim sahil seridinde harnup (“Prosopis” olarak bilinen bu
agac¢ kuru atmosferleri sever. Tropikal ve yari tropikal bolgelerde yetisir) ve akasya
odununun tiirleri kullanilmistir (Ostolaza, 2012, s. 38). Kalori degeri daha yiiksek oldugu
icin tercih edilen bu yakitlarin yami sira daglik bolgelerde bu ihtiyag, deve ve lama
soyundan gelen hayvan tiirlerinin giibreleriyle karsilanmistir (Ostolaza, 2012, s. 38-40).
Yiikseltgen (oksidasyon) ve indirgen (rediiksiyon) olmak tizere iki farkli pisirim teknigi
kullanilmistir.

And halklarinin seramikleri bi¢im ve yapiya iliskin olaganiistii teknik dzellikleriyle
dikkat c¢ekerken, ele aldiklar1 konular agisindan da oldukega carpici bir igerik yelpazesi

sunmaktadir.
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Doga, giinliik yasama iliskin faaliyetler, insanlar, inanglar, mitler ve ezoterik
pratikler seramik malzemeyle ii¢ boyuta taginirken, kimi zamansa malzemenin yiizeyinde
dekor 6gesi olarak kullanilmigtir. Bu anlamda mezar gémilerindeki bezemelerin, Antik
Misir’in Oliiler Kitabi’nda oldugu gibi (Pachas, 2017, s. 76) bir sonraki diinyaya hazirlik
amacli mesajlar tasidigir disiiniilir (Bkz. Gorsel 2.37, Gorsel 2.38). Yemek yemek,
avlanmak, sevismek, savasmak, defnetmek, cezalandirmak gibi insan eylemlerini, hayvan
ve bitkiler diinyasina iligkin gbzlemleri ve insan mimiklerini ele alan pek ¢ok seramik
obje bigimlendirilmistir. inka mitlerinde bitkilerin bollugunu garanti altina almakla
gorevli Pachamama’nin; misir ve patates y1gin1 gibi sebzelerin bicimini almig temsillerine
siklikla rastlanir. Seramik malzemede hayat bulmus bu temsillerde Pachamama’nin

govdesi bitki bicimli, insan uzuvludur (Bkz.Gorsel 2.39).

Gorsel 2.37. “Giinliik yasami betimleyen sunu kabi”, M.S. 1-800, Peru.

Kaynak: (Asociacion Rafael Larco Hoyle, 2017, s. 89).
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Gorsel 2.38. “Insan-hayvan bigimli tanrilar fasulye toplarken .

Kaynak: (Asociacion Rafael Larco Hoyle, 2017, s. 90).

Gorsel 2.39. “Misir tanrisi”, 22,5x17,5 cm, Peru.

Kaynak: http://www.smb-
digital.de/eMuseumPlus?service=direct/1/ResultLightboxView/result.tl.collection lightbox.$TspTitlelma

geLink.link&sp=10&sp=Scollection&sp=SfieldValue&sp=0&sp=2&sp=3&sp=Slightbox_3x4&sp=48&
sp=Sdetail &sp=0&sp=F &sp=T&sp=59 (Erisim Tarihi: 03.04.2018)
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Sonug olarak, oliilerine cesitli pratiklerle saygilarini gosteren Inka ve And
kiiltiirleri; 6liilerin yagam alant olan yer alt1 ve tanrilarin ikamet ettigi gokyiizii diinyasi
ile ezoterik bir temas halindedir. Bununla birlikte, 21. yiizyilin c¢agdas olarak
nitelendirilen insani, 6liim sonras1 yagsama odaklanmadigi i¢in, daha ¢ok diinyevi hayatin
varhigina hiirmet etmektedir. iste bu nedenle Orta ve Giiney Amerika bdlgesinde yasamis
medeniyetleri anlamanin bir hayli zor oldugu aciktir. Her ne kadar Maya, Aztek ve Inka
seramik eserlerinin bir kismi diinyevi hayata hizmet etmis olsa da, iiretilen eserlerin
cogunun manevi yasama hizmet sunduklarini kabul etmek ve onlar1 bu sekilde

degerlendirmek dogru bir davranis olacaktir.
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UCUNCU BOLUM
3. ORTA VE GUNEY AMERIKA’DA CAGDAS SERAMIK SANATI VE
EZOTERIZM

3.1. Orta ve Giiney Amerika’da Ezoterizmin Cagdas Seramik Sanatina

Yansimalar

Meksika ve Peru basta olmak iizere; Maya, Aztek ve Inka Medeniyetlerinin genis
yayilim gosterdigi topraklarda fonksiyonel ve artistik seramik bigimlerin yani sira halen
daha isleve dayali geleneksel ¢omlekei trlinlerin Uretimi devam ettirilir. Gegmisten
gunUmiize kadar hem Meksika’da hem de Peru’da nesilden nesile aktarilan ¢omlekgilik
bilgisi “pueblo” denilen kdy ve kasabalarda ¢omlekgi ailelerin {iretimleri sayesinde
stirdiiriiliir. Sanat¢1 Kukuli Velarde’ nin belirttigi tizere Peru'da gelenege dayali islevsel
seramik Uretimi kolonizasyondan sonra biiyiikk bir darbe yemistir. Ayacucho ve
Chulucanas’da bugiin bile geleneksel iiretime devam edildigini belirten Velarde, yine de
eski kalitedeki tirtinlerin goriilmedigine vurgu yapmaktadir (K. Velarde, kisisel iletisim,
Ocak 2017). Meksika’da ise geleneksel iiretim; Puebla, Jelisco, Mepetec, Mexico,
Guerrero, Guanajuato, Chihuahua, Chiapas ve Oaxaca’da siirdiiriiliir (Cobanli ve Geng,
2009, s. 134-139). Bu bolgelerde yasayan aileler inang ve ezoterik ritiiellerce 6nem arz
eden sunu objeleri, sans/bereket getirdigine inanilan heykeller ve az da olsa ¢anak, tabak,
kupa gibi mutfak gereclerini geleneksel motif ve bi¢cimlere bagl kalarak iiretmeye devam
eder. Sekillendirme ve kurutma islemi tamamlandiktan sonra, diisiik sicakliklarda organik
yanict maddelerle gergeklestirilen pisirimlerin bir kismi sirsiz olarak yapilmaktadir (Bkz.
Gorsel 3.1). Bu iiriinlerde ezoterik diinyanin temsili olan; gokyiizii, yeryiizii ve yer alti
diinyasinin kutsal kabul edilen hayvanlari, kimi zaman {i¢ boyutlu bi¢cim kazanirken, kimi
zaman ise ¢esitli dekor teknikleriyle ylzeyi stsler. Kolomb Oncesi geleneksel tretime
dayal1 seramik 6rnekler ile halen daha karsilasilsa da Orta ve Giiney Amerika bdlgesinin
kiiltiirii, dolayistyla seramik sanati kolonilesme ve demokratiklesme siiregleriyle ispanya,

Portekiz ve Amerika kulturlerinden oldukca etkilenir.
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Gorsel 3.1. “Atélyesinde geleneksel tiretimi devam ettiren bir zanaatkdr”, Mexico City, Meksika.

Kaynak: Prof- Sidika Sevim Meksika gezisi fotograf arsivi.

Bu anlamda kolonilesme donemi seramik gelenegi; bicimlendirme teknikleri, dekor
yontemleri ve pisirim ¢esitleri agisindan iki farkli yolda gelisim gosterir. Bunlardan
ilkinde Avrupa gelenegi dogrudan benimsenirken digerinde Avrupa ile Orta ve Gliney
Amerika kiiltiirlerinin gelenekleri ayn1 potada eritilerek senkretik bir yap1 olusturulur.

Giliniimiizde “giizel sanatlar” denilen kavramin Avrupa kokenli oldugu
diisiiniildiigiinde, kolonilesme ddéneminde Maya, Aztek ve Inka sanatinin Avrupal
halklarin estetik begenisine hi¢ hitap etmedigi goriiliir. Altin eserlerin ¢ogu eritilerek
Avrupa’ya taginirken, seramik eserlerin biiyiik bir kismi ise bu halklarin putperest, ¢irkin
ahlaksiz ya da inang¢si1z olduklar gerekgesiyle; kirilir, tahrip edilir ve Avrupa’ya kagirilir.

Avrupali’nin bu cografyaya getirdigi yenilikler ile birlikte; seramikler sirlanmaya,
camur torna kullanilmaya baslanir. Ornegin, Ispanya’min Talavera bdlgesinden
Meksika’nin Puablo eyaletine gelen ustalar burada mayolika teknigi ile diisiik derecede
pisen seramik kaplar tiretir (Sevim, Sevim ve Yildirim, 2014, s. 170).

Zamanla artig gosteren Katolik misyonerlerin faaliyetleri sonucunda Maya, Aztek
ve Inka kiiltiirlerinden kalan inang bicimleri ile ezoterik pratikler az da olsa kontrol altina
alinir. Bugiin her ne kadar Meksika ve Peru halkinin gogunlugunu Katolikler olustursa da

eski inanig ve pratikler halen daha yogun bir bicimde siirdiiriiliir ve durumun etkileri
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giiniimiiz cagdas seramik sanatina yansir. Ornegin Orta Amerika’da Aztek inanislarindan

b

kalan “Oliiler giinii” kutlamasi bugiin Katolik inanci etkisiyle “azizler giinii” adiyla
gergeklestirilir. Bu dogrultuda iiretilen pek ¢ok kurukafa seramik obje ile karsilasilir. Eski
inang ve ezoterik pratiklerle harmanlanan Katolik inanci sonucunda gilines ve ay ilahi
fantastik 0gelerle bezenerek yeniden yorumlanir.

1890 yilindan sonra Meksika’da seramik heykel sanatinin gelismesini saglamak
icin girisimlerde bulunularak gesitli sanat atolyeleri kurulur (Sevim, Sevim ve Yildirim,
2014, s. 172). Gluniimiizde Meksika ve Peru’da seramik sanatinin ¢agdas sanatgilarin
yorumlart ile farkli bir boyut kazandig1r gézlemlenir. Bu sanatgilarin eserlerinde genel
anlamda Kolomb oncesi kulturlerin etkisi gozlemlense de, ezoterizmin etkisi daha fazla

yaratma siirecinde sanat¢cinin yasadigi ice doniis ile iliskilendirilebilecek bir boyuta

tasinir.

3.2. Ortave Giiney Amerika Ulkelerinde Ezoterizmden Yola Cikarak Calisan

Cagdas Seramik Sanatcilarindan Ornekler

Cagdas Meksika ve Peru seramik sanatinin gelisimi yakin geg¢mise dayanir.
Meksika ve Peru seramik sanatcilart farkli konulardan ilham alarak iiretmekte olduklar:
seramik eserler ile gagdas seramik sanatin1 gelistirmekte ve tanitmaktadir. Arastirmanin
bu boliimiinde Orta ve Giliney Amerika bolgesindeki ¢agdas seramik sanatgilariyla;
sanatlar1 ve ezoterizm iligkisi hakkinda gerek yiiz yiize, gerekse elektronik posta yoluyla
goriismeler yapilmis ve yapilan goriismeler degerlendirilmistir.

Elde edilen goriisler ve yapilan arastirmalar sonucunda; gencinden yaslisina tim
seramik sanat¢ilarinin yaratma surecini ezoterik bir ritiiele benzettigi tespit edilmistir. Bu
ortak goriise gore sanatg1 kullandigr malzeme her ne olursa olsun, tim dissal limitleri
asarak gercekligi bir bltun olarak kavrayabilmeyi ve kavratabilmeyi amaglayan kisidir.
Iste bu nedenle sanat¢inin siirekli olarak; i¢sel 6zgiirliigii, denge ve Uyumu arastirdigini
sOylemek yanlis olmayacaktir.

Arastirmaya dahil edilen tiim sanatcilar seramigin yapisi itibariyle ezoterik
anlamlar yiiklenebilecek son derece 6zel bir malzeme oldugunu, insanlik tarihine taniklik
ettigi i¢in, gecmisten giiniimiize sir niteliginde pek ¢ok bilgi tasidigini belirtmistir.

Sanatc¢ilarin bir kismi; toplumsal cinsiyet, kimlik, uyusturucu kagakeilig, tarih,

emperyalist diizen, sosyo-politik sorunlar gibi guncel ve kiresel konular Uzerine eser
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urettiklerini ve kedilerini ifade ederken ezoterik sembollerden yararlandiklarini dile
getirmistir.
Kuskusuz sanatg¢iin gorevlerinden biri de; atalarindan kalan mirasi, gelenekleri,

gorenekleri, rittelleri gelecege tasimak ve var olusu arastirmayi siirdirmektedir.

3.2.1. Carlos Runcie Tanaka

1958 yilinda Lima, Peru’da dogan sanatci, tiniversitede felsefe egitimi almis, ancak
kendisini bu alana adamak yerine sanata yonelmeyi tercih etmistir. inka topraklarinda
dogmasinin yani sira; Japonya, Italya ve Brezilya’da ¢cdmlekgi ustalarmin yaninda aldig
egitimler, Tanaka’y1 seramik sanatina yonlendiren en 6nemli faktorlerdir.

Eserlerinde direk olarak ezoterizmin yer almadigini dile getiren Tanaka hayattaki
ilahi akigi, diizeni ve yolculugu kendisine konu edinirken, sik sik metaforlara
bagvurdugunu belirtmektedir. Japonya’da aldigi ¢omlekgilik egitimi esnasinda ustasinin
kendisine bir gezgin olacagini sdyledigini hatirlayan sanat¢i, Peru’ya dondiikten sonra
kendisine nerede oldugunu ve nerede olmak istedigini sormustur. Tanaka’ya gore sanatini
sekillendiren, kendisine yol/yon gosteren olgu; tarih, kdkenleri ve Lima’da yani sahilde
olusudur (C.R. Tanaka, kisisel iletisim, Nisan 2017) . Bu anlamda sanat¢inin sorguladigi

Ogelere vurgu yapan yengec, eserlerine siklikla konu olmaktadir. Tanaka’nin ifadeleriyle:

“Inkalarda yengeg, insan olarak dogmak igin ruhun yildizlar arasinda dolandiktan sonra igine
girmesi gerektigi bir esigi simgeler. Benim sanatimda ise, toprak ile su arasinda hareket eden bu canli,
aile/ata ocagmin 1s18ina, sicakligina yolculugu anlatir. Safak sokiiyor ve ben 1s18a kavusmak igin

yolculuguma devam etmeyi deniyorum” (“Carlos Runcie Tanaka into white/hacia el blanco”, 2010, s. 5).

Sanat¢inin ifadelerinden de anlasilacagi lizere, yaratma eyleminin kendisi bagindan
sonuna kadar ezoterik anlamlarla bezeli uzun bir sure¢, mikro kozmos ve makro
kozmostur. Dedesi bir Japon olan sanatgi, ezoterik Ogretiler ve dini inanglar
dogrultusunda ortaya konulan mimari yapilara, heykel ve seramiklere miithis bir saygi

duydugunu ve 6zellikle Zen 6gretisinin eserlerini etkiledigini belirtir (Bkz. Gorsel 3.2).
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Gorsel 3.2. Carlos Runcie Tanaka, “Into White”, 2010, Galeria Germdan Kriiger Espantoso, Lima, Peru.

Kaynak: http://www.carlosruncietanaka.com/exposiciones/INDIVIDUALES/intowhitel.html (Erigim
Tarihi: 03.04.2018

3.2.2. Kukuli Velarde

1992 yilinda New York Universitesi, Hunter Koleji Giizel Sanatlar Akademisi’nden
mezun olan Velarde, sanatsal calismalarina Philadelphia’daki atdlyesinde devam
etmektedir. Aslen Peru, Cusco dogumlu olan sanat¢1 25 yasindayken Amerika’ya goc
etmistir.

Avrupa ve yerli kiiltiirlere ait 6gelerin bir araya gelerek atalarini bicimlendirdigini
ifade eden Velarde, sorunlu bir melez kiiltire ait oldugunu vurgulamaktadir.
Calismalarin genel ¢ercevesini olustururken; kisisel deneyimlerinden ve koklerinden
hareket eden sanatg1, eserleriyle ¢agdas Latin kiiltiiriinii gézler 6niine sermeyi amaglar.
Kolomb oncesi seramiklerin geleneksel bicimlerinden ve yiizey dekorlarindan
esinlenerek fantastik figirler yaratan Velarde; toplumsal cinsiyet, kimlik ve sosyo-politik
kayg1 ve sorunlar gibi giincel konular iizerine yogunlasir. Eserlerinde 6zellikle kendi
portresini bi¢gimlendirdigini dile getiren sanatgi, kisisel olarak kaygi ve sorunlarla bas
etmenin en iyi yolunun yilizlesmek olduguna inanir. Ge¢miste And sanat¢t ve
zanaatkarlarinin ezoterik ve dini uygulamalar ile iliski icerisinde oldugunu diisiinen
Velarde, bu iliskinin Peru’nun kirsal kesimlerinde seramik iiretmeye devam eden kiicilik
gruplar arasinda halen daha siirdiiriildiigiinii belirtmektedir. Inka ve Hristiyan
ezoterizmine ilgi duyan sanatci, eserlerinde estetik ve toplumsal kaygilarini dile

getirirken ezoterik sembolleri ara¢ olarak kullanir.
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Son birkag yildir Corpus: Cagdas Sanat ve Tarihsel Kimlik baglikli bir proje
tizerinde ¢alistigini sdyleyen Velarde, Cusco-Peru’da, Corpus Christi olarak bilinen bir
festivalden hareketle Katolik inancinin ikonlarina dayanan seramik heykeller
tiretmektedir. Kolomb ve kolonilesme donemi gorsel 6gelerini taklit ederek senkretik bir
yaklagimla sunan sanatg¢i, su anda diinyada gerceklesen estetik ve kiiltiirel
sOmiirgelestirme eylemlerine dikkat ¢ekmeyi amacglamaktadir (K. Velarde, kisisel

iletisim, Ocak 2017) (Bkz. Gorsel 3.3).

Gorsel 3.3. Kukuli Velarde, “Series of Corpus”, 2013, Santiago.

Kaynak: http://kukulivelarde.com/site/Ceramic_Work/Ceramic_Work.html (Erisim Tarihi:
03.04.2018)

3.2.3. Keka Ruiz Tagle

1953 yilinda Sili, Santiago'da dogan sanat¢i1, Sili Katolik tiniversitesinde resim
egitimi almig, ardindan kazandigi bir bursla egitimine sekiz ay Amerika’da devam
etmistir. Sili’ye dondiikten sonra kendisini reklamcilik ve sanat egitimine adayan Tagle
daha sonra kariyerini ressam Benito Rojo'nun dnderligindeki Cagdas Sanat Enstitiisi'nde
stirdirmiistiir.

Sanatc¢1 seramik malzemeyle ¢aligsmaya basladigindan bu yana ¢amur yiizeyini tuval

gibi kullanarak; silika, mermer tozu ve boyalarla kolajlar yaratmaktadir. Eserlerinin ana
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temasinin insan oldugunu belirten Tagle; mitolojik figiirler ve efsanelerden yola ¢ikar.
Ezoterik bir inan¢ bi¢imi olan Samanizm’den oldukg¢a etkilenen sanat¢inin eserlerinde,
kokenlerine yani atalarina iliskin pek c¢ok ipucu izlenir. Tagle, kiiltirel imgelerden
faydalanarak kendisi ve gegmisi hakkinda oykiiler yarattigini dile getirirken, eserlerinde
siklikla ezoterik semboller kullandigini belirtir. Alimlayicinin karsisina kiiltiiriiniin farkli
yonleriyle ¢iktigini dile getiren sanatgi, en ¢ok da “Kamaquen” olarak bilinen And
enerjisini arastirir. Hayatin devamliligini saglamak iizere enerjiyi doniistiiren, baska bir
ifadeyle tiirlerin yasamini saglayan bu gii¢, Tagle’ye gore sanatsal yaratma siireciyle
oldukca biiytik bir benzerlikler tagimaktadir. Alimlayiciya fiziki bedenlerin ardinda her
bir bireyin aslinda kendi kendisinin atast oldugunu hatirlatmak isteyen sanatgi, eserleriyle
yasamin kendisine donmeyi ve kendine bakmay1 onerir. Yasadig siire boyunca sanatsal
yaratima devam etmek istedigine vurgu yapan Tagle, atalarindan kalan mirasi,
gelenekleri, gorenekleri, ritielleri ve var olusu arastiracagini sdyler. Ona goére evren,
tahmin edilenden daha biiyiiktiir ve her seyi hafizasina kaydeder (K. R. Tagle, kisisel
iletisim, Subat 2017) (Bkz. Gorsel 3.4)

Gorsel 3.4. Keka Ruiz Tagle, “Wizard Shaman”, 73x51x24 cm, 2018.

Kaynak: http://kekaruiztagle.cl/en/ (Erisim Tarihi: 03.04.2018)
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3.2.4. Gustavo Perez

Meksika’l1 seramik sanat¢ist Gustavo Perez 1950 yilinda Veracruz eyaletine bagl
Xalapa sehrinde dogmus olup, sanatsal galismalarini bu sehirde stirdiirmiistiir (http-1).
Camuru kendisinin degil, camurun onu sectigini dile getiren sanatci, tiniversitede aldig
sanat ve tasarim egitiminin ardindan Meksika ve Hollanda’daki ¢omlek¢i atolyelerinde
kendisini gelistirmistir (http-2). Atdlyede ilk kez ¢amur koktugu ve torna ile bulustugu
giinii unutmadigini dile getiren Perez, o anda seramik malzemeye hayatin1 adayacagini
hissetmistir.

Ispanyol oncesi kiiltiirlerin, seramik bicimler yaratma siirecinde oldukca tesirli
oldugunu sdyleyen sanatg¢i, bir takim bilgilerin dogal olarak bilingaltina kodlandigini
diisiiniir. Yillar boyu i¢ine kok salan bu etkinin filizlenerek topraktan bas vermesi i¢in elli
y1l gecmesi gerektigini dile getiren Perez; mimarlik, dans, edebiyat, miizik de dahil olmak
uzere pek ¢ok disiplinin icinde devasa bir etki kokteyli olusturdugunu agiklar (http-1).
Bununla birlikte direk olarak herhangi bir inan¢ ya da ezoterik Ogretinin sanatini
etkilemedigine vurgu yapan Perez, yine de ezoterizm ile sanat arasindaki baglantiy1 inkar
etmez. Ona gore sanat¢inin ben’e, ardindan bir’e ulagma gayesi tiim ezoterik dgretilerin
de temel prensibini olusturur.

Insanlarla bir arada olmaktan c¢ok fazla hoslanmayan sanat¢i kibirli birisi
olmadigina 6zellikle vurgu yapar ve zamanin kendisi i¢in olduk¢a kiymetli oldugunu
ifade eder. Camurun hayatini anlamli kildigin1 s6yleyen Perez, atolyede camurla bag basa

gecirdigi vakitlerde kendi i¢ine donmekten biiyiik bir haz duyar (Bkz. Gorsel 3.5).
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Gorsel 3.5. Gustavo Perez, “Isimsiz”, 11.75x9.5x9.5 cm, 2010.

Kaynak: http://www.franklloyd.com/dynamic/artwork_artist_display.asp?ArtworklD=3865 (Erisim
Tarihi: 03.04.2018)

3.2.5. Alejandro Santiago Ramirez

1964-2013 yillar1 arasinda yasayan ressam, heykeltiras Ramirez, Meksika,
Teococuilco de Marcos Perez’ lidir (http-3). Universitede sanat egitimi alan sanatci,
okulunun ardindan farkli uzmanlik alanlarina sahip ustalarin atdlyelerinde kendini
gelistirir. Amerika ve Avrupa’da bulundugu esnada taninir bir sanatgir haline gelen
Ramirez, daha sonra tlkesine geri doner.

Dogup yetistigi kasabada geriye ¢ok az insanin kaldigin1 gdren sanatgi, tilkesini
onurlandirmaya s6z verir ve kisa siirede en ¢ok bilinen yapit1 “2501 Migrantes” (2501
Gogmen) adli eserini seramik malzemeyle sekillendirmeye baslar (http-4). ABD'de daha
iyi imkénlar oldugu gerekgesiyle, Meksika'daki kdy yasamini terk edip ABD’ye go¢ eden
bireyler anisina insa edilen diizenleme, bir vakfin verdigi hibe ve is¢i destegiyle
bi¢imlendirilir. 2000 yi1linda Amerika, Meksika sinirinda hayatini kaybeden 2,500 kisiden
oldukga etkilenen Ramirez, “bu yolculukta her zaman hayatin1 kaybeden bir kisi daha
olacaktir” diisiincesi {izerine fikrini olusturur (http-5). Unik figiirlerden meydana gelen
diizenleme, adeta Ispanyol dncesi sanat ile ¢agdas sanati kaynastiran essiz bir biiyiicii

tarafindan bi¢imlendirilmis etkisi uyandirmaktadir.
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Samanizm’i, kendi kiiltiiriinii, Maya ve Aztek sanatina ait imgeleri, ¢agdas
bicimlendirme teknikleriyle bir arada sunan Ramirez, alimlayiciya manevi huzur ile

siddetli yaratic1 enerjiyi kusursuzca sezdirmesiyle taninir (Bkz. Gorsel 3.6)

Gorsel 3.6. Alejandro Santiago Ramirez, “2501 migrantes”.

Kaynak: https://www.flickr.com/photos/yaxchibonam/6591774687/ (Erisim Tarihi: 03.04.2018)

3.2.6. Jose Luis Yamanaque

1951 yilinda Peru, Churaucanas’ta dogan sanatgi, erken yaslarda camur
sekillendirerek nesneler yaratmaya ilgi duymustur. Cocukluk doneminde babasiyla
birlikte seramik ticareti yapan Yamunaque, Arjantin’de seramik egitimi, Amerika ve
Italya’da ise heykel egitimi almistir. Atdlyesinde sanatsal calismalarma devam eden
sanatc1, halen daha cesitli kurum ve kuruluglarda seramik egitimi vermeye devam
etmektedir (http-6).

Peru geleneksel sanatinin her zaman farkli inang bigimleri ve ezoterik dgretilerden
beslendigini dile getiren Yamunaque, tanrilara ve atalara sunulan seramik kaplarin,
idollerin ve ¢esitli malzemelerle insa edilmis tapinaklarin 6nemli 6rnekler arasinda yer
aldigim1 savunur. Sanat¢i, kimliklerin Gtesindeki gizli anlamlarin kendisi i¢in ilham
kaynagi olusturdugunu ve c¢amurun kendisini bulma siirecinde sundugu imkanlar
kesfetmeyi sevdigini belirtir. Samanizm basta olmak tizere ¢esitli ezoterik dgreti ve inang

bigimlerini doktrinden ziyade manevi yolculuk olarak degerlendiren Yamunaque,
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yaratma siirecini de bir tiir yolculuk olarak goriir. Kolomb 6ncesi And topraklar1 seramik
gelenegini modern tekniklerle kaynastirarak bir arada kullanan sanat¢1 genellikle soyut

figuratif bigimleriyle taninir (K. Velarde, kisisel iletisim, Ocak 2017) (Bkz. Gorsel 3.7).

Gorsel 3.7. Jose Luis Yamanaque, 2011.

Kaynak: http://joseyamunaque.blogspot.com.tr/ (Erisim Tarihi: 03.04.2018)

3.2.7. Eduardo Sarabia

1976 yilinda Los Angeles’ta hayata gozlerini acan Sarabia, ayni sehirde sanat ve
tasarim egitimi almig, ardindan ata topragi Meksika’ya geri donmiistiir. Halen
Guadalajara’daki atdlyesinde ¢aligmalarina devam eden sanat¢i, camurun hayatinda ¢ok
onemli bir rolii oldugunu belirtir.

Sarabia, Meksika ¢agdas seramik sanatgilarinin bugiin ki kaygilarinin ezoterizm ve
inang disinda kalan konular iizerine yogunlastigim diisiiniir. Inang ve dgretiler konusunda
fanatik biri olmadigini dile getiren sanat¢i, kendisini manevi yonii kuvvetli biri olarak
tanimlar ve yaratim silirecini bir tiir dini ya da ezoterik pratik olarak degerlendirir.
Eserlerinde serbest ekonomi, kuzey Meksika halk tarihi gibi konular {izerine yogunlasan
sanat¢1, Meksika kiiltiliriiniin “egzotiklesmesi” durumunu elestirmekte ve durumu sinir

tanimaz bir ifadeyle sorgulamaktadir. Diisler ve maddeler arasinda kaygan bir zemin
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yarattigint dile getiren Sarabia, eserlerinde yasa disi maddelere dair romantik gorsel
Oykiiler yaratir. Eserleri Meksika ikonografisinden etkiler tagisa da Sarabia’nin felsefi ve
toplumsal kaygilar1 daha c¢ok senkretik bir yapidadir. Ekonomik gii¢lerin, insanlar
lizerinde yarattigi olumsuz etkileri inceleyerek alimlayicaya yeni kesif ortamlar
sundugunu dile getiren sanatgi, 6zellikle tipik mavi-beyaz talavera seramikleriyle adindan

sOz ettirmektedir (E. Sarabia, kisisel iletisim, Agustos 2017) (Bkz. Gorsel 3.8).

Gorsel 3.8. Eduardo Sarabia, 2014, Instituto Cultural Cabafias, Guadalajara.

Kaynak: http://www.eduardosarabia.com/eduardo-sarabia.html (Erigim Tarihi: 03.04.2018)

3.2.8. Mariana Castillo Deball

1975 yilinda Meksika’da dogan Deball, baskent Meksiko’da iiniversite egitimini
tamamlamistir. Hollanda basta olmak iizere Avrupa’daki stiidyolarda da pratige devam
eden sanat¢1, yasamini Berlin’de stirdiirmektedir.

Kendisini ifade ederken pek c¢ok farkli medyumdan faydalanan Deball; heykel,
seramik, desen, fotograf araciligiyla objelerin, kimlik ve tarih anlayisimiz tizerindeki
etkisini arastirir. Calisma prensibini agiklarken kendisini bir kasif ve arkeolog olarak
tanimlayan sanat¢i, yogun ve uzun siiren bir arastirma doneminin ardindan kimi zaman
hazir, kimi zamansa kendi sekillendirdigi objeleri yeni baglanti ve anlamlar ortaya
cikaracak sekilde derler. Algilanan gercekler ile efsaneleri bir potada eriten sanatgi;
dogdugumuz andan itibaren dayatilan ideolojik miras ile gelenek, gérenek ve dgretilerin
nasil algilandigin1 ¢6ziimlemeye calisir. Deball; bilim, jeoloji, arkeoloji, din, edebiyat ve

ezoterik pratiklerden etkilendigini ve kimi zaman uzmanlik alan1 farkl olan kisilerle ortak
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calismalar yaptigini belirtir. Ozellikle Maya ve Kolomb oncesi kiiltiirlerin eserlerine
biiytik ilgi duyan sanatgi, yarattigi seramik diizenlemelerin birinde Antik Meksika
kiltirlerinden olan Mimbreslerin delikli ¢comleklerine gdnderme yaparak arkeologlari
tiye alir. Tabanlarina Mimbresliler tarafindan bilingli olarak delik agilan bu Kkaseler, ilk
bulunduklart yillarda restorasyon hatasina kurban gider ve tamir edilir. Mimbres antik
kiiltiriinde ruhun manevi diinyaya gegisine hizmet ettigi distniilen delikli kaseler,
sanat¢inin diizenlemesinde alimlayiciya pek cok farkli konuyu ayni anda sorgulatmak
ister. Canaklarin dibine kusursuz delikler agarak onlari ortasindan gegirdigi halatlarla
birbirine baglayan Deball; tiim ruhlarin birbirine ve bir’e bagli olduguna inanir. Ayrica
birisinin yaptig1 en ufak bir hareketin, kendisine ¢ok uzak bir baska kisinin hayatinda
onemli degisiklikler yaratabilecegini diisiintir (M.C. Deball, kisisel iletisim, Ekim 2017).
Nitekim Mimbres c¢omleklerinin basina gelen restorasyon hatasi disiiniildiigiinde
Deball’in bu savinda hakli oldugu goriiliir (Bkz. Gorsel 3.9).

Gorsel 3.9. Mariana Castillo Deball, “Mimbres pottery kill hole sequence ”, 2016.

Kaynak: http://kadist.org/work/mimbres-pottery-kill/ (Erisim Tarihi: 03.04.2018)
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DORDUNCU BOLUM
4. KISISEL UYGULAMALAR
4.1. Yolun Basi

Bu bagslik altinda, arastirmacinin kendi sanatsal iiretim siirecinde yasadigi deneyim
ve kisisel gozlemlerinden yola ¢ikarak uygulamaya koydugu c¢alismalara yer verilmistir.

Camurun kuvvetli bir bellege sahip olusu, seramigi sir tasiyan ve tasidigi sirlar
nesilden nesile aktaran bir malzemeye doniistirmektedir. Heniiz ilkokul 6grencisiyken
seramik ¢amuru ile tanisan arastirmaci, ¢amurun hayatinda ¢ok 6zel bir iz biraktigini
hissetmis ve hayatinin kalan yillarinda ¢amura iz birakarak sirlarini ona aktarmaya karar
vermistir.

Koken olarak; ana, ilk yarati ve en temel malzeme gibi kavramlarla iliskilendirilen
toprak; her seyi doguran, besleyen ve her seyin yine ona geri dondiigii, dort element
icerisinde tlizerine iz birakilabilen tek elementtir. Bununla birlikte su ise; edebi
baslangictir ve en kiigiik organik yapi dahil olmak {izere her seyin 6ziinii, yani yasami
olusturur. Iste seramik ¢amuru; toprak ve gesitli maddelerin su ile bir araya gelmesi
sonucu sekillendirilebilen biiyiilii ve gizemli bir malzemedir. Seramik sanatgisi i¢i bos
bicimler yaratirken kendi i¢ini de bosaltir, dertlerinden sikintilarindan kurtularak
kendisini disa vurur. Bu disa vurumun somut ¢iktisi olan yarati 6nce uygun hava
kosullarinda kurutulur, ardindan firin atmosferi igerisinde yuksek derecede pisirilir. Ayni
atmosfer igerisinde sogutulan iriin, firindan ¢ikarildiktan sonra seramik olarak
adlandirtlir. Bu yoniiyle seramik tam anlamiyla yagami, doniisiimii temsil eden gergek bir
sanattir. Aydin’in da ifadeleriyle (2013, s. 61) kisir gibi g6ziken, kusursuz bir dénguddir.

Bireyin zihninde yaratici enerji kanallar1 agan ezoterik pratikler de; insan dogasinin
psikolojik ve ruhsal anlamda doniisiimiinii saglamaktadir. Seramik ¢amuru ile ¢alisirken
“an’da” kalma cabasi, yaratilan her yeni bicimde sanat¢inin kendi donisiimiini
gerceklestirmesi icin bir firsattir.

Arastirmacinin lisans egitimi sirasinda ezoterizme, dekor tekniklerine ve cesitli
dekor teknikleriyle renklendirilmis seramiklere duydugu 6zel ilgi onu; Maya, Aztek ve
Inka seramikleriyle bulusturmustur. Aym yillarda staj egitimi igin bir ay kadar
Honduras’ta kalinmasi, Maya kultir seramiklerinin yakindan izlenmesine olanak
saglamistir. Seramik malzemeyle c¢alistig1 yillar igerisinde hep ayni yonelimde olan
arastirmac, yiiksek lisans yillarinin ders doneminde Maya, Aztek, inka seramiklerinin

kendisine ilham kaynagi oldugunu fark etmistir.
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Bagka kiiltiirlere, ge¢mise ve bilinmeyene yolculuk; renkler, dinler, diller, zamanlar
farkli olsa bile insan1 tek ve ayni noktada, yani evrensel bilgide bulusturacaktir. Bu
diisiinceden hareketle yola koyulan arastirmaci, yarattigi bigimlere kendi hikayesini
saklamistir. Yaratilan seramik bicimlerin, alimlayicida bir tiir uyanisa kaynaklik etmesi
aragtirmanin en temel amaglarindan biriSini olusturmaktadir. Bu uyanisin, insana var olus

sebebini gosteren yiice bir farkindalik hali getirmesi dilegiyle...

4.1.1. Denge (toprak, su, hava, ates)

Gorsel 4.1. Setenay Sipahi, “Denge (toprak, su, hava, ates) ”, 23x20x21 cm, Karisik teknik ve siralt
dekor uygulamasi, 1160°C, 2015.

Kaynak: Setenay Sipahi fotograf arsivi.

Kaygusuz Abdal’a ait oldugu soylenen Giilistan isimli risalede Tanri’nin Adem’in
yiiziine perde eyledigi ve bu perdenin su, toprak, ates ve yelden yaratildig ifade edilir
(Ocak, 1983, s.183). Yasami1 ve bu doniisiimii dile getiren seramik, topragin su ile
baslayan, ates ve hava ile biten, bir bagka yaratilig 0ykistdur.

Denge isimli bu eser, Endiistriyel Seramik Dekorlar1 ve Uygulamalar1 II dersi
kapsaminda stoneware ¢amur ile bigimlendirilmistir. Birimlerin gévdesi dokim yolu ile
cogaltilmis, yiizler serbest sekillendirilmistir. Bicimi tamamlayan kimi uzuvlar cam

malzeme ile tamamlanmistir (Bkz. Gorsel 4.1)
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2015 yilinda diizenlenen 9. Muammer Caki Uluslararas1 Ogrenci Seramik
Yarismasi’nda, Prof. Dr. Cemal Cingi Ozel Odiilii’'ne layik goriilen eser, Evrensel
dinlerin dort biliyiik melegi ve sembolii dort elementi tasvir etmektedir. Eserde
peygamberlere vahiy getiren Cebrail, doga olaylarini idare eden Mikail, can alacak Azrail
ve sur borusunu iifleyecek Israfil, topragin su ile baslayan, ates ve hava ile biten cetin

yolculugu sonucunda ortaya ¢ikan seramik malzemede vicut bulmustur.

4.1.2. Kutsal tclu birlik (baba-ogul-kutsal toplum)

Gorsel 4.2. Setenay Sipahi, “Kutsal G¢li birlik (baba-ogul-kutsal toplum) ”, 33x37x37 cm, Karisik teknik
ve siralti dekor uygulamasi, 1160°C, 2015.

Kaynak: Setenay Sipahi fotograf arsivi.

Endiistriyel Seramik Dekorlar1 ve Uygulamalar1 11 dersi kapsaminda
gerceklestirilen ¢alisma ii¢ adet totemden olusmaktadir (Bkz. Gorsel 4.2). Stoneware
camurla bicimlendirilen birimlerde sadece ana gévde dokim yolu ile ¢ogaltilmis, kalan
parcalar serbest sekillendirilmistir.

Eser, li¢ sayisinin sembolik anlamlarina yogunlasmaktadir. Evrenin yaradilis1 ile

ilgili mitlerde ikili sistemin zaman igerisinde degiserek yer-gok-su seklini aldig1 ve tiglii
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sisteme doniistiigii soylenir. Maya, Aztek, inka Samanizm’inde diinya; yeryiizii, gokyiizii
ve yeralt1 olmak {izere li¢ dlemden olusur. Sufizm’de ruh, (Yicel, 2011, s. 65) koétiiliige
tesvik eden ruh, suglayan ruh, huzurlu ruh seklinde ii¢ derecede siniflandirilir.

Bahsi gecen uclu sistemlerden hareket eden eserde; yerylizii baba, yer alt1 toplum,
gokylizii ogul figiirii ile canlandirilmistir. Eserde tiim erkek karakterlerin ruhlari, totem
olan kadina doniismekte ve toplumun kanayan yarasi kadin cinayetlerini ii¢c maymun

kiliginda alimlayiciya hatirlatmaktadir.

4.1.3. Once hazirhk

Gorsel 4.3. Setenay Sipahi, “Once hazirlik”, Karisik teknik ve astar dekoru, 1060°C, 2017.

Kaynak: Setenay Sipahi fotograf arsivi.

Kuskusuz yola diismek Once karar vermeyi, ardindan uygulamaya ge¢meyi
gerektirir. Iste bu nedenledir kisinin yola koyulmadan énce hem fiziksel anlamda, hem
de manevi anlamda bir hazirlanma siirecine girmesi. Ister bir giin, ister dort y1l, kim bilir
belki de bir dmiir i¢in, biriktirdigi degerleri kocaman bir valize yerlestirmesi, kimi zaman
koyacaklarindan vazge¢mesi. Ey yolun basindaki: “ Sende yola ¢ikan herkes gibi bir siire

sonra yol olacaksin, hazir misin?”

Aragtirma kapsaminda gergeklestirilen, “Yolun Bag1” isimli uygulama sergisinin
malzemeleri Anadolu Universitesi tarafindan Bilimsel Arastirma Projesi olarak
desteklenmistir. Eserlerin sekillendirilmesinde; 354, 240, 366, 254, 579, 395, 468 Creaton
marka ¢amurlar kullanilirken, dekorlanmasinda; 20, 19, 13, 14, 12, 18, 15 SE ve 9051,
9041,9053, 9047, 9044, 9043 BOTZ marka astarlar kullanilmistir. Yolun Basi1 isimli

sergiye ait uygulamalarin ilk etabini olusturan bu duvar diizenlemesinde, aragtirmacinin
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s0z konusu sir ve astarlarla yaptigi denemeler bagka bir ifadeyle yolun basindayken attig1

ilk adimlar izlenmektedir (Bkz. Gorsel 4.3).

4.1.4. To the memory of pre-columbians

Gorsel 4.4. Setenay Sipahi, “To the memory of pre-columbians”, 12x19x10 cm, Karisik Teknik ve astar
dekoru, 1060°C, 2017.

Kaynak: Setenay Sipahi fotograf arsivi.

Calisma Maya, Aztek, Inka medeniyetlerine ait kulplu sunu kaplarmdan
esinlenilerek tornada bigimlendirilmistir. Biinyenin ylizeyi, yapilan denemelerden

hareketle ¢ok renkli motiflerle bezenmistir (Bkz. Gorsel 4.4).

Toprak, su, ates, hava ve i¢ bosluk olarak tanimlanan seramik, Ayurveda 6gretisine
gbre yasami temsil eden bu bes element ile var olmaktadir. Yalnizca Hint degil, inka ve
Aztek kulturlerinde de izlerine rastlanan Ayurveda, “bedenin kendi kendini iyilestirme
gilicii” lizerine odaklanan en eski dgretilerden biri olarak bilinmektedir (http-7).

Honduras ve Peru izlenimlerini yasatmak adina tasarlanan bigim, i¢ bosluga vurgu
yapilmak istendigi i¢in kapagi acik sergilenecektir. Bu sergilenis bigimiyle Kolomb
oncesi kiiltiirlerin Ispanyollar tarafindan nasil acimasizca katledildikleri de sembolik
olarak hatirlatilmak istenmistir.

Gamurun da hafizasi vardir ve birakilan her izi bedeninde tagir...
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4.1.5. Dinyalar arasinda

i ]

Gorsel 4.5. Setenay Sipahi, “Diinyalar arasinda”, 14x20x40 cm, Karisik teknik ve swralti firca dekoru,
1160°C, 2017.

Kaynak: Setenay Sipahi fotograf arsivi.

Inkalarda samanlarim trans halindeyken kediye doniistiigiine dair anlatilardan yola
c¢ikilarak tasarlanan eser, tiggen seklinde bir diizenlemeden olusmaktadir. Diizenlemede
saman figiiri yer alti ile gokyiizii tanrisin1 karsisina alacak sekilde ortalanarak
yerlestirilmis, hibrid tanrilarsa birbirlerine bakacak sekilde konumlandirilmistir (Bkz.
Gorsel 4.5).

Yeralt1 ile gokyiizii diinyasi arasinda iletisimi ve baris1 saglayan saman, kafasinda
bir ¢anak antenle betimlenirken elleriyle baris isareti yapmaktadir. Bununla birlikte
samanin yliziiniin yaris1 fiziki diinyayr temsilen insan bi¢iminde sekillendirilmistir.
Gozleri kapaliyken betimlenen insan ¢ehresine huzurlu bir giiliimseme hakimdir. Yiiziin
diger yarisiysa, manevi ya da dogaiistii diinyay1 temsilen kilig¢ disli kaplan bigiminde
sekillendirilmistir. Calismada gdkyiiziinii ve yer altin1 temsil eden tanrilar yar1 hayvan,
yar1 insan olarak betimlenmistir.

Beyaz stoneware ¢camur ile bigimlendirilen karakterin gévdeleri tornada ¢ekildikten
sonra deforme edilmis, yiizleriyse serbest sekillendirilmistir. Fir¢a ile uygulanan
motifler; yeryizi, yer alti ve gokyiiziiniin sembolii olan renk ve bigimlerle

dekorlanmustir.
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4.1.6. Her seyin bir seyi var

Gorsel 4.6. Setenay Sipahi, “Her seyin bir seyi var”, 18x43x43 cm, Karisik teknik ve swralti fir¢a dekoru,
1160°C, 2017.

Kaynak: Setenay Sipahi fotograf arsivi.

Zit gibi goriinen iki kutbun bir’i yarattigi diisiincesine odaklanan eser, dualizm
olarak bilinen evrenin ve doganin isleyis diizenini ele almaktadir.

Aztek mitolojisinde bu duzen, her seyin kaynagi olarak goriilen tanr1 Ometeotl
inanci ile agiklanir. Yaratilan bigime esin kaynagi olan bu tanri, Gift cinsiyetlidir ve
panteonunun en 6nemli tanrisi kabul edilir. Tek basina disil ya da tek basina eril yani ile
var olamayan Ometeotl, her zaman karsit kutbu ile birlikte betimlenir. Eserde bu denge
arayisi; siyah-beyaz, karanlik-aydinlik, higlik-gokluk, erkek-kadin, iyi-kotu, tek-cift gibi
ikili kavramlarla gerceklestirilmistir.

Beyaz stoneware camur ile bigcimlendirilen figlre, siyah renkte sir alti dekor
uygulanmustir (Bkz. Gorsel 4.6).
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4.1.7. Tin ve ten musluklar:

Gorsel 4.7. Setenay Sipahi, “Tin ve ten musluklar:” 12x25x26 cm, Karisik teknik ve astar dekoru,
1060°C, 2018.

Kaynak: Setenay Sipahi fotograf arsivi.

“Her seyin bir seyi var” isimli eserin yaradilisina kaynaklik eden Ometeotl efsanesi
bu eserde; kadin-erkek, geng-yasli, siyah-beyaz ve aydinlik-karanlik ikili kutuplari
tizerinden incelenmistir.

Ometeotl’'un Aztek sanatinda temsillerine rastlanmayist bu tanrmin insan bigimli
bir varliktan ziyade, soyut bir kavram olarak tahayyiil edildigini gostermektedir. Bu
durum arastirmaciy1 cezbetmis ve liretme ihtiyacini tetiklemistir.

Askin fiziki bir bedene kavusabilmesi i¢in ruhlarin yek ve tek viicutta salinabilmesi
gerekmektedir. Bu ama¢ dogrultusunda siyah ve beyaz stoneware ¢amurla ayri ayri
bi¢imlendirilen iki zit karakter, tek bir viicutta yeni bir bicim kazanmak (zere bir araya
getirilmistir.

Her bir kutbun bedeni tornada ¢ekildikten sonra deforme edilmis, yiizleri ise serbest
sekillendirilmistir. Yin ve Yang 6gretisindeki “her sey zitt1 ile var olur” diisiincesinden
hareketle; siyah kutup beyaz astarla, beyaz kutup ise siyah astar ile yasken dekorlanmistir
(Bkz.Gorsel 4.7).
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4.1.8. Maymun goziinii acti

Gorsel 4.8. Setenay Sipahi, “Maymun goziinii agtr”, 14x30x30 cm, Karisik teknik ve astar dekoru,
1100°C, 2018.

Kaynak: Setenay Sipahi fotograf arsivi.

Ezoterik 6gretilerce ruhsal 15181 gérmeye yaradigi diistinilen kalp goézi/tcunci goz;
beynin arka kismina, gozlerle ayni diizleme konumlanan, aktive edildigi zaman fiziksel

ve manevi diinyalar arasinda gegcis yapilabilmesini saglayan bir tiir kapidir.

Bilim camiasinca epifiz bezi olarak isimlendirilen bu doku; melatonin,

dimetiltriptamin (dmt) ve pinolin hormonlarini salgilamakla yiikiimlidiir.

Dimetiltriptamin (dmt) hormonu Amazonlarda samanlar tarafindan hazirlanan ve
bir saman Onderliginde igilen Ayahuasca isimli ¢ayin yapiminda kullanilmakta olup,
bireye ruhsal alemle bag kurmasini1 saglayacak bir deneyim sunar. Son yillarda gittikge
daha da popiler olan bu cay, turistlerin Peru’ya seyahat etmesindeki en biiyiik
sebeplerden biri olarak dikkatleri cekmektedir.

“Maymun goziinii agt1” isimli eser, bir yandan gesitli terapi merkezlerinde sahte

samanlarca soyup sogana c¢evrilen turistlerle alay ederken, diger yandan da trans
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halindeyken samanin yerylizii diinyasindan gokylizii diinyasina gegisinde yasadigi
dontigiimii sembollestirmektedir.

Samanin govdesi siyah, basi ise beyaz stoneware ¢amurla sekillendirilmis ve

yasken tim buinye renkli astarlarla dekorlanmistir (Bkz. Gorsel 4.8).

4.1.9. Doniisiim

Gorsel 4.9. Setenay Sipahi, “Doéniisiim”, 13x34x34 cm, Karisik teknik ve astar dekoru, 1080°C, 2018.

Kaynak: Setenay Sipahi fotograf arsivi.

“Dontlistim” isimli bu eser, samanin gokylizii diinyasi ile iletisim kurarken trans
haline gegerek yirtici bir kusa evrildigi diislincesinden hareketle bicimlendirilmistir.

Bigimin govdesi iki ayagi ve kuyrugu lizerinde duran soyutlanmig bir kus
seklindedir. Samanin yiizii insanin farkli diinyalar arasinda seyahat halindeyken yasadigi
duygu karmasasini betimlemektedir. Gokyliziinii ve aydinlig1 temsilen kusun govdesi
beyaz stoneware ¢camur ile bigimlendirilmis, yeryiiziinde yani kara pargasinda yasayan
samanin yliziiyse siyah camurla sekillendirilmistir.

Bunye yasken renkli astarlarla yiizeye fir¢a dekoru uygulanmistir (Bkz. Gorsel 4.9).
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4.1.10. Biri bizi gozetliyor

Gorsel 4.10. Setenay Sipahi, “Biri bizi gozetliyor”, 27x56x56 cm Karisik teknik ve swralti dekor
uygulamasi, 1160°C, 2017.

Kaynak: Setenay Sipahi fotograf arsivi.

Yapilan arastirmalar inkalarin akbabayi bir ilah olarak kabul ettiklerini ortaya
koymaktadir. Gokyiizli diinyasinin en hasmetli hayvani olan akbabalarin, topragi ve su
alti faunasim gozlemleyerek Inka halkina bilgi tasidigina inanilir. Bununla birlikte
akbabalarin diger misyonu 6len kisilerin ruhlarin1 gokyiiziine tasimaktir.

Bu inang¢ bi¢giminden hareketle stoneware ¢amurla serbest sekillendirilen akbaba,
bilincin 6liince Ozgiirlestigi diisiincesine vurgu yapilmak {izere, mavi ve tonlarindan
olusan bir renk paletiyle dekorlanmistir. Bi¢imin ylizeyinde yer alan motiflerin her biri
ayr1 bir ruhu temsil etmekte, boylece farkli sembollerden olusan ruhlar biitiinii olusturarak
tek bir ruha doniismektedir (Bkz. Gorsel 4.10).
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4.1.11. Yanilsamah m1 yanilsamamah m?

Gorsel 4.11. Setenay Sipahi, “Yanilsamali mi yanilsamamali m1”, 13x16x27 cm Karisik teknik ve astar
dekoru, 1100°C, 2018.

Kaynak: Setenay Sipahi fotograf arsivi.

Platon’un “Magara Alegorisi’nden yola ¢ikilarak tasarlanan eser yeryiiziindeki
yasam tecriibesinin ger¢ek olup olmadigini sorgulamaktadir.

Savunma pozisyonundaki kedi bicimli gdvde beyaz stoneware camur ile
bicimlendirilmistir. Bununla birlikte, s6z konusu bi¢imin gévdesi insan yiizlidiir. Yiiziin
gozleri ve dudaklari algida hareket ediyormus izlenimi yaratarak alimlayiciyr saskina
cevirmek Uizere tasarlanmistir (Bkz. Gorsel 4.11).

Gergek nedir? Peki ya hayat gergekmis gibi goriinen bir yanilsamaysa? Gormek igin

hazir misin?
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4.1.12. Super ana tanrica

Gorsel 4.12. Setenay Sipahi, “Stiper ana tanriga”, 14x36x36 cm Karisik teknik ve astar dekoru, 1080°C,
2018.

Kaynak: Setenay Sipahi fotograf arsivi.

Erkek egemen tek tanrili dinlerden 6nce, doga ile iliskili dinler; tiim evren, baska
bir ifadeyle her seyin birligi inanci esasina dayalidir. Bu dinlerde bereket ile
iliskilendirilen ana tanrica imgesine yalnizca Maya, Aztek ve Inka kiiltiirlerlerinde degil
farkl kitalarda gelisim gostermis pek ¢ok kiiltiirde rastlanir. Figiirlerde doganin bereketli,
sifa verici yaratici siireci; kadinin dogurganligi ile anagligina vurgu yapan kalgalarda ve
gogiislerde abartili bir boyut kazanir. Bununla birlikte kadin giizelligi s6z konusu
oldugunda hemen her dénemde biiyilk gogiis ve kalcalarin makbul kabul edildigi
unutulmamalidir.

Dikkat cekici biiyiik gogiis ve kalgalari ile boy gostereren “Slper ana tanriga” isimli
eser, ¢agimizin giizel lakin giiglerini kaybetmis disisini temsil etmektedir (Bkz. Gorsel
4.12). Doguramayan ama dogurma arzusu sebebiyle tiip bebek yontemine basvuran

disisini...
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4.1.13. O bir lider

Gorsel 4.13. Setenay Sipahi, “O bir lider”, 13x46x46 cm Karisik teknik ve astar dekoru, 1080°C, 2018.

Kaynak: Setenay Sipahi fotograf arsivi.

Kus tilyii; Aztek, Maya ve Inka basta olmak iizere kizilderililerde 6zel bir yere
sahiptir. Samanizmde; gercek, dogruluk, ilahi adalet, gug¢, hafiflik ve gokyiizii kus
figurleri ve tuyleri ile temsil edilir. Tiy; 15181, giinesin semboliidiir. Iste bu nedenle tim
kizilderili liderler kus tiiyii ile bigimlendirilmis bir baglik ile betimlenmistir.

Lideri temsil eden figiir ayn1 zamanda 151k ile 6zdeslesmis dogaiistii melez bir

karakterdir (Bkz. Gorsel 4.13).
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SONUGC

Orta ve Gliney Amerika bolgesi pek ¢cok inang bigimine, ezoterik 6gretiye ve felsefi
goriise ev sahipligi yapmis hem diislinsel hem de dogal kaynaklar agisindan oldukca
zengin bir bolge olmustur. Ispanyol somiirge ydnetiminin ardindan bu zengin topraklar
tizerine kurulmus; Meksika, Honduras, Guatemala, El Salvador, Belize, Ekvator,
Kolombiya, Peru, Bolivya, Sili, Arjantin cografyasi, tarihi ve kiiltiirel 6zellikleri
sayesinde Ozgiinliigiinii korumaya devam etmektedir. Maya, Aztek, inkalarin yogun
olarak yasadigi Meksika ve Peru topraklarinda 6zgiin kimligin en somut yansimalari
halen daha seramik sanati ve ezoterik inang sistemleriyle iligkili pratiklerde kendisini
gOstermektedir.

Anadolu Universitesi tarafindan bilimsel arastirma projesi olarak desteklenen
167E575 numaral arastirma kapsaminda, Inka medeniyetinin izini siirmek, ezoterizm ve
seramik sanat1 iligkisini incelemek {lizere Semana Santa festivali doneminde (paskalya
tatili) Peru’ya gidilmis; Ayacucho, Lima, Cusco, Pisac, Ollantaytambo, Moray,
Chinchero, Aguas Calientes bolgelerinde yerinde gozlem ve aragtirmalar yapilmustir.
Seyahat siiresince; Semana Santa etkinlikleri izlenmis, yerel ¢comlekgi atdlyeleri, miizeler,
antik yerlesim yerleri ziyaret edilmis ve c¢agdas seramik sanatgilariyla yliz ylize
goriismeler gerceklestirilmistir.

Yapilan arastirmalar 06zellikle Perulularin koyu Katolik oldugunu ortaya
koymaktadir. Bununla birlikte Kolomb 6ncesi doneme ait eski inancglar halen daha
onemini surdiirdiigiinden, yukarida bahsi gegen tiim iilkelere senkretik 6geler barindiran
ezoterik bir inan¢ bi¢iminin hakim oldugu goriilmistiir. Nitekim Pagan uygulamalarin
gerceklestirildigi pratikler, “cadilar pazar1” olarak adlandirilan yerlerde sans ve bereket
getirecegi diisiincesiyle satilan 6lii hayvan bedenleri, ¢esitli nesne ve bitkiler bolgedeki
inang sistemlerinin halen ezoterik nitelikler tagidigin1 gostermektedir. Bununla birlikte
kiigiik kasabalarda samanlar 6nderliginde bir takim ayinler diizenlenmekte, ayahuasca,
san pedro gibi psikedelik (haliisinatif) bitkilerin deneyimlendigi arinma ve sifalanma
terapileri organize edilmektedir.

Gilinlimiizde ezoterizm ve seramik sanatinin temsilleri sayilabilecek objelerin
tiretimi  Ozellikle Meksika ve Peru gibi genis cografyalarin kirsal kesimlerinde
siirdiiriilmektedir. Eskiye nazaran az sayida tiretilse de, adak olarak kullanilan kii¢iik tanr1

heykelcikleri, diidiik basta olmak iizere samanlar tarafindan kullanilan iiflemeli
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enstriimanlar, hayat agaclari, 6zel giinler i¢in tiretilen kurukafa heykelleri, kotii ruhlar
uzak tutmak ve bereketi arttirmak icin evlerin catilarina yerlestirilen figiiratif
heykelcikler, teslis gibi dini temalarin islendigi panolar, kilise gibi dini yap1 bi¢imindeki
objeler bu iiriinlerden bazilaridir.

Miizelerdeki Maya, Aztek, Inka donemine ait seramik eserler; hem bigim zenginligi
hem de ylzeylerdeki renkli, zarif ve “deli isi” olarak nitelendirilebilecek ayrintili
dekorlariyla alimlayiciyr saskina gevirmektedir. S6z konusu medeniyetlerin seramik
uretim ve pisirim teknikleri giinimuizdeki mevcut imkanlar ile kiyaslanacak oldugunda
Maya, Aztek, inka seramiklerinin gizemli bir yam oldugu ve bu eserleri yaratan
sanatcilarin; dahi ya da deli nitelikleri sergiledikleri diisiincesi dogmaktadir. Canli renkler
ile miithis bir uyum igerisinde dekorlanan bu eserler; gerek bi¢cim, gerek icerik cesitliligi
ile Maya, Aztek, Inka kiiltiirlerini son derece kusursuz bir bigimde betimleyen tarihi
belgelerdir.

Yaratilan bi¢imler ile yiizeyleri siisleyen dekorlarin genel anlamda; diigsel imgeleri
mi somutlastirdigi, yoksa gergekligimi soyutlagtirdigi olduk¢a tartismali bir konudur.
Sonug her ne olursa olsun tinsel derinlesme gerektiren her tiirlii pratik esnasinda, sezgiler
tamamen ice yonelmektedir. Deneyimlenen manevi diinyada fikirler maddesel diunyada
oldugundan daha gercektir. Kisiye 0zgli ya da O6znel olmayan bu kutsal alan;
mitkemmellik, kalicilik ve gerceklikle doludur. Orasi biitiinlin tiimii, diger bir ifade ile
onunla “ bir” olunan yerdir. iste bu nedenle Maya, Aztek ve Inkalar, “yaratma” edimi s6z
konusu oldugu zaman sanatcilar ile tanrilar arasinda ortak bir kutsallik olduguna
inanmiglardir.

Orta ve Gliney Amerika topraklarinda ¢agdas seramik sanatinin ezoterizm ile
iligkisini sorgulamak iizere sanatcilar ile yiiz ylize ve e-posta yoluyla goriismeler
yapilmistir. Goriigmeler sonucunda ezoterizmin seramik sanatini eski donemlerde oldugu
kadar kuvvetli bir bicimde etkilemedigi, ancak sanat ile ezoterik dgretilerin benzer bir
aray1s icerisinde olduguna inanildigi anlagilmistir. Giiniimiiz seramik sanatgilarinin gogu
kiiresellesme ile birlikte diinyada meydana gelen degisikliklere odaklansa da, bir kismi1
ezoterik Ogretilerin de iizerinde yogunlastigi “kimlik” kavramini eserlerinde
irdelemektedir.

Sonug olarak Orta ve Gliney Amerika topraklarinda farkli inang bigimlerinin birbiri
ile kimi zaman etkilesim, kimi zamansa ¢atisma igerisinde olmasi Senkretizmin

dogmasina sebep olmustur. S6z konusu durum hayatin her alanina yansidig: gibi sanata,
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dolayisiyla seramik sanatina da yansimaktadir. Bunun yani sira aragtirma sonucunda elde
edilen tiim veriler, sanatginin yaraticilik edimi esnasinda ilahi ve mistik bir alanin etkisi
igine girdigini gostermektedir. Benzer bicimde inisiyede kendini/evrensel bilgiyi bulma
stirecinde ayni1 yoldan ge¢mektedir. Gegmisten giinimize insana dair hikayeler tasiyan
seramik, mesakkatli ve sancili bir Gretim siireci gerektirmektedir. Iste bu nedenle son
yillarda sanat alaninda yasanan yozlagma, Kitschlesme ve samimiyetsizlik en cok seramik
eserleri etkilemistir. Seramigin kiiltiirleri gelecege tasiyan ¢ok kiymetli bir malzeme
oldugu hatirlanacak oldugunda, yeni nesil sanatgilarin bir uyanis yasayarak degerlerine
sahip ¢ikmasi gerektigi soylenebilir. Seramik malzeme ile c¢alisan sanatgi toplumun
hakikatle bulugsmasina aracilik eden roliinii tim samimiyeti ile strdirmeye devam

etmelidir.
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