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Seramik tiretimi; insanlik tarihinin uygarliga yapmis oldugu en eski ve en kalici katkilardan
birisidir. Neolitik ¢agla baslayan, daha sonra yerlesik diizende devam eden bu iiretim,
giiniimiizde de herhangi bir kesintiye ugramadan devam etmektedir. Bu baglamda
gecmisimizi daha iyi anlayip degerlendirebilecegimiz bilgileri bize saglayan seramigin
onemi ortadadir. Ozellikle Yakin Doguda yapilan kazi ve ¢alismalar sonucu bulunan
seramik iiriinler M.O. 7. ve 6. y.y. a kadar uzanmaktadir. Bu calismalar arkeologlarin,

kronolojik bir sira halinde eski uygarliklar1 belirlemelerine olanak saglamaktadir.

M.S. 622 yilinda, Hz. Muhammed’in Mekke’den Medine’ye gécii ile birlikte islam Cag
baslamistir. Bu gelisme sadece Yakin Dogunun politik ge¢misinde degil, ayn1 zamanda
Asya, Afrika ve hatta Avrupa’nin kiiltiir ve sanatinda da yeni bir doniim noktasi olmustur.
Islamiyet’ten once Arap Yarimadasi, siirekli olarak birbirleri ile savasan gdogebe Arap
kabilelerinden olusmaktaydi. Hz. Muhammed iistlendigi peygamberlik gorevi ile bu

kabileleri birlestirmeyi ve tarihe yon veren en giiclii kuvveti olusturmay1 basaran kisidir.

Terim olarak “Islam” kelimesi; Hz. Muhammed tarafindan ilan edilen din, ayn1 zamanda
birbirine karisik ve c¢ok farkli kiiltiirlerin, farkli iilkelerde yasayan ¢ogunlugun Islam

inancin1 kabul etmesi olarak tanimlanabilir. Bu iilkeler Asya’dan, Afrika’nin bir béliimiine
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ve Avrupa’ya kadar yayilmis olmakla birlikte bunlara ek olarak bir ¢ok teolojik ve politik
cesitliligiyle beraber etnik gruplar ve gelenekleri de dahil edilebilir. Bu medeniyetin
onemli Ozelliklerinden bir ¢ogunu onlarin  seramik geleneklerini inceleyerek

anlayabilmemiz miimkiindiir.

Tiirk-Islam seramikleri hakkinda bilgilerimiz, yeni bilimsel analiz yontemleri, kazi
raporlari, yapilan akademik-sanatsal arastirma ve calismalarla her gegen giin artmaktadir.
Bunun yaninda, bir ¢ok Tiirk-Islam seramik tiiriiniin teknik ve geleneksel gelisimini
anlamamiz agisindan hala eksiklikler bulunmaktadir, ayn1 zamanda Tiirk-islam seramikleri
hakkinda bir biitiin halinde hazirlanmis resimsel ve aciklamali yayinlarin azlig1 da soz

konusudur.

“Tiirk-Islam Seramiklerinin Cagdas Seramik Sanatina Etki ve Yansimalar” bashg adi
altinda yapilan bu tezle, bu konuda tarihsel ve ¢agdas boyutta yaklasim niteliginde bir
arastirma yapmaya yoneltmistir. Bu calismanin ana amaci, Tiirk Islam Seramiklerinin
tarihsel gelisimini arastirmak, Diinyada Tiirk-Islam Seramiklerinden etkilenerek eserler
iireten seramik sanatcilarini ve ¢aligmalarini bir arada sunmak ve bu calismalarin 15181
altinda bu verilerden yararlanilarak eserler olusturmaktir. Ayni zamanda bu calismanin

daha sonra bu konuda yapilacak ¢aligmalara destek olmasi hedeflenmistir.

Bu calisma da Islamiyet’in ortaya ¢ikmasiyla birlikte, seramik iiretim ve kiiltiiriiniin tarihsel
seriiveni ele alnarak, giinlimiiz Cagdas Seramik Sanatina yaptigi etki ve katkilar
degerlendirilmis, biitiin bu verilerin 15181 altinda uygulanan seramik ¢aligmalari diizenlenen

bir sergi ile sunulmustur.
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ABSTRACT

The production of ceramics, possibly man’s oldest and most permanent contribution to
civilization, began in the neolithic age, immediately after agricultural settlements were
established, and it survived without interruption to present day. The importance of
ceramics in providing the necessary data for the reconstruction of the past is especially
significant in the Near East where shards and wasters, dating as far back as the seventh and
sixth millenia B.C., enable archeologists to determine the chronological sequence of its

ancient civilizations.

The term “Islamic” is quite ambiguous: it is applied to define both the religion established
by the Prophet Muhammed as well as the comlex and multi-faceted culture of the lands
where the majority of the population profess the Muslim faith. When used to identify that
culture, the term “Islamic” becomes even more incongruous since those lands extend from
Asia through parts of Africa and Europe, and include a mixture of ethnic groups and
traditions with many theological and political variations. Some of the most outstanding

features of this remarkable civilization can be observed in its ceramic tradition.

Our Knowledge of Islamic pottery is continually advancing with the aid of new methods of
scientific analyses, excavation reports and scholarly research. However, there are still wide
gaps in our understanding of the technical problems, stylistic developments and
iconography of many types of wares. There is also lack of publications with detailed

illustrations and descriptions of Islamic pottery.

This thesis, made under the title of “ The Effects and Reflections of Turk-Islam Ceramics
into Contemporary Ceramics Art”, the researcher made investigation which is directed
towards the historical and contemporary approaches about this subject. The main purpose
of this work is outlined the historical development of Turk-Islam ceramics, secondly, all

around the world, to present the ceramics artists and their works together which are the



strong connection of the Turk-Islam ceramics and finally, under the lights of these studies,
making an exhibition. At the same time, this work is being aimed to support later studies

which are related with this issue.

In this study, together with the emerge of Islam, handled with the historical journey of
ceramic production and culture and evaluated its effect and contribution into the nowadays
contemporary ceramics art. Under the light of all this information, the researcher

completed his studies by an exhibition.
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GIRIS

M.S. 622 yilinda, Hz. Muhammed’in Mekke’den Medine’ye gogii ile birlikte Islam
Cag1 baslamistir. Bu gelisme sadece Yakin Dogunun politik gegmisinde degil, aym
zamanda Asya, Afrika ve hatta Avrupa’nin kiiltiir ve sanatinda da yeni bir doniim
noktast olmustur. Tiirk-Islam uygarhiginin énemli 6zelliklerinden bir ¢ogunu onlarin

seramik geleneklerini inceleyerek anlayabilmemiz miimkiindjir.

Tiirk-Islam seramikleri hakkinda bilgilerimiz, yeni bilimsel analiz yontemleri, kazi
raporlari, yapilan akademik-sanatsal arastirma ve calismalarla her gegen giin
artmaktadir. Bunun yaninda, bir ¢cok Tiirk-Islam seramik tiiriiniin teknik ve geleneksel
gelisimini anlamamiz agisindan hala eksiklikler bulunmaktadir, ayn1 zamanda Tiirk-
Islam seramikleri hakkinda bir biitiin halinde hazirlanmis resimsel ve aciklamali

yayinlarin azlhigi s6z konusudur.

“Tiirk-Islam Seramiklerinin Cagdas Seramik Sanatina Etki ve Yansimalar” bashigi adi
altinda yapilan bu tezle, bu konuda tarihsel ve cagdas boyutta yaklasim niteliginde bir
arastirma yapilmistir. Bu calismanin birinci boliimiinde: Tiirk Islam Seramiklerinin

tarihsel gelisimi, gorsel ve teknik bilgilerle desteklenerek arastirilmistir.

Ikinci béliimde ise: Diinyada Tiirk-Islam Seramiklerinden etkilenerek eserler iireten
seramik sanat¢ilari ve onlarin g¢aligmalart gorsel ve aciklamali bir sekilde ortaya

konulmustur.

Sonug¢ bdliimiinde ise: Cok zengin bir seramik kiiltlir ve gelenegine sahip olan Tiirk-
Islam Seramiklerinin gerek teknik, gerek form ve dekoratif unsurlari, c¢agdas bir

anlamda ele alinarak bir sergi olusturulmustur.

Ayn1 zamanda bu ¢alismanin daha sonra bu konuda yapilacak ¢aligmalara bir kaynak

olusturmas1 hedeflenmistir.



BIRINCIi BOLUM

TURK iISLAM SERAMIKLERI

1. TURK ISLAM SERAMIGINiN TARiH iCINDE GELiSiMi

Miisliimanlik ¢agi, Hz. Muhammed’in M.S. 622 yilinda, Mekke’den Medine’ye gogii ile
basladig1 bilinmektedir. Mislimanligin baslamasi Yakin Dogu’nun politik ge¢misi ile
birlikte ayn1 zamanda Asya, Afrika ve hatta Avrupa’nin kiiltiir ve sanatinda da yeni bir
doniim noktas1 olmustur. Islamiyet’ten énce Arap yarim adasi, diizenli olarak birbiri ile
savasan gogebe Arap kabilelerinden olusmaktaydi. Hz. Muhammed ile birlikte bu siire¢
degismeye basladi. O’nun kisisel yetenegi ve ¢ekici ideolojisi bu kabileleri birlestirdi.

Bu siire¢ tarihe yon veren en 6nemli unsur olarak izlerini bugiinde siirdirmektedir.

Hz. Muhammed’in M.S. 632 yilinda oliimiinden hemen sonra, Araplar Kuzeye
yonelmis, Suriye ve Misir bolgelerini ele gegirmisler ardindan Irak’r isgal etmisler,
Sasaniler’i bozguna ugratarak Iran’in hiikiimdar1 olmuslardir. Batida ise, Kuzey

Afrika’ya uzanmislar ve Ispanya’y1 ele gecirmislerdir.

Bu siirecte Araplar ¢ok basarili olmuslardi, fakat ele gecirdikleri iilkelerin kiiltiir, sanat

ve yasam sartlarina uyum saglamakta zorlandiklar1 bilinmektedir.

Bu donemlerde Suriye’de bulunan Emevi hanedanliginda (661-750) 6nemli mimari
eserler bulunmaktaydi. Bu saray, cami gibi yapilarin insas1 ve dekorasyonunda Suriyeli,
Koptik Misirli ve Iran Sasanili zanaatkarlarinin emeklerinin gectigi bilinmektedir. Ayn
donemde Urdiin’de ve Suriye’de muhtesem dini, mimari yapilarin yapildigi ve iglerinin

cok renkli mozaik ve tag oymalarla siislendigi goriilmektedir.

Islam ¢omlekgiliginde kullamlan dekorlar ¢ok yaygin olarak bilinen geleneksel yontem

ve tekniklerdir.



Frit biinyeli, alkalinli ve kursun sirli, rolyef dekorlu iiriinler yapildig: bilinmektedir.

Ancak, M.S. 800’lerde Cin etkilerinin goriildiigli yeni bir dénem izlenir. Tang Cin
hanedanlig1 ile baglantilar sayesinde goriilen Cin etkisi Islam ¢omlekgiliginin hemen

hemen her déneminde etkili oldugu bilinmektedir.

Islam ¢omlekgiliginin gelisimi ve basarilarma bakildiginda dini faktdrlerin ¢ok etkili
oldugu goriilmektedir. Genel inamsa gore Islamiyet kesinlikle yasayan varliklarin
gosterilmesini (resmedilmesini) kabul etmez. Miisliimanlik inanisina gore yiice olan
Allah’in yaratict vasfinin taklidi olarak degerlendirilir. Boyle bir yasagin bulunup

bulunmadig bilinmemektedir.

12.yy. dan 14.yy.a kadar gecen siirede sadece giinliik kullanim amacina yonelik {iretim
yapildig1 sdylenmesine ragmen 12.yy.da dini mimari yapilarda duvar ¢inilerinin yaygin
olarak kullanildig1 bilinmektedir. Genellikle camilerin mihraplarinda yer alan bu ¢ini
siislemelerde yazi, geometrik desenler, farkl ¢icek desenleri goriilmektedir. Kullanilan
yazi siislemelerinde koseli Kufi ve el yazisina benzeyen Naksi yazi en yaygin olarak

kullanilan iki ana yazidir. (Charleston,1991,sy. 70)

Diger bir Islami yasak ise degerli metallerden yapilan kaplarin kullaninudir. Bu
nedenle altin ve glimiis kullanilmamaktaydi. Bundan dolayr Miisliimanlar, bunlarin
yerine metal pigmentleri ile dekore edilmis kaplar1 kullanmig, buda ¢dmlekgilik sanatina

ilave bir destek saglamistir. (Camusso, Bertone, 1991, sy. 101)

Islam ¢omlekgiliginin tarihini ii¢ ana dénemde incelemek dogru olabilir.

Bu donemlerden ilki, 9. ve 11.y.y arast donemi kapsayan Cin’den ihra¢ edilen T’ang
beyaz porselenleri ve stoneware iglerinden esinlenilen erken dénem.

Ikincisi, 12. ve 14.y.y.lar1 aras1 donemi kapsayan Sung beyaz islerinden etkilenilen
ortagag donemi.Ugiinciisii ise, 15. ve 19. y.y. lar1 arasi Cinli Ming mavi-ve-beyaz isleri

ile baglayan bir donemdir. (Charleston,1991,sy. 70)



2. ERKEN DONEM iSLAM SERAMIKLERI (9. VE 11. YUZYILLAR)

2.1. Mezopotamya Seramikleri (9. ve 10.yiizyillar)

Emevi’lerin M.S. 750’de Persli Abbasiler tarafindan devrilmesiyle, Imparatorlugun
Dogu sinirlarinda biiylik bir tehlike ortaya ¢ikmaya baglar. Biiyiik bir giic olan Cin,
Arap Imparatorlugunun bu i¢ sorunlarindan faydalanarak Transoxiana iizerinde
otoritesini kurmaya ve buray1 almaya g¢alisir. M.S. 751 yilinda Abbasiler Cin iizerine
biiytlik bir ordu gondererek Cinlileri bozguna ugratirlar. Bu bozgunda, yaklagik elli bin
Cinli’nin olduriildigi ve yaklasik yirmi bin Cinli’nin esir alindig1 tarihi kaynaklarda
belirtilmistir. Bu siire¢te Once esir alinan sonra birakilan Tu Huan isimli Cinli esir,
Mezopotamya’da dokuma, altin isleme, resim ve seramik iiretimini diger esirlerle

birlikte Mezopotamyalilara 6gretmislerdir.

Bu siirecin ardindan Cin seramik ve dokumalar1 kisa siirede Yakin ve Orta Dogu’ya
ulagtig1 goriiliir. Ardindan Uzak Dogu etkilerinin daha gii¢lii ve belirgin hale geldigi
izlenmektedir. Bu siire¢ Islam diinyas1 ile T’ang Cin’in ilk kiiltiirel baglantisini
olusturur (618-906). Abbasilerin 836 ila 883 yillar1 arasinda baskenti olan,
Mezopotamya, Samarra’da ilk donem Cin ihrag isleri ve bunlarin yerel taklitleri yapilan

kazilarda bulunmustur.

Gorkemli Hilafet sarayr ve Arap Imparatorlugundaki iist diizey smifin ihtiyaglari
nedeniyle ‘Ipek Yolu’ iizerinden hem deniz yolu ile, hem de kara yolu ile Cin ihrag
edilen bu Cin seramikleri oldukca pahaliydi. Bu nedenle Abbasi halifeleri ve prensleri
yakin ilgi duyduklar1 seramigin Mezopotamya’da iiretilmesi icin yerel zanaatkarlar
desteklemisler ve farkli bolgelerde atolyeler agilarak Cin taklidi iirlinlerin liretilmesine

destek vermislerdir. (Charleston,1991,sy.74)

Mezopotamya c¢omlekgileri Cin porselenini teknik olarak taklit edemediler ancak

porselen goriiniimii veren kaliteli sirla yapabildiler. Ayrica Mezopotamyali ustalar Orta



Dogu c¢omlekgilerinin tekelinde olan liister teknigini buldular ve  gelistirdiler

(Resim1,2).

Mezopotamya seramiklerini sirlt ve sirsiz iirlinler olarak iki grupta siniflandirilabiliriz.
Sirsiz grubuna giren iriinler: krem yada beyazimsi ¢amurdan yapilmis olan kaseler,
vazolar ve genis kavanozlar. Hayvan ve kus motifleri, nokta ve ¢izgisel motifleri igeren
dekorlarda, biinye iizerine kaliplanmig, oyulmus yada basilmis (stamped), yada rolyef

olarak uygulanmustir. (Charleston,1991,sy. 74)

Resim 1. Kaliplanmus ve liister dekorlu tabak. Irak, Abbasi Donemi; 9. v.y., (2.8 x 28 cm.).
Washington D.C., Freer Sanat Galerisi. (Camusso, Bertone,1991, sy. 110)

Resim 2. Kalay sirli ve kobalt dekorlu biiviik tabak. Irak: 9. v.y.. (4.5 x 30.2 cm.). Oxford,
Ashmolean Miizesi. (Camusso, Bertone, 1991, sy. 111)

Su kavanozlar1 hafif¢e pisirilmis olup buharlasmaya yardim i¢in oldukc¢a gozenekli
yapilmistir, bu sayede kabin igindeki sivinin sogumasi saglanmistir. (Watson, 2004, sy.
50) Bu sirlanmamis seramik iiriinler siirekli olarak iiretilmis olup islam diinyasinin her
boliimiinde goriilmiistiir. Bu iirlinlerin bi¢im, iiretim ve dekorlarinda cesitlilik oldukga

zor goriilmekte, bu durum ise tarihlendirmeyi ve nitelendirmeyi gili¢lestirmektedir.

Sirl1 Gruba giren iriinlerde ise {i¢ farkli sirlama yontemi goriliir;

1- Bunlardan ilki kursun sirli, benekli yada akitma dekorlu iiriinleri kapsar, bu
driinlerin biinyeleri kirmizi dir ve iizerlerine beyaz astar kullanilir. Astar {izerine
mangan yada krom ile siisleme yapilir, renksiz veya sarimsi, seffaf kursunlu bir sirla

sirlanmistir (Resim3,4). Kursunlu sirin firinda akici olmasi nedeniyle, renkler, sir



altinda kullanilan boyalar sik sik karigmaktadir bu yiizden bu siislemeler genis
ylizeylerde uygulanmistir. Bu iriinler Cinli orijinallerine benzemekle birlikte daha
diisiik sicakliklarda pisirildiklerinden, Cinli orijinallerinden kolayca ayirt edilebilir.

Miisliiman ¢omlekgiler, Cin iiriinlerinin taklidini yapmakla yetinmeyip kendilerine 6zgii
kazima dekorlar1 gelistirdiler. Sgrafitto diye isimlendirilen ve sir altina yapilan bu
yonteminin iran’da, Susa ve Nisabur’da yapilan kazilarla anlasilmistir. Ayrica Misirda

bulunan Fustat’ta kursunlu sirla sirlanan sgrafitto rolyef dekorlu seramikler ¢ok

yaygindi.

Resim 3. Kursun sirl, akitma ve cizgili dekorlu canak. Irak:9.v.v., (7.3 x 21 ¢m.). Londra,
Victoria and Albert Miizesi. (Camusso, Bertone,1991, sy. 112)

Resim 4. Yesil akitma ve kobalt dekorlu kavanoz. Mezopotamya; 9. v.y., (26.4 x 26 cm.). Londra,
British Miizesi. (Camusso, Bertone, 1991, sy. 113)

Bu kursun sirlt ¢omleklerle ayni grupta bulunan bazi kaplar r6lyef dekoruna sahiptir. Bu
tiir Islami dénemden uzun zaman énce Misirda bilinmekteydi. Teknik burada sadece
yasatilmakla kalmamus, ayrica Miislliman ¢omlekgiler tarafindan daha da gelistirilmistir.
Samarra saraylarinda bulunan Mezopotamya islerinde, dekorasyon ogeleri olarak
geometrik motifler, kuslar yada Kufi yazilar goriilmektedir. Burada en dikkati ¢eken

unsur ise bazi lirlinlerde liister sirlamanin yapilmis olmasidir.

2-  Mezopotamya sirli iglerinin ikinci tiird, 9.y.y. ve 10.y.y.in baslar1 olarak

tarihlendirilebilen opak beyaz kalay sirli ¢omlekgiliktir. Bu igler sir altina, kobalt



mavisi, antimon saris1 yada bakir yesili uygulanarak dekorlanmigtir. Dekorlar genellikle
cicek motifleri yada Kufi yazilarla sinirlandirilmigtir (Resim?7,8). Kufi yazilarin yaygin
sekilde bulundugu bigim baraka (kutsama) kelimesinin tekraridir. T ang etkisi ayrica, en
yaygin sekli konveks kenarli kase olan ve basit bir ayaklik iizerinde bulunan bu
kaplarda da goriilebilir. Kalay sirli, dekorlu ¢omlekgilik, aslinda, Iran’in birkag
bolgesinde bulunmustur, fakat Persli eserlerin dekorlari yesil ile sinirlandirilmig
goriilmektedir. Benzer tlirler ayrica Misirda Fustat’taki kazilarda ortaya g¢ikarilmistir.
Mezopotamya’da, konveks sekilli kaseler disinda, kobalt-mavi ve yesille boyanmis
vazolar ve ibriklerde bilinmektedir. Ibrikler Sasani metal vazolarin kopyalar1 gibi

goriinmektedir.

3- Swirlanmig Mezopotamya islerinin {i¢iincii ve belki de en ilging grubunu liister
dekorlular olusturur.( Charleston,1991,sy.75) Liister tekniginde, metalik pigmentler
opak beyaz kalayl bir sir iizerine uygulanir, ¢ok ince olarak 6giitiilmiis gri-beyaz yada
sarimtirak renkli toprak {irlinlin yiizeyi kaplanir (Resim5,6). Bu teknik ile pariltili
yansimal1 bir yiizey elde edilir. Bu parlak pigment sir {izerine indirgen atmosfer altinda
ikinci bir pisirim ile sabitlenir, sonra yiizey iizerinde metalik bir film tabakasi olusur.
Bu, genellikle beyaz zeminlerde siluet halinde uygulanmis ve genellikle dar, beyaz bir

kenarla ¢evrilmistir. (Camusso, Bertone,1991, sy.102)

Resim 5. Kahverengi liister dekorlu ve kalay sirh tabak. Irak:9.yv.y., (3.5 x 30.6 cm.). Kopenhag
C.L. David Koleksiyonu. (Camusso, Bertone,1991, sy. 114)

Resim 6. Opak bevaz sir iizerine liister dekorlu derin tabak. 9. ve 10. v.y.. (5 x 32.5 cm.). Tahran,
Iran Bastan Miizesi. Sy. 115. (Camusso, Bertone,1991, sy. 115)




Resim 7. Renkli astarlarla dekorlu ve kursun sirh canak. Dogu iran (Nisabur); 10.y.y., (11.5 x 35.5
cm.). Tahran, Iran Bastan Miizesi. (Camusso, Bertone,1991, sy. 116)

Resim 8. - Renkli astarlarla dekorlu ve kursun sirh tabak. Dogu iran (Nisabur); 10.y.y., (3.6 x 21

cm. ). Washington D.C., Freer Sanat Galerisi. (Camusso, Bertone, 1991, sy. 117)

Liisterin renk araligi, parlak yakut renginden, kahve tonlar1 ve acik yesil ve limon
rengine kadar cesitlenen renk tonlariyla ilk donemde oldukca genisti. Zaman gectikce
renk zenginligi giderek siirlandirilmaya baslamig, 10. y.y.in baslangici ile beraber

kahverengi yada sar1 tek renk olarak goriilmektedir.

Liister teknigi, kase, tabak wve ibrikler kadar duvar ¢inilerine de uygulandig:
goriilmektedir. Cok renkli liisterli duvar ¢inileri Samarra’daki Jausaq al-Khaqgani ve al-
Ashiq saraylarindaki kazilarda bulunmustur. Benzer c¢iniler Tunus’ta bulunan Biiyiik
Qairawan Cami’sinin mihrabinin siislemektedir. Bu ¢iniler, tarihi kaynaklara gore,
9.y.yan ikinci yarisinda Bagdat’tan ihra¢ edilmistir. Bu c¢ok renkli liister duvar
cinilerinin dekorlar1 geometrik siisler, zigzagl siisler, ha¢c motifleri, noktalar, yarim
hurma yapraklari ve ‘Sasani kanat motifi’ diye bilinen motifleri igerir. Insan ve hayvan
figiirleri dikkat c¢ekici bir sekilde ¢ok renkli liister duvar ¢inileri ve kaplarda bulunmaz,
buna karsin Samarra’daki kazilarda gergekei bir ¢izimle betimlenmis az sayida horoz ve
kartal figiirlerine rastlanmistir. Tavus kusu motifine sahip olan ¢ok renkli liisterli bir

kase var olan tek ornektir.

Giiniimiizde Samarra’da ¢dmlek firinina rastlanmamustir. Iran Korfezindeki Bagdat ve
Basra’nin, Mezopotamya’nin ana ¢Omlek yapim merkezleri oldugu bilinmektedir.
Tarihi kaynaklara gore, buralarda ciddi ylikselme ve devrimler, Basra’da 870 ve 880

yillar1 arasinda olmustur. Bu politik olumsuzluklar ve Misirda Tuluni hanedanliginin



ylikselisi (868-905) bazi ¢omlekgilerin buradan goc¢ etmesine sebep olmustur. Bunlarin
Fustat ve Behnasa’da yerlestikleri goriilmektedir. Digerleri iran’a gd¢ etmis, dzellikle
Fransiz arkeologlarin biiyiik sayida liister kalintilar1 bulduklar1 Susa’ya go¢ etmislerdir.
Cok renkli teknikle yapilmis olan islerden tamamlanmis olanlarin olmamasina karsin,
Misirdan Iran’a kadar varligini siirdiirmiistiir. Yapilan kazilar sonucunda, bozulmamis
iic adet ¢ok renkli kase Iran’da bulunmustur. Bununla birlikte bunlardan ikisi, Behnasa
isleri ile yakin benzerlik gosterir. Biritish miizesinde bulunan iiglincii 6rnek ise,
Mezopotamya kaseleri ile yakin benzerlik gosterir, 6zellikle bu etkilesimlerin etkilerini

tasiyan Sasani kanat motifli kii¢iik bir kasenin 6rnegini olusturmaktadir.

9. y.y.1n sonunda ve 10.y.y.da Mezopotamya liisterli seramik tiriinlerin siislemelerinin
giderek daha karmasiklagsmasma ragmen renk uyumunda daha basitlesmistir. Ilkel
(pirimitif) formdan ziyade, insan ve hayvan figiirleri, noktal arka plan iizerine siluet
seklinde boyanmis olarak bulunmaktadir. Biritish Miizesindeki bir kase ayakta duran bir
figlirii temsil eder, fakat daha ilginci ise Ashmolean Miizesinde bulunan bir diger
kasenin i¢ tasarimdir. Kasenin ortasinda uzun sach, siperli kasket giymis bagdas
kurmus bir insan figiirii bulunur, sag elinde ¢igekli bir vazoyu andiran tuhaf bir obje
tutmaktadir. Sol elinde ¢eki¢ benzeri bir nesne vardir ve bacaklari ¢izgisel motifler ile
dekore edilmistir. Bu tiirlii bir figiiriin ve anin sergilenmesi Orta Asya zevkinin gii¢lii
izlenimini tagir. Arka zemin noktalidir ve bu donemin takip eden yaygin tek renkli
liister triinlerinin ele alinisinda, kenarlar taraklanmis sablon seklinde kenarlanir. 10.
y.y.n baglart ile ilintili oldugu diisiiniilen bu kase Mezopotamya seramiklerine
benzemektedir. 10.y.y.n baglarindaki yillarda, Tiirkler siirekli artan sayilarda
Mezopotamya’ya ulasmis, Orta Asya zevkini ve motiflerini Islam sanatinin tamamina

tanitmuslardir.

10.y.y.in ortalarina gelinmesiyle birlikte, liister seramiklerinin tiretimi Mezopotamya’da
geriledigi goriilmektedir. Bununla birlikte bu isler, asagida bahsedilecegi gibi, Misirda
yapilmis ve daha da gelistirilerek, ince zevklere hitap eden form ve tasarimlari ile

Fatimi donemi siiresince liretilmistir. (Charleston,1991,sy. 76)
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2.2. iran ve Afganistan Seramikleri (9. vell. yiizyillar)

Ilk dsnem Mezopotamya ¢omlekgiliginin gelismesi ile yaklasik aym dénemde, Iran ve
Afganistan’da ¢dmlekgilik yapildigi bilinmektedir. Onceden bu tiir isler “Dogu Pers
isleri” yada “Nisabur ve Samarra astar-dekorlu isler” olarak bilinirdi ve bu isler,
Tiirkistan ve Dogu Iran iizerinde egemen olan Samanid Hanedanhginm (847-999)

saltanati ile yakin ilintili idi.

Yakin gegmiste Iran ve Afganistan’da yapilan arkeolojik calismalar, bu tiir
¢omlekciligin sadece Dogu Iran ve Tiirkistan’da degil, aym1 zamanda Iran’in giiney
eyaletleri ile Kuzey-Batida da oldugunu gostermistir. Fransiz Arkeoloji Ekibi tarafindan
yapilan kazilarda da ayrica, Afganistan’daki bir¢ok sitede biiyiik miktarlarda astar-

boyal1 ¢omleklere rastlanmustir.

1930’larda yapilan kazilarda farkli tiirlerde astar-boyali igler ortaya c¢ikmustir. Bu
kesifler bize, Afganistan ve giiney Iran islerinin Nisabur tiiriine olduk¢a yakin olmasina

ragmen, Afrasiyab ve Nisabur isleri arasinda ayrim yapabilmemize olanak vermektedir.

Resim 9. Renkli astarlarla dekorlu ve kursun sirh canak. Dogu iran. 10. ve 11. v.y., (Cap: 19.7
cm.). New York, Metropolitan Sanat Miizesi. (Camusso, Bertone,1991, sy. 118)

Resim 10. Kursun sirli canak. Dogu iran (Nisabur); 10. v.y., (Cap: 38 cm.). Tahran, iran Bastan
Miizesi. (Camusso, Bertone,1991, sy. 119)




11

Nisabur ve Giliney Pers kaplar1 yumusak, sarimsi, kumlu toprak islerinden olusmakta
iken, Semerkant ¢omlek¢iliginde kullanilan biinye genellikle kirmizidir. Her iki tiirde
1yl Ogiitiilmiistiir. Mezopotamya ¢omlekeiligindeki gibi kullanima ydnelik isler burada
cok fazla bulunmaz. Bu isler genel olarak diiz kenarli genis tabaklar, tabanli kaseler,

bazen dik kenarli genis tabaklardan olusmaktadir.

Mezopotamya ¢omlekeiligi giiclii bir Cin etkisi altinda gelismekte iken, boyle bir etki
astar-boyal1 islerde gii¢liikle fark edilir. Sadece bir gurup Cin etkileri goriiliir- akitma
dekorlu ve benekli ¢comlekgilik, gliniimiizde halen Mezopotamya isleri ile ilintili olup
olmadigi tartistlir. Bu tiir iriinler Semerkant ve Nisabur’da olduk¢a bol olarak
bulunmustur. Bunlarin ¢ogu sir altina kazima dekoru yapilmis iriinler olup, cizgisel

motifler yada kanatlarin1 agmis kartal tasarimi goriiliir.

Astar-boyal1 iglerin arasinda ¢ok etkili olan {iriinler, seffaf renksiz sir altina beyaz astar
uygulanmis, genellikle kahverengi, mangan-moru yada domates kirmizist ile dekore
edilmis iirtinlerdir. Temel dekoratif unsur Kufi yazilardir. Yazilar genel olarak kutsama,
baris dileyen, sahiplerine refah ve uzun yasam dileyen iceriktedir. Islam
comlekeiliginde heniiz tarihi bir yaziya rastlanmamistir. Nisabur’da, goriildiigi
kadariyla, bunlar genis koyu harflendirmeye yer vermis ve yazilar iiriin kenarlarinin
cevresine kadar uygulamislardir, bazen Semerkant’ta tiretilen kaplardaki gibi, ortaya bir

kus yerlestirilmistir (Resim 9,10).

Iran siisleme &zelliklerine bakacak olursak, her iki alanin karakteristigi olan diger bir
baskin dekor unsuru ise, merkezdeki bir madalyon ve g¢izgisel motiflerin igerisine
yerlestirilmis yaprak motifleridir. Goreceli olarak nadir bir tasarim olan ve ¢icek
motifleri, yaprak motifleri, bir kufi yazis1 ve bir sisenin merkezi sunumunu igeren
10.y.y.a ait olan bir Nisabur tabagi, giiniimiizde British Miizesindedir. 30’larin ortasinda
Metropolitan Miizesinin Nisabur’da yapmis oldugu kazilar esnasinda benzer sekilde
dekore edilmis kaplarin kalintilari bulunmustur. Bunlarda muhtemelen 10.y.y.a
tarihlendirilebilir. Daha sonra yazitlar giderek daha fazla okunaksiz hale gelerek sadece

dekoratif amagl kullanilmis ve genel dekoratif diizenleme igerisine girmistir.
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Burada muhakkak liisterli tirinlerin yeniden yapilma girisimleri olmus olmalidir, ¢linkii
Victoria and Albert Miizesinde, Semerkant’a ait bir kaseninde bulundugu liisterli islerin
bazi nadir 6rnekleri bulunmaktadir. Bununla beraber, bu eserler, gostermektedir ki
bunlar asla Mezopotamya ve Misira ait olan liister tekniginin yiiksek kalitesine

erisememistir.

Ilging bir sekilde, astar-boyali ¢omlekgiligin oldukca ilkel bir tiirii sadece Nisabur
bolgesinde bilinmekteydi. Insan figiirleri, kus ve hayvanlar, seffaf kursunlu bir sir
altina, manganez-moru ile kontiirlenmis, sari, kahve rengi ve yesil renklerle
boyanmistir. Kabaca ¢izilen figiirler Mezopotamya’da 10.y.y.in baglarinda yapilmis

olan Abbasi tek renkli liisterli iiriinler ile baz1 baglar1 isaret etmektedir.

Astar-boyal1 iglerin diger bir grubu ayrica Nisabur ¢omlekciligi ile baglantilidir. Bunlar
“Sari seramikleri” olarak bilinmektedir. Kiigiik bir kent olan Sari kenti Hazar Denizinin
glineydogu kenarinda bulunan Mazanderanda bulunmaktadir. Sari seramikleri daha ¢ok
yuriiyen kuslar, uzun saph ¢igcekler ve sahte Kufi yazilar igeren konik formdaki
kaselerdir. Bu kaplarin dis kisimlar1 genellikle sirlanmamistir ve herhangi bir astar

bulunmaz.

Sari isleri ayrica genis tabaklar biciminde de goriiliir. Tasarimlar1 yalindir, fakat bu
iirlinlerin yalinligr ve renklerinin uyumunda huzur verici bir etkinin elde edilmesi
saglanmistir. Bu tiir ¢omlekgiligin, aralarinda Amol ve Gurgan’inda bulundugu
Mazandrean’in birgok bolgesinde yapildigi goriilmektedir. Gurgan’in yirmi bes mil
batisinda bulunan Tammisha sitesinde yapilan kazilarda birgok Nisabur ve Sari
seramiklerine ait olan astar-dekorlu kirik parcalara rastlanmistir. Bunlar grafiksel olarak

dogrudan 10. ve 11. y.y.lara tarihlendirilebilir. (Charleston,1991,sy.78)
2.3. Misir Seramikleri (969-1171)
Daha oncede bahsedildigi gibi Misir’daki bagimsiz Tulunoglu hanedanliginin yiikselisi,

Mezopotamyali bir ¢ok sanat¢iy1 etkilemis ve bir cogu yukar:t Misir’da bulunan Fustat

(Eski Kahire) ve Behnasa bdlgelerine yerlesmislerdir. Tulunoglu yonetimi 905 de
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sonlanmisti, fakat daha sonra yeni bir hanedanlik, Fatimiler ortaya ¢ikmustir. Fatimi
hanedanlig1 tam olarak Tunus’ta bulunmakta idi. Bu hanedanlik 969 da Misir isgal

etmis, 1171 yilina kadar gii¢lerini siirdiirmiistiir. (Charleston,1991,sy.79)

Islam ¢omlekgiligi Fatimi hakimiyeti altinda biiyiik gelisme gostermistir. Liisterli
irinler ozellikle tercih edilmis ve {iretilmistir. Baslangigta bu irlinlerin tarzlar
Mezopotamya tarzina oldukca yakindi —basit, daha naif insan figiirleri ve hayvanlar
siluet halde goriilmekte idi. Bu tiriinlerin Mezopotamya iiriinlerinden ayirt edilebilmesi
sadece biinye farki ile miimkiindiir. Bu {irlinlerin bilinyesi, Mezopotamya {iriinlerinin
daha iyi ve daha beyaz olan biinyelerine nazaran sarimsi yada kirmizi, kumlu ve

oldukca kabadir. (Watson, 2004, sy. 53)

Resim 11. Liister dekorlu ve kalay sirli canak. Masir; 10. v.y. ortalari, (Cap: 22.4 cm., Yiik: 9.8

cm.). Londra, Victoria and Albert Miizesi. (Camusso, Bertone, 1991, sy. 120)

Resim 12. Seffaf sir altina ¢ok renkli dekorlu canak. Tunus veya Majorca, 11.y.y. baslar, (Cap:
33.5 em., Yiik: 12.5 cm.). Pisa, San Matteo Ulusal Miizesi. (Camusso, Bertone, 1991, sy. 121)

Fantastik kuglar, hayvanlar ve insan figiirleri Fatimi liister Giriinlerinin igerisinde en ¢ok
tercih edilen konulardir (Resim11). Donemin sonlarina dogru bu firiinler olduk¢a gelisti
ve kalite artt1. Liister sirlarinda renkler sarimsi-yesilimsi ve altindir. 11.y.y.in sonunda
artan koyu renk bir sekilde kasvetli olmaya baslamis, kahverengiye egilim daha da

fazla olmustur.
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Fayyum bdlgesinde Mezopotamya’nin akitmali ve benekli seramiklerini animsatan
farkll bir ¢omlekeilik tiirii gelistigi goriilmistiir. 11.y.y.ve 12.y.y.in baglarinda ise seffaf
kursunlu bir sir altinda, yesil, sar1 ve kahverengi cizgilerin hakim oldugu farkli bir

dekor anlayis1 gelismistir (Resim 12).

1171 yilinda, Eyyubi’ler Fatimiler’i bozguna ugratarak bu bdlgede yonetimi ele
gecirmisglerdir. Eyyubi’ler ise 1250 yilina kadar Misir ve Suriye’de Memliik’ler
tarafindan  yenilgiye  ugratilana  kadar = hakimiyetlerini  siirdiirmiislerdir.

(Charleston,1991,sy.79)
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3. ORTACAG ISLAM SERAMIKLERI (12. ve 14. YUZYILLAR)

3.1. Kuzey ve Kuzey-Bat1 iran Seramikleri (11. ve 13. yiizyillar)

11. y.y.an baslarinda, Hazar denizi smirlari, Azerbaycan ve Iran’in kuzey ve kuzey-
batisinda bulunan daglik bolgelerinde yeni seramik merkezleri ortaya ¢ikmistir. Bu
bolgelerde bulunan seramikler o giine kadar olan diger islam seramiklerinden farkli
olduklar icin 6zel bir ilgi odagi olmuslardir. Bu farklilik temel olarak bu {iriinlerin
dekor stislemelerinden kaynaklanmaktadir. Bu iiriinlerde siirpriz olmamakla birlikte
giiclii bir Sasani etkisi goriiliir. Araplarin 7.y.y.da Sasani iran Imparatorlugunu bozguna
ugratmasindan sonra Perslilerin biiyiik bir béliimii Islamiyet’i kabul ederek, yiizyillarca
geleneklerine bagli kalarak Zerdiist¢ii (Zoroastrianism) bir formda 6zellikle tilkenin
uzak bolgelerinde yasamlarimi siirdiirmiislerdir. Bu Zerdiistciiliik geleneginin giiclii
oldugu yerlerden bir tanesi Mazanderan’dadir. Mazanderan uzun yillar yerel emirler
tarafindan yonetilmis ve Islamiyet’in bu yerde idrak edilmesi pek miimkiin olmamuistir.

(Charleston,1991,sy.80)

Semerkant ve Nisabur’da seramik iiretiminin gerilemeye baslamasi ile birlikte Iran’in
bu bolgesinde seramik iiretimi yerini almistir. Burada tiretilen seramikler genellikle
astarll, kazima dekorlu seramikler olup 9. ve 10. y.y.larda Mezopotamya ve Iran’in
dogusunda iiretildigi bilinen akitma ve kazima dekorlu seramik iirlinlerden
esinlenmemistir. Acik olarak burada yapilan seramiklerin esin kaynagi oyma metal
islerdir. Bu kazima “sgrafito” gelenegi daha sonra Arthur Lane tarafindan “Rustik
Sgrafito” olarak adlandirilmis ve erken donem Mezopotamya astar dekorlu seramikleri

ve Selcuklu seramikleri arasindaki bosluk arasinda bir koprii olusturmustur.

Burada goriilen “sgrafitto” yontemlerini 3 farkli grupta inceleyebiliriz.

1- Grup: Basit kazima olarak adlandirilan ilk yontemde seramik {irlinler; beyaz astar
iizerine kazima dekoru uygulandiktan sonra seffaf bir sir ile sirlanmigtir. Bu tiir seramik
iiriinler Mazanderan da bulunan Amol’e atfedilmistir ve bundan dolayr bu iiriinler

“Amol seramikleri” olarak da anilmaktadir. Erken donem bu iiriinlerin, Sasani ve ge¢
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donem Sasani metal islerinden esinlendigi goriiliir. Oldukca ¢ok sayida tabak, konik
canaklar ve ibriklerin bu teknikle yapilmis oldugu bilinmektedir. Bu iiriinlere yapilan
bezemelerde genellikle fantastik hayvanlar yada kuslar, beyaz astarlanmig {irtinlere
kazinarak tasvir edilmis ve seffaf bir sirla sirlanmistir, genellikle iiriin kenarlar ise yesil
olarak boyanmistir. Daha sonra 12. ve 13. y.y.in erken dénemlerinde Amol iirlinlerin,
kazima dekorlariin yesil yada kahverengi boyandigi, dekor tasarimlarinin degiserek
daha stilize edildigi goriilmektedir. Basit kazima dekorlu seramiklere benzer iiriinler

giiney Iran’in Kirman bélgesinde de bulunmustur.

Resim 13. Yesil kursunlu sir alt1 astar kazima dekorlu (“champleve”) ibrik. iran (Garrus Bélgesi),
12. ve 13. v.y., (Cap: 8.3 cm., Yiik: 16 cm.). Cambridge, Fitzwilliam Miizesi.
(Camusso, Bertone, 1991, sy. 122)

Resim 14. Yesil kursunlu sir alt1 astar kazima dekorlu (“champleve”) canak. iran (Garrus Bolgesi),
12. ve 13. v.y., (Cap: 26 cm., Yiik: 12.5 cm.). Cambridge, Fitzwilliam Miizesi.
(Camusso, Bertone, 1991, sy. 123)
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Resim 15. Turkuvaz renkli alkalin sir altina sivah dekorlu canak. iran (Kesan), 13. v.y. baslar.
(Cap: 22.3 cm., Yiik: 10 cm.). Oxford, Ashmolean Miizesi. (Camusso, Bertone, 1991, sy. 124)

Resim 16. Alkalin sirh aslan figiirii. iran (Gurgan), 13. v.y. (17.7 x 18.6 cm.). Cambridge,
Fitzwilliam Miizesi. (Camusso, Bertone,1991, sy. 125)

2. Grup: Bu gruba giren kazima dekoru “champleve” seramikleri olarak isimlendirilir.
Bu {irlinlerde astarlanmis genis alanlar form ve bezemeyi birbirinden ayirir boylece
genellikle koyu olan ¢amur biinyesi ortaya ¢ikar. Bu iiriinlerde kullanilan sir genelde
yesil yada kahverengidir. Hayvan ve insan figiirleri naif olarak resmedilerek bu
iiriinlerin dekore edilmesinde kullanilmistir. Bazi iiriinler lizerinde ise Kufi yazilarda
goriilmektedir. “Champleve” seramiklerinin {iretim merkezi iran’in batisinda bulunan

Garrus bolgesi yada Zenjan olarak bilinir (Resim 13,14).

3. Grup: Ugiincii grup olarak bilinen kazima dekoru “Aghkand” seramikleridir. Bu tiir
iiriinlerde basit kazima dekorlu iirinlerde oldugu gibi bezeme astar {izerine kazima
yapilarak olusturulur ama bu islemin ana amaci degisik renkte kullanilan dekor
boyalariin birbiri {lizerine akmasini Onlemek icindir. “Aghkand” seramiklerinde
kullanilan renkler genellikle yesil, kahverengi ve saridir. Tasarimda kullanilan genel
konu ise merkeze bir hayvan figiiri ve onu gevreleyen kuslar, tavsanlar ve ¢icek
motifleridir. Bu tip triinler ise 12. yada 13. y.y.lara aittir. Aynm zamanda benzer
karakterde tirlinler Misir, Suriye bolgelerinde sonraki donemlerde {iretilmistir.

(Charleston,1991,sy.80)
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3.2. Sel¢uklu Seramikleri (12. ve 13. yiizyillar)

11. y.yan ortalarinda Selguklu Tiirkleri, merkezi Asya’dan, Iran, Irak, Suriye ve
Anadolu’ya kadar uzanan biiyiik bir imparatorluk kurmuslardir. Iran, Selguklularin
egemenligi ile birlikte refah seviyesinde bir artis, bunun sonucu olarak da sanat ve
edebiyat alaninda biiylik bir basartya ulagsmistir. Gergekten de mimari ve dekoratif
sanatlar altin ¢agini yasiyor. Selguklularin gelmesiyle birlikte Pers seramik {iretimine
de biiyiik degisiklikler gelmistir. Her seyden once, Cin’den ihra¢ edilen Sung
Hanedanlig1 (960-1279) seramik iiriinlerinin etkisi altinda yeni beyaz biinyeli ¢amur
malzeme tanitilmigtir. Bundan sonra asamali olarak, bu beyaz biinyeli ¢amurun
dekorlama yontemlerinde 6rnegin, bu triinlerin kazima dekorlari, sirin renklendirilmesi,
sir alt1 bezeme, sir uistii liister dekoru ve son olarak da sir iistii cok renkli bezemelerinde

gelisim olmustur. (Charleston,1991,sy. 81)

Sonug olarak, bu iiretim birbiri ardinca gelen Mogol istilalart yiiziinden 13.y.y.in
baslarindan 14. y.y. sonlarina kadar zaman zaman kesintiye ugramistir. (Watson, 2004,

sy.57)

Selguklu seramiklerini yedi gruba ayirarak inceleyebiliriz: 1- Beyaz biinyeli seramikler;
2- Tek renkli sir ile sirlanmis seramikler; 3- Cok renkli sirli ve oyma dekorlu “lakabi”
olarak da isimlendirilen seramikler; 4- Siluet dekorlu seramikler; 5- Sir alti dekorlu
seramikler; 6- Lister dekorlu seramikler; ve 7- Sir istii dekorlu ve aynm1 zamanda

“mina’i” ve “lajvardina” ad1 verilen seramiklerdir.

Oldukg¢a zarif olan Sung seramigi (Ting ware olarak bilinen beyaz porselen) Yakin
Doguda énem kazanmistir. 12. y.y. boyunca Iran’li zanaatgilar, bu beyaz biinyeli
seramigi kendi beyaz bilinyeli ¢amurlarini kullanarak taklit etmeye baglamistir. Bunun
sonucu olarak oldukca zarif ve basarili bir bicimde beyaz ve sert biinyeden c¢anaklar,
testiler, , vazolar ve masrapalar iiretmislerdir. Iran’li zanaatcilarin o dénemde porselen
yapimint bilmemesi ve bir gizem olmasi nedeniyle, onlarin bu ¢abas1 gercek porselen
kalitesini taklit etmeye yonelik bir girisimdir. Saf camur biinye kullanmay1p, toz kuvars

ve alkalinli fritten olusan yeni bir bilesim kullanmiglardir. Sirlarinda da biinye ile uyum
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saglamasi i¢in benzer alkalinli frit kullanmislardir. Bazen bu kaplar oldukca ince
islenmis olup neredeyse yar1 seffaf gibi goziikiir, bunun yaninda daha yiiksek bir etki
birakmasi i¢in bu {riinlerin {izerine kii¢iik yuvarlaklar acilir. Biinyede agilan bu kiigiik
delikler sir ile doldurularak minik pencerecikler olusturur buda cam etkisi yaratir.
Gayet zarif ve ince olan malzeme ve fildisi rengi beyaz sir, porselenin etkisi kadar

mikemmeldir.

Resim 17. Turkuvaz renkli alkalin sir altina siyvah, mavi ve oyma dekorlu ibrik. iran (Kesan), 13.
y.y. baslari. (29.1 x 18.1 cm.). Washington D.C., Freer Sanat Galerisi.
(Camusso, Bertone,1991, sy. 126)

Resim 18. Opak sir iistii ve seffaf sir altina siyah, mavi dekorlu canak. iran (Kesan), 13. v.v., (22.8
x 10 cm.). Tahran, Iran Bastan Miizesi. (Camusso, Bertone,1991, sy. 127)

Bu beyaz seramikler {iizerine uygulanan dekorlar genel olarak kazima ¢icek
motiflerinden olugsmaktadir; bazen mavi noktalar ve ¢izgiler eklenmistir. Ara sira Naksi
yazilar1 eklenmis, oyulmus yada kazinmis ve sirlanmistir (Resim18). Bir ¢ok 6rnekte,
stisleme i¢in kullanilan kiiclik bezemeler, daha ¢abuk ve ucuz oldugu i¢in doékiim yolu
ile yapilmistir. Selguklu beyaz seramikleri, biiyiik bir 6zenle yapilmis ¢izimleri, giizel

seffaf sirlar1 ve miikkemmel bigimleri ile Iran seramiginin iistiin bir basarisidir. Beyaz
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seramik iiretimi, 12.y.y.mn ortasi ve ikinci yarisina tarihlenen ve iki biiyiik iran seramik

merkezlerinden olan Rayy ve Kesan’a atfedilmistir.

Oldukca cok sayida Selgcuk seramigi tek renkli sirlanmistir. Bu sirlarin renkleri,
turkuvaz-mavi den mavinin degisik tonlar1 ve yesile, patlican moruna, mordan koyu
kahverengine kadar oldukca genis bir yelpazededir. Bu sirlar, saheserlerden giinliik

kullanim esyalarina kadar degisik kaplar tizerinde goriiliir.

Resim 19. Opak sir iistii ve seffaf sir altina, kahverenginin degisik tonlari ile liister dekorlu uzun
sogan bicimli sise. iran (Rayy), 13. v.y., (49 cm.). Tahran, iran Bastan Miizesi.
(Camusso, Bertone, 1991, sy. 128)

Resim 20. Alkalin sirly, liister dekorlu ve bazi boliimleri mavi sirh oturan insan figiirii. iran, 13.
Y.Y.. (19.5 cm.). Cambridge, Fitzwilliam Miizesi. (Camusso, Bertone,1991, sy. 129)

12. y.y.da Iran’li zanaatgilar tarafindan gelistirilen, Rayy ve Kesan’da olduk¢a yaygin
olarak yapilan bir diger cesur deneme ise onlarin “lakabi” adi verilen seramikleridir.
Zanaatcilar bu iriinlerin kazima yapilmis yiizeylerini renkli sirlarla dekore ederken,
farkli renklerde olan sirlar1 birbirinden ayirmak igin yiiksek yada algak kazima yaparak
sirlart birbirinden ayirmiglardir. Bu teknigin degisik yontemlerde “Aghkand” seramik
iriinlerinde 6zellikle genis tabaklar tizerinde uygulandigi goriiliir. Bu tiriinlerde siklikla
kullanilan dekor, kuslar genellikle tavus kuslari, bitki ve cizgisel motiflerle
cevrelenmigtir. Nadiren de olsa ¢izgisel motiflerle ¢evrelenmis iiriinlerde Kufi yazida
stisleme unsuru olarak kullanilmigtir. Persli tiiccarlar bu tip iiriinlere renkli anlamina

gelen “lakabi” adini vermislerdir (Resim 21,22).
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Resim 21. Seffaf turkuvaz sir iizerine vesil, mavi, sivah, beyaz ve altin yaldiz dekorlu canak. iran

(Rayy), 13. v.y. baslari, (20.3 x 9.2 cm.). Tahran, Iran Bastan Miizesi.
(Camusso, Bertone, 1991, sy. 130)
Resim 22. Cok renkli, altin yaldiz dekorlu ve alkalin sirh masrapa. iran (Kesan), 13. v.y., (14.7 x
12.5 cm.). Londra, Victoria and Albert Miizesi. (Camusso, Bertone,1991, sy. 131)

Daha dnce bu bolgede kuzey ve kuzey-bati iranl zanaatgilar tarafindan kullanilan renkli
kalin astar1 kaziyarak yapilan slisleme yontemi goriilmekteydi. Fakat, 12. y.y.n
sonlarinda Rayy ve Kesanli zanaat¢ilarin bu yontemi siluet-dekorlu iiriinlerinde yeniden
kullandiklar1 goriiliir. Oldukga kalin siiriilen siyah astar1 kaziyarak olusturulan dekorlu
iiriinler daha sonra turkuvaz yada fildisi krakle sirla sirlanmistir. Bu seramiklerin
ylizeylerinde bitki motifleri, Kufi yada Naksi karakterler, insan ve hayvan figiirleri
kullanilmistir. Bu driinlerin 12. y.y.n ikinci yarisina ait oldugu belirlenmis olup Rayy
bolgesine ait olduklar1 saptanmistir. Daha Once sir altina astarla yapilan dekorlu
seramiklerin, iran Selguklularinda sir altinda kullanilan boyalar siyah, mavi ve turkuvaz
renkteydi ve yiizeye fir¢a ile siirlilmekteydi, bezenen yiizeyler ise turkuvaz-mavi yada
koyu mavi transparan bir sir ile sirlanmaktaydi. Bu sir alti dekorlu iiriinlerin dekorlar1
genellikle cesitli figiiratif sahneler, arabesk, ¢izgisel ve bitkisel motifler ile birlestirildigi
goriilmektedir. Bu firlinlerin kenar yazilar1t Kesan sir alti dekorlu ve liister dekorlu
iiriinlerinin karakteristik 6zelliklerini tasimaktadir, bazen bu iirlinlerin iizerinde tarih

olmasi yada yapan sanat¢inin isminin bulunmasi gibi. Tarihlendirilmis {irtinlerin
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yardimu ile sir alti dekorlanmis bu iirlinlerin hepsi 12. y.y.n sonlart ile 13. y.y.n ilk

yarisina ait oldugu tespit edilmektedir (Resim 19.20).

1171 yilinda Misir’daki Fatimi hanedanliginin yikilmasindan sonra, Fustat ve
Behnasa’li zanaatgilar Misir’1 terk ederek Mezopotamya ve Iran’a yerlesmis ayni
zamanda liister dekor tekniginin sirrini da yanlarinda beraber getirmislerdir. Erken
donem ile ortagaga ait olan liisterli iirlinler arasindaki en 6nemli fark sudur; Erken
doneme ait Orneklerde dekorlama islemi liisterli {iriinlere yapilmaktaydi, sonraki
donemde ise liister yapilip dekorlanacak yiizeyler agik birakilarak dekor yapilmaktaydi.
Bu daha o6nce Fatimi ge¢ donem firiinlerinde zaten baslamis olan bir egilimdir.
Giliniimiizde, 12.y.y.n ikinci yaris1 ve 13. y.y. boyunca liisterli iirlinler lireten bes
onemli seramik merkezi bilinmektedir: Rayy, Kesan, Sava, Raqqa ve Sultanabad
bolgesi. Onemli bir baska merkez ise Gurgan’dir, burada ¢ok sayida ornekler
bulunmustur. Rayy bdlgesinin erken donem liister ornekleri, biiylik insan ve hayvan
figiirleri, arabesk ve kenar siislemeleri ile hala Misirli Fatimi’lerin etkileri agikca

goriilmektedir.

Listerli tiriinlerin iiretimi, 1224 yilinda Mogollarin Rayy sehrini yagmalamasiyla son
bulmustur ve buradaki zanaatgilar Kesan, Sava ve diger seramik merkezlerine gog

etmislerdir.

Listerli Kesan seramikleri, Rayy bdlgesindeki tirlinlere kiyasla ¢ok tistiindiir. Cok zarif
bir sekilde ¢izilmis ve bir arada resmedilmis sahneler, yuvarlak yiizler ve uzun gozler,
Ozenle islenmis tekstil desenleri, yogun bir sekilde islenmis arabesk fon, ucan
giivercinler ve 6n planda bir havuz Kesan ekoliiniin en ¢arpici karakteristik 6rnekleridir.
Mogol istilas1 Kesan bolgesine ¢ok fazla zarar vermemis ve burada kaliteli liister

seramiklerinin iiretimi neredeyse 14. y.y.in sonlarina kadar devam etmistir.

Mogol istilasindan sonra liisterli vazolar yaninda mimari seramiklerde yapilmistir. Bu
duvar panolarmin bir ¢ogu camilerin mihrabini siislemektedir. Bu liisterli duvar
panolarindan yapilan mihraplarin bir 6rnegi Dogu Berlin Miizesi, diger bir ornegi ise

Tahran Arkeoloji Miizesinde bulunmaktadir.
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Diger liisterli seramik tiretim merkezi ise Rayy ve Kesan 6zelliklerini kullanan Sava’dir.
Bu iirtinlerin en goze ¢arpan 6zellikleri ise, damali desenler ile selvi agaglari, figiirlerin
elbiselerinde dikey cizgiler kullanilmasidir.

Son olarak 12. ve 14. y.y. arasinda, iran Selguklularinda “minai” ve “lajvardina” olarak
bilinen sir iistii dekor teknigi ile yapilmis iki g¢esit seramik iirtinler goriilmekteydi.

(Charleston,1991,sy.82)

“Minai” anlam olarak emaylama demektir ve bir teknigi ifade eder. Burada sir (opak,
beyaz yada turkuvaz) istiine kullanilan renkler ise genellikle; mavi, yesil, kahverengi,
siyah, soluk kirmizi, beyaz ve altindir (Resim 23,24). Dekor islemi bittikten sonra
diisiitk derecede ikinci bir pisirim ile bu renkler iiriin iizerine sabitlenir.(Camusso,
Bertone, 1991, sy.106 ) Bu teknikle yapilan iiriinlerin minyatiir resmi ile yakin iligkisi
vardir ve yapilan en iyi ornekler el yazmasi metinlerin yaldiz siislemelerini yapan ayni
sanatcilar tarafindan yapilmistir. Bazi iirlinler saray sahnelerini, saray yoneticileri ve
hizmetgilerini, baz1 sahneler Pers efsanelerini ve av sahnelerini anlatmaktadir. Digerleri

ise sadece arabesk ve geometrik desenler bulunmaktadir.

Resim 23. Opak turkuvaz sir iistiine siyah, yaldiz dekorlu uzun boyunlu ve kap bicimli agizh sise.
Iran (Rayy), 13. v.y., (31.5 x 18.5 cm.). Tahran, Iran Bastan Miizesi.
(Camusso, Bertone,1991, sy. 132)

Resim 24. Opak mavi bir sir iizerine beyaz, kirmizi ve yaldiz dekorlu, rolyefli bir fayans érnegi.
Iran (Keshan), 14. v.y. baslari, (24.2 x 15.2 cm.). Ingiltere, Keir Koleksiyonu. (Camusso,
Bertone,1991, sy. 133)
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Minai tekniginin en iyi Ornekleri Rayy bolgesinde goriilmektedir. Kesan ve Sava
seramik merkezlerinde de “minai” teknigi ile trlinler iiretilmis fakat Rayy bdolgesinin

kalitesini yakalayamamustir. (Charleston,1991,sy.85)

Diger bir sir iistii teknigi olan “lajvardina” ise ismini zeminde kullanilan kobalt mavisi
sirdan alir. “Minai” teknigi kadar hos olmayan bu teknikte kullanilan renkler genellikle
siyah, kirmizi, beyaz, altin yaldiz gibi simirlidir. Bu iiriinlerin dekorlarinda helezoni
kivrimlar, geometrik desenler ve yapraklar goriiliir, yazilar ve insan figiirii yoktur,

hayvan figiirleri ise ¢ok nadiren kullanilmistir. (Camusso, Bertone,1991, sy. 106)

“Lajvardina” {riinlerin iiretilmesi Sultanabad bolgesi ile ilintilidir buna karsin yazili
kaynaklar bu tiir seramiklerin Kesan bolgesinde de iiretildigine deginmektedir. Bu

iirlinler 13. y.y.in sonlar1 yada 14. y.y.in baslangicina tarihlenmektedir.

3.2.1.Mezopotamya’da Sel¢uklu Seramikleri

Daha once belirtildigi gibi Misir’da Fatimi hanedanliginin yikilmasindan sonra
¢omlekgilikle ugrasan bazi zanaatcilar Iran ve Mezopotamya’ya gog ettiler.
Mezopotamya’ya go¢ eden bu zanaatgilar Kuzeyde bulunan Raqgqa ve Rusafa’ya
yerleserek burada atdlyelerini kurmuslardir. Onceleri yapilan iiriinler goriiniislerine
bakilarak bir 6nceki ylizyila tarihlendirilir, bunlar basit olarak tek renkle sirlanmis yesil
yada turkuvaz kaplardir. Raqqa ve Rusafa seramik iiretiminin en giizel drnekleri
1171°den (Fatimilerin yikilis1), Mogollarin 1259 yilinda Raqqga’y1 yagmaladigr doneme
kadar yapilmstir.

Genel olarak bu bolgede, liisterli ve sir altt dekorlu iirlinler goriilmektedir. Her iki iirlin
tiriinde de yumusak kuvars katkili beyaz biinyeli camur kullanilmigtir. Kullanilan sir
ise yesilimsi bir renkte olup dayaniksiz bir yapidadir. Buradaki liister uygulamalarinda
kullanilan koyu kahverengi, bu iiriinlerin c¢agdaslar1 olan diger liister {iriinlerden
kolayca ayirt edilmektedir. Zaman zaman kobalt mavisi kullanilmistir.  Yiizey
siislemelerinde arabesk motifler, helezoni kivrimlar, kuslar, kufi yazi karakterleri, bazen

de al¢ak rolyef uygulandig1 goriilmektedir.
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Resim 25. Opak mavi renkli bir sir iizerine kirmizi, beyaz ve altin yaldiz dekorlu kase. iran
(Sultanabad), 14. y.y., (19.7 x 8.7 cm.). Tahran, Iran Bastan Miizesi. (Camusso, Bertone,1991, sy.
134)

Resim 26. Alkalin sirh ve sir alti dekorlu bir kavanoz. Suriye (Rakka), 13. y.y. sonlari, (24.8 cm.).
New York, Metropolitan Sanat Miizesi. (Camusso, Bertone,1991, sy. 135)

Daha ilgi cekici olan ikinci grup iirlinlerde ise bezemeler, seffaf bir sir altina
uygulanmistir. 12.y.y.in ge¢ ve 13. y.y.n baslarinda yapilan ilk 6rneklerde genellikle

turkuvaz seffaf sirmn altina siyah kullanilmis olup bezeme unsurlari olarak yogun bir
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sekilde helezoni kivrimlar, arabeskler, Kufi ve Naksi yazilar kullanilmistir. Sonralari,
bu ¢ok renkli seramiklerin daha giizel ve basarili dekorlanmis 6rnekleri goriiliir. Cok
renkli olarak dekorlanmis bu {iriinlerin “minai” teknigiyle yapilmis olan seramiklerle
yakin iliski i¢indedir. “Minai” tekniginde dekorlama islemi sir {izerine uygulanirken
Raqqga ve Rusafa’da yapilan iirlinlerde dekorlama islemi genellikle siyah, mavi, yesil ve
soluk kirmizi ile seffaf bir sir altina uygulanmistir. Arabeskler, helezoni kivrimlar,

insan ve hayvan figiirleri ana temalar1 olusturur (Resim 25,26).

Rusafa, Raqqa’dan sadece otuz mil uzakliktadir ve her iki merkezde iiretilen iiriinler
birbirleriyle materyal, teknik ve dekorasyon stilleri agisindan biiyiik benzerlikler
gosterir. Bunun yaninda Raqga ve Rusafa seramikleri Anadolu’nun ¢esitli merkezleri
ve Konya’da bulunmustur. Daha sonralar1 benzer tiirde seramikler, Memluklar

doneminde Sam ve Misir’da yapilmistir. (Charleston,1991,sy. 86)

3.2.2. Anadolu’da Sel¢uklu Seramikleri

Daha 6nce iran ve Mezopotamya gériilen ve aymi tekniklerle, bicimlerle ve dekorasyon
stilleriyle agiklanan oOrneklere Anadolu’da da goriilmektedir. Renkli ve tek renkle
sirlanmig triinler, kaliplanmis, kazima ve oyma dekorlu, yesilimsi ve ya sarimsi bir sir
altina basit sgrafito, sir alti dekor yontemiyle yapilmis olan Kesan ve Raqga tiplerinde
iiriinler Anadolu’da da gériiliir. Liister dekorlu seramikler Iznik, Konya, Diyarbakir ve
Beysehir yakinlarindaki Kubadabad’da bulunmustur. Burada tamami saglam olan bir
{iriin bulmak neredeyse imkansizdir, bunun yaninda sadece iznik’te seramik firmlari

bulunmustur.

Selguklu seramikgilerinin Anadolu’ya en biiyiik katkis1 mimari dekorasyon olmustur.
Bir ¢ok cami ve medreselerin ylizeyi seramik siislemelerle kaplanmistir. Selguklu
seramik panolar1 ile biiyiik ve genis duvar ylizeyleri dekore edilen ilk 6rnek 12. y.y.da
Iran’in batisinda bulunan Maraghe’de bulunan anit mezardir, Anadolu seramik
panolarindan esinlenilmistir. Sel¢uklu panolar1 degisik formlarda yapilmistir: yildiz

bigimli, sekizgen, arti v.b. bicimlerde yapilmigtir. Dekorlarinda ise arabeskler,
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geometrik motifler, Kufi ve Naksi yazilar kullanilmistir. Kullanilan renkler ise

turkuvaz-maviden yesilin tonlarina, siyahtan beyaza kadar degisiklik gostermektedir.

Bugiin Tiirkiye’de on bes par¢adan olusan mihrap bulunmaktadir, bunlardan en eskisi
Konya’da bulunan ve 1221 yilinda yapilan Aladdin Camiindedir. Bu Selguklu
mihraplari, 1220 yillarinin baslarinda Mogol istilasindan Suriye ve Anadolu’ya kagan
Persli ustalar tarafindan yapildigi sdylenebilir. Bu mihraplarin en giizellerinden bir
tanesi, 1290 yillarinda yapilmis ve Ankara’da bulunan Arslanhane Camiidir. Bu
miikemmel seramik pano yapim gelenegi ve mozaik yapimi daha sonralari, 16. y.y.dan

bu yana Iznikli ustalar tarafindan daha da gelistirilmistir. (Charleston,1991,sy.87)

3.3. Pers Seramikleri (13. ve 14. yiizyillar)

Iran daha 6nce bilindigi gibi, Diinyadaki énemli seramik merkezlerinden birisidir. iran
ozellikle liister seramikleri ile diger iilke seramiklerinden ayri bir teknik canlilikla
dikkatimizi ¢ekmektedir. Geleneksel Iran liisterli seramikler ve sir alt1 dekorlu
seramikler 13.y.y. dan 14. y.y.n sonlarina kadar en giizel Ornekleriyle dikkati
cekmektedir. Kesan en dnemli seramik {iretim merkezi olarak bilinmektedir. 14. y.y.in
erken donemlerinde yapilan liisterli iirlinlerle bu seramikler arasinda teknik, malzeme
kalitesi ve sir agisindan ¢ok biiyiik bir fark yoktur. Bunun yani sira, konularinda ve
dekor stilinde carpici bir farklilik s6z konusudur. Hayvan yada insan figiirleri mavi,
siyah ve turkuvaz olarak sir alti dekorlanmig {iriinlerin {izerine resmedilmistir (Resim

27).
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Resim 27. Alkalin seffaf sir alti dekorlu canak. iran, 14. y.v. ortalar, (21.4 x 9.7 cm.). ingiltere,
Keir Koleksiyonu. (Camusso, Bertone, 1991, sy. 136)

fran Selguklularinda liister tekniginin yaminda yesil sirlanns seramik {iriinlere de
rastlanmigtir.  Bu seramiklerin Cin’den ihra¢ edilen seladon porselenlerinden
esinlenerek yapildigi sdylenmektedir . Bu seramikler al¢1 kalipla sekillendirilmis ve

rolyef kullanilmustir.

Iran seramiklerinde de liisterli, kobalt mavi ve turkuvaz sirli bazen de (minai) dekorlu
duvar seramikleri goriilmektedir. Dekorlarinda ise arabeskler, geometrik motifler ve
yazilarin yani sira insan ve hayvan figiirleri goriiliir, siklikla Iran efsanelerini animsatan
sahneler yer alir. Cok zengin siisleme ve teknik 6zellik gosteren bu duvar seramikleri

Iran seramiginde zevkin ve kalitenin énemini ortaya koymaktadir.

Bu donemde iiretilen Sultanabad seramikleri de Onemlidir, ¢ogunlukla yarim kiire
seklide ¢anaklar, genellikle zemine uygulanan kahverengi yada yesilimsi gri renkli bir
astar lizerine dekore edilmistir. Bu iirlinlerin erken donem 6rneklerinde dekor beyaz
zemine ve kenarlarina kahverengi ile kontiir ¢ekilerek olusturulmustur. Dekor konular
ise genel olarak, ucan Anka kuslari, ceylanlar, nadiren insan figiirleri; bitki motifleri
yada c¢icek motifleri bu {irlinlerin i¢ bdlmelerine diizenlenmistir, kenarlarinda ise

kabartma yazilar bulunur. Sonraki 6rneklerde ise daha yogun geometrik tasarimlara,
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arabesk motifler ve hurma yaprag siisleri eslik eder, ve dekorlarinda kullanilan mavi,

turkuvaz ve yesilimsi siyah ile bu {iriinlerin renkleri zenginlestirilmistir (Resim 28).

Resim 28. Alkalin sirli ve oyma dekorlu duvar panosu, yazi boliimii opak sirli. Semerkant Bolgesi,

1360 yillari, (Yiikseklik: 43.5 cm.). Londra, Victoria and Albert Miizesi. (Camusso, Bertone,1991,
sy. 137)

14. y.y.in sonlarinda Iran seramiklerinde liister tekniginin yavas yavas ortadan kalktigini
gormekteyiz fakat liister teknigi 17. y.y.da tekrar ortaya ¢ikmistir. 15. y.y.in yeni stil ve
teknikleri ise daha ¢ok Cin, Ming mavi ve beyaz porselenlerinin etkisiyle olmustur.

(Charleston,1991,sy.87)

3.4. Memluk Seramikleri (13. ve 15. yiizyillar)

Eyyubiler, 1171 yilinda Fatimiler karsisinda basar1 kazanarak, Suriye ve Misir’in
yonetimini ellerine gecirdiler. Daha sonra, 1250 yilinda Memluklular, Eyyubileri
bozguna ugrattiktan sonra 16. y.y.in baglarina Osmanli Tiirklerinin, Suriye ve Misir’i
ele gecirmesine kadar bu iki iilkede egemenliklerini siirdiirmiislerdir. Memluklarin en

biiyiik meziyetlerinden bir tanesi, Mogol akinlarina kars1 koymuslar ve geri piiskiirtmiis
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olmalaridir. Ayrica, iran ve Mezopotamya’dan kagan zanaatgilara barmmalar1 igin yer
vermiglerdir. Bu go¢men zanaatgilar, Sam, Kahire ve daha bir ¢ok yerlere gelerek
buralarda seramik atdlyeleri kurmus ve bu iki {ilkeye kendi memleketlerindeki seramik

teknikleri ve gelenekleriyle tanistirmiglardir.

Suriye ve Misir’da, 13. y.yan ikinci yarisi ve 14. y.y. arasinda ¢ok yaygin olarak
goriilen seramik triinler genellikle sir altina mavi ve siyah dekore edilmis islerdir. Cok
biliylik ve agir canaklar, alberello ve kavanozlar bu teknikle dekore edilmistir. Bu
iiriinler oryantal baharatlarin ve ilaglarin depolanmasi i¢in olduk¢a bol miktarlarda
Avrupa’ya ihra¢ edilmigtir (Resim 29,30). Siislemeler genellikle blok seklinde
yapilmistir, Misir’da ise, Memluk gelenegi takip edilerek, madalyonlar hanedanlik

nisani olarak iirtinler iizerinde kullanilmustir.

Misir’da iiretilen Memluk seramiginin diger bir bigimi ise, basit “sgrafito” teknigi
kullanilan triinlerdir. Dekorlarda kazima ve diisiik rolyef goriiliir. Yazilar ve armalar,

sarims1 kahverengi kursunlu bir sir altina islenen ortak siisleme 6geleridir.

Raqgqa ve Rusafa stili, sir altt ¢ok renkli dekorlarin Misir’da da iiretilmis oldugu
gorliilmektedir. Bu tipte yapilan kaplardan ¢ok az sayida saglam fiiriin giiniimiize
ulagmustir fakat ¢cok sayida tamamlanmamis parga {iriinler Misir’da bulunmustur. Bu
parcalarin bazilarinda miikemmel bir sekilde Islami tarzda kuslar yorumlanmustir.
Burada klasik yada herhangi bir yabanci etki goriilmez, digerlerinde, insan figiirleri ise
bize uzak bir Kesan etkilerini hatirlatir. 14. y.y.in ortalarinda, ¢ok renkli sir alt1 teknigi

ile Uiretilen iirtinlerin yapimi son bulmustur. (Charleston,1991,sy.88)
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Resim 29. Seffaf sir altina mavi ve sivah dekorlu kavanoz (“albarello”). Suriye (Sam). 15. v.y.
baslari, (Yiikseklik: 37.2 cm.). Paris, Dekoratif Sanatlar Miizesi. (Camusso, Bertone,1991, sy. 138)

Resim 30. Seffaf sir altina mavi ve sivah dekorlu kavanoz. Surive (Sam). 14. v.y., (Yiikseklik: 37.2
cm.). Londra, Victoria and Albert Miizesi. (Camusso, Bertone,1991, sy. 139)
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4. SON DONEM iSLAM SERAMIKLERI (15. -19. YUZYILLAR)

4.1. 15. yiizyil iran Seramikleri

Iran'da, Mogol yikimindan sonraki yavas iyilesme,14.yiizyilm sonunda Timur’un
acimasiz zaferi tarafindan engellenmistir. Timur Kuzeyde ve Giineyde bir¢ok sehri
yagmalamis ve talan etmistir. Bununla birlikte, Timur giizel ve dini yapilara biiyiik bir
saygl gostermistir. Hatta, Timur sistematik bir sekilde sanatcilar1 toplayarak bagkent
Semerkant'1 giizellestirmeleri i¢in bir araya getirmistir. Timur’un sanattaki yonlendirici
rolii bagkenti Herat'a tasiyan ogullar1 ve halefleri altinda da devam etmistir. Bundan

dolay1, Iran sanat ve kiiltiirii Doguya dogru yer degistirmistir.

15.y.y., ¢comlek sanati i¢in gézde olmamustir. Timur ve haleflerinin ilgileri daha ¢ok
mimari alana sonra da minyatiir resim tiizerine yogunlasmistir. Bununla birlikte,
mimariye olan ilgi, bir sekilde dekoratif seramik {ireticilerinin desteklenmesini
saglamistir. Cini ve mozaik seramikler camileri, medreseleri, mozoleleri ve Semerkand,
Herat ve Meshhed deki saraylar1 siislemistir. Bunlar kobalt mavisi, mangan moru, sar1
ve yesil sirh iiriinlerdir. Bezemelerinde, 6zellikle kivrimli siisleme ve arabesk motifler
kullanilmigtir. Arabesk ve c¢izgisel olarak iglenen zeminler yazilarin okunmasini

giiclestirecek kadar yogun olmustur.

Iran’daki ¢émlek yapimi kendiliginden biiyiik dlgiide azalmis ve birgok seramik tiirii de
yok olmustur. iki ana tiir dénemin karakteristigini belirler. Bunlardan birincisi beyaz
astar lizerine siyah boyanmis genis tabak ve plakalardir. Tasarim, cizgisel ve bitki
motiflerinin seffaf turkuvaz-mavi sir altina beyazla yapilmasi ve siyah oymalarindan
olusmaktadir.  Ikinci ve daha yaygin olan tiir kaba ve sirsiz olan terracotta
¢omlekgiliktir. Objeler muhtemelen daha ¢cok Kuzey yada Kuzey-Bati iran’da 15. y.y.da
dretilmistir. Bilinye kirmizi renkli ¢amurdandir, olduk¢ca yogun cizgiler ve capraz
kurgularla sinirlandirilmis dekorlari, seffaf bir sir altinda beyaz zemin iizerine siyah,
mavi ve yesile boyanmistir. Bu tiir ¢dmlekgiligin Italya’daki Orvieto ¢dmlekgiliginin

gelisimini etkiledigine inanilmaktadir.
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Sonraki donem Islam ¢dmlekgiligi ile ilgili bilgilerimiz olduk¢a simirlidir. Bu donemle
ilgili bilgiler kismen donemin Avrupali gezginleri tarafindan, kismen de giivenilmez
antik tiiccarlar tarafindan desteklenmektedir. iran'da 15. y.y. ¢omlekg¢iligini
destekleyecek kanitlar1 ortaya ¢ikaran 6zel bir kazi hemen hemen olmamustir, ve bu
doneme ait oldukca az kap giiniimiize ulasmistir. Fakat acik¢a goriilmektedir ki Cinli
Ming porselenlerinin etkisi, mavi-ve-beyaz islerin taklitleri Iran’da belki de 14.y.y.n

sonlar1 gibi erken bir donemde baglamistir. (Charleston,1991,sy.91)

4.2. Iran ve Suriye’de Mavi ve Beyaz Seramikler (15.-18. yiizyillar)

Genellikle bilinen en kaliteli Mavi-ve-beyaz seramiklerin Cin’in Yiian donemi
porselenleri oldugu bilinmektedir. Son arastirmalar bu ¢dmleklerin kdkeninin Yakin
Dogu olabilecegini de gostermektedir. 9. y.y.da Mezopotamya’da yapilan kalay sirli,
kobalt mavi boyali seramiklerin en erken mavi-ve-beyaz seramikler oldugu
distiniilmektedir. Cin’de Ming devri mavi-ve-beyaz porselenlerde kullanilan kobalt

cevherinin Iran’dan ithal edildigi bilinmektedir.

Cinli mavi-ve-beyaz islerin yapimina baslangi¢ etkisinin tam olarak Persli mavi-ve-
beyaz kaplar olup olmadigi yada etkilenmenin bagka c¢evreden kaynaklanip
kaynaklanmadigi heniiz kesin bir sekilde tespit edilememektedir. Cin porseleninde

mavi-ve-beyaz vazo formlar1 14. y.y.in sonunda iran minyatiirlerinde gériilmektedir.

Mevcut olan ilk Pers mavi-ve-beyaz kaplar1 15. y.y.a ait olarak tarihlendirilmis hepsi
kiiciik olan kaselerdir. Arthur Lane'in 15. y.y. in baglart olarak yorumladigi bu
kaplardan birisi Ashmolean Miizesinde bulunmaktadir ve iizerinde ucan bir kus vardir.
Diger kaplar dogal bir sekilde ¢izilmis ¢igek ve bitki motifleri ile dekore edilmistir.
Bunlar 15. y.y. m ortasia yada ikinci yarisma tarihlendirilir. Avrupali gezginler iran

mavi-ve-beyaz seramiklerinin Meshed ve Kirmanda yapildigini séylemektedirler.
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Benzer kaplara Dogu Afrika’da yapilan 15. y.y. a ait bir yapinin kazisinda rastlanmustir.
Iran ve Arap kolonileri Dogu Afrika kiyilar1 boyunca mevcut olmus ve Islam (fakat

ozellikle Iran) seramikleri buralara 9. y.y. ve sonrasinda ihrag edilmistir.

Iran’da 16. y.y. m baslarinda egemen olan Safeviler déneminde Uzak Dogu etkilerinin
varlig1 belirgindir. Yiizyilin sonralarinda ejderhalar, sakayiklar ve bulut motifleri gibi
Cinli konular goriilmiis ve kir manzaralar1 Uzak Dogu stiline uyarlanmistir. 17. y.y. ve

sonrasinda tasarimlar siyahla kontiirlenmistir.

Iran mavi-ve-beyaz iiriinlerinin Cin stilinde sunumunun bazi politik nedenleri vardir.
Avrupalilar 16. y.y.dan beri Cin porselenini Avrupa ve Yakin Doguya ihrag etmislerdir.
17. y.y.da Cin'deki i¢ sorunlar nedeniyle bu islerin desteklenmesi engellenmistir.
Hollanda, bu yiizden, Cin stili mavi-ve-beyazlar1 Iranli ¢omlekgilerden siparis etmistir.

Daha sonra Iran isleri gemi ile Iran limanindan goénderilmistir.

Mavi-ve-beyazin iiretimine, iran'da Meshed ve Kirmandaki firinlar hala aktif iken 19.
y.y. da da devam edilmistir. 16. y.y.da gelistirilmis olan siyah konturlar Meshed de
favori haline gelmis ve natiirmort yada kir manzaralariin karmasik betimlemelerinde
kullanilmigtir. Kirmanl ¢omlekgiler sadece maviyi kullanmaya sadik kalmis ve bunlarin
tasarimlar1 karmasik bir zemin kullanilmaksizin yapilan ejderha ve ¢icek motifleriyle
Cin stiline daha yakin olmustur. Siyah kontur kullanimi burada 17. y.y. a kadar

goriilmemistir.

Materyal ve dekor yoniinden iran ydntemine benzer olan mavi-ve-beyaz islerin bir
sekilde ran’dan énce Suriye’de goriildiigii Danimarkalilar tarafindan Hama’da yapilan
kazilardaki bulgularla ileri slirlilmistir. Burada, 14. y.y. m sonlarina
tarihlendirilebilecek bir takim mavi-ve-beyaz kiriklari, kavanoz, albarello ve kase
kiriklar1 bulunmustur. Olduk¢a bol miktarda siyah ve mavi siralti boyali {irtinler
bulunmaktadir (bazilarina yukarida deginilmistir). Siyah ve mavi, yada bazen yesil
renkte siralti boyanmis duvar seramikleride —camiler, saraylar ve baz1 0&zel

malikanelerde bulunur —ayni tarihte Suriye’de yapilmistir (Charleston, 1991, sy.92).
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Sonraki dénem Suriye yapimi mavi-ve-beyaz islerin biinyeleri Iran ¢émlekgiliginden
daha kaba ve agirdir. 17. ve 18. y.y. a ait bu sonraki donem islerinin iizerlerindeki
tasarimlar dikkatsizce ¢izilmistir ve pigmentler sirin altina akmaya meyillidir. Tasarimin
konular1 daha 6nceki dénem islerden tamamuiyla farkli olup bitki motifleri ve yazilarla
sinirlandirilmistir. Bu {iriinlerde figiir goriilmez. 16. y.y.la birlikte, Suriye’deki ¢omlek
yapimi Osmanli Iznik ¢omlekgiliginin ve kuzey Iran “Kubachi isleri” nin ortaya

¢cikmastyla onemini yitirmistir. (Charleston,1991,sy.92)

4.3. Iran’da Safavi ve Kasgar Donemi Seramikleri (16. ve 19. yiizyillar)

Yaklasik iki yiizy1l boyunca, iran'da seramik iiretiminde, mavi-ve-beyaz ¢omlekgilik
hari¢, durgunluk yasanmustir. Kaliteli seramiklere yeniden artan bir ilgi ve bu
seramiklerin desteklenmesi sadece Safevi ulusal hanedanlhiginin ylikselmesiyle,
16.ylizyilin baslangicinda olmustur, daha sonra ger¢ek bir reform hareketi sadece

seramik alaninda degil, ayn1 zamanda Iran’in diger tiim gorsel sanatlarinda yasanmistir.

Resim 31. Alkalin turkuvaz sirh ve sivah dekorlu canak. Kuzey iran (Kubachi tipi), 1470-1490,
(Cap: 31.4 cm.). New York, Metropolitan Sanat Miizesi. (Camusso, Bertone,1991, sy. 142)
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Resim 32. Sir alti mavi, kirmizi, bej ve vesil dekorlu, ince ve beyaz biinyeli, Kubachi tipi genis diiz
tabak. Sava bolgesinden, 17. v.v., (37.7 x 5 cm.). Tahran, Iran Bastan Miizesi. (Camusso,
Bertone,1991, sy. 143)

Bazi yeni ¢omlekgilik tiirleri goriilmiis, liister boyama gibi eski teknikler yeniden
canlanmistir. Bununla birlikte, sik sik, bu son dénem islerinin kaynaklarinin
belirlenmesi olduk¢a zordur. Uzmanlar ve arkeologlarin ilgileri, Safevi ve Kasgar

¢omlekeiliginin sorunlarindan ziyade ilk donem islere yonelmistir.

Bu son donem islerinin arasinda, su bes farkli tirii belirtebiliriz: ‘Kubachi isleri’,
‘Gombroon isleri’; son donem liister boyali ¢omlekgilik; (polikrom) ¢ok renkli boyali

isler; ve (monokrom) tek renkli ve muhtelif isler.

‘Kubachi’ ismi, bu ¢omlek¢iligin yogun olarak bulundugu yer olan, Kafkaslardaki
Dagistan'da bulunan kiigiik kasabadan gelmektedir. Kubachi'nin ¢omlekgilik gelenegi
olmamasi nedeniyle, bu islerin yerel olarak yapilmadigi aciktir. Yore sakinleri metal
islerinde ¢alismaktaydi, ve Ozellikle iyi silahlar iiretmekteydiler. Bunlarin silah
iiretimini ¢dmlekgilikle degistirmis olabilecegi fikri mantikli bir aciklama olabilir. Bu

¢omlekgiligin tam kokeni hala bilinememektedir, fakat baz1 kanitlar kuzey-bat1 Iran't —
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Tebriz bolgesini isaret etmektedir. Kubachi ile ¢agdas olan iznik iiriinlerinin etkisi

acikca goriinmektedir. (Charleston,1991,sy.97)

Kubachi kaplari, ¢ogunlukla genis tabak ve canaklardan olusmaktadir. Bu iiriinlerde
genellikle seffaf krakle sir kullanilmig sir altinda ise ¢ok renkli olarak —mat kirmizi,
kahverengi, yesil, beyaz, sar1 ve siyah —renkli boya ve astar uygulanmistir. Erken
donem oOrneklerinde, insan veya hayvan figiirleri, ¢icekli yada c¢izgisel tasarimli
portreler goriilmektedir. Sonraki donem islerinde dekorasyonlar daha basit bir hale
gelmis, turkuvaz mavisi bir sir altina siyah boyanmig bitki motifleri ile sinirlt kalmistir.
Comlekgilerin seffaf sir altina ¢ok renkli boyama girisimleri gercekten de oldukca
basarilidir, ancak 17. y.y.in sonlarindaki bir zamanda beklenmedik bir sekilde iiretim

sonlanmistir (Resim 31,32).

‘Gombroon isleri’ isminin tayini, Iran kérfezinde bulunan Gombroon ( modern Bender
Abbas) limanindan gelmektedir. Gombroon iiriinleri buradan Avrupa ve Uzak Doguya
tasinmustir. Tam olarak kokeni bilinmeyen Gombroon isleri oldukga sert, beyaz ve ince,
neredeyse yar1 saydam biinyelidir. Kavanozlar, ibrikler, kase ve tabaklar {iretilmistir. Bu
driinler sir alti dekorlu, siklikla oyulmus yiizeylerden olusmaktadir, Selguklu beyaz
islerinde yapildig1 gibi, biinyede kiiciik delikler a¢ilmis ve bunlarin sirla dolmasi
saglanmistir. Bazen mavi ve siyah boyama eklenmistir. Bu isler 16. ve 17. y.y. larina

tarihlenmistir.

Liister tekniginin 14. y.y. in sonlarinda iiretimlerinin bazen durmus oldugu goézlemlenir,
17. y.y. m ikinci yarisina kadar iretilmedigi bilinmektedir. Bu son donem liister
islerinde, ortacag Orneklerine zit olarak, tasarimlar liister ile boyanmis, zemin beyaz
olarak birakilmistir (9. ve 10. y.y. larda ki erken donem liister ¢omlekgiligindeki gibi).
Sirlar hem renksiz hem de koyu mavi renklidir. Lister lal kirmizisi-kahve yada
yesilimsi kahve renklerinde olup, bakir parlakli§i etkisi verilmistir. Bu islerdeki
dekorasyonlar —sadece son dénem Iran isleri, Cin yada Anadolu gibi yabanci etkileri
tasimaz —¢igek yada bitki motifleri ile sinirlandirilmistir. Sonraki liister igleri de aynen
Gombroon isleri gibi sert, beyaz ve ince, neredeyse yarisaydam biinyelidir. Uretimin

yeri heniiz tespit edilememistir.
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Burada aymi zamanda ¢ok renkli boyanmis son bir smif ¢omlekgilik mevcuttur;
Avrupali gezginler ve tliccarlarin aym ittifakla anlattiklarina gore bunlar Kirman
iiretimlerine atif edilmektedir. Cok renkli boyali bu ¢omleklerin biinyeleri oldukca iyi
yapilmig ve beyazdir, fakat Gombroon veya son donem liister islerine nazaran oldukca
yumusaktir. Renkler mat kirmizidan mavinin tonlart ile, koyu yesil ve kahve rengine
kadar degisir. Tasarimlar Cinli Ming islerinin etkilerini yansitir, fakat konular iranhdir,
orneklerinde ise goze carpan efsanevi figiirler olan Kiirsatla Sirini tasvir eden bir nargile
diyebiliriz. Baz1 6rnekler bunlarin 17. y.y. a ait O6rnekleri olduklarmi gdstermektedir

(Resim 33).

Bu tek renk sirhh kaplar 16. y.y. dan 18. y.y. a kadar iretilmistir. Bunlar Cinli
porselenlerinden etkilenerek yapilmistir, fakat sirlar1 bircok degisik renge sahiptir.
Uretimin baslica merkezinin bir zamanlar yine Kirmanda oldugu gériilmektedir. Biiyiik
cesitlikte tek renkli kaplar miizelerde ve 6zel koleksiyonlarda bulunmaktadir. Bunlarin
renkleri seladon renginden sar1, kahve rengi, kizil ve koyu maviye kadar degismektedir.
Dekorasyonlar genellikle rolyef, yada beyazla boyanmis oldugu goriilen cigek ve bitki

motiflerinin eklenmesi, yada renkli sir ile beyaz biinyenin ortiilmesi seklinde goriiliir.

Resim 33. Sir alti dekorlu tabak. iran (Safavi dénemi), 17. v.y. sonu ila 18. v.y. baslar1. (45.3 x 8.2
cm.). Washington D.C., Freer Sanat Galerisi. (Camusso, Bertone,1991, sy. 144)
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Resim 34. Sir alti mavi dekorlu sise. iran (Kirman), 17. y.y. (Yiik: 33 cm.). New York,
Metropolitan Sanat Miizesi. (Camusso, Bertone, 1991, sy. 145)

Gegtigimiz yiizy1l boyunca, Isfahan ve Tahran, insan ve hayvan figiir rolyefleri iceren
cok renkli kaplar ve duvar ¢inileri iiretmistir (Resim 34). Bunlarin kalitesi dnceki
yiizyillara nazaran oldukc¢a diisiiktiir. Bununla beraber bu donem, Avrupa porselen ve
fayans fabrikalarinin ucuz ve seri iiretilmis iirtinleri ile rekabet edemez hale geldigi ve

Islam ¢dmlekciliginin diisiise gectigi donemdir. (Charleston,1991,sy.98)
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4.4. Osmanh-Tiirk Seramikleri (15. ve 19. yiizyillar)

Anadolu Selguklu déneminde ¢ini mozaik agirlikli sirli bezeme, saraylarda rastladigimiz
straltt ¢ini levhalarla birlikte uygulanirken, 14. y.y. Anadolu Tiirkmen Beyliklerinde de

az sayida ¢ini mozaik bezeme goriilmiistiir.

Osmanli mimarisinde, Iznik’te Orhan imareti belki de ¢ini siislemenin kullamldig: ilk
yapt olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yesil ve firuze renkli altigen levhalar duvarlarin alt
kismini kaplamakta idi. Yine iznik’te 1378 tarihli Yesil Cami’nin minaresi, renk skalasi
daha da zenginlesmis mozaik ¢ini ve sirh tugla teknigiyle Selguklu gelenegini
gelistirerek devam ettiren bir 6rnek olarak goriilmektedir. Niliifer Hatun Imareti, Bursa
II. Murat Kiilliyesinin cami cephesi, Yesil Kiilliye’de cami ve tiirbenin g¢esitli
boliimlerinde mozaik ¢ini gelenegi, bazen tugla bazen de tas arasinda ve zemindeki
beyaz alg1 ylizeyler kaybolacak bi¢imde uygulanmaya devam etmistir. Bu teknigin
Fatih Sultan Mehmet déneminde Istanbul’daki son uygulamalar1 Cinili Kosk dis eyvani

ile Mahmut Pasa Tiirbesinde karsimiza ¢ikar.

Ancak, Erken Osmanli mimari siislemesinde, en dikkat ¢ekici gelisme Bursa’da Yesil
Tiirbe ve Cami’de en olgun Ornekleri goriilen renkli sir teknigi bezemede izlenebilir.
1421-1424 yillarindaki Yesil Kiilliye ¢ini bezeme, duvarlar, mihraplar, mahfil ve eyvan
tavanlarinda ve lahitte cesitlilik gosterir ve bitkisel kivrimlar ile kabarik ve dairesel
yilizeylerde basar1 ile uygulanir. Renkleri konturlarla birbirinden ayrilan renkli sir
teknigindeki ¢inilerde ilk kez, firinlanmadan sonra uygulanan mat kirmizi ise bir tiir
sertlesen macun olarak dikkati ¢eker. Kristalize civa siilfiirii oldugu anlasilan bu
kirmizi renk, sonradan Iznik ¢ini ve seramiklerindeki siraltina kabarik kirmiziya dncii
olmustur. Diiz ¢ini levhalarda siriistiine altin yaldiz uygulamasi da dahil olmak {izere
bilinen ve heniiz arastiritlmasi gereken ¢esitli tekniklerin denenmis oldugu Yesil kiilliye,
Osmanli dénemi Tiirk ¢ini sanatinin bir laboratuar1 niteligindedir. Buradaki ¢inilerin
sadece dis goriinlimiindeki benzersiz kalitesi degil, altyapiy1 olusturan biinyenin yapisi
da dikkat c¢ekicidir. Cesitli yiizeylerde iyi sonu¢ alinabilmesi i¢in, 6zel bir karigim
kullanilmis, serbest kuvars ve yiiksek silis oran1 ile kirmizi biinyeli bu ¢iniler, ihtiyaca

gore, belli bir bilgi ve deneyime gore iretilmistir. Renkli sir teknigindeki iiretim,
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Edirne Muradiye Camii mihrab, istanbul’da 1522 tarihli Yavuz Sultan Selim Tiirbe ve
Camisi, Cinili Ksk’e getirilmis olan 1432 tarihli Karaman Ibrahim Bey imareti mihrab1
gibi ¢esitli 6rneklerinden sonra , 16. y.y.iginde bekli de son muhtesem uygulamasini
1548 tarihli Istanbul Sehzade Mehmet Tiirbesinde vererek yerini siralti teknigine
birakmistir.

Resim 35. Cok renkli sir alt1 dekorlu duvar panosu. Tiirkive (iznik), 1560-1580, (160 x 106.5 cm.).

Londra, Victoria and Albert Miizesi. (Camusso, Bertone,1991, sy. 146)

Resim 36. Mavi, vesil ve adacavi renkli dekorlu cini. Tiirkiye (iznik), 16. v.y. baslari, (33 x 45 cm.).
Londra, Victoria and Albert Miizesi. (Camusso, Bertone, 1991, sy. 110)

Bursa Muradiye Tiirbelerinde ilk 6rneklerine rastlanan erken Osmanli déneminin siralti
tekniginde ¢inilerinde mavi-beyaz dekor dikkati ¢eker. Edirne Muradiye Camii’nde 15.
y.y.in belki de en ilging mavi beyaz dekorlu siralt1 duvar ¢inilerine rastlanir. Duvarlarin
alt kismini kaplayan bu ¢iniler altigen bigiminde olup, liggen diiz levhalarla birbirine
baglanmistir ve otuz yedi degisik 6rnek tespit etmek miimkiindiir. 15. y.y. n ikinci
yarisindan baglamak {izere, seramikte oldugu gibi, duvar ¢inisinde de Iznik’in 6n plana
ciktig1 ve yonlendirmeye basladigr anlagilmaktadir. Seramikte de kirmizi biinyeli erken
kazima ve astar boyama tekniklerindeki Selguklu baglantisi, beyaz astarli ve serbest
mavi dekorlu erken donem Osmanli seramigine doniismeye baglamis ve 15. y.y. mn

ikinci yarisindan itibaren biinyedeki degisim ile dekorlardaki degisim, 16. y.y. i ilk
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yarisindan itibaren natiiralist karakterde gelismesini siirdiirmiis, Iznik belirleyici rol
oynarken, son arastirmalara gore; Kiitahya da farkli bir biinye ile benzer {islup

gelismesine katilmistir. (Altun, 2000, sy.53)

4.4.1. Iznik Cini ve Seramikleri

Erken Osmanli mimarisinde, duvar kaplamasinda kullanilan sirli malzemenin daha ¢ok
renkli, firuze veya yesil sirh altigen levhalar oldugunu belirtmek gerekecektir. Bursa
basta olmak iizere Edirne dahil bu altigen levhalarin yerini, ayn1 yapilarda kullanilan
renkli sir ¢iniler alirken, 6zellikle 16. y.y. n ilk yarisinda, altigen levhalarda teknigin
degismeye basladigi1 gozlenir. Bicim yine altigenlerden olusmakla birlikte, teknik artik
sir altidir. Parlak ve piiriizsiiz saydam sir altina, beyaz zeminli bu ¢ini levhalarda mavi-
beyaz dekor hakimdir. Oldukca natiiralist 6geler tasiyan desenlerde, 16. y.y. m ilk
yarisinda daha koyu kobalt mavisi yaninda firuzenin de renk skalasina katildig1 goriiliir.
Iri yaz1 dekoru arasinda bitkisel zemin kullamldiginda ise, genellikle yazilar beyaz,
zemin koyu kobalt mavisi, bitkisel dekor ise agik mavi veya firuzedir. 16. y.y. in
ortalarina tarihlenen Bursa Yeni Kaplica’nin altigen levha ¢inilerinde, beyaz hamurlu
zeminde beyaz astar {lizerinde kobalt mavisi, mangan moru, kimyon yesili, firuze ve
konturlarda siyah rengin katilmasi ile meydana getirilen bahar dallar1 degisik bir

uslubun habercisidir.

Resim 37. Beyaz slip ve mavi siralti boyama kase, Tiirkive (iznik, Milet comlegi); 15. yiizyil

(Yiik.7.2¢m, Cap. 29.7cm) (Watson, 2004, sy. 428)
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Istanbul’da Sehzade Tiirbesi (1548) iginde belki de son 6rnekleri goriilen renkli sir
teknigi ¢inilerden sonra, Siileymaniye Camii’nin (1550-1557) mihrap bordiirlerinde ilk
defa karsilasilan kirmiz1 glindeme gelmektedir. Hiirrem Sultan tiirbesinde daha da
zenginlesen renk ve desen coskusu ile artik yepyeni bir lislup s6z konusu olmaktadir.
Stileymaniye mihrap bordiirlerindeki Cin bulutlar1 arasinda yer alan kabarik kirmizi 16.
ylizyil ikinci yarisinin Osmanli ¢iniciliginde adeta bir sembol olmustur. Bundan sonra,
biitiin biiyiik programli yapilarda ve saraylarda ¢ok miktarda kullanim alani bulan duvar
cinilerinin biiylik boliimii, Saray Nakkas hanesinde hazirlanan desenler esas alinarak
siparig edilmis olmalidir. D&nemin biitiin desen 6zellikleri ve 6zellikle canli natiiralist
desenler bunlara hakimdir. Kabarik kirmizi renk ise genel belirleyici karakter olmustur.
Bu kendinden kabarik kirmizinin en genis kullanim alani buldugu yerlerden birisi de
1572 tarihli Kadirga Sokollu Mehmet Paga Camii’nin ¢inileridir. Siileymaniye’den
baslayan camilerdeki ¢ini kaplamalar, Edirne Selimiye’nin Hiinkar Mahfiline kadar

uzanir.

Resim 38. Mavi ve turkuaz renklerinde siralti dekorlu tabak, Tiirkiye (iznik, Altin Boynuz Stili)
(Yiik.7.5cm, Cap.44cm) (Watson, 2004, sy. 429)

Parlak bir sir, beyaz zemin, kobalt mavisi, firuze, siyah konturlar, yesil ve kabarik
kirmiz1 bu ¢inilerde dengeli bir dagilim i¢inde ve natiiralist bitki dekorlar1 ile goz alici

bir goriiniim sergiler.
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16. y.y. mm kap-kacak anlamindaki seramiklerinin de, Tiirk seramik sanati icinde
ayricaliklt bir yeri vardir. Cinilerde oldugu gibi, Selguklu seramik sanatinin temellerine
dayanan erken Osmanli 6rnekleri kirmizi hamurlu ve beyaz astarli olmakla birlikte,
daha 15.y.y.dan baglamak {izere beyaz hamurlu bir esasa dayanmaktadir. Ortacagin
kazima (sgrafitto) dekorlu seramikleri yaninda beyaz astar {izerine kobalt mavisi ile
serbest firca dekorlu ve sir alti teknigindeki seramiklere geciste, Selguklu déneminin
astar boyama teknigindeki canli 6rneklerinin de etkisi vardir. Nitekim erken Osmanli
devri seramiklerinde bu teknik, yesil, sar1, kahverengi, firuze renkli sir altinda ¢ok

etkileyici 6rnekler vermistir.

Resim 39. Frit Biinyeli, mavi ve turkuaz siralti boyama sise, Tiirkive (iznik, Sam stili); 1530-40
(Yiik.27.6 cm, Cap.18.3cm) (Watson, 2004, sy. 430)

Beyaz biinyeli sert seramik ise, dekorlarda da degisiklik getirmigtir. Artik teknik siralti
teknigidir. 16. y.y.an Osmanli seramigi, beyaz sert biinyeli, parlak saydam sirl
seramiktir. Cinilerde oldugu gibi, seramikte de govde ile dekorlarin iizerini kaplayan sir
arasinda miithis bir denge vardir ve bu genlesme katsayilarinin uyumundan meydana
gelen denge, catlaksiz, parlak, piiriizsiiz bir ylizeyin olugsmasint ve bu durumun
kullanimina bagli olmaksizin devamini saglamistir (Resim 39). Bu ¢inilerin asil {iretim

merkezi Iznik’tir. (Altun(editor), 2000, sy.91 )
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Resim 40. Sivah, mavi ve turkuaz siralti boyama sise, Tiirkive (iznik, Sam stili);1545
(Yiik.33.3cm, Cap.17.5 cm) D.K. Kelekian koleksiyonu, Paris(Watson, 2004, sy. 431)

16. y.y. Osmanli ¢ini ve seramiginin adi, Iznik ile 6zdeslesmistir. Iznik, 15. ve 17.
y.y.lar arasinda énemli bir ¢ini merkezidir. Erken donemin “Milet Isi”, deyimi gibi,
“Rodos Isi”, “Sam Isi”, “Hali¢ isi” deyimleri de atik gegerliligini kaybetmistir. 1964
yilinda Prof. Dr. Oktay Aslanapa baskanliginda iznik’te baslatilan kazi calismalari
biitiin bu tiplerin iiretim merkezinin iznik oldugunu agiklikla ortaya ¢ikarmistir (Resim

40).

Sert beyaz hamurlu seramigin baglangict 15. y.y.a indirilir. Osmanli Sarayina girmeye
baslayan Cin porselenlerindeki dekorun bu seramiklerde desen degisikligine yol agtig1
eskiden beri varsayilir. Ancak, yukarida da belirtildigi gibi, Bursa ve Edirne’deki
altigen duvar ¢inilerinde de bu donemde yeni bir yontemin dogmakta oldugunu

hatirlamak gerekir. (Charleston,1991,sy.95)
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Resim 41. Sivah, mavi ve turkuaz siralti boyanmus testi, Tiirkiye (iznik, “Sam” stili), 1550
(Yiik.18.6 cm, Cap. 13.5 cm), D.K. Kelekian koleksivonu, Paris (Watson, 2004, sy. 432)

Resim 42. Sivah, mavi, turkuaz ve adacay: vesili siralti boyama tabak, Tiirkiye (iznik, Sam stili),
1550 (Yiik.6.3 cm, Cap 36.5 cm), D.K. Kelekian Koleksiyonu, Paris (Watson, 2004, sy. 432)

Derin kaseler yaninda, ayakli biiyiik kaplar, yayvan ve genis kenarli tabaklar, kenarlar
dilimli tabaklar, acik formlari meydana getirirken, kapali formlar olarak siirahi, kavanoz
ve kandiller 16. y.y. 1n belirgin bi¢imleridir.
(http://www.sadberkhanimmuzesi.org.tr/turkish/sanat/iznik.htm)

16. y.y. 1n ortalarinda, mavi-beyaz dekora firuzenin yaninda mangan moru ve adagayi
yesilinin de ilave edildigi 6rneklere “Sam Isi” ad1 verilmistir (Resim 41,42). (Watson,
2000, sy.435) iznikli Musli ustanin 1549 tarihli Kubbet el Sahra kandili bu gelismenin
baslangici olarak gosterilir. Osmanli Saray Nakkashanesinin agik etkisi ve siparis
edilen duvar ginilerinin desenlerinin de katkisi ile 16. y.y. m ortalarindan itibaren Iznik
seramiginde bir degisiklik gozlenmektedir. Kabarik kirmizinin da katilmasi ile artik
giil, karanfil, stimbiil, lale gibi ¢igekler, hatai ve rozetler, natiiralist egilimin agir bastigi

bir yontemi tislubunu haber vermektedir (Resim 43,44).
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Resim 43. Sir alti1 dekorlu tabak. Tiirkive, Osmanh Donemi, 16. v.y. ortasi, (31.7 x 6.4 cm.).
Washington D.C., Freer Sanat Galerisi. (Camusso, Bertone,1991, sy. 148)

Resim 44. Cok renkli, sir alti dekorlu tabak. Tiirkive (iznik), 1560-1580, (28 x 4.2 cm.). Cambridge,
Fitzwilliam Miizesi. Sy. 149 (Camusso, Bertone,1991, sy. 149)

Iznik’te seramik ve ¢ini hammaddesi genellikle fritli hamurdur. Silika oram yiiksek, kil

orani az olan bu hamur ¢ini ve seramige beyaz ve sert bir altyap1 hazirlarlar.

Iznik ¢ini ve seramigine iistiinliik saglayan 6zellik bu altyapr ile dekorun {izerini drten
sirin uyumudur. Sir, genellikle kursun alkali esaslidir. Genlesme katsayilarindaki uyum
ile, ¢atlaklari bulunmayan sert ve seffaf bir sirin uzun yillar dayanmasi saglanmistir.
Iznik ¢ini ve seramiginin pisirim derecesi genellikle 900°C civarinda tahmin
edilmektedir. MTA laboratuarinda yaptirilan bir analizle 1260°C sonucuna varilmistir.

Bu yumusak porselen anlamina gelmektedir (Resim 45,46).

Ote yandan, 18. y.y. dan itibaren Iznik’in gerilemesi karsisnda 6n plana ¢ikan
Kiitahya’da da Iznik’le paralel bir ¢ini-seramik iiretiminin s6z konusu oldugu yapilan

arastirmalarda ortaya ¢ikmistir
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Resim 45. Frit Biinyeli, Siyah, mavi, yesil ve kirmizi siralt1 dekorlu tabak, giznik), (Yiik. 7em.
Cap.35.4).1585. (Watson, 2004, sy. 438)

Resim 46. Frit Biinveli, Sivah, mavi, vesil ve kirnizi siralt dekorlu tabak, (iznik), (Yiik. 6.4cm.
Cap.29.7),1570. (Watson, 2004, sy. 439)

16. y.y. Osmanli donemi Tiirk ¢ini ve seramigi, 6zellikle yiizyilin ikinci yarisinda, bir
daha erisilemeyen bir 6zellige kavusmustur. Kanuni Sultan Siileyman’in 6zel ilgisi ile
canl1 bir merkez haline Iznik’te bu sanati icra eden ustalardan Musli, Mehmet, Mustafa
gibi ¢cok azinin adi ve hayati bilinmektedir. Yaratma heyecani herhalde isimlerini
birakmaktan 6nce geliyordu. Camur yoguranindan torna ¢ekenine, desen ¢izeninden
firin yakanina kadar ortaklasa iireten bu ustalar, firinda atesin sekillendirdigi eserlerini,
saglam olarak, sogutulan firindan ¢ikarken mutlaka biiyiik bir heyecani paylasiyor ve

bununla mutlu oluyorlardi (Altun(editor), 2000, sy.105).
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4.4.2. Kiitahya Cini ve Seramikleri

Kiitahya’nin sembolii olan ve onu biitiin diinyaya tanitan ¢inicilik, dnemli bir sanat kolu
olmanin yani sira, Kiitahya’da ayn1 zamanda bir ge¢im kapisidir. Geg¢misi Frig’lere
kadar uzanan seramik yapimi zaman iginde siirekli bir gelisme goOstermistir.

(http://www.members.tripod.com/kutahya net/cinicilik.htm)

Resim 47. Frit biinyeli, sivah, mavi, turkuaz, sar1 ve Kirmizi sir alti dekorlu matara, (Tiirkiye), 18.

y.y. (Yiik. 13.6cm. Cap. 25.5cm Gen. 29.5cm) (Watson, 2004, sy. 445)

Yazili belgelerin kaybolmasi ve degerlendirilememesi nedeniyle Tiirk c¢inicilik tarihi
acisindan Onemli bir yere sahip olan Kiitahya’nin Erken Osmanli doénemindeki

durumunu degerlendirmek gii¢c olmaktadir.

1433 Ishak Fakih Camii’nin tiirbe haline doniistiiriilmiis son cemaat yerinin sagindaki
boliimiin, duvarlarini ve zemini kaplayan firuze renkli sirli levhalarin orijinalleri, tiretim
yerleri kesinlik kazanmamis olsa da, Kiitahya’nin bugiin icin bilinen en erken tarihli
cinileri olarak kabul edilmektedir. 15. y.y. in sonlar1 ile 16. y.y.in baslarindan itibaren

beyaz biinyeli, mavi-beyaz dekorlu ve renklerinden dolayr Mavi-Beyaz olarak anilan,
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hem seramik hem de ¢ini bezemesinde kullanilan teknikte parcalar Iznik’e paralel

olarak Kiitahya’da da tiretilmistir.

1487 yilina tarihlenen Kiitahya Saray (Hisarbeyi oglu Mustafa) Camii’nin bir kisim
cinileriyle (mihrap ve minber alinhigi), 14.y.y. a tarihlenen Kiitahya Kursunlu
(Kasimpasa) Camii’nin 1520 yilinda gecirdigi bir onarim sirasinda, mihrap iizerine
yerlestirildigi kabul edilen “Lailaheillallah™ yazili yekpare ¢ini ve kesin yapim tarihi
bilinmeyen Kiitahya Kiikiirt Koy Camii’nde, bugilin son cemaat yerinde pencere
iistlerinde yer alan iki adet iki yaninda rumi benzeri ¢ikintilart olan kas kemer
seklindeki ¢ini alinliklar Mavi-Beyaz teknikte Kiitahya’da iiretilen 6zgiin ¢iniler olarak

kabul edilir.

Kiitahya’nin bu dénem cinilerinin hamuru iznik’e gore daha pembemsidir. Ayrica
yapilan analizler bu donem Kiitahya c¢inilerinde sirda daha fazla kursun kullanildigini

ortaya koymustur.

Bu dénem seramiklerinin en bilineni bugiin ingiltere’deki Godman Koleksiyonunda
bulunan Ermenice kitabeli ibriktir. Siislemesinden ¢ok degisik formuyla dikkati ¢eken
bu ibrik 17,5 cm. yiiksekliginde olup, dip kismindaki alt1 satir halindeki kitabesine gore
“Allah’in hizmetkar1 Kiitahyali Abraham hatirasina bu yilin 959 (1510), mart 11’inde”
seklinde tam tarih veren bu acik kitabe tarihleme agisindan ¢ok 6nemlidir. Yine ayni
koleksiyonda bulunan bir diger Ermenice kitabeli, boyun kismi kirik stirahi Mavi-Beyaz
teknigin degisik bir uygulamasi olan ve Halic isi olarak literatiire ge¢gmis gruptandir.
Yine dip kisminda yer alan kitabeye gore 1529 yilina tarihlenen siirahinin dibindeki
ithaf kitabesinde “Kiitahya Isi” deyimi dikkat cekmektedir. Bu kitabeli siirahi
Kiitahya’da Hali¢ Isi olarak adlandirilan grubun da uygulandiginin, hem de Iznik’le
cagdas olarak kullanildiginin kanit1 olarak goriiliir(Altun(editor), 2000, sy.105).
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Resim 48. Frit biinyeli, Sir alti mavi dekorlu yikama kabi ve oyma dekorlu kapag, (Kiitahya), 18.
y.y. sonu, (Yiik. 18cm. Cap. 26.5cm.) (Watson, 2004, sy. 446)

15. y.y.sonu 16. y.y. i baslarina tarihlenen Mavi-Beyaz seramiklerden sonra 16. y.y.
ortalarina gelindiginde, Rodos isi olarak taninan, siraltina ¢ok renkli bezemeli teknikte
“Mavi-Beyaz”lar kadar kesin konusabilmek imkansizdir. Kiitahya Evkaf Dairesi ve
Seriye sicillerinin yanmasi ile yok olan belgeler pek ¢ok konuyu karanlikta birakmigtir.
O.Aslanapa, bu belgeleri gorenlerin anlattiklarina gore, Riistem Pasa’nin Kiitahya’da
Balikli Mahallesinde yaptirdigi Medresenin yaninda bir de ¢ini imalathanesi
kurdurdugunu ve Istanbul Eminénii’ndeki kendi adiyla anilan Camisi igin (1561)
burada ¢ini hazirlattigin1 belirtmektedir. Bir diger iddia da Istanbul’da saray nakkaslar:
tarafindan hazirlanan desenlerin Iznik ve Kiitahya’ya gonderildigi, bu iki merkezde
hazirlanan 6rneklere gore siparis verildigidir. Fakat 6zellikle bu donemde Sarayin da
destegini alan Iznik’in 6n planda oldugu bir gergektir. Kiitahya’da, bu dénem

cinileriyle kapli yada bu cok renkli siralti ¢inilerinin kullanildig: tek bir yapi bile
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giinimiize ulasmamistir. Evliya Celebi Seyahatnamesinde Sehrin 1612’de Celali
Karayazict ve Arap Sait zulmiinden sonra harap oldugunu yazmaktadir. Bu nedenle
Kiitahya’nin eserlerinden 6nemli bir kisminin 17. yilizyilin baglarinda yok oldugu

anlagilmaktadir.

17. yiizyila gelindiginde Kiitahya ¢iniciliginin gittikge 6n plana ¢iktigr goriilmektedir.
17. yiizyilda gittikge gerilemeye basladigini gordiigiimiiz Iznik ¢iniciligi, 18. yiizyilda
artik yerini Kiitahya’ya birakmistir. Bu yiizyilda Kiitahya ¢inileriyle siislii yapilarin

cogalmasi da bunun bir baska kanitidir.

18. ylizyi1lda Kiitahya ¢inileriyle siislenen kiliselerde oldukc¢a yaygmlasmistir. Bu
ciniler Ermenice kitabeler, haclar, melekler, aziz figiirleri, Tevrat ve Incil’den alinan
sahnelerle siisliidiir. Bu kiliselerden belli baslilar1 istanbul Tophane Kirkor Lusavoric
Kilisesi, Kudiis’teki St. James Katedrali’'nin Etchmiadzin Sapeli, Ankara Surp

Astvavazin, Sivas Surp Nisan Manastiri, Venedik St. Lazaro Manastiri’dir.

Biitiin bu yapilarin ¢inilerinde, Iznik cinilerinden iislup acisindan bariz farklilik oldugu
acikca goriilmektedir. Genelde hakim renk kobalt mavisi olup, soyut bitkisel motifler
yaygin olarak kullanilmistir.  Cinilerdeki bu ayrim seramiklerde de kendini
gostermektedir. Giinliik ihtiyaclara gore belirlenen, iznik’te hi¢ kullanilmayan formlar
ve objeler yaninda, renkler acisindan da zenginlesme s6z konusudur. iznik’in ¢ok renkli
straltina kullanilan yesil, kobalt, firuze ve mercan kirmizisi (ki Kiitahya hi¢bir zaman bu
renk tonunu ayni basari ile kullanamamistir) renklerine 18.yiizy1l Kiitahya’sinda sar1 ve
mor eklenerek renk skalasi iyice zenginlesmistir. Seramik agisindan Kiitahya’nin en
basarili donemi kabul edilen 18. yiizyilda ¢ok zarif ve kaliteli 6rnekler iiretilmistir.
Beyaz yada krem rengi hamurlu, beyaz astarli, ¢ogunlukla seffaf renksiz sirli bu
seramiklerin stilize edilmis bitkisel motifler yaninda, insan ve hayvan figiirleri ile dini
konulu motiflerle de bezendigi goriilmektedir. Form agisindan ise bu ylizyilda ¢esitlilik
dikkat ¢ekicidir. Yaygin olarak kii¢iik boyutlu 15 cm. ¢apli tabaklar (bunlar donemin
Kiitahya giysileri hakkinda fikir edinebilecegimiz kadin figiirleriyle bezenmistir),

fincanlar, mataralar, daldirmalar, giilabdanlar ve aski toplar goriilmektedir. Fakat bu
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canliligin yilizyilin sonlarina dogru kaybolmaya basladigi, hamur ve bezeme agisindan

kalitede diisiisiin bas gosterdigi izlenmektedir(Altun(editor), 2000, sy.105).

Resim 49. Frit biinyeli, sir altina mavi, cok renkli olarak dekorlanmis askih siislemeler. (Kiitahya
18.y.y. sonu, (Yiik. 12.5 Cap. 9.3cm.) (Watson, 2004, sy. 447)

19. y.y. baslarindan itibaren gerilemeye baslayan Kiitahya ciniciligi bu yiizyilin
sonlarinda durma noktasina gelmistir.  1893-1908 yillar1 arasinda Kiitahya’da
mutasarriflik yapan Giritli Fuad Pasa, merkeze (Istanbul) génderdigi 1907 tarihli
raporda, tligylizy1l evvel ¢aligmakta olan ii¢yiiz ¢ini atdlyesi varken, 1795°te bu saymin

ylize indigini son yillarda ise sadece Hafiz Mehmet Emin Efendi ile Haci Artin
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Minasyan atdlyelerinin kaldigin1 ve bunlarin da kapanmak iizere oldugunu

belirtmektedir.

19. y.y.a kadar sadece Iznik’i destekleyen bir ¢ini merkezi olarak gelen siparislere
uygun basarili kompozisyonlarin diginda, daha ¢ok geleneksel dokuma sanatinin soyut
motiflerinin tekrarlandig1 halk sanati islubunu aksettiren Kiitahya ¢iniciliginde, 19. y.y.
sonu ile 20. y.y. m baslarinda I. Ulusal Mimarlik Déneminin etkisiyle bir canlanma
goriilir. Bu dénem ¢inilerinde goriilen genellikle iznik ¢iniciligini hatirlatan renk,
desen ve teknik ozellikler ¢ok dikkat ¢ekicidir. Bu donemde ¢ok kisa bir siire tekrar
canlanan Kiitahya c¢iniciligi, ¢okmekte olan Osmanli Imparatorlugu’nun sosyo-

ekonomik durumu ile Cumhuriyet 6ncesi donemde bir durgunluk gecirmistir.

Cumhuriyet donemiyle birlikte Kiitahya ¢ini ve seramik atdlyelerinin hizla ¢ogaldig:

goriilmektedir. (Altun(editor), 2000, sy.237)

16. y.y.da en parlak ve giizel drneklerini veren, Istanbul’da Osmanli Sarayi’ndan
gonderilen desenlerle, saray ustalarinin kontroliinde {iretilen Iznik ve onu izleyen

Kiitahya seramikleri 17. y.y.da giderek kaliteden diiser.

16.-17. y.y. larda anmitsal Osmanli eserlerinin siislenmesi ile ilgili asir1 siparisleri
karsilayabilmek icin, Saray Iznik atdlyelerine disaridan gelen taleplere satis1 yasaklar.
Bunun sonucu, Iznik Ipek Yolu giizergahindan ¢ikarak dogu-bati ticaretinde unutulur ve
18. yiizyilda ¢inicilik tarihinden silinir. 18. y.y. da Istanbul ve Anadolu’da Avrupa’ya
yonelik yepyeni bir sanat akiminin mimaride ¢ini kullanimin1 demode kilmasi i¢ talebi
de kisitlar. Kiitahya 18. y.y.larda da geleneksel ¢izgideki ¢ini ve seramik imalatini
diistik kaliteli 6rneklerle siirdiirmeye ¢alisirken, yeni ve 6zgiin bir seramik grubu ile
dikkati ¢eker. Bu seramiklerde Anadolu folklorundan, halk sanatindan esinlenen, canli
ve saray iislubundan, gelenekten uzak, yeni bir soluk izlenir. Irili ufakli kaseler, cukur
canaklar, tabaklar, sahanlar, mataralar, sekerlikler, kalemdanlar, vazolar, hokkalar,
biblolar kisaca her tiirlii kullanim seramigi ve daha ¢ok kiliseler i¢in iiretilen hiristiyani
konulu ¢iniler, canli renkli soyut ¢icek, dal, yaprak, insan, kus, hayvan figiirii tasvirleri

ile bezenerek, Anadolu seramik sanatina yeni bir ivme kazandirirlar.
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4.4.3. Canakkale Seramikleri

Geleneksel c¢izgiden ayrilip bu 0zgilin tretime  giden Kiitahya’nin yani sira,
Canakkale’nin de 17. y.y. sonlarindan 20. y.y. in ilk ¢eyregine kadar uzanan dénemde

cok verimli ve etnografik degeri olan seramikler iiretildigi goriilmektedir.

Resim 50. Kalyonlu cukur tabak-Cinili Kosk, istanbul.

Resim 51. Camili cukur tabak-Cinili Kosk, istanbul.
Altun, 2000, sy. 272-273)

Iznik ve Kiitahya’nin aksine Canakkale’de sadece giinliilk kullamm igin, fazla &zen
gosterilmeden, 6zgilin ve coskulu bir halk sanati ¢izgisinde seramikler yapilir (Resim
50,51). Bu ornekler yeni deneyimler ve siirprizlerle dolu oldugu goézlenmekte.
(Canakkale’de mimari i¢in hi¢ ¢ini yapilmamis olmasi ilgingtir. 17. y.y.sonlart ve 18.
y.y.da, daha ¢ok 35 cm. cap1 civarinda, genis kenarli hantal, ¢ukur canaklar, kaseler,

orta boy kiipgtikler iiretilir.

20. y.y. baslarina kadar uzanan 6rnekler, oldukca kaba is¢ilikli testi, siirahi, saksi, vazo,
kase, sahan, meyvelik, kupa, hokka, mangal, samdan, sekerlik, gemi seklinde kandil,

hayvan ve insan biblolar1 gibi giinliik kullanim veya hatira egyasidir.

Canakkale seramikleri 900°C’ de firinlanmis, kirmizi bilinyeli ve ¢ogunlukla tek renk
sirh agir seramiklerdir. 19.-20. y.y.6rnekleri yayinlarda yeni yer almaya baglayan,

Tokat yoresinde imal edilen seramiklerle benzerlik gdsterir. Canakkale seramiklerinin
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ozellikle erken orneklerinde krem renk astar uygulanip iizerine desen islenmis, sonra da
yesilimsi renksiz veya tek renkli bej, turuncu, kirli sari, yesil, kahverengi seffaf sir
kullanilmistir.  Erken orneklerde desenler ¢ofu kez kalin, morumsu kahverengi,
turuncu, sari, lacivert veya beyaz “slipli” boya ile sir altina islenir. Bu renklerden
sadece biri yada {igii bir arada goriiliir. S6z konusu 17. y.y. sonlar1 ve 18. y.y.
Canakkalelerinde desen Uzak Dogunun firga ile sekillenen resim teknigini hatirlatan
sekilde, birkag firga darbesi ile soyut sekilde islenmistir. Cicek rozetleri, benekler,
yelkenliler, kalyonlar, camiler, koskler, baliklar, kuslar, hayvanlar biiyiik bir ustalik

gerektiren 6zetli ve soyut kompozisyonlarla verilmistir.

Tabak ve c¢anaklarin kenar bordiirlerinde ve kiiplerin govdelerinde aralikli yerlestirilmis
kafes motifi veya benekler, bazen de papatya gibi cigcek dizileri, fisto tarzinda yarim
daireler goriilir. Ozellikle yelkenli, kalyon, cami ve hayvan desenli drnekler ¢ok
ilginctir Resim 52,53). Kalyonlar, bayraklari, satran¢ desenli goévdeleri, siskin
yelkenleri ile 17-18. y.y. Osmanli minyatiirlerinde ve duvar resimlerinde goriilen
orneklere benzer. Cami ve kosk tasvirlerinin benzerlerine ¢agin ev ve kosklerinin

duvarlarini, tavanlarini siisleyen fresklerde rastlariz. (Altun(editor), 2000, sy.274)

Resim 52. Gemili cukur tabak-Cinili Kosk, istanbul.

Resim 53. Mimari bezemeli cukur tabak-Cinili Kosk, Istanbul.
(Altun, 2000, sy. 268-269)

19-20. y.y. Canakkale seramiklerinin kalitesi daha diisliktiir. Bunlarda desen kirmizi,

yesil, beyaz, siyah renkler veya altin yaldizla sir iistiine boyanmistir. Bu boyalar ¢cogu
kez diisiik 1silarda yeniden firinlanir. Bazi akitma sirli alacali desenli 6rnekler de

goriiliir. Desenin yapistirma seramik biinye ile aplike olarak (barbutin teknigi) oldukga
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kaba bir sekilde uygulanmis eserler de oldukca boldur. Iri cicek rozetler, girlandlar,
saltanat armasi, kartal veya kus, hayvan sekilli aplike siislemeli seramikler, asiriliga

kacan, coskulu barok karakterleriyle, ¢agini asan modern ¢izgide sasirtici 6rneklerdir.

Ge¢ grup Canakkale seramiklerinin en tipik ve yaygin ornekleri burmali kulplu
stirahilerdir. Bunlar ¢ogu kez kus bagli, gaga veya emzik agizli ve iri gozlii drneklerdir.
Govdelerinde yer alan biiyiik ve renkli ¢icek, dal boyamalar1 veya kabartmalariyla ilging
gorlinlimleri vardir. Agiz kismi kus gagasi gibi kivrik olanlarin kiz ¢ocuklarin, emzik
gibi uzun olanlarin ise erkek ¢ocuklarin dogumundan sonra logusa serbeti ikrami igin

kullanildigi inanc1 vardir (Resim 54,55).

Resim 54. Kus bash siirahi, Etnografya Miizesi, Ankara.

Resim 55. At bash siirahi, Kayseri Miizesi.
(Altun, 2000, sy. 274, 275)

Cesitli formlarda vazo ve siirahiler arasinda en ilging olanlar1 at basl testilerdir.
Agizlar at bagl, ayakli ve sisman govdeli testiler, barok karakterli degisik 6rneklerdir.
Cogunlugu 33-40 cm. yiiksekliginde olan bu testilerde, govdenin 6n ve yan kisminda
aplike celenk, ¢igek, rozet, yaprak seklinde kabartmalar, iki yanda i¢ine ¢igek veya mum
koymak ig¢in icleri ¢ukur lale seklinde ¢ikintilar goriiliir. At bash siirahinin boyun kismi1
kanathdir. Atin kuyrugu, testinin kulpu olarak disiiniilmiistiir. Bu hilkat garibesi

hayvan, testi, ¢igek karmasi ayrica renkli ¢igek dal boyamalari ile bezenmistir.
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Kenarlar sepet orgiilii, ortalar1 meyve, ¢icek veya yaprak kabartmali tabak, kase, tepsi
veya sekerlikler de ge¢ devir Canakkale’lerin yaygin iriinleridir. Daha ¢ok alacali,
akitma sirli 6rnekler goriilmektedir. Sekerlik, samdan, demlik, kase, gaz lambasi,
mangal vb. (Resim 56) cesitli kullanim esyalarinda, acayip formlar, asir1 tasintilar
olusturan sasirtict bezemeler goriiliir. Kapagi efe biblosu veya kulugka tavuk seklinde
sekerlik, tstiinde kurbagalar, kertenkele ve tirtillar gezinen vazo veya saksilar, gemi
bi¢imli gaz lambalari, at, deve, aslan seklinde sivi kaplari ¢ocuksu, sasirtici, biitiin
cirkinliklerine ragmen onlar ilging ve sevecen kilan orneklerdir. Hayvan sekilli
kaplarda (aquamanil) sirt veya bas kismindaki delikten doldurulan sivi, agizlardan
akitilir. Acayip ve oransiz bas, govde, bacaklar, iri siisler bunlara karikatiir havasi

vermektedir.

Resim 56. Mangal, Ege Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi Koleksiyonu, izmir.
(Altun, 2000, sy. 276)

Canakkale seramikleri, saray denetimindeki geleneksel Osmanli seramiklerinden sonra
cok farkli, 6zgiin ve coskulu, sanki isyankar bir zevkin {iriinii gibidir. 17. y.y. sonu ile
18. y.y.ornekleri soyut ve sade desenleriyle ilgi ¢ekerken, 20. y.y. ilk ¢ceyregine uzanan
gec Ornekler zevksiz ve abartili olmakla birlikte, ¢ekici ve sasirticidir (Altun(editor),
2000, sy.267).
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IKiNCi BOLUM

TURK iSLAM SERAMIKLERININ CAGDAS SERAMIK SANATINA ETKi VE
YANSIMALARI

Cagdas Seramik Sanatinda, Tiirk-Islam Seramiklerinin bir ¢ok sanatciya teknik, estetik
ve dekoratif unsurlar agisindan esin kaynagi oldugu goriilmektedir. Genel olarak iki
boyutlu veya ii¢ boyutlu seramiklerde, Cagdas Tiirk Seramik Sanatc¢ilarinin 6zellikle
Tiirk-Islam seramiklerini gerek teknik anlamda, gerekse estetik ve dekoratif dzellikler
baglaminda, tek tek veya bir biitiin halinde yorumladigi gézlemlenmektedir. Cagdas
Tiirk Seramik Sanatinda Hakki Oygar, Hakki izet gibi sanatcilarla baglayan  bu
yolculuk, Alev Ebiizziya Siesbye, Zehra Cobanli, Sevim Cizer, Tiiziim Kizilcan, Canan
Dagdelen gibi sanatgilarla siirmektedir. Bu sanatcilar bir ¢ok ¢alismalarinda bu zengin
kaynaktan yararlanarak kendi stil ve 6zgiinliiklerini ortaya koymuslardir. Bu gibi 6ncii
sanatcilar, Tiirk-Islam kiiltiiriiniin bize birakmis olduklari mirastan yararlanarak,
geleneksel motifleri ge¢misten gilinlimiize bir gec¢isi anlatma c¢abasinin yaninda,

cagimizin anlatim dili ile sentezleyerek farkli bir boyutta yasatmaktadirlar.

Diinya Cagdas Seramik Sanatina baktigimizda ise; Orta Doguda Saad Shaker (Irak),
Nuha al Radi (Irak), Sheniar Abdullah (Irak), Hanna Mismar (Filistin), Jamal Badran
(Filistin), Muhammed Shaawari (Misir) gibi sanatgilarin Tiirk-Islam 6gelerini yaptiklar:
eserlerinde agirlikli olarak kullandiklar1 goriilmektedir. Avrupa ve Amerika’ya
baktigimizda da; Lesley Baker (Amerika), Bernadette Baumgartner (Isvicre), Karen
Koblitz, Sanam Emami (Amerika), Anne James, Mary Rich (Ingiltere) gibi sanatgilarin
eserlerinde Tiirk-Islam kiiltiiriinden izleri gerek teknik, gerekse dekoratif anlamda basari
ile kullandiklar1 goézlemlenmektedir. Uzak Dogu ve Afrika’ya baktigimizda ise; Ole
Lislerud (Gliney Afrika), Kenji Kato (Japonya), Alan Peascod (Avustralya) gibi
sanatgilarin Tiirk-Islam &gelerini kendi kiiltiirel imgeleri ile biitiinlestirerek ortaya yeni

bir dil koyduklar1 goriilmektedir.

Bu béliimde Tiirkiye ve Diger diinya iilkelerinden seramik sanatgilar1 (alfabetik siraya

gore), sanat yasamlari ve eserleriyle birlikte anlatilmistir.
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1. TURK iISLAM SERAMIKLERINDEN ETKILENEN KiMi TURK
SERAMIK SANATCILARI VE ESERLERINDEN ORNEKLER

1.1. Sadettin Aygiin

1954 yilinda Eskisehir’de dogan Sadettin Aygiin, 1975 yilinda Eskisehir Atatiirk
Lisesinden mezun olmustur, 1981 yilinda Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi,
Seramik béliimiinde Yiiksek Lisans egitimini ve 1989 yilinda Dokuz Eyliil Universitesi,

Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanatta Yeterlik egitimini tamamlamustir.

Resim 57. Sadettin Aygiin, Lale Vazolari, (")g'iitiilmiig samotlu camur ve kirmizi camur, Elle
sekillendirme, 1160 °C 2005.

(Tiirk Seramik Sanati Sergi Katologu, 2007,sy.104)

Sanate1 ulusal ve uluslararasi gesitli sergi ve sempozyumlarda yer almistir. Calismalari
cesitli miize ve koleksiyonlarda yer almaktadir. 1991 Kiiltiir Bakanlig1, Devlet Seramik

Yarismasi, Birincilik Odiilii, 1994 Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi, Yontu Yarismasi
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Odiilii, 2003 Ankara Sanat Kurumu, 2001-2002 dénemi, Seramik Dalinda Yilin
Sanatgis1 Odiilii ve 2007 yilinda Bulgaristan’da diizenlenen 18. Biennial of Humour and
Satire in the Arts Gabrovo, Heykel Odiilii sanat¢inin 6nemli odiilleri arasinda yer

almaktadir.

Aygilin sanat c¢alismalarin1 su sekilde ifade etmektedir; “Calismalarimi genellikle
ogiitilmiis samotlu c¢amur ve kirmizi camur karigtirarak plaka yoOntemiyle
bicimlendiririm.  Olabildigince saglam, dengeli ve sade bir durusta olmasini
arzuladigim soyut formlarimda, camurun rengini ve incelikle calisilmis testere
dokusunu muhafaza etmeye ¢alisirim. Bunlar1 islerimde dekor 6gesi olarak kullanirim.
Tamamlanmis deri sertligindeki formun iizerine bigakla kolaylikla kesikler ve ¢izgiler
atarak hem ylizeyi zenginlestirmek ve seramigin i¢ boslugunu goéstermek hem de
camurun sekillendirme asamasindaki yumusakligini hissettirmek isterim. Sir1 oldukca
az veya goriinmeyen yiizeylerde kullanirim. Seramikte en sevdigim sey camuru
sekillendirme anindaki aldigim hazdir.” (Tirk Seramik Sanati Sergi Katologu,

2007,sy.104)

Sanat¢inin son donemde yapmis oldugu seramik formlar “lale vazolar1” ¢aligsmalarinda,
Tiirk Islam seramiklerinin etkileri agikca goriilmektedir. Lale yiizlerce yillik geleneksel
motif, giderek simgesel anlam olma 6zelligini de Aygiin’iin hiinerli parmaklarinda yeni

bir duyarlilik agilimina girerek gosteriyor.

1.2. Muammer Caki

1959 yilinda Kiitahya’da dogan Muammer Caki 2000 yilinda Eskisehir’de aramizdan
ayrilmigtir.  Sanatgi 1991 yilinda Anadolu Universitesi, Uygulamali Giizel Sanatlar
Yiiksek Okulu, Seramik Boliimiinde Lisans, 1993 yilinda Anadolu Universitesi,
SBE’siinde Yiiksek Lisans, 1999 yilinda, SBE’siinde Sanatta Yeterlik egitimini

tamamlamistir.



62

Resim 58. Muammer Caki, Tarih Oncesinden, Samotlu camur, Sir alti dekorlu tabak, Cap: 66 cm.,
940 °C, 1993.
(Tiirk Seramik Sanati Sergi Katologu, 2007,sy.147)

Muammer Caki’nin seg¢ilmis sergi, 6diil ve etkinlikleri sunlardir; 1992 yilinda 53.
Devlet Resim-Heykel Yarismasi, Seramik Dali 3.’liik Odiilii, 1993 yilinda 54. Devlet
Resim-Heykel Yarigmasi, Seramik Dali Mansiyon, 1993 Ege Kiiltiir Vakfi Duvar
Tabag1 Yarismasi Basar1 Odiilii, 1994 yilinda Afrodisyas Miizesi, Karacasu, Aydin,
1994 yilinda Esbank sanat Galerisi, izmir, 1994 yilinda DGS Galerisi Karma Sergi,
Istanbul, 1997 yilinda Turizm Bakanligi Hediyelik Esya Tasarmmi Yarismasi, Basar1
Odiilii, 1998 yilinda izmir, “2000°li Yillarda Geleneksel Tiirk El Sanatlarmin Cagdas,
Ekonomik ve Tasarimsal Boyutu” Konulu Sempozyum. Bildiri: “Tiirk Cini Sanat1 ve
Tasarim Sorunlar1”, 1998 yilinda Kiitahya, II. Uluslar aras1 Cini Sempozyumu, Bildiri:
“Kiitahya Ciniciliginin Gelisimindeki Problemler ve C6ziim Onerileri”. (Tiirk Seramik

Sanati Sergi Katologu, 2007,sy.146)

Kiitahya’da dogup, biiyliyen ve buradaki geleneksel seramik iiretiminin merkezinde
yogrulan Caki, daha sonra aldigi akademik sanat egitimini, gelenekle birlikte
harmanlayip ortaya cagdas eserler koyan nadir sanatgilarimizdandir.  Sanatginin

tamamen gelenegin disinda gibi gorliniiveren calismalarinda bile gelenegin 6ziini
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yakalamak miimkiindiir. Caki’nin tamamen geleneksel yontemlerle donem donem
iiretmis oldugu ¢ini tabak, vazo ve formlarin iizerine, ince zevkli bir sanat¢1 ve usta

kimligiyle geleneksel motiflerin ¢gagdas bir anlatimla naksedildigi gézlemlenmektedir.

1.3. Miifide Calik

Miifide Calik, 1930 yilinda izmir’de dogdu. 1959 yilinda Tatbiki Giizel Sanatlar
Yiiksek Okulu, Seramik Boliimii'nde misafir 6grenci olarak bulundu.  Sanat
calismalaria yén veren isimler olarak, Sadi Calik ve Hakki Izet gésterilebilir. Aym
zamanda sanatg¢iya esin kaynagi olusturan sanatcilar arasinda, Picasso, Matisse ve

Abidin Dino gosterilebilir.

Resim 59. Miifide Calik, Tabak 1, Sirli seramik tabak, Cap: 25c¢m., 1976.
(Tiirk Seramik Sanati Sergi Katologu, 2007,sy.55)

Sanat¢inin se¢ilmis sergi, 6diil ve etkinliklerinden bazilar1 sunlardir; 1964 yilinda
Istanbul Sehir Galerisi, Kisisel Sergi, 1965 yilinda Kadikdy, Knap Magazas1 Duvar
Panosu, 1967 yilinda Halk Bankas1 Genel Miidiirliigii, Iki Duvar Panosu, Ankara, 11967
yilinda Biikres’te Davetli Sanat¢1 olarak sergi, 1973 yilinda 50.y11 Tiirk Seramik ve Cam
Eserleri Karma Sergisi, 1981 yilinda Tiirk Seramik Sergisi, Unesco, Paris, 1982 yilinda
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Pasabahce Genel Midiirligli, Cam-Han Duvar Panosu, 1999 yilinda Opera Sanat
Galerisi, Kisisel Sergi, 2000 Tiiyap Sanat Bayraminda Heykel.

“Miifide Calik’in calismalarini yiizey ve tabak seramigi olarak iki kategoride toplamak
miimkiin. Cicek ve kus motiflerinin saf yiirek ve duygulu bir espri iginde ele alindigi,
ylizey seramiklerinde siisleyici 6geler agir basmaktadir. Renkgi bir seramik anlayisinin
egemen oldugu ikinci grupta daha islevsel sonuglar goriilebilir. Genel egilim, siirsel
diizeyde bir duygu yiikii ve seramiklerin tasariminda baslica olusturucu niteligi
kapsayan zengin bir imgesellik dogrultusundadir. Yasamdan, siirden ve diigsel
kurgulardan yola ¢ikarak dekoratif sentezlerde karar kilmak; seramik teknigini bu yolda
degerlendirmek, ucar1 ve hafif etkileri daima g6z Oniinde tutmak Miifide Calik’in
islerine duygulu bir incelik katmakta ve onu kapali formlarin tim otesinde, agik
formlara yoneltmektedir. (Kaya Ozsezgin-Milliyet Sanat 1985-Say1.117)” (Tiirk
Seramik Sanati Sergi Katologu, 2007,sy.54)

1.4. Sevim Cizer

1951 yilinda Mugla’da dogan Sevim Cizer, 1974 yilinda Istanbul Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi, Seramik bolimiinde Yiiksek Lisans, 1984 yilinda ise Dokuz Eyliil

Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanatta Yeterlik egitimini tamamlamustir.

Sanatg1 yurt i¢inde ve disinda olmak {izere bir ¢ok sergi, sempozyum ve cesitli
etkinliklere katilmistir. 1995 Devlet Resim Heykel Yarismasi, Seramik Basarr Odiilii,
1997-2007 Uluslararast Seramik Sempozyumu organizasyonu, Dokuz Eyliil
Universitesi, Izmir, 2003 Diyalog 2003, Uluslararas1 Sanat Egitimcileri Sempozyumu,
Riga, Letonya, 2003 III. Eskisehir Pismis Toprak Sempozyumu, 2005 Uluslararasi
Seramik Konferansi, Cin Halk Cumhuriyeti, 2006 III. ASNA Seramik Trienali, Karagi,
Pakistan, sanat¢cinin almis oldugu o6diil ve etkinliklerin en Onemlileri arasinda yer

almaktadir.



65

Resim_60. Sevim Cizer, Selcuklu 2, Samotlu camur, Terra Sigillata, Pisirim sonrasi dumanlama,
(20x15x35 cm.), 2003.
(Tiirk Seramik Sanati Sergi Katologu, 2007,sy.73)

Sanatci, seramigin kendi yasam deneyimlerini, sanatsal iiretime doniistiirmede en iyi
ara¢ oldugunu, genellikle islerinin ana temasi, insan iliskileri ve insanliga dair
konulardan olustugunu ifade etmektedir. Sanat¢inin Ozellikle form ¢alismalarinda
tarihten esinlendigi gozlemlenmektedir. Bunlarin 6rnekleri ise; Sanat¢inin, Antik
Yunan ve Tiirk-Islam kaplarini ¢agdas bir yorumla sunmasi, Ahlat Mezar Taslari
iizerindeki ayetlerin ve yazilarin yeniden yorumlayarak bunlari ¢esitli geometrik form
ve tabaklar lizerinde cagdas bir anlatimla isleyerek ortaya koydugu sanat eserlerinde

goriilmektedir.

1.5. Zehra Cobanh

1958 yilinda Bandirma’da dogan Zehra Cobanli, 1981 yilinda Tatbiki Giizel Sanatlar
Yiiksek Okulu Seramik Béliimiinde lisans, 1984 yilinda Mimar Sinan Universitesinde,
Yiiksek Lisans, 1987 yilinda Marmara Universitesinde Sanatta Yeterlik egitimini

tamamlamistir.

Sanatc1 Japonya ve Avustralya’da inceleme ve arastirmalarda bulunmakla birlikte yurt

ici ve disinda bir ¢ok sergi, sempozyum ve etkinliklere katilmistir. 1995 Mino Seramik
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Yarigmasi, Onur Odiilii, Japonya, 2001 Kore Seramik Bienali, Onur Odiilii, Kore, 2002
“Green Gallery” Tokyo, Japonya, 2005 Anadolu Universitesi, Sanat Odiilii, 2005
Uluslar aras1 Seramik Sergisi, Queretara Miizesi, Meksika, 2006 ISCAE Uluslar arasi
Seramik Sergisi, Beijing, Cin, sanat¢inin almis oldugu odiiller ve etkinliklerin en

onemlileri arasinda yer almaktadir.

Resim 61. Zehra Cobanli, Stoneware Canak, Astar Dekorlu, Cap:50cm, 1200 °C, 1998.

(Sanatcinin Arsivinden.)

Sanatg1 kaligrafik unsurlar1 kullanarak olusturdugu eserler, Osmanli imparatorlugu’nun
700. yil kutlamalar1 dolayisi ile baslanmistir. Bu calismalar Tiirk Islam Seramik
Sanatinin temelini olusturan Selguklu ve Osmanli Seramik Sanatlarindan esinlenilerek
yapilmistir. Bu noktadan hareketle Cobanli’nin eserlerinde; Osmanli ¢inilerindeki mavi
renk ve toprak tonlarindan etkilenerek renkli ¢amurlar hazirlayip, seramiklerini
iretmistir. Teknik bilgi ve becerinin seramik sanatiyla bulustugu bu noktada klasik
tabaklar, vazolar ve kaseler iizerine kaligrafik unsurlarin firga dekoru ile zarif bir
sekilde islendigi goriilmektedir.  Osmanli Padisahlarinin  Tugralarinin  islendigi
caligmalarinda sanat¢i, onlarin simgesel degerlerini kullanarak c¢agdas bir anlatim

sunmaktadir.
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1.6. Canan Dagdelen

1960 yilinda Istanbul’da dogan Dagdelen, 1991 yilinda Viyana Uygulamali Sanatlar
Universitesinden mezun olmustur. Canan Dagdelen’in sanat ¢alismalarinda tasarimci

Prof. Mateo Thun’un ¢ok biiyiik katkilar1 olmustur.

Resim 62. Canan Dagdelen, SELF-white-Evident Serisinden, Beyaz Camur, Plaka baski,
(66x44x4cm.), 1998.

(Tiirk Seramik Sanati Sergi Katologu, 2007,sy.127)

Sanat¢1 mezun olduktan sonra Viyana’da kendi atolyesinde ¢aligmalarini
strdiirmektedir. Ayrica 2003 yilindan bu yana “Universitat fiir Angewandte Kunst
Viyana, Avusturya”, 6gretim tiyesi olarak ¢aligmaktadir. Canan Dagdelen, yurt disinda
yasayan bir Tirk sanatgis1 olarak calismalarinda kendi kiltiirline ait unsurlari
yorumlamayi tercih eden bir sanatgidir. Sanatg1 Tiirk-Islam kiiltiiriinde goriilen hat
sanatini1 yalin zeminler iizerinde etkili ve canli renklerle ¢agdas bir bi¢imde izleyiciye
sunmaktadir. Kullandig1 sicak renkler Selguklu ve Osmanli mimarisinde kullanilan
tuglalara ve ¢inilerdeki bezemelere gonderme yapmaktadir. Sanatci turkuvaz, mavi ve

yesilin tonlarini beyaz porselenler iizerinde kullanmaktadir. Ozellikle tabak ve ¢anak
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formlar1 lizerinde geleneksel motiflerden alinan kesitler pargalara boliinerek giiniimiize

ait simgelere doniismektedir.

Sanat¢1’nin secilmis sergi, 6diil ve etkinliklerinden bazilar1 sunlardir; 2003 yilinda Bag
3, Sairin Bahgesi, Galeri Apel, Istanbul, 2004 yilinda Yurt tutmusch dot, MAK
Avusturya Uygulamali Sanatlar ve Cagdas Sanatlar Miizesi, Viyana, Avusturya, 2005
yilinda Libellulidae, Kamusal Sanat Projesi, Avusturya, 2005 yilinda Alternatif Cennet,
21. Yizyill Cagdas Sanatlar Miizesi, Kanazawa, Japonya, 2005-06 Kunstuniversitat
Linz, Avusturya, Seramik B&liimii Profesérliigii, 2007 yilinda KIiTABESI dot /
INCRIPTION dot, Akbank Sanat Galerisi, Istanbul. (Tiirk Seramik Sanati Sergi
Katologu, 2007,sy.126)

1.7. Atillla Galatah

1936 yilinda Arhavi’de dogan sanat¢i, 1994 yilinda Istanbul’da aramizdan ayrilmistir.
Sanatci, 1955 yilinda Trabzon lisesinden mezun olmustur. 1957 yilinda Bedri Rahmi ve
Eren Eyiliboglu Mozaik-Resim Atdlyesinde calismalarda bulunduktan sonra 1960

yilinda Ismail Hakk1 Oygar’dan seramik dersleri almustir.

Resim 63. Atilla Galatal, Form, (50x50x16cm.), 1040 °C, 1986.
(Tiirk Seramik Sanati Sergi Katologu, 2007,sy.31)
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Sanat¢1 yurt iginde ve digsinda bir ¢ok etkinliklere katilmistir. 1961 yilinda Tiirk
Seramik Sanat¢ilar1 Dernegi, Birincilik Odiilii, 1962 yilinda Cekoslovakya 1.A.C. 4.
Uluslararas1 Sergisi, Giimiis Madalya, 1967 yilinda Uluslar aras1 Istanbul Seramik
Sergisi, 1971 yilinda Altin Madalya, Gualdo Tadino, Italya, 1974 Altin Madalya,
Vallauris Seramik Bienali, Fransa, 1984 yilinda Ankara Sanat Kurumu, Y1ilin Sanatcisi
ve Plastik Sanatlar Odiilii, sanat¢inin almis oldugu odiiller ve katildigr etkinliklerden

bazilaridir.

Atilla Galatali, Sanat goriisiinii su sekilde ifade etmektedir; “Ise baslarken hem renklilik
hem bi¢imleme olanaklar1 ile mozaikten daha ¢ok sevdigim seramik sanatini, biiyiik
ylizey (pano) caligmalarimda ara¢ olarak kullanmak istiyordum. Oysa seramik sadece
yiizey degil giiclii bir form kiiltiirti idi. Salt yiizeyi amaglayan ¢aligmalarima form da
eklenince daha baslangicta doniisii olmayan seramik sanat1 yoluna bas koymus oldum.
Genellikle motif, form veya yoresel iligkiler, organik iligkiler seklinde isimlendirdigim
seramik eserlerim, mozaik sanatindan gelen renklilik yaninda ¢ogunlukla kil renginin
kendi i¢inde ¢esitlenmesi ve mat parlak cilanin yarattigi kipirtili yiizeyler ile kilin
striiktiirel olanaklarini irdeleyen organik yiizeylerden olusuyor. Portre olarak insan,
stekstiir olarak insan verileri ve tarihsel eski veriler sanatimin her evresinde ilgimi ¢ceken
baslica kaynaklar oldu. Icsel gelisimine gore smirladigim kii¢iik pano ¢alismalarim,
duvar istiinde smirsiz yayilma olanaklarima sahiptir.  Bu genellemenin disinda
gereginden cok cesitlilikler, bir istence kadar sorgulamalarin dogasindan kaynaklandigi

sOylenebilir.” (Tirk Seramik Sanat1 Sergi Katologu, 2007,sy.30)

1.8. Giingor Giiner

1941 yilinda Istanbul’da dogan sanatgi, 1962 yilinda Tatbiki Giizel Sanatlar
Yiiksekokulu, Seramik Bolimi, 1965 yilinda Stuttgart Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi, 1967 yilinda Hohr-Grenzhausen Uygulamali Devlet Seramik Okulu, 1969
yilinda Berlin Devlet Giizel Sanatlar Yiiksekokulu, 1972 yilinda Regensburg Meslek

Yiiksekokulu, Seramik Miihendisligi boliimiinii bitirerek egitimini tamamlamigtir.
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Sanat¢inin se¢ilmis sergi, 6diil ve etkinliklerinden bazilar1 sunlardir; 1962 yilinda IAC
Seramik Sergisi, Giimiis Madalya, Prag, 1976-77 yillarinda istanbul Arkeoloji Miizeleri
Acik Hava Sergisi Sanat Odiilii, 1978 Ev Dekorasyon Dergisi Seramik Yarismasi,
Birincilik Odiilii, 1984 Istanbul Giiniimiiz Sanatgilar1 3. Acik Hava Sergisi, Basari
Odiilii, 1988 yilinda “Anadolu’da Yasamakta Olan Ilkel Cémlekeilik” Basili Kitap,
Akyayinlary, 1992 yilinda 3. Uluslararasi Seramik Sanat ve Tasarim Sergisi, Mino,

Japonya, 2003 yilinda 2. Kore Diinya Seramik Bienali.

Resim 64. Giingor Giiner, Selcuklu Yildizi, Kagit Seramik, Silisli, astarh, kiil sirh seramikler, Uc¢
adet (75x75x0.5¢m.), 1100 °C,2005
(Tiirk Seramik Sanat1 Sergi Katologu, 2007,sy.43)

Sanatci, sanatin1 su sekilde yorumlamaktadir; “Bir seramik sanat¢ist olmam nedeniyle,
dogal olarak ifade aracim seramigin yapimindan ge¢mektedir! Seramik bir zanaat
mudir? Yoksa sanat midir? Konusu tartisila dursun, seramikle sanat yapabilmenin yolu;
zengin igerikli diistinsel bir alt yapinin kosutunda, bu teknoloji bagimlisi zanaata hakim
olunabilmesiyle orantilidir. Yapitlarimda malzemenin dogasina ve gelenegine saygili
olmanin yani sira, gelenegi yadsimaksizin tiim yeniliklere agik olarak, ¢cevre ve sosyo-
ekonomik konulara da kayitsiz kalmaksizin, onun smirlarini olabildigince zorlarim!
Clinkii sanatta bitis diye herhangi bir sinir ¢izgisi yoktur! Seramik: plastik sanatlarin
tiim 6gelerini biinyesinde i¢eren resim-heykel bilesimi bir sanat dalidir. Seramigin ¢ok
yoOnlii bir sanat dali olmasi1 nedeniyle de benim bu yonlerin tiimiinde birden var olma
eylemi i¢inde oldugum goriiliir. Ancak ¢ogunlukla yapitlarimin bigimlendirilmesinde
tutkulu bir bi¢imde ¢omlekei ¢arkini kullanirim. Carkla kap-kagak yapmam, seramikle

degisik kavramsal sanat olaylarini ger¢eklestirmemi engellemez! Her seyi yerli yerinde
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olan, boslugu icine sarmalayan yar1 kiire bir ¢anagin, silindirik bir vazonun yada
demligin giiclinlin; basarili diger sanat yapitlarindan daha az olmadigi inancinm

tastyorum.” (Tiirk Seramik Sanat1 Sergi Katologu, 2007,sy.42)

1.9. Hakki izet

1909 yilinda Istanbul’da dogan sanat¢1 1977 yilinda aramizdan ayrilnmistir. Hakka Izet,
1927 yilinda Giizel Sanatlar Akademisi Mimarlik B6liimii/Grafik Boliimii, 1931 yilinda
Staatlich Keramische Fachschule in Bunzlau’da Seramik Egitimi, 1933 yilinda

Vereinigte Staatsschule Fiir Freie und Angewandte Kunst-Berlin’de Yiiksek Ogrenimini

tamamlamustir.

Resim 65. Hakki izet, Soyut Giivercin, Porselen (M.S.G.S.U. Resim ve Heykel Miizesi Koleksivonu).

(Tiirk Seramik Sanati1 Sergi Katologu, 2007,sy.9)

Cagdas Tiirk Seramik Sanatinin baslangici ve gelisiminde en 6dnemli isimlerin baginda

Hakki Izet gelmektedir. Egitimin ¢agdaslasmasinda, seramik egitimi veren &nemli
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kurumlarin  kurulusunda, yeni seramik sanat¢ilarinin yetismesinde, Tirkiye’de
Endiistriyel seramik iiretiminin gelismesinde pek cok oOnemli gorevleri birlikte
istlenmistir. En 6nemli gorevi ise 1957 yilinda Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu,
Seramik Boliimii’niin kurulmasinda aldigi gorevdir. Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek
Okulu, salt sanat egitiminin yan1 sira sanatgi ve tasarimei egitiminde ¢agdas yontemler
uygulamig, Bauhaus ekoliinii Tiirkiye’ye tasiyarak endiistriye yonelen sanatg1 kimlikler

yetistirilmesi baglaminda ¢ok 6nem tagimaktadir.

Hakki Izet, Prof. E. Berdel’in “Kimyasal Seramik Teknolojisi” adli eserini de Tiirkce’ye
cevirmistir. Sanat¢1 kimliginin yaninda Anadolu, Selguk ve Osmanli Cini Sanatinin
teknik, artistik arastirma ve inceleme yazilar1 vardir. Katildigir birgok Uluslar arasi
kongrelerdeki bildirileri ile bu konuda otorite olarak taninir. Eserlerinin ¢ogunda
Anadolu kiiltiirlerinde ¢okca yer alan hayvan figiirlerini ele aldig1 dikkat ¢cekmektedir.
Kegci, boga figiirleriyle 6zellikle Beyaz Saray i¢in satin alinan “Tavus Kusu” en bilinen
eserlerindendir. Teknik ¢ozliimlii soyut caligmalar1 da vardir. (Tirk Seramik Sanati

Sergi Katologu, 2007,sy.8)

1.9. Vedat Kacar

1969 yilinda Afyon’da dogan Vedat Kacar, 1991°de Anadolu Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Seramik Boliimiinii,1994’te yine ayni {iniversitenin Sosyal Bilimler
Enstitiisii Yiiksek Lisans Seramik Programini, 1996 yilinda Dokuz Eyliil Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanatta Yeterlik Seramik Programini tamamladi, ayni yil
Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Geleneksel Tiirk El Sanatlari
Boliimii Cini Ana sanat Dalinda Ogretim Gorevlisi olarak géreve basladi. Tiirk Cini
Sanat1 Form Ozellikleri ve Bezeme Teknikleri ile Giiniimiizde Cini Tasarimi ve de

Tasarim {lizerine ders vermeye devam ediyor.
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Resim 66. Vedat Kacar, Sir alt1 dekorlu tabak, dokiim ile sekillendirme, Cap: 60cm., 950 °C
(Sanatcinin arsivinden)

Sanat¢1 1989°dan itibaren Ankara, izmir, Eskisehir’de 8 kisisel sergi act1. Birgok karma
sergi, ulusal ve uluslararasi sempozyumlara katildi. 2. ve 5. Altin Testi Seramik

Yarismalarinda Ozel Odiile layik goriildii.

Resim 67. Vedat Kacar, Samotlu camur, Kalip baski, Cap: 60cm., 950 °C

(Sanat¢inin arsivinden)

Kacar; caligsmalarinin ¢ikis noktasi i¢in sunlar1 soyliiyor: “800 yili asan bir seramik
kiiltlirtimiiz vardir. Bu kiiltiir kendi i¢inde ¢ok zengin bir birikimi igerir. Tiirk seramigi
bu siire¢ i¢inde gesitli kiiltiirlerden ve diisiincelerden etkilenmis ama bunlar1 potasinda
eriterek kendisini belirleyen tarzi olusturmustur. Sorun bunun bu giine nasil taginacagi,

yeni ¢agdas Tirk seramiginin tarzinin ne olacagidir. Bu baglamda geleneksel Tiirk
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seramiginin dinamigini, onu olusturan nedenleri arastirip tespit etmenin ¢agdas Tiirk

seramiginin kendisine ait anlattim dilinin olusumuna biiyiikk yarar1 olacaktir.

Kiiltirel kimligi belirlemede birinci sirada etkili olan seramik sanatimiz, Once
degerlendirilmeli sonra korunmali ve son olarak da yasatilmali dendiginde; bu sanat
eserlerin yeniden {lretimi degil giiniimiiz sanat anlayisi ve cagdas tasarim ilkeleri
dogrultusunda, bi¢im ve igerik olarak yeni iiriinlerle ortaya konmasi anlagilmalidir.
Ortaya ¢ikan yeni tarz, ¢izgi, renk ve kompozisyon anlayist agisindan ge¢cmisle baglanti
kurabiliyorsa ve ayni zamanda bugiine hitap edebiliyorsa degisim ve ¢agdas yeniden
liretim gergeklesebilmig demektir.”

(http://www .arkitera.com/arsgratiaartis.php?action=displayNewsltem&ID=14245)

1.10. Mehmet Tiiziim Kizilcan

1941 yilinda izmir Kemalpasa Yukarikizilca'da dogan Tiiziim Kizilcan ilk ve orta
ogrenimini izmir'de yapti. 1959 yilinda Fiireya Koral'm seramik atdlyesinde sanat
caligmalarina baglayan Tiiziim Kizican bir taraf tanda Hasan Togay ile G6ksu'da torna
caligmalar1 yapma firsati1 buldu. 1960-1961 yillar1 arasinda Eczacibasi Seramik fabrikasi
sanat boliimiinde calisan Kizilcan, 1962'de Almanya Werkkunts Schule Offenbach'da
Seramik Ana Sanat Dali Egitimi aldi. 1970 yilinda kendi isini kuran sanat¢i en son
2004'de "Tas Yerinde Agir" sergisi ile caligmalarim sergiledi.
Izmir, Canakkale, Arizona, Atina, Istanbul, Eskisehir, Almanya ve Prag'da sanatsal
caligmalar yapan Kizilcan''n eserleri g¢esitli koleksiyonlarda yer almaktadir.

(http://www.vitraseramiksanatatolyesi.org/sergiler/kisisel izler 1 mt.aspx)
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Resim 68. M. Tiiziim Kizilcan, Seramik Canak, 11x25cm.
Resim 69. M. Tiiziim Kizilcan, Seramik Pano.
(http://www.vitraseramiksanatatolyesi.org/sergiler/kisisel_izler_1_mt.aspx)

1.11. Ismail Hakki1 Oygar

Ismail Hakki Oygar, 1907 yilinda Makedonya’da dogdu, 1975 yilinda Istanbul’da
hayata veda etmistir. Sanatci, 1922 yilinda Sanayi-i Mektebi Nefise, 1929 yilinda Paris

Yiiksek Tezyini Sanatlar Mektebinden mezun olarak egitimini tamamlamustir.

Resim_70. ismail Hakki Oygar, Form, (42x28cm.), M.S.G.S.U. Resim ve Heykel Miizesi

Koleksivonu.
(Tiirk Seramik Sanati Sergi Katologu, 2007,sy.11)
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“Tiirkiye’ye yepyeni bir seramik sevgisi agilayan Oygar’dir. Konya’s1 ve Kiitahya’si ile
birlikte unutulmus olan Tiirk ¢iniciligi Oygar’in dilinde, elinde ve beyninde konusulan,
yaratilan ve yuvarlanan seramik bilgi ve sevgisinden yepyeni doguslara gebe olmustur.
Bizde kirk yil 6nce nice nice iistiin degerliliklerimiz gibi gaflet uykusuna daldirilmis
olan seramigi uyandiran ve biitiin yadirganislart gogiisleyerek yayan, sevdiren ve
ogreten tek basia bu Oygar’dir. Oygar memleket i¢inde ve disinda didinmis, adeta bir
Gilizel Sanat Meydan Muharebesi vermis ve seramik diinyasinda yeni Tirk
Seramikg¢iligi’ne oviiniiliir ve giivenilir bir mevki kazandirmistir. Besinci Uluslar arasi
Seramik Sergisi’nin Istanbul’da agilisi, Oygar’in Ogrencilerinden cogunun gesitli
basarilari, uluslar aras1 miikafatlara, diplomalara ve madalyalara hakli sayilmalar1 bu
belirtimin goze vuran delilleridir. (Nizamettin Nazif Tepelioglu, Yeni Nesil, 13 Subat

1969)” (Tiirk Seramik Sanat1 Sergi Katologu, 2007,sy.10)

1.12. Alev Ebiizziya Siesbye

Alev Ebiizziya Siesbye, 1938 yilinda Istanbul’da dogdu. Lise egitimini tamamladiktan
sonra sanat¢i seramik caligmalarina yonelmistir. Daha sonra gittigi Danimarka’da
seramik caligmalarina devam eden Siesbye, orada tanistigi seramik¢i Nils Thorsson ve

Prof. Mimar Eric Herlow ile birlikte calismis ve onlardan ¢ok sey 6grenmistir.

Resim 71. Alev Ebiizziya Siesbye Canak, Yiiksek Pisirim 1300 °C
Resim 72. Alev Ebiizziya Siesbye Canak, Yiiksek Pisirim 1300 °C, 1986
www.pulsceramics.com/alevsiesbye.htm
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Resim 73. Alev Ebiizziya Siesbye Canak, Yiiksek Pisirim 1300 °C, (Hatice-Faruk Siiren

Koleksiyonu).
(Tiirk Seramik Sanati Sergi Katologu, 2007,sy.29)

Sanat¢1 kendi sanatini su sekilde ifade etmektedir; “Kendim olmaya calistim. Igten,
diiriist davrandim. Hosa gider mi? Sorusunu hi¢ sormadim, kendime, isime. Iyi mi
degil mi?, daha iyisini yapabilir miyim?, iyi ise neden, kotii ise neden sorgulamasi,
kuskusu hep yani basimda. Bir {giincii yaratik gibi! Nerde durmam gerektigine
kisiligimle birlikte karar verdik, o bitmez sorgulamayi, kuskular1 birlikte yasadik.
Yapabilecegimin en iyisini yapmaya ugrastim. Sonrasi; boynumuz kildan ince! Siisten,
duygusalliktan; fazlaliklardan kagindim. Isin benden ne istedigini iyi anlamaya gayret
ettim. Is ve ben, bir de kuskum, didiserek, anlasarak, kavga-baris, ic ice yasamaktay1z!
Cok sey 6grendik birbirimizden. Daha ¢ok isimiz var...” (Tiirk Seramik Sanat1 Sergi
Katologu, 2007,sy.28)

1.13. Mustafa Tuncalp
Mustafa Tungalp 1941 yilinda Diyarbakir’da dogdu, 1966 yilinda Tatbiki Giizel

Sanatlar Yiiksek okulu, Seramik Boliimiinii bitirdi. Tuncalp’in sanat ¢alismalarina yon

veren isimler arasinda Prof. Hakki Izet ve Prof. Hakki Karayigitoglu énemli isimlerdir.
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Resim_74. Mustafa Tuncalp, ikarus, Porselen, Yiiksek pisirim, Oksitle renklendirme, (61x29cm.),
2007.
(Tiirk Seramik Sanat1 Sergi Katologu, 2007,sy.69)

Sanate¢1 yurt i¢i ve yurt disinda bir ¢ok sergi, sempozyum ve etkinliklere katilmistir;
1970 yilinda izmir’de Kisisel Sergi, 1976 yilinda Kisisel Sergi, Tahran, iran, 1976-78
yilinda Faenza, Uluslararasi Seramik Yarigsmasi, italya, 1983 yilinda ABDI IPEKCI
Baris ve Dostluk Odiilii, 2002 yilinda Canakkale Seramik Uluslararasi Sempozyum
Diizenlemesi, 2002 yilinda 63. Devlet Resim-Heykel-Seramik Yarismasi, Basari
Odiilii, 2003 yilinda Istanbul’da Kisisel Sergi, 2006 yilinda Atina’da Kisisel Sergi,

sanat¢inin 6nemli etkinlikleri arasinda yer almaktadir.

Mustafa Tungalp sanati hakkindaki diisiincelerini su sekilde ifade etmektedir;
“Seramikle ilk bulustugumdaki heyecanim artarak devam ediyor. Bu tempo benim igin
zor olmasina ragmen ¢ok mutluyum. Ciinkii {iretiyor ve her gecen zaman diliminde
farkli ¢alismalarda bulunuyorum. Son dénem ¢alismalarimi tamamen yliksek pisirim ve

farkli yontemlerle renklendiriyorum. Geg¢miste ve simdilerde sanat panolari, modiiler
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panolar, seramik heykel, antik donem Selcuk-Osmanli form ve desenlerinden
esinlenerek fonksiyonel kaplar, heykel ¢alismalar1 yapiyorum. En ¢ok ¢alistigim kus
formlar1 benim i¢in bir tutku ve vazgegilmezlerdendir.” (Tirk Seramik Sanati Sergi

Katologu, 2007,sy.68)

1.14. Bilgehan Uzuner

1963 yilinda Istanbul’da dogan Bilgehan Uzuner, 1986 yilinda Marmara Universitesi,
Glizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik Boliimiinden mezun oldu. Uzuner’in sanat
calismalarma yon veren en dnemli isimlerden bir tanesi Ali ismail Tiiremen’dir. Aym
zamanda sanatgi, 6grencilik yillarinda Tiiremen’in sanat at6lyesinde seramik ve resim

iizerine ¢alisarak, sanat egitiminin en gecerli yolu olan usta cirak iliskisiyle egitim

almustir.

Resim_75. Bilgehan Uzuner, Sanatci cesitli calismalari ile birlikte. (Sanat¢inin Arsivinden)

Resim_76. Bilgehan Uzuner, Seramik Uygulama,Eskisehir Seramik Parki, 2001

Sanat¢inin se¢ilmis sergi, 6diil ve etkinliklerinden bazilar1 sunlardir; 1989 yilinda Bursa
Akbank Sanat Galerisi, Seramik Sergisi, 1989 yilinda Italya 46. Faenza Seramik
Bienali, 1990 yilinda Italya, Castelli (Teramo) II. Modern Seramik Sergisi, 1990 yilinda
Yugoslavya, Zagrep Kiigiik Seramik Trienali, 1991 yilinda italya 47. Faenza Seramik
Bienali, 1992 yilinda Fransa, Valleuris Seramik Bienali, 1992 yilinda Devlet Seramik
Yarismasi, II. Odiil, 1995 Artisan Sanat Galerisi, Istanbul, 1997 Vakko Sanat Galerisi,
Istanbul, 1998 Tarisbank Sanat Galerisi, Izmir, 1999 Altinyunus Sanat Galerisi, Cesme,
2001 Adnan Franko Sanat Galerisi, Izmir, 2002, Halkbank Sanat Galerisi, Ankara, 2006
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Takuye Sergisi, Sanat yapim Galerisi, Istanbul sanat¢inin énemli etkinlikleri arasinda

yer almaktadir.

Bilgehan Uzuner, Eskisehir Tepebast Belediyesi ve Anadolu Universitesi'nin ortak
olarak diizenledikleri “Eskisehir Uluslararast1 Pigmis Toprak Sempozyumlarinda”

organizasyon komitesinde aktif olarak yer almistir.

Sanat¢1 caligmalarinda, Osmanli Mimarisinin detaylarim1 islemekte ve bunlar
sentezleyerek formlara doniistiirmektedir. Ayrica sanat¢i duvar seramiklerinde de Tiirk-
Islam Mimarisinin bigim, form ve dokusunu kullanarak bunlar1 gérsel bir sdlene

dontistiirerek izleyiciye sunmaktadir.

1.15. Jale Yilmabasar

1939 yilinda Istanbul’da dogan Jale Yilmabasar, 1963 yilinda Tatbiki Giizel Sanatlar
Yiiksekokulu Seramik Bolimiinde Lisans, 1988 yilinda Miinih Giizel Sanatlar
Akademisi Grafik ve Resim Boliimiinii bitirerek egitimini tamamlamistir. Prof. Hakki

Izet ve Hern Grove, Yilmabasar’in sanat ¢alismalara yon veren isimler arasindadir.

Sanatc¢inin secilmis sergi, 6diil ve etkinliklerinden bazilar1 sunlardir; 1968 yilinda Altin
Madalya Uluslararas1 Seramik Yarismasi, Faenza, italya, 1969 yilinda Altin Madalya
Miinih, 1970 yilinda AKM Seramik Yarismasi, 1. Odiil, 1971 Hetjens Seramik Miizesi
Diisseldorf, Almanya, 1972 yilinda Seramik Sergisi, Sydney, Avustralya, 1986 yilinda
Jiiri tiyesi, Picasso Miizesi, Vallauris, Fransa, 1982 yilinda Seramik Sergisi, Belcika,
Hollanda, Danimarka, 1983 yilinda 30. Y1l Seramik Sergisi, Paris, 1990 Unesco Sergisi,
Paris, 2007 Miinih Giizel Sanatlar Akademisi, Almanya.

Yilmabasar, sanat yagsamini sdyle 6zetlemektedir; “Senelerdir seramik malzemeler ile
Ozglin sanat eserleri yapmaya calistyorum. Higbir sanat¢inin tesirinde kalmadan
calistim. Anadolu motiflerini, temalarim isledim. “Catalhdyiik”, “Idoller”, “Alemler”,
“Ucurtmali Cocuklar” v.s.. En ¢ok “Horoz” motifini kullandim. Senelerce mimaride

kalic1 olacak duvar panolar1 yaptim. Yurt disinda ¢ok biiyiik duvar panolar1 yapip-New
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York, Washington D.C. ve Avustralya-Miinih Universitesinde “Mimari Seramik”
dersleri verdim. 30 sene evvel yaptigim seramik duvar panolarimin ve bugiine kadar
higbir plakanin duvardan diismeden, renklerini ilk giinkii gibi muhafaza etmeleri

istedigim ve dikkat ettigim konuydu.

Resim 77. Jale Yilmabasar, Seramik Duvar Panosu.

Miinih Giizel Sanatlar Akademisinin Resim boliimiinden mezun olmam, seramik

panolarimdaki, renk kompozisyonlar: ve resimsel ¢alismalarimda daha ¢ok yardimci

oldu.

Yurt disindaki uluslar arasi seramik yarigsmalarinda altin madalya kazanmam Cagdas
Tiirk Seramigini diinyaya tanitmak amacim oldu. 2 altin madalya ve 27 ddiille vazifemi
yapmaya c¢alistim. Fransa Picasso Miizesi’nde yapilan Vallauris Seramik Bienali’ne
defalarca jiiri olarak ¢agrilmam caligmalarimi motive etti. Giinde 18 saat devaml
olarak calistyorum. Miinih Devlet Miizesi’'nde “Alem” konulu seramiklerim
sergileniyor.  Geng¢ seramikeilere yazdigim 3 kitapta g¢alismalarimi birakiyorum.
Onlarin benden daha basarili olmalarini diliyorum. YILMADAN BASARSINLAR!..”
(Tiirk Seramik Sanat1 Sergi Katologu, 2007,sy.48)
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2. TURK iSLAM SERAMIKLERINDEN ETKILENEN GUNUMUZ iSLAM
ULKELERINDEN KiMi SERAMIK SANATCILARI VE ESERLERINDEN
ORNEKLER

2.1. Muhammad Ahmed Abdulla

1935 yilinda Sudan’da dogan Muhammad Ahmed Abdulla, Khartum Uygulamali ve
Giizel Sanatlar Okulundan mezun olmus ve egitmenlik yapmistir. Daha sonra
Ingiltere’de seramik egitimi alan sanatg1, seramik biinye ve sirlar1 iizerinde galismalar
yapmuigtir.

Sanat¢inin erken donem ¢alismalar1 daha ¢ok kullanima yonelik ve harika bir sekilde
sirlanmis kaplardan olusmaktadir. Sanatci, Endiistriyel Tasarim Konseyi Katologuna
1968-81 yillar1 arasinda 16 katilimla secilmistir. Abdulla daha sonra camur tornasinda,
porselen ve stoneware ¢amuru kullanarak hayvan figiirlerini (keci, koyun, inek) degisik

renk ve dokularda, sirli bir bigimde tiretmistir.

Resim 78. Muhammad Ahmed Abdulla, Boga, Seramik, 30x10cm.
(Ali, 1989, sy. 248)

Sanatginin ¢alismalari ifadeciden sembolige Sudan’in kirsal kesim ve yasam ruhunu
cagristiran formlardan olusmaktadir. Abdulla, Arap-Afrika mirasini hayvan figiirleri ile

ifade eden orijinal bir seramikgidir (http://www.kubba.com/arabceramics.html)
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2.2. Sheniar Abdullah
1945 yilinda Irak’ta dogan Sheniar Abdullah, Bagdat Giizel Sanatlar Akademisi,
Seramik boliimiinden 1968 yilinda mezun olmustur. Sanatci, 1978 yilinda Michigan

Eyalet Universitesi'nden MFA diplomasi almistir.

Irak Sanatcilar Dernegi ve Uluslararast Sanat Dernegi liyelikleri bulunan sanatgi aktif

olarak ¢esitli tilkelerde sergi ve etkinliklere katilmistir.

Resim 79 . Sheniar Abdullah, Seramik Pano.

Resim_80. Sheniar Abdullah, Seramik Pano.
(http://www.kubba.com/arabceramics.html)

1968, Cekoslovakya Kiiltiir Merkezi, Bagdat, 1977, PB Williamson Sanat Galerisi,
A.B.D., 1980-81 Rewaq Sanat Galerisi, Bagdat, 1985-93 Orfali Sanat Galerisi, Bagdat,
1995, Alia Sanat Galerisi, Umman, Urdiin, 1997, Nather Sanat Galerisi, Bagdat, 2002,
Artemis Sanat Galerisi, Tunus, sergileri sanat¢inin agmis oldugu kisisel sergilerden

bazilaridir.

Sheniar Abdullah ayrica, 1972-82 Alwasety Festivali, Bagdat, 1976, Alt1 Seramik
Sanatgisi, Michigan, A.B.D., 1979, Cagdas Seramik Sergisi, Suriye, 1979, Cagdas
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Seramik Sergisi, Venezuella, 1979-80, Assela Festivali, Fas, 1988 Bagdat Uluslararasi
Sergisi, 1988, Sekiz Seramik Sanatcisi, Orafli Sanat Galerisi, Bagdat, gibi ¢esitli festival

ve grup sergilerine katilmistir (http://www.kubba.com/arabceramics.html).

Resim_81. Sheniar Abdullah, Seramik Form.
(http://www.kubba.com/arabceramics.html)

2.3. Jamal Badran

Filistinli olan sanat¢1 Jamal Badran (1909-1999), Kahire’de 1922 ve 1927 yillan
arasinda Hamzaoui Okulu’nda Islami Sanatlar {izerine egitim almistir. Misir’dan
Filistin’e donen sanatci, 1927 ve 1928 yillari arasinda, Kudiis’te bulunan Mescidi Aksa
ve Kaya camilerinin kubbelerinin onarilmasi ¢alismalarinda bulunmustur. 1934 yilinda
almis oldugu bursla Ingiltere’ye giden sanatgi, Londra, Sanat Okulu’nda 1934 ve 1937
yillar1 arasinda arastirmalarda bulunmustur. Bir ¢ok kolejde islami sanatlar iizerine
dersler veren sanat¢i daha sonra Suriye ve Libya’ya gitmistir. Libya’da, sanat
egitiminde uzman olarak UNESCO i¢in 1952 ve 1962 yillar1 arasinda ¢alismistir. Daha
sonra Filitin’e donen sanat¢i, Ramallah kentinde bir seramik atdlyesi agmistir. Sanatci
cam lizerine c¢aligmalarindan  dolay1,1994  yilinda UNESCO tarafindan

odillendirilmistir.
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Resim 82 . Jamal Badran, Seramik Pano.
(http://www.kubba.com/arabceramics.html)

Badran, Filistin’in Islami sanatlar {izerine ¢alismis énde gelen sanatcilarindan birisidir.
Sanatgt calismalarinda Islami sanatlar ve kaligrafinin yaninda geleneksel el
sanatlarindan etkilendigi agikca goriilmektedir. Sanat¢inin ¢alismalarit Arap diinyasinin
kraliyet saraylar1 ve 6zel koleksiyonlarda bulunmaktadir.

(http://www kubba.com/arabceramics.html)

2.4. Wasma Chorbachi

Tirk Islam sanati {izerinde arastrma ve bildirileri ile tanman sanat¢t Harward
Universitesinde Sanat Tarihi egitimi almistir. Ayni iiniversitede aragtirmalarina ve
egitim vermeye devam eden Chorbachi Islam sanatindan etkilenerek tabak, pano ve
karo tasarimlar1 yapmaktadir. Sanatcinin 6zellikle renk ve motiflerinde Islam sanatinin
etkileri acik bir sekilde gozlenmektedir. Calismalar1 geleneksel diizeyde olan sanatci
yaptig1 ¢alismalarinda yazi 6gesini dekor elemani olarak siklikla kullandigi goriiliir.
Ayn1 zamanda sanat¢inin Boston Giizel Sanatlar Miizesinde eserleri yer almaktadir.

(http://www .learningguidenetwork.com/index.cfm?fa=show.Instructor&instid=16564)
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Resim 83. Wasma Chorbachi, Duanin Gizemi, Seramik Pano, Wasma Chorbachi Koleksiyonu
2000-2003.
(http://www.learningguidenetwork.com/index.cfm?fa=show.Instructor&instid=16564)

2.5. Freish Kanikian

1930 yilinda Irak’ta dogan sanatci Freish Kanikian bir heykeltiragtir ve ayn1 zamanda
1y1 bir seramikgidir. Sanat¢1 1957 yilinda Bagdat Giizel Sanatlar Enstitiisiinden mezun
olmustur. Daha sonra Londra’da bulunan Chelsea Giizel Sanatlar Okulunda egitim
gormiis ve Tasarim boliimiinden mezun olmustur. Kanikian’in heykel ¢alismalari
genellikle kiitle metallerden olugmaktadir. Sanat¢ginin seramik ¢aligmalarinda ise,
Islami sanatlarin zenginligi ve bolgesel etkiler agik¢a gdzlemlenmektedir. (Ali,

1989,sy. 172)
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LRI QA0S i e

Resim 84. Freish Kanikian, isimsiz, Bakir ve Seramik Heykel, 22x19x55cm., 1978.
(Ali, 1989.sy. 172)

2.6. Hanna Mismar

Hanna Mismar, seramik yapan ilk kadin Filistinlidir. 1898 yilinda dogan sanatg1 1988
yilinda vefat etmistir. 1920 yilinda Almanya’da {i¢ y1l kalmis ve seramik caligmistir.
Hanna Mismar, Al Nasira’da ilk seramik atolyesinide kurmustur.

(http://www kubba.com/arabceramics.html)

Resim 85. Hanna Mismar, Seramik Form.
(http://www kubba.com/arabceramics.html)
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2.7. Nuha al-Radi

1941 yilinda Bagdat’ta dogan Irak’l1 sanat¢1 Nuha al-Radi Byam Shaw Sanat Okulunda
seramik egitimi almig ve 1961-63 yillar1 arasinda Londra’da Chelsea Seramik
Atdlyesinde seramik caligmistir. Sanat¢1 daha sonra 1971-75 yillart arasinda Beyrut’ta
Amerikan Universitesinde sanat egitmenligi yapnustir. Nuha al-Radi calismalarinda
kendi diinyasina ait konular1 ve siklikla folklorik temalar1 islemistir.

(http://www kubba.com/arabceramics.html)

Resim_86. Nuha al-Radi, Seramik Pano.

2.8. Zainab Salem

1945 yilinda Misir’da dogan seramik sanatgisi Zainab Salem’in ¢aligmalarinin ¢ogunda
porselen c¢amuru kullanmis ve sucuk teknigi ile sekillendirilmistir.  Sanatgi
caligmalarinda acik pastel tonlar kullanmaktadir. Salem, 1994 yilinda Kahire Seramik
Bienalinde 1. lik odiiliiniin yanisira cesitli odiilleri vardir

(http://www kubba.com/arabceramics.html).
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Resim_87. Zainab Salem, Seramik Form. (http://www.kubba.com/arabceramics.html)

2.9. Delair Saad Shaker

1971 yilinda Bagdat’ta dogan Irakli sanatgi, 1990 yilinda Bagdat Giizel Sanatlar
Enstitiisti, Seramik boliimiinden mezun olmustur. Sanat¢i 1985-1994 yillar1 arasinda

Saad Shaker’in Seramik Atdlyesinde ¢alismistir.

Resim 88. Delair Saad Shaker, Seramik Duvar Panosu.
(http://www.iraqiart.com/artists/artistdetail.asp? Artistld=58)

Irak Plastik Sanatgilar Birligi, Irak Sanatgilar Dernegi ve Urdiin Plastik Sanatcilar
Dernegi iiyelikleri bulunan sanatg1 1989°dan giiniimiize, Bagdat ve Urdiin basta olmak

tizere bir ¢ok sergi ve etkinliklere katilmigtir.
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Sanat¢1 halen Umman’da agmis oldugu kendi seramik atdlyesinde g¢aligmalarina devam
etmekte ve 1996 dan beri Ahliyyah Kiz Okulunda, Sanat Bolimii Baskanlig1 gorevini
stirdiirmektedir.

(http://www.iraqiart.com/artists/artistdetail.asp? ArtistId=58)

2.10. Saad Shaker

Irak’ta modern seramik sanatinin babasi olarak bilinen Saad Shaker (1935-2005), 1957
yilinda Bagdat Giizel Sanatlar Enstitiisii’'nden mezun olmustur. Daha sonra Londra
Giizel Sanatlar Okulu seramik bdéliimiiniinden 1960 yilinda mezun olmustur. Mezun
olduktan sonra ayni okulda iki yil siire ile teknik danismanlik ve okutman olarak goérev
yapmustir. Aynm1 zamanda Londra’da Harrow Sanat Okulunda okutmanlik yapmustir.
Shaker daha sonra Bagdat’a donerek, Bagdat Giizel Sanatlar Akademisi, Seramik

Boliimiinde egitmen olarak ¢alismustir.

Resim_89. Saad Shaker, Seramik Form.
( http://www.kubba.com/arabceramics.html).
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Resim 90. Saad Shaker, Tamamlama, Seramik, 36x28x15c¢m., 1979.
(Ali, 1989.sy. 174)

Arap diinyasinin taninmig seramikgilerinden olan Saad Shaker’in ¢aligmalari, dogal
bitki, kabuk yada jeolojik bicimleri animsatan morfolojik bigimlerden olugmaktadir.
Onun seramikleri, rengin ¢ok titizlikle ve yetenegin biiyiik bir incelikle kullanilmasinin

bir karisimidir ( http://www.kubba.com/arabceramics.html).

2.11. Khaled Ben Slimane

Resim 91. Khaled Ben Slimane, Sanatci atolyede calisirken.

Resim 92. Khaled Ben Slimane, Sir iistii firca dekorlu tabak.
(www.artpuis-abudhabi.com/artist-list.html)
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1977 yilinda Tunus Giizel Sanatlar ve Mimarlik okulunu bitirdikten sonra Barcelona’da
seramik e@itimi goren sanatci, Tunus’ta kendi dzel atdlyesini agnugtir. Islami motif ve
yazilar1 sanat ¢aligmalarinda kullanan sanat¢i ayn1 zamanda ask, giizellik ve 6zgiirliik
gibi kavramalarn ¢agdas bir bicimde yorumlamaktadir. Sanat¢inin British Museum
koleksiyonunda eserleri bulunmaktadir.

(www.artpuis-abudhabi.com/artist-list.html)

2.12. Mahmoud Taha

Mahmoud Taha, 1942 yilinda Filistin’de dogmustur. 1968 yilinda Bagdat Giizel
Sanatlar Akademisinden mezun olan sanatg1, Urdiin’de modern seramigin dnciilerinden
birisidir. ~ Taha, Irak’in ge¢ donem kaligrafi sanatcilarindan olan Hashim al
Baghdadi’den kaligrafi dersleri almistir. 1976 yilinda Wales’de bulunan Cardiff Sanat

Kolejinde seramik egitimini tamamlamstir.

Resim 93. Mahmoud Taha, Seramik Form.

( http://www.kubba.com/arabceramics.html)

Taha, calismalari ve egitimci kimligi ile Urdiin’de seramigin popiiler bir hale
gelmesinde biiyiikk katkilar1  olmustur. Sanat¢inin  ¢alismalarinin  ¢ogu duvar
panolarindan olusmaktadir, ayn1 zamanda {i¢ boyutlu heykel calismalar1 ve yenilik¢i
kiiresel bicimli formlar1 mevcuttur. Irakl kaligrafi sanatcisi Khalil al Zawahi’den
etkilenen sanat¢i ¢aligmalarinda Arap Kaligrafisini uygulamaktadir. Ayni zamanda

sanat¢inin c¢alismalarinda beraber ¢alismis oldugu Irakli heykeltiras Ismael Fattah’in
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etkileri de agikca goriilmektedir. Taha ¢aligmalarinda kullandigr teknigi biiyiik bir
titizlikle uygular ve olduke¢a giiglii renkler kullanir. Ayn1 zamanda sanatgi, renkli sirlar,

dokular ve bi¢im arayislarini, denemelerini siirdiirmektedir.

Resim 94. Mahmoud Taha, isimsiz, Seramik form, 40x40x9cm., 1980.
(Ali, 1989, sy:194)

Sanate1 kiireden ¢ikishi formlari onun baglica ilgi odagidir. Sanat¢i duvar panolarinda
Kuran ayetlerini, siir ve kaligrafiyi kullanmaktadir. Taha’nin ¢aligmalarinin ana
kaynagimni Arap, Islami gelenek ve folkloru olusturmaktadir. Calismalari hayat ile
etkilesimlerini gdsterir ve ayni1 zamanda {ilkesinin ¢ok eski el sanat1 gelenegini cagdas
tekniklerle bir potada eritmesinin bir lirlintidiir.

( http://www .kubba.com/arabceramics.html)

2.13. Mohsin Al Taitoon
Bahreyn Seramikgiler Toplulugu Baskani olan seramik sanatcis1 Al Taitoon, Urdiin
Universitesinde Giizel Sanatlar egitimi almistir.  Bahreyn’de bir c¢ok seramik

sanatcisinin yetismesine 6n ayak olmustur.

Calismalarinda inangla ilgili sozleri yiizeylere tagiyarak kaligrafik unsurlari dekor 6gesi

olarak O0n plana cikaran sanat¢i, bu pargalayarak farkli tekniklerle uygulamaktadir.
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Zemin renginden farkli renklerle 6n plana ¢ikan bu yazilar, kimi zaman koseli kimi

zamanda yuvarlak bi¢cimlerde goriilmektedir.

Resim 95.Mohsin Al Taitoon, Seramik Pano.

Sanat¢inin arsivinden
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3. TURK iSLAM SERAMIKLERINDEN ETKILENEN GUNUMUZ AVRUPA
VE AMERIKA ULKELERINDEN KiMi SERAMIK SANATCILARI VE

ESERLERINDEN ORNEKLER

3.1. Juozas Adomonis

1951-1957 yillar arasinda Litvanya Vilnius Sanat Akademisinde seramik egitimi alarak
mezun olan sanat¢1, Avrupa ve Amerika’da cesitli sergi ve sempozyumlara katilmistir.
Litvanya Seramik Sanatinda 6nemli bir yeri olan Adomonis, bu alanda yazdig: katalog
ve kitaplariyla taninmaktadir. Bunlardan biri “Seramik Sanat1” adli kitabidir. Hem i¢
hem de dis mekan i¢in seramik ¢alismalar1 bulunmaktadir.

(htpp://www.arspanevezys.lt/?kalba=en&nuorada=1&autorius=Juosaz_ Adomonis)

Resim 96. Juozas Adomonis, Seramik Diizenleme.

(htpp://www.arspanevezys.lt/?kalba=en&nuorada=1&autorius=Juosaz_Adomonis)

3.2. Lesley Baker

Texas A&M Universitesinde lisans, Rhode Island Sanat ve Tasarim okulunda master
derecesi alan sanatg1 Kaliforniya Sanat Kolejinde Seramik Boliimiinde 6gretim iiyesi

olarak gorev yapmaktadir (http://www.cca.edu/academics/ceramics/faculty.php).
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Resim 97. Lesley Baker, Hasret Duvari, Dokiim ile sekillendirme, Sir alt1 baski ve lazer cikartma
dekoru, 2006.
Resim 98. Lesley Baker, Yumurta Cicegi Cifti, Dokiim ile sekillendirme, Sir alt1 baski ve lazer

cikartma dekoru, 2006.
(http://www.cca.edu/academics/ceramics/faculty.php)

Baker’in ¢aligmalarinda goriilen dekor 6geleri genelde siralti, serigrafi gibi tekniklerle
ylizeye aktarilmistir. Kaliforniya’da “The word made clay: ceramics in its own write”
konulu jiirili sergiye katilmistir. Boylece seramigin malzemesi olan kili siirsel bir forma
tasimistir. Her ylizeyin Oykiisel bir anlatimi oldugu bu sergide, caligsmalar birer
hikayeyi yansitmaktadir. Bu yazili sozler ve dekoratif motifler sanat¢inin duygularini
yansitirken, eserlerin orijinal, esprili, yaratici hayal giiciine dayali olmalarini saglamistir

(ceramics monthly, s: 42, april 2003).

3.3. Bruce Barry

Bruce Barry, Amerika’da yeni nesil seramik sanat¢ilarindandir. Amerika’da Milton
Akademisi ve Lewiston’da Bates Kolejinde egitim almistir. Su an Boston’da yagamakta

ve ¢alismalarini stirdiirmektedir.
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Resim 99. Bruce Barry, Giinliik #98 (Detay).

Resim 100. Bruce Barry, Giinliik #98, Stoneware, 1999.
(http://www.members.aol.com/brucebarryl/about.html)

Sanate1, stoneware ¢amurunu kullanarak tornada sekillendirmis oldugu formlar1 daha
yasken deforme ederek 0Ozgiin formlar elde etmektedir. Daha sonra bilincaltinda
kendilignden gelen diisiincelerini firca ile yiizeylere aktarmaktadir. Formlar {izerinde
olusan bu yazilar, kimi zaman kapakli formlarin i¢lerinde de dekoratif olarak yer
almaktadir. Ozel bir pisirim uygulayarak bu yazilarin yiizeyde kalmasini saglayan
sanatg1, form lizerindeki yazilara dokulu bir etki kazandirmaktadir, ayn1 zamanda farkl
renklerde killer kullanarak da degisik etkiler yaratmaktadir.
(http://www.members.aol.com/brucebarry1/about.html).

3.4. Bernadette Baumgartner

Sanat¢1 1981 yilinda seramikle tanigmis, Bern ve Ziirih’te seramik egitimini stirdlirmiis
ve 1994 yilinda kendi atdlyesini kurmustur. Sanat¢i atolyesinde satisa yonelik iiriinlerin
yaninda sanatsal ¢alismalarda yapmaktadir. Yaptig1 calismalarla uluslararasi ddiiller
alan Baumgartner aynm1 zamanda Laugenthal Porselen Fabrikasi i¢in tasarimlar da
yapmaktadir. 2000 yilinda Hindistan’a giden sanat¢i burada gecirdigi 4 ay siiresince
kendi felsefesini bulmustur.  Calismalarinda stoneware ve porseleni bir arada
kullanmaktadir. Acik pisirim ve sagar tekniklerini kullanan sanat¢1 eserlerinde siirpriz

ve beklenmedik sonuglar almaktadir ve bu heyecani yasamak onun felsefesinin bir
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pargasini olusturmaktadir. Eserleri yalin ve mistik 6zellikler tasimaktadir. Isvigre ve
degisik tlkelerde sergiler acan sanat¢1 2000 yilinda ¢alismalar ve siirlerinin yer aldigi

bir de kitap yaymlamistir (White, 2003, s:86-87).

Resim 101. Bernadette Baumgartner, Ruh Kaplari, Astar dekorlu porselen.
(White, 2003, s:86-)

Eserlerinde genellikle firca ve astar kazima tekniklerini kullanan sanatci, ¢alismalarinin

yiizeyinde kullandig1 yazilarda kendi i¢ diinyasina ait karigikliklar: ifade etmektedir.

3.5. Peter Beard

1951 yilinda Soutporth, Lancashire’da dogan sanat¢i, 1970-73 yillar1 arasinda
Londra’da bulunan Ravensbourne Sanat Kolejinde endiistriyel tasarim ve mobilya
tasarimi {lizerine egitim goérmiistiir. Ayni zamanda sanat¢i kolejde iken seramige 6zel
bir ilgi duymaya baslamistir.

Sanat¢1 1973 yilinda iskogya’da kullanima yénelik iiriinler iiretecek olan bir atdlye
acma calismalarinda bulunmus ve bu atdlyede torna ile ¢aligmig, ayn1 zamanda biiyiik
boyutlu seramik heykel caligsmalar1 yapmistir. 1975 yilinda kendi atdlyesini Kent’te
acan sanat¢1 1995 yilina kadar burada calismis daha sonra atdlyesini Leamington’a

tagimistir.
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Resim 102. Peter Beard, Uzun Mavi Vazo, Torna ile sekillendirme, Yiik: 26cm.
Resim 103. Peter Beard, Duvar Panosu, Birim Capi: 14cm.
(http://home.clara.net/peterbeard/index8.htm).

Sanat¢1, ¢calismalarini torna ve serbest olarak sekillendirmekte, oksitlerle dekorladiktan
sonra 1290° derecede firinlamaktadir. Beard ¢alismalarinda parlak, mat ve yari mat
sirlar kullanmakta, bunlar1 st iiste katmanlar halinde kullanmakta, pastel renklerden
giiclii renklere dogru bir sira ile kullanarak dokusal ve renksel bir ylizey
olusturmaktadir.

Sanatc1 1975 yilindan bu yana yurt i¢inde ve disinda 100’iin iizerinde karma sergi ve 45
kisisel sergi agmistir (http://home.clara.net/peterbeard/index8.htm).

3.6. Richard Burkett

San Diego Eyalet Universitesi Sanat ve Tasarim Okulu Seramik Béliimiinde Profesor
olarak, Sir ve Kil Teknolojisi, Estetik ve Tasarim dersleri veren sanatci, 1983-86 yillari
arasinda Indiana Universitesinde Sanat egitimini tamamlamustir. Sir Teknolojisinde
Hyper Glaze yazilimin ortaya koyarak, seramik teknolojisi ve egitimine katkilar1 olan
sanat¢1 Indiana’da kendi atdlyesinde caligmalarini siirdiirmektedir. Burkett sanatsal
heykel ve fonksiyonel ¢omlek sayilabilecek tarzda farkli tasarimlar iiretmektedir.

(http://arts.sdsu.edu/areas/ceramics.php).
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Resim 104 . Richard Burkett, Porselen Dalga Bardagi, Dokiim ile sekillendirme,Altin liister
dekorlu, Soda pisirimi.
Resim 105. Richard Burkett, Porselen Dalga Bardagi, Dokiim ile sekillendirme,Altin liister
dekorlu, Soda pisirimi.
(http://arts.sdsu.edu/areas/ceramics.php)

3.7. Sanam Emami

1989-93 yillar1 arasinda James Madison Universitesinde Tarih ve Seramik dersleri alan
Sanam Emami, 1996-97 yillar1 arasinda Colorado Universitesinde seramikte yiiksek
lisans hazirlik dersleri almistir daha sonra Alfred Universitesi, New York Seramik

Eyalet Kolejinden MFA diplomasi alarak seramik egitimini tamamlamaistir.

Resim 106. Sanam Emami, Porselen Testi ve Servis Tabagi, Sir alt1 dekorlu ve sir iistii cikartma
teknigi, 2007.Resim_107. Sanam Emami, Nihale, Porselen, dokiim ile sekillendirme, Sir alt1 elek
baski, Sirlhi ve Tuz pisirimi, 2005.
(http://www.sanamemami.com/)
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Sanate1 ¢alismalarint su sekilde tanimlamaktadir: “Calismalarim da genellikle islevsel
potansiyele agirlik veririm, kullandigim siisleme ve dekor elemanlar: tarihsel gelenekler
ve cagdas yasam arasindaki ince ¢izgide birbirlerini etkiler ve bulanik bir hale gelir.
Benim calismalarimin ana esin kaynaklari, Iran, Islam sanati ve mimarisinde kullanilan
siisleme unsurlarindan gelmektedir. Bu siisleme unsurlar1 temel olarak ¢ok narin bir
sekilde islenmis olan kare, daire ve liggen gibi geometrik yorumlardir. Bunun yaninda,
bitkisel motifler ve mimari ¢izimler Islami dekor elemanlar1 olarak goriiliir ve
calismalarima zaman ve mekan gibi diissel bir duygu ile doldurur. Bu imgesel ve
renksel boya katmanlar farkli kiiltiirler ve zaman donemlerinden gelmektedir. Farkli
elemanlar1 gorsel olarak ahenkli bir bigimde uyumlandirma denemelerim sonucunda
caligmalarimda ¢ok bilindik ve degisik bir etki ortaya ¢ikmaktadir. Bu genel yapilar
icerisinde kendi bireysel aragtirma ve gelismem icin gerekli olan firsatlar1 yakalamak
icin ugragmaktayim. Bu fikirlerin ve tasvirlerin, dogu-bati, eski-yeni hepsi benim
islevsel seramiklerimde ortaya ¢ikmakta ve benim kiiltiirlere ve kitalara yayilan kendi
tarihimin bir yansimasidir.”

(http://www.sanamemami.com/)

Resim 108. Sanam Emami, Oval Tabak, Porselen, Dokiim ile sekillendirme, Sirli, 2006.
(http://www.sanamemami.com/)
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3.8. Anne James

25 Ocak 1937 yilinda dogan sanat¢i, Hornsey Sanat Koleji, Belfast Sanat Koleji ve

Dublin’de bulunan Alexandra Kolejinde egitimini tamamlamstir.

Anne James, 1964-66 yillar1 arasinda seramik Ogretmeni olarak Parliament Hill
Comprehensive Okulunda. 1966-95 yillarinda Gloucester Sanat Koleji ve Stroud Sanat
Kolejinde egitimci olarak gorev yapmustir.

1976 yilinda ilk at6lyesini Gloucestershire’da acan sanat¢i burada kullanima yonelik
stoneware lriinler, kiiciik dekoratif {irtinler ve yiiksek derece firinlanmis porselenler
iretmistir. Daha sonra 1985 yilinda sanat¢i raku teknigi ve liister dekorlu firiinler

iiretmeye baglamistir.

Resim 109. Anne James, Sir iistii dekorlu seramik tabak, Plaka teknigi.

Resim 110. Anne James, Kare Tabak, Sir iistii dekorlu, Plaka teknigi, 25x25cm.
(http://www.studiopottery.co.uk/db/profile.php?id=295)

Sanatg1 calismalarinin esin kaynagi olarak bir ¢ok kaynagi isaret etmekle birlikte
ozellikle Akdeniz Medeniyetleri, Afrika ve Amerikan Yerli sanatlarinin oldugunu

sOylemektedir.



103

Resim 111. Anne James, Seramik Canak, 12x15cm.

(http://www.studiopottery.co.uk/db/profile.php?id=295)

Sanat¢1 caligmalarinda genellikle porselen ¢camuru kullanmakta, tornayla ve elle
sekillendirmektedir.  Caligmalarinda renkli astar kullanan yaptiktan sonra degerli
madenlerle (altin, giimiis gibi) liister dekorunu fir¢a ve baski yolu ile sanat¢i bunlar
daha sonra perdahlamaktadir. James iiriinlerini 1000°C’de biskiivi pisirimi uygulayarak
800°C’de ise bunlarin tekrar pisirimini yapmaktadir.

(http://www.studiopottery.co.uk/db/profile.php?id=295)

3.9. Karen Koblitz

Giiney Kaliforniya Universitesinde Seramik Béliim Baskani olarak gérev yapan sanatgi
daha 6nce Los Angeles Kaliforniya Universitesi, Giiney Carolina Universitesi ve Baker

Universitesinde ¢alismustir.
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Resim 112. Karen Koblitz, Kiiresellesme 5, Sir iistii dekorlu seramik form, 2004.

Resim 113. Karen Koblitz, Kiiresellesme 5, Sir iistii dekorlu seramik form, 2001.
(http://www.karenkoblitz.com/index2.html)

Karen Koblitz caligmalarinda seramigin islevsel o6zelliklerine bagl kalarak, tarihi ve
dekoratif elemanlar1 ince bir sekilde yorumlayarak calismalarin1 olusturmaktadir.
Sanatcinin {irtinlerinde goriilen bu etkilesimlerin onun seyahat ve okumalarinin yaninda

yasam deneyimlerinin de dnemli oldugunu vurgulamaktadir.

Sanatg1 ulusal ve uluslararasi bir ¢cok etkinliklere katilmistir. Ayrica, Azerbeycan, iran
ve Rusya’da ¢aligmalar ve arastirmalar yapmustir.

(http://www karenkoblitz.com/index2.html)

3.10. James Lawton

Florida Eyalet Universitesinde seramik ve emaye iizerine tasarim egitimi aldiktan sonra
Lousiana Eyalet Universitesinde seramik yiiksek lisans egitimini tamamlayan sanatgi,
1986 yilindan bu yana aralarinda Alfred Universitesinin de bulundugu gesitli
kurumlarda dersler vermistir. Sanat¢i Avrupa ve Amerika’da bir ¢ok sergi ve etkinlige
katilmustir. Massachusetts Universitesinde docent olan sanatci ¢esitli sanat

kurumlarindan 6diiller almistir.
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Resim 114. James Lawton, Stoneware Form.
Resim 115. James Lawton, Stoneware Form.
(Vecchio, 2001, s:204)

Olgun tasarim yetisi sanat¢inin {iirlinlerinde bicimsel bir siirsellikte hissedilmektedir.
Calismalarinda geleneksel ¢omlekgilik tarzina benzer 6zellikler bulunmaktadir.
Ustaligindaki basar1 bu 6zelliklerinden bir tanesidir. Sanat¢inin kullandig1 renk tonlari,

dokularin ¢amur ylizeyinden ayrigsmasini saglamaktadir (Vecchio, 2001, s:204).
3.11. Adamovich Mikhail Mikhailovich
Sanatci, Adamovich Mikhail Mikhailovich (1884-1947) Stroganov Sanat ve Endiistriyel

Tasarim Okulundan mezun olduktan sonra Italya’da dekoratif boyama iizerine egitim

almustir.

Resim 116. Adamovich Mikhail Mikhailovich, Savas Kahramanlar: Yaratir, Sir iistii dekorlu

porselen tabak, 24x24cm., 1921
(McCready, 1995, s:129)
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Rusya’ya dondiikten sonra Devlet Porselen fabrikasinda hizmet vermistir. Bu donem
onun ileride devrimci dekoratif porselen tasarimlar1 ve seramik ¢alismalari i¢in yararh

olmustur (McCready, 1995, s:129).
3.12. Liz Quackenbush

Liz Quackenbush, Colorado Universitesinden lisans ve Rochester Teknoloji Enstitiisii,

Amerikan Zanaat Okulundan MFA derecesi alarak egitimini tamamlamustir.

Resim 117. Sir alti dekorlu seramik tabak.

Resim 118. Sir alti dekorlu seramik tabak.
(http://www.sva.psu.edu/quackenbush.html).

Sanat¢1 ulusal ve uluslararasit bir ¢ok etkinlikte yer almistir: the George Gardener
Seramik Sanat1 Miizesi ,Toronto; the Renwick Miizesi ,D.C.; The Aberysthwyth Sanat
Merkezi, Wales, Ingiltere; John Elder Galeri, NY; Works Galeri, PA; Materia, AZ;
sanatginin  katilmis oldugu etkinliklerden bazilaridir. Ayni zamanda sanatg¢inin
calismalari;the John Michael Kohler Sanat Merkezi, Arizona Eyalet Universitesi,
Rochester Teknoloji Enstitiisii, the George Gardener Seramik Sanatlar1 Miizesi, NECEA
Kolleksiyonu, the Archie Bray Vakfi, Islip Sanat Miizesi gibi 6zel koleksiyonlarda yer

almaktadir.

Liz Quackenbush, Colorado Universitesi ve Ohio Eyalet Universitesinde egitmen olarak

calismistir(http://www.sva.psu.edu/quackenbush.html).
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3.13. Mary Rich

1940 yilinda Helston’da dogan sanat¢i, 1957-61 yillar1 arasinda Bournemouth Sanat
Kolejinde egitim gormiistiir. Mary Rich 1960’11 yillarin bagindan itibaren Harry ve May
Davis ile birlikte Crovan Seramik Atdlyesinde ¢alismis ve bu sanatgilardan ¢ok 6nemli
deneyimler kazanmistir. Daha sonralar1 ise David Leach ile de calismistir. Sanatci
1962 yilinda Falmouth yakinlarinda kendi atdlyesini kurmustur. Mary Rich 1970
yilinda Trurro yakinlarinda bulunan Old Kea’daki atolyesinde c¢aligmalarini

surdirmektedir.

Resim 119. Mary Rich, Geometrik dekorlu vazo.

Resim _120. Mary Rich, Geometrik, altin liister dekorlu vazo.
(http://www.oakwoodceramics.co.uk/CatM-Rich.htm)
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Mary Rich calismalarinda degerli metallerin yaninda liister dekorunu da kullanmaktadir.
Bu liister ve degerli madenlerle ¢alistyor olmasini da atalariin kurdugu bir aile sirketi
olan Cornish Madencilige ve atalarina bor¢lu oldugunu séylemektedir.

(http://www.oakwoodceramics.co.uk/CatM-Rich.htm)

3.14. Adrian Saxe

Seramik sanatgis1 Ralph Bacerra ile 1965-69 yilar1 arasinda Los Angelos’ta Chouinard
Sanat Enstitiisiinde ¢alismis olan seramik profesorii Saxe, 1974 yilinda Kalifornia Sanat
Enstitiistinde lisans egitimini tamamlamistir. 1973 yilindan bu yana Kaliforniya

Universitesi Seramik Béliimiiniin baskanidir.

Resim 121. Adrian Saxe, isimsiz Siirahi, Porselen, Stoneware ve karisik malzeme, 2004-05.

Resim 122. Adrian Saxe, Porselen, Stoneware, sir iistii ve liister dekorlu form, 2004.

(http://www.franklloyd.com/dynamic/artist_bio.asp? ArtistID=25)

1983 yilinda Sevres Porselen Fabrikasi’nda arastirma yapmak iizere sanat atolyesinde
calisan ilk sanatcidir. Fransa’da onun ¢aligmalar1 konusu ¢émlek olan heykeller olarak
siniflandirilmustir. 1k dénem ¢alismalarinda heykelsi formlar dikkat gekmektedir.

Daha sonra porselen ¢camuru ve kap kacak formlarinin sundugu olanaklara dogru
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yonelmeye baglamistir. Bdylece seramikleriyle ve sosyo-Kkiiltiirel konulart son derece
cazip bir sekilde sunup sorgularken genis bir izleyici kitlesine kolay erisebilme
olanagini bulabilecegini diisiinmiistiir. Bu da onu ¢esitli sistem ve fikirler arasinda
farkli ilgi noktalarina gotiirerek iiretmeye itmistir. Post Modern seramikleri antik Cin
bronzlarindan 18. yy. saray porselenlerine, bitpazarindan alinmis bir iiriine kadar farkli
bir dizi kaynagi cagristirmaktadir. 1980’lerden bu yana yeni yaratimlar arayisi iginde
giincellik dekoratif sanat egilimlerine ayna tutan temalara, sosyal ve kiiltiirel
beklentilere gdndermeler yapmaktadir.

(http://www.franklloyd.com/dynamic/artist _bio.asp?ArtistID=25)

3.15. Alan Caiger-Smith

1930 yilinda Buenos Aires’de dogan Alan Caiger Smith sanat egitimini Camberwell
Sanat Okulu ve daha sonra the Central Sanat Okulu’nda tamamlamistir, Cambridge

Universitesinde ise Sanat Tarihi egitimi almistir.

Resim 123. Alan Caiger-Smith, Mavi dekorlu seramik canak.

Resim 124. Alan Caiger-Smith, Dekorlu seramik kadeh.

(http://www.studiopottery.com/cgi-bin/mp.cgi?item=117)
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Sanate1 kalay sirli caligmalariyla taninmaktadir. 1955 yilinda Berkshire’da, kendisi gibi
sanatgt olan Geoffray Eastop ile birlikte “Aldermaston Pottery” adiyla bir atdlye

kurmustur.

Sanatcinin kalay sirli seramikler ve liister dekorlariyla ilgili bir cok yayin vardir.

(http://www.studiopottery.com/cgi-bin/mp.cgi?item=117)

3.16. Mary White

Sanat okulundaki egitimi sirasinda yazi ve kaligrafiye ilgisini kesfeden White, Londra
Hammersmith Sanat Sanat Kolejinde kaligrafi egitimi almistir. Gold Smith Kolejinden
Sanat Egitmeni diplomasi aldiktan sonra Wales’e yerleserek Atlantic Kolejinde
tipografi egitimi vermeye baslamistir. Burad ilk kez tipografi ve seramigi birlestirerek
ogrencilerine egitim vermistir. 1975°te Londra yakinlarinda agtig1 atdlyesinde sanat
seramigine yonelen sanat¢1, eski el yazmalar1 gegmisi olan bir sehirde yasamasinin
verdigi giicle kaligrafiye yonelmistir. Yazilarla tasarim olusturmak onun i¢in resim

yapmak gibi duygularini yansitici bir ara¢ olmustur.

Resim_125. Mary White, Kiire, Sir alti mavi sivah dekorlu, 1250°C Baryumlu sir, sir iistii altin
liister dekoru, Cap: 15cm.
Resim_126. Mary White, Kiire, Sir alti mavi sivah dekorlu, 1250°C Baryumlu sir, sir iistii altin
liister dekoru, Cap: 15cm.
(White, 2003, s: 76-77)
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Geleneksel kaligrafinin renklerinden ¢ok etkilendigi i¢in altin rengini kullanmaya
baslayan sanatci, kaligrafi disinda yaziy1 seramige aktarabilecegi bir ¢cok teknik
gelistirmis, boylece alaninda bu konunun uzmani olarak yerini almistir. “Lettering on
Ceramics” adl1 kitabinda kendi ¢alismalar1 ve tekniklerinin yani sira bu alanda ¢alisan
baz1 diger sanatcilarin eserlerini de tanitarak konuyla ilgili ilk ve tek yayi1 hazirlayan
sanatc1 olmustur. Caligmalari arasinda iki boyutlu ylizeysel tasarimlarin yani sira ii¢

boyutlu eserleri de yer almaktadir (White, 2003, s: 76-77).

3.17. Mary Wondrausch

Sanatc1 geleneksel bir yaklasimla hatira amaglh hediyelik tabaklar iiretmektedir. Astar
teknigiyle yapilan seramik gelenegini siirdiirmektedir. 17. yy.’da Thomas Toft’ un
uyguladigi puar tekniginin ¢agdas uygulamalarini yapmaktadir. Seramik sanatina
katkisi, bu astar dekorlarindan ileri gelmektedir. Victoria and Albert Miizesi’nde bu
caligmalarindan Ornekler vardir. Esprili, diiz islevsel tabaklar yapmaktadir. Merkezi
resimli, kenar cevresinde yazilar bulunan astar ve oksitler kullanarak yaptigi bu
tabaklarda bazen balik, kus gibi motifler de yer almaktadir. 1983’den bu yana kendi

atolyesinde ¢aligmakta ve tirlinlerini satisa sunmaktadir (White, 2003, s:79).

Resim 127. Mary Wondrausch,Torna ile sekillendirme, 1070°C, Sgrafitto,astar ve oksit dekorlu

tabak.

Resim 128. Mary Wondrausch, Punch ve Toby, 1070°C, Astar dekorlu tabak, Cap: 40cm.
(White, 2003, s:79-80)
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4. TURK ISLAM SERAMIKLERINDEN ETKIiLENEN GUNUMUZ UZAK
DOGU VE AFRIKA ULKELERINDEN KiMi SERAMIK SANATCILARI VE
ESERLERINDEN ORNEKLER

4.1. Raewyn Atkinson

1955 yilinda Napier’de dogan Raewyn Atkinson Wellington’da yasamaktadir. 1975
yilinda Palmerston North Teacher’s Kolejinden okuloncesi iizerine egitim gormiistiir.
1998 yilinda Victoria Universitesinde sanat ve sanat tarihi iizerine lisans egitimi
gormiistiir. Atkinson ulusal ve uluslararasi bir ¢ok sergi ve etkinlige katilmistir.

(http://www.citygallery.org.nz/mainsite/interview-with-atkinson1.html)

Resim 129. Raewyn AtkinsonGiiney Okyanusu, 2005.

Resim 130. Raewyn Atkinson Terra Nova, 2005.

(http://www.citygallery.org.nz/mainsite/interview-with-atkinson1.html)

Raewyn Atkinson’un elle, kagit katkili yada porselen ¢amuruyla sekillendirdigi formlar

iizerinde ¢izgisel tarama izleri ve yazilarda dikkat cekmektedir.
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4.2. Sandra Black

1950 yilinda Avustralya’da dogan Sanatg1, 1969-75 yillari arasinda Curtin Universitesi,

Bat1 Avustralya Teknoloji enstitiisiinde ¢alismis ve Sanat Egitimi sertifikas1 almistir.

Resim 131. Sandra Black,Yedi Asma Kabi Serisi, 15x26 cm., Porselen,2006.

Resim _132. Sandra Black, Yedi Asma Kabi Serisi, 15x26 cm., Porselen,2006.
(http://www.artists-worldwide.net/artists/ceramics/black_sandra.htm)

1976 dan giiniimiize dek Avustralya, Yeni Zelanda, Amerika ve Avrupa’da 29 kisisel
sergi agcmis olan sanatci, ayn1 zamanda Avustralya basta olmak {izere, Yeni Zelanda,
Kanada, Hong Kong, Isvigre, Japonya, Singapur, Almanya, Hollanda, Ingiltere ve

Amerika’da 170’in iizerinde sergi ve yarismalara katilmistir.

Sanatc¢inin ¢esitli miize ve 6zel koleksiyonlarda ¢aligmalar1 yer almaktadir.

Sanate1 genellikle porselen malzeme ile ¢alismalarinin olusturmaktadir ve porselen i¢in
sunlart sdylemektedir; “1976’dan bu yana porselen ile ¢aligmaktayim. Porselen bir
malzeme olarak daima beni etkilemistir, Ozellikle bu malzemenin seffafligi,
dayanikliligi, ylizeyde renklerin goriiniisii ve kazima-oyma dekorlarinin yapilabilmesi
icin uygun bir ylizey. Hem sekillendirme siiresince hem de bitmis bir iiriine dokunmak
benim i¢in duygusal bir doyum. Porselenin diger ¢amurlarda ¢ok farkli bir durusu ve
saflig1 var.”

(http://www.artists-worldwide.net/artists/ceramics/black sandra.htm)
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4.3. Stephen Freedman

Bat1 Avustralya Universitesinde egitim gordiikten sonra seramik sanatcisi olmak iizere
Kaliforniya’ya yerlesen Freedman, burada klasik ¢omlek ve geleneksel formlar diizeni
baglaminda heykelle ilgili olarak kendisini gelistirmistir. ~ Baglarda minimalist
soyutlamaci yaklasimi, daha sonra karmasik sifreli, hacmi sorgulayici bir tavra ve 6zgilin
iic boyutlu yazili formlara doniismiistiir. Malzemesi seramik olmasina ragmen teknigi
nedeniyle cam ve ¢elik hissi veren eserlerinde dokular, Freedman’in i¢ine kapanikligini

ve hislerini digsa vuran 6geler olmustur.

Sanatcinin ifadesiyle; Kelimeler formlar iizerinde kafes olusturmaktadir; harflerde
anlamin ugup gittigi pencerelerdir. Metinlerle vazolar1 delme yontemini kullanan

Freedman, bdylece negatif bosluklarla duraganliga kars1 bir yanilsama 6nermektedir.

Resim 133. Stephen Freedman, Minyatiirler, 2003.

Resim 134. Stephen Freedman, Farz etmek/Yeniden Baslamak, Dikdortgen Vazo, 2000.
(http://www.stephenfreedman.com)

(http://www.stephenfreedman.com). Sanat¢inin c¢aligsmalarinda dikkat ¢eken konular

zaman, var olus ve savas anilari gibi kavramlardir.
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4.4. Kenji Kato

Japon seramik sanatcis1 Kenji Kato (1933-2008), Tiirk mavisi olarak bilinen ve
Japonca’da “toruoko-ao” adi verilen sirlar1 ve yar1 mat “aga¢ kabugu” adi verilen siyah
demirli sirlar1 ile tammmustir.  Sanat¢1 Kyoto Giizel Sanatlar Universitesinden mezun
olmustur. Sanat¢1 daha sonra yasayan hazine olarak adlandirilan ve Kyoto’nun meshur
seramik sanat¢ist olan Tomimoto Kenkichi (1886-1963) yaninda onun 6grencisi olarak
ciraklik yapmistir.  Bu calismadan sonra Kato uluslararasi basarilt kariyerine
baslamistir, ayrica sanat¢inin Uluslararast Seramik Akademisi tiyeligi bulunmaktadir.

(http://www.fareastasianart.com/stores/japanesepottery/items/788980/item788980fareas

tasianart.html)

Resim 135. Pers mavisi sir alt1 dekorlu vazo.
Resim 136. Pers mavisi sir alt1 dekorlu kare vazo.

Resim 137 . Sir alti dekorlu mavi kap.

(http://www.fareastasianart.com/stores/japanesepottery/items/788980/item788980fareastasianart.html)
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4.5. Takuo Kato

Japon seramik sanat¢ist Kato Takuo (1917-2005) c¢alismalarinin miikemmelligi
sebebiyle 1995 yilinda Yasayan Ulusal Hazine olarak adlandirilmigtir. Sanatci liister
teknigini kullanmaktaki becerisi ve Iran stili calismalariyla da taninmaktadir.

(http://www.anaviangallery.com/servlet/q.QDisplayltemDetail7in=5317)

Resim 138. Takuo Kato,Liister Dekorlu Seramik Fayans, 1970’ortalar:

http://www.anaviangallery.com/servlet/q.QDisplayltemDetail?in=5317

4.6. Ole Lislerud

Gliney Afrika dogumlu sanat¢i Norveg’te kurdugu atolyede ¢alismalarini
siirdiirmektedir. 1977 yilinda Oslo National Academy of Art and Design’dan mezun
olan sanatc1, ayni okulda egitmen olarak gorev yapmis ve 2000 yilinda da ayn1 kurumda

profesorliilk unvani almistir (http://samson.khio.no/lislerud/cv.html).
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Resim 139. Ole Lislerud, iznik Tiirk Hamami, Rjukan, Norvec.

(http://samson.khio.no/lislerud/cv.html)

Eserlerinde 6zellikle el yazisi tiiriinde dekor elemanlarini serbest firca dekorlar1 ve diger
motiflerle beraber kimi zaman 6nde kimi zaman zeminde ylizeyle ¢ok basarili bir
sekilde uyumlu bir sekilde kullanmaktadir. Bu yazilar kimi zaman okunurluktan uzak,

yatay ve dikey olarak ylizey dekor elemani olarak goriilmektedir.
4.7. Sony Manning
Seramik sanat¢isi, dekoratdr ve ayni zamanda bir tasarimci olan Sony Manning 1949

yilinda Avustralya’da dogmustur. 1978 yilinda seramik egitimini RMIT’de tamamlayan

sanatc1 ¢alismalarinit Melbourne’de bulunan atélyesinde siirdiirmektedir.
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Resim 140. Sony Manning, Sise II, Porselen, Yiik: 27¢m., Gen: 9cm., 2006.

(http://www.craftculture.org/tab/lumsden1.htm)

Sanatg1 kendi sanatin1 su sekilde ifade etmektedir: “Caligmalarimda genellikle
renklendirilmis c¢amur kullaninm ve formlarimin yiizeylerinde doga konular
calismalarimin ana temasini olusturur.”

(http://www.craftculture.org/tab/lumsden1.htm)

4.8. Taimei Hiroaki Morino

Morino Taimei, Japonya’nin Kyoto’lu oncii seramik sanat¢ilarindandir. Kyoto Sanat
Universitesi’nde lisans ve yiiksek lisans egitimini tamamlayan sanat¢1 calismalarinda
ulusal hazine olarak anilan Kenkichi Tomimoto ve Yoshimichi Fujimoto’dan seramik
egitimi almistir. Kyoto kiiltiirtindeki incelik ve zerafeti yansitirken, diger taraftan da
sembollerin dili ve soyutlama onun modern sanata duydugu ilginin gostergesidir. Bu
yaklasimi Chicago Universitesinde egitim verdigi donemde kazanmustir (Faulkner,

1995, s:52-53).
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Resim 141 . Taimei Hiroaki Morino, Seramik Form.

4.9. John Parker

Yeni Zelanda’li sanat¢1 19 yasindan itibaren seramik atélye egitimi almaya baslamis,
seramigin sundugu teknik olanaklar ve firin yapimini da 6grenerek seramik sanatiyla
tanigmistir.  1973-75 yillart arasinda Londra’daki Kraliyet Sanat Yiiksekokulunun Yeni
Zelanda’da sundugu egitim olanagini degerlendirerek egitim almistir.  Seramigi
boslukla iliskili bir obje ve heykel kavramiyla bagdastirilan bir form olarak kavrayan
sanat¢1, Yeni Zelanda’da Auckland Seramik Sanatgilar1 Merkezinde ders vermekte ve
calismalarim siirdiirmektedir. John Parker Ingiltere’de Lucie Rie ve Hans Coper ile
tanigsmasiin ardindan beyaz c¢amur ve elektrikli firn  kullanarak kariyerini

siirdirmiistiir.
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Resim 142. John Parker, Sanatcinin 2008 yili calismalarindan bir grup, 2008.

Resim 143. John Parker, Stoneware kazima dekorlu yalin form, 2008.

Sanat¢inin eserleri klasik yontemlerle olusturulmus olmasina ragmen giiniimiize ait
cagdas oOzellikler tasidigi icin modern olarak nitelendirilebilir. Formu geometrik ve
yalin olarak ifade eden bu seramikler 1990’larda yayilan modern stil ana goriisiinii
yansitmaktadirlar. Silindir, kiip, koni gibi formlara dayanan seramikleriyle dikkat ¢ceken
Parker, bazi formlar1 sadelestirme yoluna giderken fonksiyon arayisina baslamistir

(Mansfield, 1995, s: 25-28).

4.10. Alan Peascod

Uluslararas1 Seramik Akademisi iiyesi olan Alan Peascod, Avustralya’nin énde gelen
seramik sanat¢ilarindandir. 35 yilin lizerinde olan sanat yasaminda yeni teknikler
arastirmis ve gelistirmistir. Sanat¢inin yapmis oldugu radikal denemelerin sonuglari,
onun gelistirmis oldugu alisilmisin disinda sirlar ve pisirim teknikleriyle kendini
gostermistir. Bunun yaninda sanat¢inin gegmis kiiltlir ve uygarliklar iizerinde yapmis
oldugu arastirmalar farkli ve siklikla degisken estetik fikirlerin olugmasina olanak

saglamistir.
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Resim_144. Alan Peascod Stoneware Form, indirgenmis liister, Yiik: 35cm., 1984
Resim_145. Alan Peascod, Stoneware biiviik altin form, Yiik: 33cm., 1994
Resim 146. Alan Peascod, Stoneware altin form 1, Yiik: 33cm., 1994
(http://www.peascod.com/)

Bir ¢ok arastirma bursu alan Peascod, 1970°den bu yana Islam kiiltiir ve Sanati
hakkinda aragtirmalar yapmistir. Bu sayede Orta Dogu ve Avrupa’ya seyahat etmis,
buralarda bir ¢ok seramik koleksiyonlarini resimlemis, seramikg¢ilerle ¢caligsmis, teknikler
ve fikir aligverisinde bulunmus, felsefi ve diisiinsel olarak Islam Kiiltiir ve Sanatini
anlamaya ¢aligmigtir. Sanat¢i 1999 yilinda emekli olmus ve ¢aligmalarina kendi

atlyesinde devam etmistir.

Sanatg1 bir ¢ok aragtirmaya imza atmis, yurt ici ve disinda bir ¢ok konferansa
katilmistir. Peascod’un calismalar1 6zel ve kamu koleksiyonlarinda yer almakta ve bu

giine kadar diinya ¢apinda 76 kisisel sergi agmustir (http://www.peascod.com/).
4.11. Petrus Spronk
Seramik sanatgis1 Petrus Spronk, Hepburn Spring kasabasin yakinlarinda yasamakta ve

25 yildir burada seramik yapmaktadir. Spronk sik sik seyahat etmekte ve diger

iilkelerin seramik sanat1 hakkinda aragtirmalar yapmaktadir.
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Resim 147. Petrus Spronk, Perdahl, rediiksiyonlu pisirim, Yiik. 12cm., Gen. 18cm.

Resim 148. Petrus Spronk, Ay Yansimasi, Yukaridan —Asagiya, Perdahl, rediiksiyonlu pisirim,
Yiik. 12cm., Gen. 18cm.
(http://www.petrusspronk.com/cms/index.php?option=com_weblinks&Itemid=4)

Sanat¢1 caligmalari i¢in sunlart sOylemektedir: “Seramik ¢aligmalarimda bulunan
hikayeler, sik sik seyahat etmem ve bu yolculuklarimdan sihirli hazinelerle donmemin
sonuglar1 olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu hikayeler benim ¢aligsmalarimla ilintili olup 25
yildir devam etmektedir. Calismalarimda esin kaynagi olarak, notlarim, fotograflarim
ve cizimlerim oldugunu sdyleyebilirim. Ozellikle, yasadigim ve calistigim degisik
islam kiiltiirlerinde bulunan mimari camilerin yapilari, ayn1 zamanda seramiklerimde
kullandigim geometrinin sihirli kalitesini anlamak ve yorumlamak benim g¢aligmalarimi
yonlendirmistir.”

(http://www.petrusspronk.com/cms/index.php?option=com_weblinks&Itemid=4)



123

UCUNCU BOLUM

SONUC VE ONERILER

3.1. Sonug¢

Diinyada ekonomik ve sosyal alanda yasanan degisimlerin ve etkilesimlerin yaninda
sanatsal anlamda da pek c¢ok etkilesim ve degisimin yasandigi bir gercektir. Artik
iilkelerin, uluslarin yasadig1 sinirlarin eridigi ve yasadigimizin diinyanin bir koy haline
doniistiigli yadsinamaz bir gercektir. Bu degisimlere yon veren en onemli olgulardan
bir tanesi de sanat ve kiiltiirdiir. Bugiinlin ¢agdas sanatina baktigimizda farkh
iilkelerden pek ¢ok sanatci kendi sanat ve kiiltiirlerinin yaninda, farkli iilkelerin sanat ve
kiiltiirlerine ilgi duymakta ve bu bilgileri kendi sanatlarinda c¢ikis noktasi olarak
kullanmaktadirlar. Insanlik tarihinin uygarlifa yapmis oldugu en eski ve en kalict

katkilardan birisi olan seramik de bu degisim, gelisim ve etkilesimden payin1 almustir.

“Tiirk-Islam Seramiklerinin Cagdas Seramik Sanatia Etki ve Yansimalar1” ad1 altinda
yapilan calisma bize; Islamiyet’in ortaya ¢cikmastyla birlikte ve yiizyillar boyunca, Asya,
Afrika ve hatta Avrupa’ya kadar uzanan bu giiclii Tiirk-Islam uygarhiginim, kiiltiirel,
sosyal, politik ve sanatsal anlamda oldugu gibi daha bir ¢ok alanda da etkin oldugunu
gostermektedir. Tiirk-Islam Seramik Sanatina baktigimizda; bu kiiltiiriin tarihsel siireg
icinde, liretim yontemi, form, tasarim, dekor teknigi ve yontemleri acisindan ¢ok giiclii

bir gelisim ve gelenek olusturdugu gozlemlenmektedir.

Cagdag Seramik Sanatina baktigimizda; Sanatgilarin her tiirlii olanagi, malzeme, bigim
ve igerik gibi, zorladig1i goriilmektedir.  Sanatci(lar) bu olanaklar1 alabildigine
zenginlestirme cabasi ve 6zgiirliigii i¢indedirler. Tiirk-Islam Seramik Sanat1 da bir ¢ok
sanatctya esin kaynagi olusturmaktadir. Tiirk-Islam seramik kiiltiirii ve geleneginin
form, tasarim, dekor teknik ve yontemleri sanatcilara degisik ve 6zgiin form, bigim ve

ylizeyler olusturmak, gelistirmek adina olduk¢a zengin bir kaynak olusturmaktadir.
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Cagdas Tiirk Seramik Sanatcilarinin 6zellikle Tiirk-Islam seramiklerini gerek teknik
anlamda, gerekse estetik ve dekoratif ozellikler baglaminda, bunlari tek tek veya bir
biitiin halinde kullandig1 ve yorumladigir gézlemlenmektedir. Cagdas Tiirk Seramik
Sanatinda; Hakki Oygar, Hakk1 izet gibi sanatgilarm Anadolu, Selguk ve Osmanli ¢ini
sanatin1 teknik, sanatsal anlamda arastirmalar1 ve bu anlamda eserler iiretmeleri ile diger
sanatgilara Onciilik etmeleri, Alev Ebiizziya Siesbye’nin yalin ve turkuvaz sirli ¢anak
formlari, Zehra Cobanli’nin kaligrafik unsurlar1 kendine 6zgli bir estetik {islup
biitiinltigli icinde izleyiciye sunmasi, Sevim Cizer, Tiiziim Kizilcan’in c¢alismalari,
Canan Dagdelen’in Tiirk-Islam Kkiiltiiriine ait unsurlar1 calismalarinda yorumlamast,
ozellikle Selguklu mimarisinde kullanilan tugla ve ¢inilerdeki bezemelere gonderme
yapmasi kayda degerdir. Bu gibi sanatgilar bir ¢ok calismalarinda bu zengin kaynaktan
yararlanarak kendi stil ve 6zgiinliiklerini ortaya koymuslardir. Bu gibi oncii sanat¢ilar,
Tiirk-Islam kiiltiiriiniin bize birakms olduklari mirastan yararlanarak, geleneksel
motifleri gegmisten gilinlimiize bir gecisi anlatma ¢abasinin yaninda, ¢agimizin anlatim

dili ile sentezleyerek farkli bir boyutta yasatmaktadirlar.

Diinya Cagdas Seramik Sanatina baktigimizda ise; Orta Doguda Saad Shaker
(Irak) Tiirk-Islam seramik geleneginin modern anlamda yorum calismalari ile, Nuha al
Radi (Irak), Sheniar Abdullah (Irak) kaligrafik yaziy1 iki boyutlu yiizey seramiklerinde
ve li¢ boyutlu seramik formlarda estetik ve dekoratif unsur olarak kullanimi, Hanna
Mismar (Filistin) Onciiliik niteliginde olan seramik c¢aligsmalari, Jamal Badran (Filistin)
Tiirk-islam motifleri ile bezemis oldugu duvar panolari bu sanatcilarm Tiirk-Islam

ogelerini yaptiklar1 eserlerinde agirlikli olarak kullandiklarini gostermektedir.

Avrupa ve Amerika’ya baktigimizda da; Lesley Baker (Amerika) sir alt1 teknigi ile
olusturmus oldugu formlar, Bernadette Baumgartner (isvicre) eserlerinde firga ve astar
kazima teknigini kullanmasi, Karen Koblitz (Amerika) tarihi ve dekoratif unsurlari,
Sanam Emami (Amerika)iran, Islam sanati ve mimarisinde kullanilan siisleme
unsurlarini  kullanmasi, Anne James, Mary Rich (Ingiltere) gibi sanatgilarin da
eserlerinde Tiirk-Islam kiiltiiriinden izleri gerek teknik, gerekse dekoratif anlamda basari

ile kullandiklart gézlemlenmektedir.
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Uzak Dogu ve Afrika’ya baktigimizda ise; Ole Lislerud (Giiney Afrika) iznik ¢ini ve
seramiklerinin dekor zenginliginden etkilenerek yaptig1 calismalar, Kenji Kato
(Japonya) Iran liister ve seramiklerinden ve Tiirk mavisi adi verilen sir1 iiriinlerinde
kullanmasi, Alan Peascod (Avustralya) Liister teknigini kullandig1 formlariyla bu gibi
sanatgilarin Tiirk-Islam &gelerini kendi kiiltiirel imgeleri ile biitiinlestirerek ortaya yeni

bir dil ile anlattiklar1 ve ifade ettikleri goriilmektedir.

Tiim bu seramik sanatgilari, gecmisten giiniimiize bir gecisi saglayip seramik sanatinda
geleneksel unsurlart kullanarak, yeni arayislar ve ufuklara yonelmektedirler. Bu
giiniimiiz seramik sanat¢ilarina kendilerini ifade edebilecekleri yeni olanaklar saglarken,
cagdas seramik sanatina bi¢imsel ve icerik olarak katkilari ile gelecegine ve gelenegine

de yeni ve dinamik bir sekil vermektedir.
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3.2.Tiirk islam Seramiklerinin Cagdas Seramik Sanatinda Kullanimina iliskin

Oneriler ve Bunlarin Sergilenmesi

3.2.1. Uretim

Resim 149. Birimlerin iiretilmesi icin hazirlanan al¢i kahiplar.
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Resim 150. Doékiimlerin kaliptan cikarildiktan sonra kurumaya birakilmasi.

Resim 151. Dokiimlerin kaliptan cikarildiktan sonra kurumaya birakilmasi.
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Resim 152. Doékiimlerin rotuslarinin yapilmasi.

Resim 153. Dokiimlerin rotuslarinin yapilmasi.
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Resim 154. Rotuslar: tamamlanmus iiriinler.

Resim 155. Biskiivi pisirimi yapilmuis iiriinler.
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Resim 156,157. Biskiivi pisirimi yapilmis iiriinler.

Resim 158,159. Biskiivi pisirimi yapilmis, sir ve dekorlamaya hazr iiriinler.

Resim 160,161. Uriinlerin firca ile sir ve dekorlarinin vapilmasi.
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Resim 166,167. Sir ve dekoru bitmis iiriinler.
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Resim 168,169. Daldirma yontemi ile iiriinlerin sirlanmasi.




133

Resim 170,171. Daldirma yontemi ile iiriinlerin sirlanmasi.
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Resim 172 . Sirlanmus iiriinler.

Resim 173. Sirlanmis ve sir pisirimi icin hazir iiriinler.
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Resim 174. Sirlanmuis ve sir pisirimi icin hazir iiriinler.

Resim_175. Sirlanmis ve sir pisirimi icin hazir iiriinler.
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Resim 176. Sirlanmis ve sir pisirimi icin hazir iiriinler.

Resim 177. Firinin sirh pisirim icin doldurulmasi.
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Resim 178. Firinin sirh pisirim icin doldurulmasi.

Resim 179. Sirh pisirimi tamamlanmis iiriinler.
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3.2.3. Uygulamalar

,_-__d
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Resim 180,181.182. Sirh iiriinler iizerine dekor uygulamalari.

A
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Resim 183.184. Sirli iiriinler iizerine dekor uygulamalari.
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Resim 185,186. Dekor pisirimi icin firinin doldurulmasi.
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Resim 187,188. Serginin hazirlanmas.
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Resim 189,190. Serginin hazirlanmasi.
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Resim 191,192. Serginin hazirlanmasi.
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Resim 193.194.195. Serginin hazirlanmasi



3.2.4. Sergide Yer Alan Calismalar

R

e —

esim 196,197. Sergi Uygulama, Dokiim ile sekillendirme,1200C°Sirh Pisirim, 750C°Dekor

Pisirimi.
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Resim 198. Sergi Uygulama, Dokiim ile sekillendirme,1200C°Sirh Pisirim, 750C°Dekor Pisirimi.

7

Resim 199. Sergi Uygulama, Dokiim ile sekillendirme,1200C°Sirh Pisirim, 750C°Dekor Pisirimi.
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Resim 200. Sergi Uygulama, Dokiim ile sekillendirme,1200C°Sirh Pisirim, 750C°Dekor Pisirimi.
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Resim 201. Sergi Uygulama, Dékiim ile sekillendirme,1200C°Sirh Pisirim, 750C°Dekor Pisirimi.
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Resim 202 . Sergi Uygulama, Dokiim ile sekillendirme,1200C°Sirh Pisirim, 750C°Dekor Pisirimi.
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Resim 204. (Detay) Sergi Uygulama, Dokiim ile sekillendirme,1200C°Sirh Pisirim, 750C°Dekor

Pisirimi.
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EKLER

SOZLUK

Alkali: Sodyum ve potasyum bilesimlerinin genel adu.

Albarello: (ing) Ecza ve benzeri maddeleri koymaya &zgii bir tiir porselen yada seramik

kapakli kap.

Arabesk: (Ing. Arabesque) Hemen hemen tiim Islam iilkelerinde goriilen, birbirleriyle

kesisen geometrik ve ¢izgisel 6gelerden olusan bir bezeme tiirii.

Akuamanil: (Iing. Aquamanile) Ortagag Avrupa’sinda kullamlan bir litiirjik kap. Mes
sirasinda papazlarin ellerini yikadiklar1 kutsal suyu igerir. Genellikle, tung ya da

piringten yapilir ve lisluplastirilmis simgesel bir hayvan bigimindedir.

Astar: (Ing. Slip). Kuru kil ve suyun esit oranda karistirilmasi ile elde edilen, yar1 sivi,
akici, ince taneli, uygulandigi seramik iirliniin yiizeyinin rengini degistiren, iiriine bazi

dekoratif degerler katan renkli bir kil tabakas1 olarak tanimlanan seramik ¢amurudur.
Barbotin: (Fr.) Sulandirilmis camur, bu camurla yapilan bir ¢esit dekor yontemi.
Biinye: Seramik ¢amurunun yapisi.

Champleve: Desen disinda kalan bos kisimlarin oyulup, asil desenin yiiksek kalmasini

saglayan dekor yontemi.

Cini Mozaik: Cini plakalarinin ¢esitli sekillerde kesilerek, yeniden bir araya getirilerek

olusturulan bir mozaik teknigi.

Frit: Camlastirma, camlastirarak ¢oziinemez hale getirilmis madde, sirca (kursunun

zehirleyici niteligini gidermede kullanilir).

Hatai: Etimolojik olarak Cin Tiirkistan’indaki Hata sehrine ait anlamindaki “hatai” de,
rumi gibi Tirk siisleme sanatinin baslica motiflerindendir. Orta Asya'da ortaya ¢ikmis

ve genellikle ¢icek sekilleriyle yoncalarin genisge yer aldigi Cin Sanati'nin etkisiyle
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gelismis bir silisleme tarzidir. Hatai tek basina kullanilamaz, diger siisleme unsurlariyla

birlikte ayn1 kompozisyon i¢inde yer alir.

Ipek Yolu: Milattan yiizyillar dnce Misirlilar, daha sonra da Romalilar, Cinlilerden ipek
satin alirlardi. Ulasim ise, daha sonra Ipek Yolu adi verilen giizergahi izleyen
kervanlarla saglanirdi.

Ipek endiistrisi, eski ¢aglardan beri birgok milletin hayatinda ¢ok 6nemli bir yer
tutmustur. Uzak Dogudan gelen ipek ve baharat, Bati diinyas:1 i¢in, uluslararasi
iliskilerde 6nemli bir rol oynanmustir. ipek, ayrica Dogu kiiltiiriiniin Bat1 tarafindan
taninmasini da saglamistir. Dogunun ipegi ile baharatinin kervanlarla batiya tasinmasi,
Cin'den Avrupa'ya ulasan ticaret yollarini olusturmustur. Orta Cagda, ticaret kervanlari,
simdiki Cin'in Sian kentinden hareket ederek Ozbekistan'n Kasgar kentine gelirler,
burada ikiye ayrilan yollardan ilkini izleyerek Afganistan ovalarindan Hazar Denizi'ne,
digeri ile de Karakurum Daglari'm1 asarak Iran iizerinden Anadolu'ya ulasirlardi.
Anadolu'dan deniz yolu ile veya Trakya tizerinden kara yolu ile Avrupa’ya giderlerdi.
Dogudan batiya dogru gelisen bu ticari harekette daha oOnceki ¢aglardan beri
kullanilmakta olan bir yol sebekesinden yararlanilmistir. Yogun bir sekilde ipek,
porselen, kagit, baharat ve degerli taslarin tasinmasinin yaninda kitalar arasindaki kiiltiir
aligverisine de imkan saglayan bu binlerce kilometre uzunlugundaki kervan yollari
zaman icinde Ipek Yolu olarak adlandirilmistir. ipek Yolu Asya'y1 Avrupa'ya baglayan
bir ticaret yolu olmasinin 6tesinde, 2000 yildan beri bdlgede yasayan kiiltiirlerin,
dinlerin, 1rklarin da izlerini tagimakta ve olaganiistii bir tarihsel ve kiiltiirel zenginlik

sunmaktadir.

Kontur: (ing. Contour). Bir resimde betilerin sinirlarini belirleyen ¢izgi.

Koptik: Kiptice, Antik Misir’da konusulan ve bugiinkii Kiptilerin konustugu dile

verilen ad. Hami dillerinden olup, alfabesinde 32 harf vardir.

Kufi: Arap harflerinin diiz, koseli ve geometrik olarak kullanilmasiyla ortaya ¢ikmis bir
yazi turu.

Kursun: (Pb) Seramik sirlarinda kullanilan ve iyi bir ergitici olan madde.

Kuvars: (ing. Quartz, Alm. Quarz). Silis.
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Lajvardina: 13-14. yy.da iran ¢omlekgiliginde goriilen, mavi veya koyu mavi renkli

zemin lizerine beyaz, kirmizi, siyah yada altin varak dekorlu, kabartmali seramik tiirii.

Lakabi: 12. yy.da Iran’in Kasan kentinde yapilmis bir tiir seramigin genel adi.
Desenleri 6nceden ¢izilmis konturlarin i¢inin sirli boyayla doldurulmasiyla elde edilirdi.

Kobalt mavisi,sari, firuze ve koyu mor renklerdedir.

Liister: Seramiklerin ylizeyine liister boyalarla uygulanan desenlerin, diisiik derecede
pisirilmesiyle elde edilen, sonugta metalik pariltili etkiler elde edilen bir dekor
teknigidir.

Mihrap: Camilerin kible duvarinda bulunan ve imamin namaz kildirirken durmasi igin

ayrilmis olan girintili yer.

Mina-i: 12. ve 13. yiizyillarda Iran’in Rey, Kesan ve Rakka gibi ¢ini {iretim
merkezlerinde uygulanmis bir ¢ini bezeme teknigi. Bu yontemde renklerin bir kismi sir
altina, diger kesimi ise sir iistiine uygulanir. Sir altinda kullanilan renkler lacivert, mor,
yesil ve firuze rengidir. Sir tistlinde ise sar1, kirmizi ve altin yaldiz kullanilir.

Monokrom: (Ing. Monochrome).Tek renkli boyanmis seramik iiriin.

Mozaik: (Ing. Mosaic). Kiiciik boyutlu renkli tas yada seramik pargaciklarmm bir

diizlem tlizerinde birbirlerine bitisik olarak yerlestirilmesiyle olusturulan bezeli yiizey.

Natiirmort: (Ing. Still life). Cigek, meyve vs. gibi dogal ve hareketsiz varliklari

betimleyen resimsel yapit.

Perdah: (ing. Polishing, polish, burnish). Her tiirlii piiriizlii yiizeyi diizgiinlestirme ve
parlatma eylemi. Sivali, tag, metal ve seramik yiizeyler i¢in kullanilir.

Pigment: (ing.) Her tiir boyanin renk verici ana maddesi.

Polikrom: (ing. Polychrome).Cok renkli dekorasyon.

Rélyef: (Ing. Relief). Tas, metal, kil, ahsap yada alg1 yiizeyi iizerinde, baz1 kesimler

oyuk bazi kesimler ise, kabartili birakilarak desen olusturma ydntemiyle yapilmis sanat
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yapit1 yada bir yapitin bu anlamda olusturulmus parcasi. Algak rolyef ve yiiksek rolyef
diye adlandirilan tiirleri de vardir.

Rumi: Sivrilerek sonlanan yaprak seklinde bezeme 6gesi.

Sgrafitto: Astar uygulanmis seramik yiizeyin deri sertlifine geldiginde kazinarak

yapilan bir tiir dekor yontemi.

Siluet: (Ing. Silhouette). Bir manzaray1 uzunca bir serit biciminde ve ayrintilara
girmeden betimleyen resim. Bir insan1 ve hayvani profilden ve kesin konturlarla

sinirlanmig bir leke bigiminde betimleyen resim.

Stoneware: Gozeneksiz ve gegirimsiz seramik trilinler sinifinda yer alan, 1200°C ve

iistii yiiksek 1s1da pisirilen, camsi veya yari camsi seramik tirlinlere verilen genel ad.

Zoroastrian(ism): Zerdistlik, Zerdiistciiliik.
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