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Anadolu’da varlik gosteren Anadolu Selguklu ve Osmanli Medeniyetleri’nin
sanat dallar1 arasinda yer alan ve bu medeniyetler tarafindan gelistirilen ¢ini sanati;

giiniimiizde Kiitahya’daki atolyeler tarafindan devam ettirilmektedir.

Cini sanati, motif, kompozisyon, desen, iislup, renk ve dekor ozellikleri ile bir
sistematige baglhidir. Giiniimiizde Kiitahya’daki atolyelerin bir¢cogu, bu sanati aym
anlayisla, klasik desenler ve renkler kullanarak siirdiirmektedirler. Buna karsin yalnizca
birka¢ atolyenin kullandiklar1 renklerle, formlarla ve motifleri alisilagelmis
kompozisyonlardan c¢ikararak yeni kompozisyonlarda bir araya getirip yeniden ele
aliglartyla; ¢ini sanatim klasik disiplinlerden siyirma gayreti icerisinde olduklar

gozlemlenmistir.

Cini sanatinin baslica 6geleri olan motifler ve bu motiflerden olusan desenler,
atolyelerin yami sira sanatgilar tarafindan da donem donem ele alinmaktadir. Fakat
sanat¢ilar, atolyelerin aksine, onlarca cizim ve On arastirma yaptiktan sonra akademik
bilgilerini ve kendi yorumlarim katarak eserlerini yaratmaktadirlar. Bu olusum, ¢ini

sanatina modern ve yepyeni bir soluk getirmektedir.

Bu arastirmanin birinci boliimiinde ¢ininin tanimi ve tarihsel gelisimi
incelenmistir. Ikinci boliimde, Kiitahya ¢inilerinde kullanilan motifler, bu motiflerin
dekor ve kompozisyon ozellikleri ile iisluplar incelenmistir. Ugiincii boliimde ise

Kiitahya cinilerinin giiniimiizdeki durumu arastirilmistir. Bu boliimde 6ncelikle
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Kiitahya’da {iiretimini siirdiiren c¢ini atolyeleriyle goriisiilmiis olup, goriismeler
sonucunda degerlendirmelere ve atdlyelerin iriinlerinden Orneklere yer verilmistir.
Arastirmamin son boliimii olan dordiincii boliimde ise; giiniimiizde ¢ini motiflerini
yorumlayarak uygulayan sanatgilar, Ornekler dogrultusunda incelenmis olup; cini
motifleri ile ilgili goriis ve degerlendirmeler yapilmistir. Kiitahya ¢ini motifleri, seramik
yiizeylerde yorumlanarak 6zgiin uygulamalar yapilmis ve bu uygulamalar fotograflarla

gosterilmistir.
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ABSTRACT

The heritage of tile-making, an art crafted, refined, and mastered by the

Anatolian Seljuks and the Ottomans, survives today at the workshops in Kiitahya.

The art of tile making is a different technique altogether with its motif,
composition, patterns, style, colour schemes and design characteristics. In the present,
most workshops in Kiitahya continue the traditional interpretation of this art with
classical patterns and colour schemes. Only a few workshops step outside the customary
boundaries in the colours, forms and motifs of their compositions; bringing a new

approach to tile-making, with an effort to free the craft from classical disciplines.

Various artists, in addition to workshops, experiment with motifs and the
patterns constituted by motifs, which are the essential components of tile-making.
Unlike workshops, artists create their works blending in their academic know-how, and
unique interpretations, following countless drafts and preliminary studies, which bring a

modern and fresh outlook to the art of tile-making.

The first section of this study defines tiles and discusses its historical evolution.
The second section examines the motifs used in Kiitahya tiles, the design and
composition characteristics and styles. Third section covers the present day eminence of
Kiitahya tiles. Within this context, interviews have been made with warehouses in
Kiitahya, and the section includes the relevant assessments, as well as samples by these
warehouses. The fourth, and the last section of the research focuses on present day
artists interpreting tile motifs, with examples; including opinions and remarks on tile
motifs. Unique samples have been crafted by interpreting Kiitahya tile motifs on

ceramic surfaces, as evidenced with photographs.
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ONSOZ

Bu tezde, klasik Tiirk sanatlar1 arasinda ¢ok Onemli yeri olan Kiitahya Cini
Sanati1 incelenmistir. Yiizyillar boyunca varligini siirdiiren ¢ini sanatimiz, motiflerinden
desenlerine, renklerinden dekorlarina zengin bir icerige sahiptir. Giiniimiize
gelindiginde, gelisen diinya ve teknolojiye bagl olarak sanat dallarinda da gelisim ve
farklilagsmalar gozlemlenmistir. Geleneksel ve en koklii sanatlarimizdan olan ¢ini
sanatinin ise bu degisime tam olarak uyum gosterdigini sOyleyememekteyiz. Diger
diinya iilkeleri, bunu kabullenip geleneksel sanatlarin1 giincellestirerek giiniimiiz sanat
platformuna tagimaya gayret gosterirken; bizim de bu dogrultuda geleneksel ¢ini

sanatimizi gelisen diinya sartlarina uyarlamamizin gerektigini diisiinmekteyim.

Bu amag¢ dogrultusunda tezimi hazirlarken verdigi manevi destegin yani sira
konuyla ilgili kaynak kitaplara ulasmamda gosterdigi kolaylik nedeniyle c¢alisma
arkadasim Ogr. Grv. Ozkan TOKAC’a ve bana destegini esirgemeyen sevgili aileme

cok tesekkiir ederim.
Tezimi, sevgili damisman hocam Prof. S. Sibel SEVIM’in sonsuz destegi ve

yonlendirici katkilar1 ile gergeklestirebildim. Kendilerine, bilgi ve deneyimlerini

benimle paylastiklar i¢in ictenlikle tesekkiirlerimi sunarim.

Ceren Atay Yolal
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GIRIS

Anadolu topraklari, giiniimiize kadar bir¢cok uygarligi beslemis olmasi nedeniyle
kiiltiirel ve sanatsal anlamda zengin bir birikime sahiptir. Anadolu Selguklu Devleti ve
Osmanli Imparatorlugu, bu topraklarda varlik gosterip sanatsal anlamda 6n plana ¢ikmus

ve Ozellikle ¢ini sanat1 alaninda en zengin Ornekler vermis olan medeniyetlerdir.

Mimariye bagli olarak gelisen cini sanati, Anadolu’ya ilk kez Selguklularla
girmistir. Sel¢uklular ¢ini sanatin1 farkli teknikler kullanarak icra etmislerdir. Bu
teknikler; sirli tugla, ¢ini mozaik, tek renk sirli cini, liister, minai, yaldizli ¢ini,
kabartmali ¢ini ve sir alt1 ¢ini olarak siralanabilir. Uyguladiklar tekniklerin yani sira,
kullandiklar1 motifler agisindan da oldukca zengin Ornekler veren Anadolu Sel¢uklu

Devleti, ayn1 zamanda Osmanli imparatorlugu ¢ini sanatina zemin hazirlamistir.

Osmanli Imparatorlugu, Anadolu’da uzun siire varlik gosteren giiclii
devletlerden biri olan Anadolu Selguklu Devleti’'nin ardindan kurulmustur.
Imparatorlugun sanat alaninda gelisme gostermesinin en nemli nedenleri, Osmanl
padisahlarimin sanata olan ilgisi ve verdikleri degerdir. Bu nedenlerle, fetihlerle
kazanilan topraklarda yasayan ve ¢ini sanatinin da i¢inde bulundugu farkli sanat dallar
ile ugrasan sanatcilar Istanbul’a getirtilmis ve sanatlarini sarayda icra etmeyi
stirdiirmiiglerdir. Cini sanatimizin en Oonemli unsurlar olan motifler ve bu motiflerle
olusturulan kompozisyonlar, farkl kiiltiirlerden gelen bu nakkaslarin ellerinde geligmis
ve zenginlestirilmigtir. Zaman igerisinde her nakkasin bir ekolii olusarak bu ekoller
tisluplara doniismiistiir. Erken donemlerde iznik merkezli yapilan ¢ini iiretimi; Iznik’in
zamanla yogun talebi istenilen Ol¢iide karsilayamamasi ve farkli nedenlerden dolay1

Kiitahya’da daha yogun olarak yapilmaya baslanmistir.

Tiirk Cini Sanat’’nin en parlak donemini olusturan Iznik Cinisi’nde desenleri
yaratmak i¢in cesitli motifler kullamilmistir. Bu motifler bitkisel, hayvansal, soyut,
somut ve geometrik bigimlerin etkisiyle meydana getirilmistir. Kiitahya ¢inilerinde ise
Iznik ¢ini motiflerinin yam sira insan figiirleri, geometrik motifler ve basit bitki

motifleri kullanilmistir.



Kiitahya’da ¢ini iiretimi, 14. yiizyilda “Milet Isi” olarak adlandirilan kirmizi
camurla baslayarak; iznik ile aym paralelde siirmiistiir. Beyaz camur ile iiretime gegis
Iznik ile aym donemde, 16. yiizyilin ilk ¢eyreginde baglamis olup; sir alti teknigi
uygulanarak 17. yiizyilin sonuna kadar stirmiistiir. Kiitahya cinilerinin gerek form
gerekse iizerine uygulanan dekor elemanlar1 agisindan, kendine has bir dil olusturarak
yiikselise ge¢mesi 18. yiizyilin bagina rastlamaktadir. Kiitahya’da ¢ini dretimi bu

yiizyilda hiz kazanmis olup giiniimiize kadar gelmeyi basarmistir.

Tiirk Cini Sanati’'nda onemli bir yerde duran Iznik’te yapilan iiretim, “saray
sanat1” olarak adlandirilirken; Kiitahya’da yapilan tiretim “halk sanati” ad1 ile anilmaya
baglanmistir. Kiitahya c¢inilerinin iizerindeki dekorlarda kullanilan kompozisyon
elemanlari, uygulanan fir¢a dekorlarindaki 6zgiirliik, tercih edilen renkler ve halkin alim

giicline uygunluk buna neden olarak gosterilebilir.

Giintimiiz ¢ini sanatina bakildiginda; Kiitahya’da bir¢ok atolye tarafindan ¢ini
iretiminin devam ettirildigi goriilmektedir. Yapilan arastirmada, giiniimiizdeki
atolyelerin durumu goézlemlenerek, iiretimleri orneklerle gosterilmistir. Bunlarin yani
sira, Kiitahya’da ¢ini iiretiminin tarihsel siireci incelenmis olup; bu siire¢ icerisinde
kullanilan tisluplar, desenler ve dekor teknikleri arastirilmistir. Tiim bunlarin yaninda,
cini sanatim yorumlayarak 6zgiin ¢alismalar vermis sanat¢ilar incelenerek, konu ile

ilgili cagdas yorumlamalarla uygulamalar yapilmastir.



BIiRINCi BOLUM

ANADOLUDA CiNIYE GENEL BAKIS

1. CINININ TANIMI

Osmanlica kokenli bir sézciik olan ¢ini, “Cin Isi”, “Cin’e ait” anlamina gelmekte
olup, c¢ini kaynaklarinda “sirli kap” olarak tanimlanmaktadir. Osmanlilar c¢ini
sozciigiinii, kilden yapilan her tiirlii kap icin kullanmislardir. Ingilizcede nitelikli yemek
takim1 anlamina gelen “china” (Cin) ifadesi gibi ¢ini de Cin’den tiiretilmis; porselen

sanatin1 diinyaya tanitan Cinlilere izafeten verilmis bir isimdir.

Cininin tarihsel seyri dikkate alindiginda, farkli toplumlar tarafindan uygulama
sekillerine gore cesitli tanmimlara sahip oldugu gozlemlenmistir. “18. yiizyilla kadar
mimaride kullanmlan ¢iniye “kasi’; tabak, vazo ve benzeri malzemeye de ‘“evani”
denilmistir” (Yetkin, 1993, s.329). Her iki kelime de Osmanlica kokenlidir. Kasi,
fran’in Kesan sehrinde yapilan bir cesit ¢ini veya ¢ini fayans anlamindadir. Evani ise

kap-kacaklar, kaplar anlamina gelen genel bir isimdir.

Cini, 6zel ¢ini camuru ile yapilan, geleneksel motif ve dekorlarla siislii, bir yiizii
sirlt dirtin olarak tamimlanir. Cagdas cini sanat¢ilari tarafindan, her agamasi el yapimi
olan biitiin triinler i¢in “¢ini” ifadesi kullanilmaktadir. Ancak kullanim esyalan ile

duvar kaplamalar1 arasinda yapim asamasinda farkliliklar oldugu gozlemlenmistir.

[k donem g¢inilerinin ana maddesi kuvarstir. Az miktarda bentonit gibi baglayici
killer ve ufak oranlarda dolomit, kalsit gibi hammaddeler de karisimda yer almistir. Geg
donem cinilerinin ana maddesi ise kildir. Bunun yaninda, belli oranlarda kaolin, kuvars,

dolomit ve kalsit gibi hammaddelere de recetede yer verilmistir.



Cini camurunun sulu olarak hazirlanmasi kisaca soyle gerceklesir; oncelikle kil
yabanci maddelerden temizlenip havuzlarda camur haline getirilir. Daha sonra ikinci
havuza almarak birka¢ giin bekletilip siiziiliir ve iiciincii havuza aktarilir. Uciincii
havuzda da bir siire dinlendirilen ¢camur dibe ¢okiince iizerindeki su akitilir ve recetede
yer alan diger hammaddeler de belirtildikleri oranlarda eklenip karistirilir. Son olarak
boza kivamina gelen ¢ini ¢camuru kalip atdlyelerinde dokiim yolu ile sekillendirilip

kurutulmaya birakilir.

Cini ¢amurunun bir bagka kullanim bi¢imi de vakum preslerden alinan ¢amurun
carkta ya da sablonda sekillendirilmesiyle iiretilmesidir. Kiiciik boyutlu iiriinlerde
dokiim yontemi de kullanilmaktadir. Duvar kaplamalarinda ise, onceden hazirlanan
camur kurutulduktan sonra presten gegirilerek yeniden graniil haline doniistiiriilmekte

ve istenilen ebatta otomatik preslerde sekillendirilmesi yapilmaktadir.

Her iki tip iriin icin de sekillendirme asamasi bittikten sonra yiizeyin daha
pliriizsiiz olmas1 ve dekorlama esnasinda fircanin daha rahat hareket edip renklerin
diizgiin uygulanmasi amaciyla c¢ininin ana biinyesinden hazirlanmig bir astar
uygulanmaktadir. Astarlanmig iiriinler kurutulduktan sonra 900-1000°C araliginda
biskiivi pisirimi yapilir. Sonraki asamada ise biskiivi halindeki {iiriinlere motifler

aktarilir.

Bu yontemde; desen once ince parsomen kagidina ¢izilir. Daha sonra toplu igne
yardimiyla desen kontiirleri boyunca sik sik delinir. Bu asamada parsomen
kagidinin ince olmasindan dolay1 desenin zarar gormemesi icin delme islemi
yumusak bir zemin iizerinde yapilmalidir. Aym1 desenden ¢ok sayida iiretim
yapilacaksa ayni anda birka¢ kat parsémen kagidi dist iiste yayilarak desenin
sablon hali birden fazla elde edilir. Kontiirleri boyunca delinmis desen, biskiivi
pisirimi yapilmis ve temizlenmis iiriin iizerine yerlestirilir. Onceden hazirlanmis
ve toz halde ogiitiilmiis komiir tozu bir tutam halinde ince bir tiilbent icine
konularak kiigiik bir top haline gelecek bicimde sikica baglanir. Daha sonra bu
komiir tozu biskiivi iizerine yerlestirilmis desen iizerinden gegirilir. Kagit
tizerindeki ince deliklerden komiir tozu asagi akarak desen iiriin {izerine
aktarilmis olur ( Sevim, 2003, s.34).



Biskiiviye aktarilan motiflerin ana hatlar1 uygulayicinin istegine bali olarak mavi
ya da siyah renklerle belirlendikten sonra uygun renklerle boyama islemine gecilir.

Daha sonra boyanan ¢ini, seffaf sirla sirlanip 880-920°C” de pisirilir.

Genel olarak ¢ini sanatinda, yukarida uygulama bi¢imi anlatilmis olan sir alti
teknigi kullanilmaktadir. Ancak, bu konuda yapilan incelemede cesitli devirlerde farkli
yontemlerin de kullanildig1 gézlenmistir. Bu yontemler; sirhi tugla, ¢ini mozaik, tek renk
sirlt ¢ini, liister, yaldizli ¢ini, kabartmali ¢ini, cuerda seca ve minai olarak siralanabilir.
Bunlarin yani1 sira giiniimiizde ¢ini motifleri serigrafi teknigi kullanilarak da sir istii, sir

alt1 ve sir icine uygulanmaktadir.

2. ANADOLU CiNi SANATININ TARIHSEL GELiSiMi

Bir¢ok medeniyete ev sahipligi yapmis olan Anadolu topraklari; kiiltiirel, sosyal

ve sanatsal acidan ¢ok zengin bir gecmise sahiptir.

Anadolu’da yasamis, sanatsal faaliyetleri ile tarihsel siiregte on plana ¢cikmis ve
iirettikleri cinilerle adindan s6z ettirmis olan medeniyetler, Anadolu Sel¢uklu Devleti ve

Osmanli Imparatorlugu’dur.

Selcuklular, 1071’de Bizans ile yaptigi Malazgirt Savasi sonrasinda kisa siirede
biitin Anadolu’ya yayilmislardir ve yeni kurulan devletin ismi Anadolu Sel¢uklu
Devleti olmustur. Anadolu’ya Dogu ve Islam kiiltiiriinii Selcuklular getirmislerdir. 13.
yiizyilda genis topraklara sahip giiclii bir devlet konumuna gelen Anadolu Selguklulari,
ilk olarak mimaride ¢iniyi kullanmaya baglamislardir. Bu devirde camilerin, mescitlerin,
medreselerin, tiirbelerin ve saraylarin biiyiik 6lciide cinilerle, ¢cini mozaikle ve sirli tugla

ile bezendigi gdzlemlenmektedir.

14. yiizyllda Anadolu Selguklu Devleti’nin beyliklere bdliinmesiyle cini

iiretiminde bir gerileme s6z konusu olmustur. Ancak Anadolu c¢ini sanatt Osmanl



Imparatorlugu’nda; 14. yiizyilin sonlarinda Iznik’te, 15. yiizyilda Kiitahya’da ve 18.
yiizy1l ortalarinda Canakkale’de yapilan iiretimlerle yeni bir boyut kazanarak devam

etmistir.

2.1. Anadolu Selcuklu Cinileri

Anadolu Selcuklu Devleti, savaslardan sonra 13. yiizyilda yogun olarak mimari
ornekler vermeye baslamis; ylizyillin ortalarina dogru Anadolu Selguklu Cini Sanati

miikemmel ornekler vermistir.

Anadolu Selguklu mimarisinde siislemelerin en O©nemli boliimiinii ¢ini
olusturmustur. “Yapilan arastirmalar Selcuklu dénemi ¢ini camuru formiiliinii su sekilde
ortaya koymustur, %85-90 silis, %3-5 aliimina, %2-5 kire¢, %2-5 alkali. Bu donemde
kullanilan camurun kalitesi oldukc¢a yiiksektir” (Tamer, 1962, s.362). Mimariye bagl
olarak gelisen ¢ini sanati, Anadolu’ya ilk kez Selcuklularla girmistir. Farkli tekniklerle
iiretilen c¢inilerde c¢ok basarili Orneklerin verildigi gozlenmistir. Selguklularin
kullandiklan teknikler; sirh tugla, cini mozaik, tek renk sirli ¢ini, liister, minai, yaldizl

cini, kabartmali ¢ini ve sir alt1 ¢inidir.

Anadolu Selguklu mimari siislemesinde sirli tuglanin biiyiik bir yeri vardir.
Ozellikle mescit, medrese, cami, saray, tiirbe gibi yapilarda kullamilmistir. Bu teknigin
mimari eserlerde siklikla tercih edilmesinin nedeni; dayanikh bir kaplama malzemesi

olmasidir.

Anadolu Selguklu sirli tuglalarinda hakim renk firuzedir. “Firuzenin yan1 sira
kullanilan mor, siyah, kobalt mavisi sirli tuglalar, 6zellikle 13.yilizyilin ortalarinda
cogalmaya baslamistir” (Oney, 1987, s.45). 13. yiizyihn ikinci yarisindan itibaren
firuze, mor, kobalt mavisi, siyah sirli tuglalarin geometrik diizenlemeleriyle olusturulan

bezemelerin gelistigi ve zenginlestigi gozlemlenmistir ( Resim: 1-2).



Resim 1: Ulu Camii Miindé 1r11 Tugla Dkorundan Bir Boliim, 1312-13
Goniil C)ney, Tiirk Cini Sanati, 1976, s.18

Erken orneklerin sade firuze bordiirleri, kufi yazilari, mukarnas dolgular, geg
orneklerde giderek daha karisik geometrik sekillere, dikey, yatay, diyagonal,
zikzak yollara doniisiir. Ge¢ 6rneklerde daha girift kufi yaz1 seritleri, kabaralar,
kaideleri kaplayan rozet kompozisyonlari izlenir. 13. yiizyilin ikinci yarisindan
birgok minarede, sirli tugla gévdenin biitiiniine yayilabilir ( Oney, 1987, 5.45 ).

Anadolu Selguklulari’nda yapilarin disinda sirli tugla kullanilirken; yapilarin

icinde genellikle diger tekniklerle iiretilen ¢iniler tercih edilmistir.

Resim 2: Sivas Cifte Minareli Medrese Minareinde Firuze ve Mor Sirhi Tugla Bezeme, 1272

Goniil Oney, Islam Mimarisinde Cini, 1987, s.49



Yogun olarak kullanilan diger bir teknik ise Selguklularin ¢ini sanatimiza
kazandirdig1 ¢ini mozaik teknigidir. Bu teknigin ilk asamasi, farkli renklerdeki ¢ini
plakalardan islenecek desene gore ufak cini pargalarinin kesilmesi ve ¢ini plakalarin
sirli ylizeyleri altta kalacak bi¢cimde kaliplara yerlestirilmesidir. “Parcalar kaliba
yerlestirildikten sonra, sirsiz yiizeylerine har¢ dokiilip konik olacak bigimde
sekillendirilerek dondurulmustur. Sekillendirmesi tamamlanan parcalar, uygulanacak
desene gore hazirlanan yuvalara konik kisimlar: altta kalacak sekilde monte edilmistir”
(Oney, 1987, s.46). Desenlerde geometrik kompozisyonlar hakimdir. Bunun yaninda
bitkisel motifler, kufi ve siiliis yazilar da bezemelerde kullanilmistir. Renk olarak,
firuze, kobalt mavisi, patlican moru ve siyah uygulanmistir (Resim: 3—4-5). Mozaik

teknigi 14. yilizy1l ortalarina kadar goriilmektedir.

;;
3
.'E.
F :
>
\
&
;n
K

Resim 3: Erzurum Cifte Minareli Medrese’den Mozaik Teknigi Detayi, 13.yy sonu

Goniil Oney, “Anadolu Selcuklu Cini ve Seramik Sanati”, Osmanli’da Cini Seramik Oykiisii (Ara Altun,
Istanbul, 1998), s.35




Resim 4: Erzurum Yakutiye Medresesinden Mozaik Teknigi Detay1, 1310

Goéniil Oney, “Anadolu Selcuklu Cini ve Seramik Sanat1”, Osmanli’da Cini Seramik Oykiisii (Ara Altun,
Istanbul, 1998), 5.36

AL - el o M F A
Resim 5: Konya Karatay Medresesi Kubbesinden Cini Mozaik Bezeme, 1251

Goniil Oney, Islam Mimarisinde Cini, 1987, 5.57

Anadolu Selguklu saraylarinda ve dini yapilarinda genis alanlar1 kaplamak icin
cogunlukla tek renk sirh ¢ini plakalar kullanilmistir. Bu plakalar mihrap kenarlarinda,

duvarlarda, revaklarda, lahitlerde, kemerlerde goriilmektedir. Kullanilan renkler



genellikle firuze ve yer yer de patlican moru, siyah, lacivert ve yesildir. Formlar; kare,

dikdortgen, iicgen, altigen veya yildiz bi¢ciminde olabilmektedir (Resim: 6).

1
Resim 6: Tokat Gok Medrese Avlusunda Firuze ve Mor Tek Renk Sirli Cini Bezeme, 1270

Goniil Oney, Islam Mimarisinde Cini, 1987, 5.51

Anadolu Selcuklulari minai ve liister gibi teknikleri de saraylarda ve bir takim

sivil yapilarda kullanmislardir.

Yedi renk teknigi olarak da bilinen minai teknigi; Biiyiik Selguklular doneminde
[ran’da yaygin bicimde uygulanmistir. Bu teknigin Anadolu Selguklulari déneminde
cok ender olarak kullanildigir gézlemlenmistir. Minainin en belirgin 6zelligi; sir alt1 ve
sir iistii tekniklerinin birlikte uygulanmis olmasidir. “Cini camuru sert, gri-sar1 renkte,
ince taneli oldugundan astarlanmadan kullanilabilir” (Oney, 1988, 5.94). Bu teknikte sir
altinda firuze, mor, siyah, koyu mavi ve koyu yesil renkler; sir iistiinde ise, kiremit
kirmizisi, siyah renklerle altin yaldizi kullanilarak diisiik 1s1da firinlanmakta ve desen
tamamlanmaktadir. Sir altina uygulanan renklerin goriilebilmesi i¢in seffaf ve firuze sir
uygulanmistir. Minai ¢inilerde, hareketli ve renkli saray hayatim1 yansitan; av, eglence

konulu minyatiirler goriilmektedir (Resim: 7-8-9).
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Resim 7: Konya Alaeddin (Kili¢ Aslan) Koskii’nden Minai Detay, 1156-1192

Goéniil Oney, “Anadolu Selcuklu Cini ve Seramik Sanat1”, Osmanli’da Cini Seramik Oykiisii (Ara Altun,
Istanbul, 1998), s.42

Resim 8: Konya Alaeddin (Kili¢ Aslan) Koskii’nden Minai Detay, 1156-1192

Riichan Arik, Kubad Abad, 2000, s.35



Resim 9: Konya Alaeddin (Kili¢ Aslan) Koskii’nden Hac Bicimli Minai Detay, 1156-1192

Riigchan Arik, Kubad Abad, 2000, s.31

13. yiizyilda liister tekniginin minai tekniginden farki yalmzca bir sir iistii
teknigi olmasidir. Bu teknikte, Oncelikle mat beyaz ya da patlican moru renklerle
sirlanan ¢ini firinlanmis ve sir {istii teknigi ile liister adi verilmis olan giimiis veya bakir
oksitle elde edilen bir karigimla desen uygulanmistir. Gri-sar1 renkli ve iri taneli camur
lizerine parlak kahverengi-sar1 tonlarmda renkler kullanilmustir. Ikinci pisirim daha
diisiik 1s1da yapilmigtir. Bu 6rneklerde; insan ve hayvan figiirleri ve bitkisel motiflerle
olusturulmus desenler karsimiza cikmaktadir (Resim: 10-11). “Liister tekniginin bol

ornekleri Kubad Abad Sarayi’nda ele gecmistir” (Turan Bakir, 1993, s.6).
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Resim 10: Kubad Abad Sarayi’ndan Liister Tekniinde Cini, 1236

Riichan Arik, Kubad Abad, 2000, s.124

Resim 11: Kubad Abad Sarayi’ndan Liister Tekniginde Cini, 1236

Goniil Oney, “Anadolu Selcuklu Saray, Kervansaray ve Kalelerinde Figiir Diinyas1 ve Semboller”, P
Dergisi, Say1 5, 1997, 5.53
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Yaldizli ¢inilerde ise o giiniin kosullarinda yaldizin kolay asinmasi nedeniyle az
sayida Ornek mevcuttur. “Ender olarak Konya Karatay Medresesi’'nde ve Divrigi
Sifahanesi Lahiti’'nde oldugu gibi diiz ¢inilerin yaldizlandigin1 goriiriiz. Varak halinde
veya boyama ile firnlanmadan tatbik edilen yaldiz dekor kolayca asindigindan bugiin
giicliikle secilir” (Oney, 1976, s.15). Yaldiz desenleri, diger tekniklerle siislemesi

yapilan iirtinlerin tamaminda veya bir kisminda kullanilmstir.

Anadolu Selcuklulari’nda uygulanan bir diger teknik ise kabartma teknigidir.
Mimaride cok az rastlanan bu teknik; kitabelerde, yazilarda ve lahitler {izerinde
karsitmiza cikar. Anadolu Selcuklular1 kabartma teknigini iki farkli yontemle
uygulamiglardir. Birinci yontemde, “...cini ¢camuru yumusakken kaliplara basilarak ya
da kesilerek istenen sekiller olusturulmustur. ilk pisirim yapildiktan sonra biskiivilerin
iizeri; firuze, lacivert, mor, krem ve yesil sirla sirlanarak ikinci pisirimi yapilmistir”
(Oney, 1987, s.45). ikinci yontemde ise; beyaz renkte astarlama yapilan ¢ini biinyedeki
kabartma motifler seffaf sirla sirlanmis, ¢ukur bolgeler de lacivert ve mor gibi koyu

renklerle sirlanarak firinlanmistir (Resim: 12).

Resim 12: Kili¢ Aslan Tiirbesi’nden Kabartma Cini Detay1, 1156-1192

Goniil Oney, Islam Mimarisinde Cini, 1987, s.54
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Sir alti teknigi de minai ve liister teknikleri gibi Anadolu Selcuklu saray
cinilerinde daha ¢ok kullanilan bir tekniktir. Bu teknikte; secilen desen koyu mavi,
firuze, siyah, mor gibi renklerle boyanmis ve seffaf sirla sirlandiktan sonra
firmlanmistir. Baz1 siyah desenli ciniler ise firuze renkli seffaf sirla sirlanmistir. Bu
teknigin uygulandigi ¢ini biinyede kullanilan camurun pisme renginin sari-gri olup
kolay kirilabilir 6zellikte oldugu bilinmektedir. 13. yiizyilda sir alt1 teknigi ile yapilan

cini 6rneklerin bazilarinda;

Saraylilar zengin desenli lacivert, mor veya firuze renkli kaftanlan ile bagdas
kurmus otururken goriiliirler. Uzun saglar, Selguk tipi basliklar hale ile cevrili
dolgun yanaklari, iri gozlii ylizleri ¢agin modasini yansitir. Ellerinde cenneti
simgeleyen nar meyvesi, hashag dali veya cicek, bazen de kadeh goriiliir. Ayakta
canlandirilan  hizmetkarlar, meyveler, av hayvam, icki siirahisi tasirken
resmedilmistir ( Altun, Oney, 1998, 5.43—44).

Teknigin goriildiigii orneklerde, cogunlukla firuze sir altina siyah bitkisel
desenlerin kullanildigi gozlemlenmistir. Anadolu Selcuklu sir alti ¢inilerinde saray

yasantisi, sembolik ve zengin bir anlatim diliyle yansitilmistir (Resim: 13—14-15).

Resim 13: Kubad Abad Sarayi’ndan Sir Alt1 Cift Bash Kartal Figiirlii Cini, 1236

Goniil Oney, “Anadolu Selguklu Saray, Kervansaray ve Kalelerinde Figiir Diinyasi ve Semboller”, P
Dergisi, Say1 5, 1997, s. 57
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Resim 14: Kubad Abad Sarayr’ndan Sir Al Av Kopegi Figiirlii Cini, 1236

Riichan Arik, Kubad Abad, 2000, s. 109

Resim 15: Kubad Abad Sarayr’ndan Bagdas Kurmus ve Hashas Dali Tutan Insan Figiirlii Cini, 1236

Goniil Oney, “Anadolu Selcuklu Saray, Kervansaray ve Kalelerinde Figiir Diinyas1 ve Semboller”, P
Dergisi, Say1 5, 1997, s. 52



2.2. Osmanh Cinileri

Osmanli imparatorlugu, Anadolu’da hiikiim siiren biiyiik ve giiclii devletlerden
biri olan Anadolu Selcuklu Devleti’nin ardindan kurulmustur. Yiizyillarca hiikiim
stirecek olan bir imparatorlugun temellerini hazirlayan beylik ise Osmanh Beyligi’dir.
Istanbul’un fethinden sonra imparatorluk haline gelen Osmanli Devleti, kisa siirede
gelismis ve giiclenmistir. Imparatorlugun sanat alaninda da ayn: dogrultuda gelisme
gostermesinin en bilyiik sebebi, padisahlarin sanata verdigi deger ve fetihlerle kazanilan
topraklardaki sanatcilarm Istanbul’a getirtilmesidir. Biitiin bu nedenlerle, Osmanl
Imparatorlugu déneminde ¢ini sanatinin iinii tiim diinyaya yayilmustir. Cini iiretimi 14.
ve 15. yiizyillarda iznik merkezli olup; Kiitahya’daki iiretim Iznik’e destek olarak
yapilmustir. Fakat {znik’in zamanla yogun talebi istenilen 6lgiide karsilayamamasi ve

bundan bagka nedenlerle Kiitahya’da yapilan tiretim artmistir.

2.2.1. Iznik Cinileri

Iznik, Istanbul’a uzak olmasi1 ve en az ii¢ giinlik bir yolla
ulasilabilmesine ragmen; Osmanli Imparatorlugu’nun en biiyiik ¢ini iiretim merkezi
olmustur. Iznik Bolgesi, “Senlendirildikten sonra, ozellikle 14. ve 15. yiizyillarda
onemli anit eserlerle donatilmig, bayindir hale getirilmis ve bir kiiltiir merkezi haline
gecmigtir. 16. yiizyilda Kanuni Sultan Siilleyman’in 6zel ilgisi ile son parlak donemini

yasamistir” (Altun, 1991, s.8).

Iznik’te seramik ve c¢ini hammaddesi genellikle fritli camurdur. Silika
cogunluklu, kil oram1 az bu ¢camur ¢ini ve seramige beyaz ve sert bir altyapi
hazirlar. Bunun i¢in gerekli kuartz cevredeki dere yataklarinda bugiin de bol
miktarda bulunur. Kil ve boya maddesi ile 6zellikle soda ise uzaktan getirilmistir
(Altun, Demiriz, 1998, s.99).

Iznik cinisinin tiim diinyada iin salan kalitesinin nedeni; biiyiik oranda kuvarstan,
kiiciik oranlarda bentonit, dolomit ve kalsit gibi hammaddelerden olusturulan beyaz ve
sert biinyesi ile dekorun iizerindeki seffaf sirin uyumu olmustur. “Sir, genellikle kursun

alkali esaslidir. Genlesme katsayilarindaki uyum ile catlaklar1 bulunmayan sert ve seffaf
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bir sirin uzun yillar dayanmasi saglanmistir” (Altun, Demiriz, 1998, s.99-100). [znik
cinisinin biskiivi pisiriminin 900-1060°C arasinda; sirli pisirimin ise 850-900°C

arasinda yapilmis oldugu bilinmektedir.

Iznik at6lyelerindeki iiretimlerin pisiriminde daire, kare ve dikdortgen planl
firnlar kullanilmistir. Daire planli firinlarin iistten dolduruldugu; kare ve dikdortgen
planli firinlarin ise yanda birakilan acikliktan dolduruldugu son olarak bu agizlarin
sivanarak kapatildigi bilinmektedir. Iznik’te kullanilan firin tiplerinden daire planh

olanlar yakin ge¢mise kadar Kiitahya’da da goriilmiistiir.

Iznik ¢ini camuru kirmizi ve beyaz olmak iizere iki tiirden olusmaktadir. Kirmizi
camurla sekillendirilen ve ilk olarak Milet’te yapilan kazilarda bulunmasi nedeniyle
Milet Isi adiyla adlandirilan cinilerin dekorunda sgrafitto yontemi kullamlmistir. 14.
yiizyihn ikinci yarisinda iretilen ve Erken donem Osmanli cinileri olarak
adlandirabilecegimiz bu tiir {riinlerin®...icleri tamamen diglar1 ise yariya kadar
astarlanmistir. Uzerine genellikle kobalt mavisi, firuze, yesil, patlican moru ve siyah
renklerle desenler serbest firca olarak cizilmislerdir” (Aslanapa, 1969, s.63). Bu tiir
cinilerde kullanilan desenler genellikle, kivrik dallardan, basit bitki motiflerinden ve

rumilerden olusmaktadir (Resim: 16).

Resim 16: Milet Isi Kase Pargast, 15. yy. bagt

Oktay Aslanapa, Serare Yetkin, Ara Altun, Iznik Cini Firinlan1 Kazisi, (Tiilay Duran, 1989, Istanbul), 5.90

Iznik ¢ini ve seramikgiliginde ilk Onemli asama, 1420 yilinda yapim
tamamlanan Bursa Yesil Camii Kiilliyesinin ¢ini kaplamalarinda goriiliir. Burada
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kullanilan ¢inilerde, ¢ok eski bir teknigin uygulanmasiyla “rumi” stil, “hatayi”
stile dontismiistiir. Kullanilan kirmizi gézenekli hamurlarin, iri beyaz taneli
kabaca ogiitiilmiis kuartz ve demir oksitli baglama kili ile yapilmis oldugu
anlasilir (Aksungur, 1983, s.88).

Gecis doneminde bir siire kirmizi camur kullanildiktan sonra 15. yiizyilin ikinci
yarisindan itibaren beyaz ve sert ¢ini camuru kullanilmaya baslanmistir. Camurdaki
degisiklik desen ve renklere de olumlu olarak yansimistir. Yeni camur ve desenlerle
“mavi-beyaz” adi ile adlandirilan ince ve seffaf sirli, kaliteli ve basarili iiretimler
yapilmaya baslanmistir. ilk desenlerin Cin’deki Ming porselenlerinden esinlenilerek
uygulandig1 bilinmektedir. Dekorlarda Cin bulutlarina, ejder motiflerine, sakayiklara,

krizantemlere, lotuslara ve balik pulu motiflerine sik rastlanmaktadir.

[k 6rneklerde mavi koyu iken, daha sonra giderek mavinin tonu agilip firuze
rengi de kullanilmaya baglanmistir. Beyaz zemine mavi-firuze desen c¢alismalari
yapildig1 gibi; mavi tonlarinda zemin iizerine beyaz desen calismalar1 da yapilmistir.
Nurhan Atasoy ve Julian Raby Iznik adli kitapta, “Milet Isi” olarak adlandirilan
cinilerden sonra gelen “mavi-beyaz” cinileri birka¢ senelik araliklarla; Baba Nakkas
Uslubu, Diigiim Ustast Uslubu, Lotus Ustas1 Uslubu, Ustalarin Uslubu, Tugrakes
Uslubu (Halig Isi) gibi gruplara ayirmislardir. 16. yiizyilin ortalara dogru ¢ini ustalart
yeni desen arayisina baslamislardir. Arastirmalarin sonucunda 16. yiizyilin ikinci
yarisindan itibaren 6nemli bir egilim haline gelecek olan ve Ustalarin Uslubu olarak
adlandirilan natiiralist ¢icek motifleri ortaya c¢ikmustir. Bu {iislup cinilerinde, Baba
Nakkas Uslubu’nun en belirgin 6zelligi olan yogun kompozisyonlar yerine, daha sade
ve serbest kompozisyonlar olusturulmustur. Tabaklarda merkezden kenarlara dagilan
kompozisyonlar yerine dikey eksenli kompozisyonlar yayginlasmaya baslamistir.
Dekorlamada mavi rengin yani sira turkuaz rengin de kullanilmasi bu iislubun temel

ayrt edici 6zelligidir (Resim: 17-18—-19-20).

Natiiralizme yonelisler, beraberinde cok renkliligi de getirmistir. Ik olarak
“Sam Isi” adi verilen iislupta, natiiralist cicek motifleri ile ¢ok renklilik birlikte
gozlemlenmektedir. Kalin dallarinin ucunda narcigegi gibi iri cicek motiflerinin yer
aldig1 desenler; kobalt mavisi, eflatun, zeytin yesili, turkuaz, mavi ve mor renklerle ve

sir alt1 teknigiyle dekorlanmistir. (Resim: 21)
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16. yiizy1lin son ceyreginde Iznik cinilerinin en giizel ve basarili rnekleri olarak
degerlendirilen, “Rodos Isi” adi verilen iislup goriilmektedir. Desenlerin
renklendirilmesinde; mavi, mor, yesil, turkuaz, eflatun, siyah ve kobalt mavisinin
yaninda; “domates kirmizis1” ya da “mercan kirmizi” olarak adlandirilan bir kirmizi
tonu da kullanilmaya baslanmaistir. Ik kez bu donemde goriillen kirmiz1 rengin, canli,

parlak ve kabarik oldugu gozlemlenmektedir (Resim: 22).

Kaliteli hammaddesi, parlak ve piiriizsiiz zemini ile miikemmellige ulasan Iznik
cinisi; renk yelpazesine kirmiziy1 da katarak yeni bir soluk kazanirken, kompozisyonda
da bir cesitlilik boy gostermistir. Saray Nakkaslarindan Karamemi’nin dogaya olan
ilgisi ¢iniye yansimis; lale, karanfil, giil, siimbiil, peygamber cicegi, ¢cigdem ve sayisiz
cicek motifi madalyonlarla, yaprak motifleriyle, hatayilerle ve rumilerle birlikte stilize

edilerek yogun ve canli bir kompozisyon sergilenmistir.

16. yiizy1l ve 17. yiizyithn ilk yarisi; iznik ¢ini sanatinin en parlak ve kaliteli
dénemi olmustur. 17.yiizyilin ikinci yarisindan itibaren iiretimde kalite diismeye,
renklerdeki parlaklik ve canlilik bozulmaya baslamistir. Bu gerileyiste Osmanli

Imparatorlugu’nun i¢ sikintilarinin da etkisinin oldugu diisiiniilmektedir.

Resim 17: Mavi-Beyaz Dekorlu Tabak, Haags Gemeente Museum, Lahey, 1480

Nurhan Atasoy, Julian Raby, Tznik, 1989, s.151
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Resim 18: Giilbenkyan Miizesi Koleksiyonu’ndan Mavi-Beyaz Ayakli Legen, yaklasik 1510

Nurhan Atasoy, Julian Raby, Iznik, 1989, 5.158

Resim 19: Sadberk Hamm Miizesi’nden Tugrakes (Hali¢ Isi) Mavi-Beyaz Cukur Tabak, 1530

Nurhan Atasoy, Julian Raby, Iznik, 1989, 5.168



Resim 20: Antaki Koleksiyonu’ndan Ustalarin Uslubu Tabak, 1535

Nurhan Atasoy, Julian Raby, Tznik, 1989, 5.172

Resim 21: Sam Isi Tabak, 155055

iznik, Musee national de la Renaissance, 2005, s.27
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Resim 22: Rodos Isi Tabak, 1575

Nurhan Atasoy, Julian Raby, Iznik, 1989, s. 312

2.2.2. Kiitahya Cinileri

Kiitahya, Osmanli’nin bagsehri olan Istanbul’a uzak olmasi sebebi ile cini
tiretiminin Iznik merkezli olarak basladig1 ilk donemlerde iznik’in g6lgesinde kalmustir.
Bununla birlikte Iznik’in gosteremedigi devamhilifi gostermistir. Kaynaklarda
Kiitahya’daki ¢ini {iiretiminin kesin bir baglangi¢ tarihi belirtilmemekte ancak
“Kiitahya nin 14. yiizyildan beri iznik ile birlikte aym1 dénemlerde faaliyet gostermeye
basladig1 bilinmektedir” (Turan Bakir, 1999, s.13). Yogun talebi karsilama konusunda
Iznik atolyelerinin yetersiz kalmasi, Kiitahya’daki atolyelerin de destek olarak iiretim

yapmasina yol agmustir.

14. yiizyihn ikinci yarisinda Iznik’te oldugu gibi Kiitahya’da da kirmizi gamurun
lizerine beyaz astar uygulamip dekorlamada sgrafitto tekniginin kullanildig1 “Milet Isi”

olarak adlandirilan iiretimlerin yapildigr bilinmektedir.
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Oktay Aslanapa, 1965 yilinda Iznik’te yaptigi kaz1 ¢alismalarinda elde ettigi
bulgular sonucunda bu tiir ¢inilerin asil iiretim yerinin Iznik oldugunun kesinlestigini
belirtmektedir. (Aslanapa, 1965, s.392) Fakat incelenen kaynaklarda edinilen bilgilere
gore hammaddesi kirmizi camur olan cinilerin tek iiretim yerinin iznik oldugunu
sOylemek yanlis olacaktir. Ciinkii “1979 yilinda Kiitahya’da Cumhuriyet Caddesi ile
Balikl1 Caddesi’nin kesistigi noktada bir hafriyat sirasinda elde edilen sirh Kiitahya ilk
Osmanli Keramikleri ile sirsiz keramiklerin, burasinin Osmanli keramiklerinin ikinci bir

yapim merkezi oldugunu kesinlestirmektedir” (Sahin, 1981, s. 260).

Bu iiriinler, “Iznik’te iiretilenlerle ayni Ozellikleri tagimakla birlikte, sirlar1 daha
ince ve catlakli, renkleri de daha koyu tonda olup Anadolu Selguklu ¢inilerine yakindir”
(Akalin, Yilmaz Bilgi, 1997, s.9). Bu tiir ¢inilerde dekor Iznik’te iiretilen iiriinlerde
oldugu gibi genellikle soyut bitki motifleri, cizgiler, geometrik motifler, rumiler ve

rozetlerden olusmustur.

15.yiizyilin sonunda Kiitahya’da beyaz camura gecis baslamistir. Bu gecis
donemi de iznik ile paralellik gostermektedir. “Kiitahya’min bu donem cinilerinin
hamuru Iznik’e gore daha pembemsidir. Ayrica yapilan analizler bu dénem Kiitahya
cinilerinde sirda daha fazla kursun kullanildigini1 ortaya koymustur” (Altun, Arli, 1998,
s.241). Beyaz camura gecisle birlikte mavi-beyaz {iislup da goriilmeye baslanmistir
(Resim: 23). Sanat tarihgileri tarafindan, bu doénemin ilk mavi-beyazlarmin iznik
atolyelerinde mi yoksa Kiitahya’da m1 iiretildigi konusunda uzun siire kesin bir yargiya
vartlamamistir. Ancak “...1529 tarihli siirahinin {izerindeki yazi, agikca “Kiitahya isi”
ibaresini icermektedir” (Carswell, 1991, s.50). Boylece, Kiitahya’da 15. yiizyil
ortalarinda bagladig1 bilinen mavi-beyaz iislubun, 16. yiizyil baslarina kadar devam
ettigi de kesinlesmistir. Aragtirmalara gore, bu donemde Kiitahya’da Ermeni ustalarin
sayisinin  ¢ogaldigr  goriilmiistiir.  Uriinlerin  belirli bolgelerinde Ermenice kitabe
bulunanlarin sayist da olduk¢a fazladir. Kiitahya mavi-beyazlarinda mavinin tonunun
daha koyulastigi, laciverde doniistiigii gézlemlenmektedir. Yadigar-1 Kiitahya (1997,
s.10) adli kaynaga gore; Kiitahyali ustalar da iznikli ustalar gibi erken dénemden
itibaren cok renklilige gecis denemeleri yapmuslardir. Uriinlerde kobalt mavisi ve

laciverdin disinda mor renk de kullamilmistir. Ayrica kisa bir donem goziiken mercan
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kirmizis1 bu donemde bozularak kahverengiye doniik bir tonda karsimiza ¢ikmustir.
Renkteki degisiklik, iiriinlerin iizerine uygulanan dekorda kendini daha fazla
gostermigtir. Siiliis yazi kullamimi Kiitahya atolyelerinde iiretilen {iriinlerde sik sik
karsimiza ¢cikmaktadir. Yazi motiflerinin fonlarinda, “...kivrik dallar, hatayi, sakayik,
cin bulutu ve c¢intemani gibi 16. yiizyihin ikinci ceyreginin tipik motifleri
goriilmektedir” (Akalin, Yilmaz Bilgi, 1997, s.12). “Halk sanat1” olarak da adlandirilan
Kiitahya cinilerinin genelinde en cok goze carpan motifler; yoresel kiyafetleriyle insan
figiirleri, rozetler, madalyonlar, soyut bitkisel motifler ve geometrik desenler olarak
siralanabilir. Dekorlamada, Iznik cinilerinde oldugu gibi siratli yontemi uygulanmustir.
Kullanilan renklere bakilacak olunursa, Iznik cinilerinde seffaf sir altinda kullamlan
kaliteli yesil, kobalt, firuze ve mercan kirmizis1 renkler; Kiitahya cinilerinde kalitesi
daha diisiik olarak yine seffaf sir altinda uygulanmis olup, genis renk paletine sar1 ve

mor renkler de eklenmistir (Resim: 24-25-26-27-28).

John Carswell Tiirk Cini ve Seramikleri adhi kitapta, Kiitahya ile Iznik
cinilerinin ayirt edici 0zelliklerinden birinin, Kiitahya iiriinlerinin diplerindeki tek veya
cift mavi halka oldugunu belirtmektedir. Bunun disinda, bitkisel motifler de {iislup

olarak Iznik ile farklihklar gostermektedir.

Resim 23: Mavi-Beyaz Kiitahya Cinileri, 16. yy.

John Carswell, “Kiitahya Cini ve Seramikleri”’, Sadberk Hanim Miizesi Tiirk Cini ve Seramikleri,
(1991, Istanbul), 5.65

17. yiizyihin ikinci yarisinda iznik’teki kalite diiserken buna bagl olarak iiretim

de azalmis; buna karsilik Kiitahya atolyeleri istikrarint korumustur. 18. yiizyilda ise
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Kiitahya ¢inisi biiyiik bir athim yaparak altin ¢cagin1 yasamistir. Kiitahya c¢inilerinin form
ve dekor oOzellikleri bakimindan kendine has bir dil yaratmasi ve Iznik ¢inilerinin
etkisinden siyrilip bash basina Kiitahya tarzinin olugsmasi bu yiizyilin basina

rastlamaktadir.

18.yiizyilda insa edilen ya da onarilan cami ve kiliselerde kullanilan Kiitahya
cinilerinde belli bir iislup degisimi goriilmektedir. Beyaz zemin iizerinde,
eskiden oldugu gibi kobalt mavisi tonlar1 egemen renktir. Dilimli madalyon
icinde Lale Devri’ni ¢agristiran lale buketleri, ortadaki ¢ok yaprakli rozet cicegi
kusatan fistolu kivrimlar ve stilize kurebin motifleri, testere digli yapraklarla
sartlan ve kiiciik ¢icekli dallarla birbirine bagli stilize hatayiler, sivri uglu
madalyonlarla kusatilmis dilimli rozet ¢icekler gibi daha c¢ok halk sanati
karakteri tasiyan soyut bitkisel desenli bir grup ¢ini iiretilmistir (Akalin, Yilmaz
Bilgi, 1997, s.14).

Resim 24: Istanbul Cinili Kosk’ten Insan Figiirii Motifli Tabak, 17.yy.

Belgin Demirsar Arli, “Kiitahya Cini ve Seramikleri”, Osmanli’da Cini Seramik Oykiisii (Ara Altun,
1998, Istanbul), s.254
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Resim 25: Rozet ve Madalyon Motiflerinin Kullamldig: 18.yy. Kiitahya Cinileri

John Carswell, “Kiitahya Cini ve Seramiklerj”, Sadberk Hanim Miizesi Tiirk Cini ve Seramikleri,
(1991, Istanbul), s.65

Resim 26: Soyut Bitki Motiflerinin Kullanildig1 Cini Tabaktan Detay, 18.yy

John Carswell, “Kiitahya Cini ve Seramikleri”’, Sadberk Hanim Miizesi Tiirk Cini ve Seramikleri, (1991,
Istanbul), 5.76
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Resim 27: Kiitahya Saray Camii Minberinden Geometrik Motifli Kﬁya Cinisi Detayi, 18. yy.

Belgin Demirsar Arli, “Kiitahya Cini ve Seramikleri”, Osmanli’da Cini Seramik Oykiisii (Ara Altun,
1998, Istanbul), s.250

Resim 28: Kiitahya Miizesi’nden Siiliis Yaz1 Motifli Kiitahya Cinisi’nden Detay, 19.yy.

John Carswell, “Kiitahya Cini ve Seramikleri”, Sadberk Hanim Miizesi Tiirk Cini ve Seramikleri (1991,
Istanbul), s.100



iKiNCi BOLUM

KUTAHYA CINILERININ MOTIF, USLUP VE DEKOR OZELLIiKLERININ
INCELENMESI

1. KUTAHYA CINILERINDE KULLANILAN MOTIiFLER

Iznik cinileri kadar eski tarihi olan fakat en parlak donemini 18. yiizyilda
yasayan Kiitahya cinilerinin kompozisyonlarinda; yazi motiflerine, kivrik dallara, hatayi
ve rumi motiflerine, dilimli madalyonlara, ¢icek motiflerine, insan ve hayvan
figiirlerine, geometrik desenlere ve Hiristiyanligi betimleyen temalara siklikla yer
verildigi gozlemlenmektedir. Desenlerin olusturulmasinda bu unsurlarin yani sira, Cin
porselenlerine 6zgii balik pulu motiflerinin, Cin bulutlarinin ve sakayiklarin bulunmast;

bir siire de olsa bu sanatin etkisinde kalindigin1 gostermektedir.

18. yiizyilin basinda biiyiikk bir gelisim gosteren Kiitahya cinileri; gerek
hammadde ve boyalardaki gerekse yaratilan desenlerdeki kalitesizlik nedenleriyle bu
yiizyilin son ceyreginde yerini gerilemeye birakmistir. Buna karsin, 19. yiizyilin
ortalarindan itibaren Kiitahya’daki ¢ini tretimi yeniden canlanmistir. Kiitahya’nin
onemli ustalarindan olan Hafiz Mehmet Emin Efendi’nin bu gelisimde biiyiik pay1
oldugu diisiiniilmektedir. Kendisi, “Anadolu’da ©nemli yapilarin ¢ini siislemesini
gerceklestirmistir. Hamur ve sirin kalitesi nispeten artmis ve desenlerde 16. yiizyil iznik
cinileri ornek almmustir. Bir kokten c¢ikan lale, karanfil, siimbiiller ile iri kivrik

yapraklar, bahar cicekleri, palmetler yaygin olarak kullanilmistir” (Bilgi, 2005, s.15).

Kiitahya Cinilerinin dekorlarinda goriilen baz1 desen tiirleri, tombak gibi madeni
esyalarin bezemelerinden esinlenildigi izlenimini dogurmaktadir. Ayrica iiretilen her
iiriiniin tabaninda bir cesit marka anlamina gelen sembollerin bulunmasi da dikkat

cekici bir ozelliktir.

29



1.1. insan ve Hayvan Figiirlii Motifler

Kiitahya cinilerinde insan figiirlerini, genellikle belirli bir kompozisyon
icerisinde yorenin yerel kiyafetlerini giymis olarak 18. yiizyildan itibaren gérmekteyiz.
Insan figiirleri cogunlukla “Tabaklarin iizerinde kirmiz1 ve yesillerin bolca kullamldig:
ve konturlarin siyahla belirtildigi milli kiyafetler i¢inde islenmistir” (Oziidogru, 1999, s.
97).

Kadin figiirleri genellikle ellerinde afyon ¢igegine benzer bir ¢igek dali ile el ele
veya yan yana dizilmis bigcimde goriiliirken (Resim: 29-30) ; erkek figiirleri ise at veya
esek iizerinde ya da yalmz bicimde goriilmektedir. ““...sarikli, biyikli erkek tasvirlerinde
salvari, kusagi, carig1 ve elinde liiletasi piposu ile bir eli belinde yiiriiyen figiirler ilging

goriintiiler ortaya koymaktadir” (Oziidogru, 1999, s. 97).

Kadin figiirleri, yerel kiyafetlerin yam sira, yoredeki diigiin, bayram gibi 6zel
giinler icin giydikleri kiyafetleri ile de tabaklar tizerinde dekore edilmistir. Erkekler ise,
genellikle giinliik kiyafetleri ile kompoze edilerek bezenmistir (Resim: 31-32-33-34—
39).

Bu kiyafetleri ve yerel giysileri giyen kadin figiirlerinin Kiitahya c¢inisine
yansimasi, diger desenlerde oldugu gibi basit firca darbeleri ve Ozensiz, detaysiz
boyamalarla gerceklesmistir. Bu durum, o donemde yogun bir bicimde seri iiretim
yapildigi  diisiincesini  dogurmaktadir. Tabak desenlerindeki kompozisyonlara
bakildiginda, genellikle figiir merkezde biiyiikk boyutlu olarak bulunurken; basit cicek
motifleri de iki yanda tamamlayic1 unsur olarak yer alir. Erkek figiirleri ise

kompozisyonlarda nadir olarak goziikmektedir.

Kiitahya Cinilerindeki hayvan figiirlerine bakildiginda, 18. yiizyilin ikinci
yarisindan itibaren kompozisyonda yer almaya basladigi gozlemlenmektedir. Bu
figiirlerden olusan desenlerde; leylek, stilize tavus kusu ve horoz gibi cesitli kuslara,

baliklara, at ve esek gibi hayvanlara siklikla rastlanmaktadir.

30



Kus figiirlerinin kompozisyonda kullanilis bicimine bakildiginda; leylek
figiirlerinin gagalarinda avlarniyla, horozlarin ise stilize agaglarla birlikte siklikla
betimlendigi goriilmiistiir. Tavus kuslan ve diger kus figiirleri ise, kompozisyonlarda
cogunlukla cevresinde serbest ¢icek demetleri ile birlikte ya da stilize edilmis servi
agaciin iki yaninda goriiliirler. Kus figiirlerinin, stilize edilmis meyveli dallara

konmus bicimde goziiktiigii kompozisyonlar da bulunmaktadir (Resim: 35-36-37-38).

At ve esek figiirlerinden olusan desenlere bakildiginda, genellikle
kompozisyonda erkek figiirleri ile birlikte yer aldigi gozlemlenmektedir (Resim39).
Baliklar ve balik pullar1 ise bitki motifleriyle birlikte, genellikle kompozisyonu

tamamlayici unsurlar olarak kullanilmislardir (Resim: 40-41).

Bu donemin insan ve hayvan figiirii motifli kompozisyonlar1 genel olarak
degerlendirildiginde; kontur ¢izgilerindeki bozukluk, desenlerdeki boyamalarin
cogunlukla kontur ¢izgilerinin disina tastifi ve motiflerin aynntisiz islenisi dikkat

cekmektedir.

- - -'-'—-_'—_"/‘
Resim 29: Kaftan Giymis Kadin Figiirlii Tabak, 18. yy. ikinci yarist

Hiilya Bilgi, Kiitahya Cini ve Seramikleri, 2005, s.102
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Resim 30: Kadin Figiirlii Sise, 18. yy. ortasi

Hiilya Bilgi, Kiitahya Cini ve Seramikleri, 2005, s.86

Resim 31: Kaftan Giymis Kadin Figiirlii Tabak, 18. yy. ikinci yarisi

Hiilya Bilgi, Kiitahya Cini ve Seramikleri, 2005, .92
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Resim 32: Salvar ve Cepken Giymis Kadin Figiirlii Tabak, 18. yy. ortast

Hiilya Bilgi, Kiitahya Cini ve Seramikleri, 2005, 5.93

Resim 33: Salvar ve Cepken Giymis Kadin Figiirlii Tabak, 18. yy. ikinci yarist

Hiilya Bilgi, Kiitahya Cini ve Seramikleri, 2005, 5.93



Resim 34: Giindelik Kiyafetler Icerisinde Erkek Figiirlii Matara, 18. yy. ikinci yaris1

Hiilya Bilgi, Kiitahya Cini ve Seramikleri, 2005, s.117

—

Resim 35: Gagasinda Avi ile Leylek Figiirlii Tabak, 18. yy. ikinci yaris1

Hiilya Bilgi, Kiitahya Cini ve Seramikleri, 2005, s.116
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Resim 36: Stilize Agacin Iki Yaninda Horoz Figiirlii Tabak, 18. yy. ikinci yaris

Hiilya Bilgi, Kiitahya Cini ve Seramikleri, 2005, s.121

Resim 37: Stilize Servi Agacimin Tki Yamnda Kus Figiirlii Tabak, 18. yy. ikinci yarisi

Hiilya Bilgi, Kiitahya Cini ve Seramikleri, 2005, s.120
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Resim 38: Stilize Meyveli Aga¢ Dalinda Ku Figiirlii Tabak, 18. yy. ikinci yarist

Hiilya Bilgi, Kiitahya Cini ve Seramikleri, 2005, s.118

F

Resim 39: Esek Uzerinde Erkek Figiirlii Tabak, 18. yy. ikinci yarisi

Hiilya Bilgi, Kiitahya Cini ve Seramikleri, 2005, s.109



Resim 40: Balik Pulu Motiflerinin Bitkisel Motiflerle Birlikte Goriildiigii Tabak, 18. yy. ikinci yarist

Hiilya Bilgi, Kiitahya Cini ve Seramikleri, 2005, s.135

n .
Resim 41: Balik Motifleri ile Dekorlanmis Tabak, 20. yy. bast

Hiilya Bilgi, Kiitahya Cini ve Seramikleri, 2005, s.172
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1.2. Bitkisel Motifler

Kiitahya cinilerinde, Iznik cinilerinde oldugu gibi bitkisel motiflerin diizenli,
zarif ve ustalikla yapilmis kompozisyonlar goriilmemektedir. Bunun nedeninin, en
genel ifadeyle, Iznik ¢inilerinin “saray cinisi” olarak iiretilirken; Kiitahya cinilerinin
“halk cinisi” adi altinda {iretilmesi oldugu diisiiniilmektedir. Bu donem ¢inilerinin
kompozisyonlari, halkin zevkine ve alim giiciine hitap ettigi ve seri iiretim yapildigi i¢in

daha 6zensizdir.

Baglica bitki motifleri arasinda, testere digli yapraklar, basit yapraklar, cicek
motifleri, serviler, pencler, ¢iceklerin olusturdugu rozetler yer almaktadir. Bu motiflerin
olusturdugu kompozisyonlar ise cogunlukla belli bir diizen dahilinde olmayip, serbest
diizenlemelerle meydana getirilmistir. Uriinler daha cok tabaklardan, fincanlardan,
kaselerden, vazolardan, ibriklerden, siirahilerden, aski siislerinden ve mataralardan

olugmaktadir.

19. yiizyila gelindiginde, kompozisyonlarda rumi, hatayi, karanfil, lale, giil ve
cesitli yaprak motiflerinin kullanildigi; bunun disinda geometrik diizenlemelere yer
verildigi gozlemlenmektedir. Bu dénemin iriinlerine bakildiginda duvar karolarinin da
iiretilmeye baglandigr goriilmiistiir (Resim: 42-43-44-45). 20. yiizy1l Kiitahya

cinilerinde de bitkisel motifler gozlemlenmektedir.
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Resim 42: Cigek ve Yaprak Motifli Kapakli Kase, 18. yy. ilk yarisi

Hiilya Bilgi, Kiitahya Cini ve Seramikleri, 2005, s.36

Resim 43: Bitkisel Motifli Tabak, 18. yy. ikinci yaris1

Hiilya Bilgi, Kiitahya Cini ve Seramikleri, 2005, s.130
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Resim 44: Rumi ve Bitkisel Motifli Tabak, 19.yy. sonu

Hiilya Bilgi, Kiitahya Cini ve Seramikleri, 2005, s.162

\ ~ : ; |
iy i_w AIE !

Resim 45: Bitkisel Motifli Duvar Karolari, 20.yy. bast

Hiilya Bilgi, Kiitahya Cini ve Seramikleri, 2005, 5.206
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1.3. Geometrik Motifler

Geometrik motiflerden olusan Kiitahya cinilerinde 18. yiizyilin ortalarinda
yildizlar, zikzaklar, kafes taramali madalyonlar, basit taramalar kullanilmistir. Yildiz
bicimini olusturan zikzaklara yer verilen kompozisyonlarin merkezinde cogunlukla
basit penc ya da rozet motifi yer almaktadir. Kiitahya ¢inilerinde kullanilan geometrik
diizenlemeler 20. yiizyilin basindan itibaren daha karmagik bir bicimde karsimiza
cikmaktadir. Bu diizenlemeler incelendiginde, bazi kompozisyonlarin merkezinde ¢ok
kollu bir yildiz bulundugu ve bu yildizin kollart 1s1nsal bir diizenleme ile ge¢melere
doniiserek ylizeye yayildigr gozlemlenmistir. Kompozisyonun belirli bolgelerinde
birlesen kollar tekrar yildizlar olusturmakta olup, bu yildizlarin ortalarinda basit cicek

motifleri, kii¢iik ¢igek demetleri yer almaktadir.

Geometrik motiflerin  bulundugu yerler incelendiginde, kafes taramali
madalyonlara kaselerin govdelerinde, sekiz ya da on kollu yildizdan gelisen gecmelere
ise genellikle tabak yiizeylerinde rastlanmaktadir. Dikey cizgiler, yarim daireler, zikzak
cizgiler, baklava dilimleri ve {icgenler ise uzun boyunlu siirahilerin boyun kisminda ve
tabaklarin bordiirlerinde kullanilan geometrik motifler arasinda yer almaktadir (Resim:

46—47-48-49-50).

Resim 46: Yildiz Motifli Tabak, 18. yy. ikinci yarisi

John Carswell, “Kiitahya Cini ve Seramikleri.”, Sadberk Hanim Miizesi Tiirk Cini ve Seramikleri (1991,
Istanbul), s.60
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Resim 47: Geometrik Motifli Tabak, 18.yy. sonu

Hiilya Bilgi, Kiitahya Cini ve Seramikleri, 2005, s.139

Resim 48: Boynunda Zikzaklar ve Baklava Dilimi Motifleri Bulunan Vazo, 19.yy. sonu

Hiilya Bilgi, Kiitahya Cini ve Seramikleri, 2005, s.178
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20.yy. bast

5

Resim 49: Geometrik- Motiﬂi Tabak.

2005, s.195

)

, Kiitahya Cini ve Seramikleri

Hiilya Bilgi

Resim 50: Geometrik Motifli Tabak, 20. yy. basi

Rufat Cini, Tiirk Cinicili

ginde Kiitahya, 1991, 5.96



1.4. Objelerden Olusan Motifler

Objelerden olusan motifler Kiitahya cinilerinde 18. yiizyilin ikinci yarisindan
itibaren ibrik, saksi, matara, sise gibi nesneler olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Bu
nesnelere genellikle tabak iizerlerinde, nadir olarak da matara veya sise govdelerinde
yer verilmistir. Kompozisyonlarina balkidiginda, merkezde bu objeler goriiliirken,
cevrelerinde hatayi motifi, rozet ve bitkisel motifler goriilmektedir. Objelerin iclerinin
ise palmetlerle, penclerle veya rumilerle bezendigi gozlemlenmektedir. Kullanilan
objelerden olan ibriklere, stilize edilmis yazi motiflerinden meydana gelmis bigimde de

rastlamak miimkiindiir (Resim: 51-52-53).

Resim 51: Ibrik Motifli Tabak, 19. yy. sonu

Hiilya Bilgi, Kiitahya Cini ve Seramikleri, 2005, s.160
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Resim 52: Saks1 Motifli Sise, 19. yy. sonu

Hiilya Bilgi, Kiitahya Cini ve Seramikleri, 2005, s.168

Resim 53: Stilize Yazidan Olusmus Ibrik Motifli Tabak, 20. yy. bas

John Carswell, “Kiitahya Cini ve Seramikleri”, Sadberk Hanim Miizesi Tiirk Cini ve Seramikleri (1991,
Istanbul), 5.90



1.5. Dini Konulu Motifler

18. yizyilin basi ile 20. yiizyilin bas1 arasinda, Kiitahya’da yasayan Ermenilerin
sayisindaki fazlalik bilinmektedir. “Osmanlilarin en 6nemli 6zelligi yonetimlerindeki
topraklarda yasayan halka din, dil, kiiltiir farki gdzetmeksizin biiyiik bir hosgorii icinde
davranmis olmalandir” (Bilgi, 2005, s.18). Kiitahya cini desenleri bu acidan
incelendiginde, Osmanli Imparatorlugu’nun Hiristiyan topluluguna hitap eden
motiflerin de bezemelerde yer aldigi dikkat c¢ekmektedir. Bu motifler; Ermenice
kitabelerden, kilise, hac, melek (seraphin), papaz, aziz figiirlerinden ve ikonalardan

olusanlar olarak siralanabilir (Resim: 54-55-56-57).

Resim 54: Melek (Seraphin) Figiirli Aski Siisii, 18. yy. ortasi

Hiilya Bilgi, Kiitahya Cini ve Seramikleri, 2005, s.62
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Resim 55: ikonalar, 19.yy. sonu

Hiilya Bilgi, Kiitahya Cini ve Seramikleri, 2005, s.150

e

Resim 56: Ermenice Yazilt Tabak, 20. yy. basi

Hiilya Bilgi, Kiitahya Cini ve Seramikleri, 2005, s.173

47



Resim 57: Hag ve kaidesi, 20.yy. basi

Hiilya Bilgi, Kiitahya Cini ve Seramikleri, 2005, s.151

2. KUTAHYA CINILERINDE KULLANILAN USLUPLAR

Kiitahya’daki iiretim 18. yiizyilm ilk yarisina kadar Iznik ile ayni paralelde
stirmiis olup, bu dénemden sonra daha serbest ve ustalarin yorumlaryla da farkh

anlayiglarda bir tarz olusturmustur (Resim: 58—59-60).

Bu donemde imal edilen fincan, zarf, hokka, kase, ibrik, siirahi, matara, kadeh,
giilabdan, buhurdanlik, tiitsii kabi, limonluk, tabak gibi kii¢iik boy evani; klasik
Tiirk Cinisi’nden uzaklasilarak, serbest ve hafif isler ile lokal bir sanat
karakterini tasimaktadir. Zamanla gerilemeye devam eden cinicilikte astardan
vazgecilmis, renkler daha az canl olup kiremit kirmizi, yesil, firuze, koyu ve
acik lacivert, sari, mor, yesili siyah ve zeytin yesili kullanilan renkleri
olusturmakta, biiyiik cicekler ve madalyonlardan ibaret bir dekor goriilmektedir.
Bu Tiirk Cinisi’nin yarattig1 son orijinal iislup olmustur (Cini, 1991, s.18).
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Resim 58: Balik Pullari ile .Bezeli Madalyon Motifleri ile Dekorlanmig Fincan ve':l"abagl, 18.yy. ilk yaris1

John Carswell, “Kiitahya Cini ve Seramikleri”, Sadberk Hanim Miizesi Tiirk Cini ve Seramikleri (1991,
Istanbul), s.88

Resim 59: Cigek Motifi ile Dekorlanmis Tiitsii Kabi, 18.yy. ikinci yarisi

Hiilya Bilgi, Kiitahya Cini ve Seramikleri, 2005, s.140

49



Resim 60: Madalyon ve Balik Pulu Dekorlu Fincan, 19.yy.

Rifat Cini, Tiirk Ciniciliginde Kiitahya, 1991, s.88

18. yiizy1l oncesinde Kiitahya iiretimi Iznik’e destek verdigi icin, iznik’te
kullanilan iisluplar burada da kullanilmistir. Bu iisluplar, Milet Isi, Mavi-Beyaz (Baba
Nakkas, Ustalarmn Uslubu, Tugrakes), Saz Yolu, Sam Isi ve Rodos Isi’dir. Sozii edilen
tisluplar, Iznik iislubu olup Kiitahya cinilerine 6zgii degildir. 18. yiizyil Kiitahya cinileri
ise, insan ve hayvan figiirlerinden ve bitkisel motiflerden olusarak Ozgiinliikleri ile

iislup acisindan ¢aga damgasini vurmustur.

Giintimiize gelindiginde ise, Kiitahya’da iiretimini siirdiiren atolyeler ile yapilan
goriigmelerde Kiitahya c¢inisinde yeni iisluplarin olustugu Ogrenilmistir. Kiitahya
cinilerine 6zgiinliik katan bu iisluplar Tek Kalem Uslubu ve Nazilli Uslubu olup, kisaca

su sekilde agiklanabilir;

Tek Kalem Uslubu ile yapilan ilk orneklerde pen¢ motifi kullanilmistir.
Glinlimiiz Orneklerine bakildiginda ise; pen¢ motifinin yani sira karanfil, lale gibi
motiflerin de kullanildif1 gozlemlenmektedir. Tek Kalem Uslubu’nun kompozisyonu,
merkezden baslayip formun tiim yiizeyini kaplar bicimde olusturulmaktadir.
Kompozisyon kurulurken oncelikle birbirinin iizerine binen daireler ¢izilip, daha sonra

peng, karanfil, lale motiflerinden biri secilerek aralarina yerlestirilmektedir (Resim: 61).
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b E : T ..-r}di
Re51m 61 Tek Kalem Karanfﬂ Cev1rme Uslubu Tabak, 2004

Siisler Cini, 2005, Kiitahya

Kiitahya Cinilerinde Nazilli Uslubu olarak bilinen iislubun, yapilan goriismeler
sonucunda ilk olarak 20. yiizyil sonunda Hakki Cinicioglu tarafindan olusturuldugu
ogrenilmistir. “Hakki Cinicioglu, 19. ylizyilin son ¢eyreginde adindan soz ettiren ¢ini
ustast Hafiz Mehmet Emin Efendi’nin ogludur” (Cini, 1991, s.19). Cinicioglu atolyesi,
babadan ogla gecerek 2001 yilina kadar gelebilmistir.

Nazilli Uslubu’nun kompozisyonuna bakildiginda, koseleri birbirine bakan
baklava sekillerinin bir araya gelerek, bal petegine benzer altigenler olusturdugu
goriilmektedir. Meydana gelen her altigenin ortasinda yildizlar bulunmakta olup, bu
yildizlarin da gobeklerinde, “sekizgiil” adi verilen pencler yer almaktadir. Nazilli
Uslubu’nda kullanilan renkler, kobalt mavi, agik mavi, turkuaz ve kirmuzi olarak

siralanabilir (Resim: 62).
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Resim 62: Naz lubu Tabak, 2001

Pembegiil Sanat Atolyesi, 2006, Kiitahya

3. KUTAHYA CINiLERINE UYGULANAN DEKOR YONTEMLERI

Kiitahya ¢inilerinde, Iznik cinilerinde oldugu gibi genel olarak firga dekorlari
kullanilmistir. Fakat Kiitahya’da yapilan iiretim halkin alim giiciine yonelik oldugu i¢in

dekor uygulamalarinda ince is¢ilik ve miikemmellik arayis1 yoktur.

Kiitahya cinilerinde kullanilan biinyenin 6zellikleri incelenecek olunursa, Iznik
cinilerine gore kullanilan camurun daha pembe ve sirin daha kursunlu oldugu dikkat

cekmektedir.

[k ornekleri mavi-beyaz olan Kiitahya cinilerinde, daha sonra turkuaz, mavi
tonlar1, yesil, siyah ve kirmiz1 renklerin kompozisyonda birlikte yer aldigi
gozlenmektedir. 18. yiizyilin basinda sir alt1 firgca dekor tekniginde, o doneme kadar
rastlanmamis “limon sarist” olarak adlandirilan canli sar1 tonu kullamilmaya
baslanmistir. Bunun yam sira, iznik cinilerinde dikkat ¢eken parlak kabarik kirmizi

rengin, Kiitahya cinilerinde kabarik kiremit kirmizisina doniistiigii; renk paletine daha
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ge¢ donemlerde katilan “mangan moru” olarak adlandirilan mor tonunun ise zamanla

daha koyu bir tona ulastig1 dikkat cekmektedir.

Resim 63: Mavi-Beyaz Sir Al Frga ]jekou ﬁrahi, 16.yy.

John Carswell, “Kiitahya Cini ve Seramikleri”, Sadberk Hanim Miizesi Tiirk Cini ve Seramikleri (1991,
Istanbul), s.58

Genel olarak Kiitahya’da yapilan ¢ini 6rneklerine bakildiginda, ¢ok renkli ve
kalin konturlu desenlerle calisildigi gozlemlenmektedir. Kiitahya cinilerinde firga
dekorlarimin yam sira, sgrafitto, dekorlu dokiim kaliplarn ve ajur yontemleri de

uygulanmustir.

3.1. Firca Dekorlar1

Kiitahya’da 15. yiizy1l sonundan itibaren uygulanmaya baslanan fir¢ca dekorlari
baslangigta Iznik’te iiretilen ¢inilerle aymi o6zellikleri gostermistir. Daha ©nce de
belirtildigi gibi iznik’te saraydan gelen siparislere yonelik yapilan iiretime destek
olarak, Kiitahya’da da tiretim yapilmistir. Fakat daha sonraki donemlerde halka yonelik
olarak iiretim yapilmasit nedeniyle firca darbeleri Ozensiz, sir ve biinye genellikle

uyumsuz, kullanilan boyalar yer yer desen konturlarindan tasmis olarak karsimiza ¢ikar.

53



Buna karsin, 19. yiizy1l Kiitahya cinileri incelendiginde, fir¢a darbelerinin ve dekorlarin

daha 6zenli uygulandig1 gozlemlenmektedir (Resim: 64—65) .

Firca dekor yonteminde; beyaz camurdan meydana gelen biinye, deri sertliginde
iken astarlanir ve biskiivi pisirimi yapilir. Ince bir astar tabakasiyla kaplh yiizey, boylece
puriizsiizlestirilir. Uygulanacak olan desen serbest elle cizilebildigi gibi; parsomen
kagidindan igne ile delinerek de elde edilebildikten sonra yiizey iizerine yerlestirilir.
Daha sonra komiir tozu ile delikli kagittan ciniye aktarilan desenin konturlari,
uygulayicimin istegine bagli olarak siyah boya ve ince fircayla cizilir. Desen bu
yontemle biinyeye gecirilebildigi gibi serbest firca dekoru ile dogrudan da
uygulanabilir. Firca darbeleriyle desenlerin igleri boyanir. Son olarak kursun oksitli sirla

sirlanan biinye ikinci kez firnlanir.

Resim 64: Fir¢a Dekorlu Sehpa, 19. yy. ilk yaris1

Hiilya Bilgi, Kiitahya Cini ve Seramikleri, 2005, s.155
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Resim 65: Fir¢a Dekorlu Tabak, 20. yy. bast

Hiilya Bilgi, Kiitahya Cini ve Seramikleri, 2005, s.126

3.2. Sgrafitto Teknigi

Sgrafitto teknigi 14. yilizyilda Osmanlilar doneminde ilk olarak Milet’teki
buluntular sonucu “Milet Isi” diye adlandirilan cinilerde karsimiza cikmaktadir. Buna
karsin daha once de belirtildigi gibi Oktay Aslanapa’nin iznik’te, Faruk Sahin’in
Kiitahya’da yaptig1 kazilar sonucunda iznik’te de Kiitahya’da da bu tiirde iiretimlerin

yapildig1 kesinlesmistir.

Sgrafitto tekniginin yalmzca 14. yitizyilda kirmizi camurda degil, daha sonraki
yiizyillarda da beyaz camurlu Kiitahya c¢inilerinde uygulandigr gozlemlenmistir. Bu
teknigin uygulanis bicimine bakilacak olunursa; desenin, kirmizi ya da beyaz yas
biinyeye sivri uclu bir alet yardimiyla kazinarak olusturuldugu goriilmektedir. Bu
teknikte bezeme unsuru olarak genellikle basit ¢izgilerle olusturulmus geometrik

sekiller, basit ¢icek motifleri ve ¢esitli ¢izgiler kullanilmistir (Resim:66).
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Resim 66: Sgrafitto Dekorlu Daldirma, 20. yy. basi

Hiilya Bilgi, Kiitahya Cini ve Seramikleri, 2005, s.144

3.3. Dekorlu Dokiim Kaliplar:

Dekorlu dokiim kaliplar1 Kiitahya ¢inilerinde siklikla kullanilmis bir tekniktir.
Bu teknik farkli bigcimlerde uygulanabilir. Kiitahya ¢inilerinde uygulanis bi¢imi ise

sOyledir;

Bu yontemle model iizerine 6nceden oyma ya da rolyef seklinde yapilan
dekorlar kaliba aktarilir veya kaliba kazimak suretiyle olusturulur. Kalip
icerisinde olusturulan bu dekorlar; dokiimle, sablonla veya presle sekillendirme
yoluyla iiriinler iizerine seri ve hatasiz olarak aktarilir (Sevim, 2003, s.94).

Dekorlu dokiim kaliplart kullanilarak iiretilen iriinler, kaliptan c¢ikarildiktan
sonra deri sertligine gelince rotuslamip astarlanir. Bu yontemle iiretilen Kiitahya
cinilerinin dekorlarinda genellikle halkalardan, basit ciziklerden, kafeslerden,
peteklerden ve cicek motiflerinden olusan desenler goriilmektedir. Astarlama
isleminden sonra biskiivi pisirimi yapilan ¢inilerin iizerine ¢esitli desenlerden olusan
firca dekorlar uygulanir. Son olarak dekorlama islemi biten iiriinler sirlanip firinlamaya

tabi tutulur (Resim: 67—-68).
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Resim 67: Basit Cizgilerle Dekorlu Dokiim Kalibr ile Sekii]endirilmis Giilabdan, 18.yy. ilk yaris1

Hiilya Bilgi, Kiitahya Cini ve Seramikleri, 2005, s.47

Resim 68: Petek Seklinde Dekorlu Dokiim Kalibi ile Sekillendirilmis Daldirma, 18.yy. ilk yarisi

Hiilya Bilgi, Kiitahya Cini ve Seramikleri, 2005, 5.33
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3.4. Ajur Dekorlari

Ajur dekorlari, seramik ve ¢ini formlarin sekillendirilme isleminden sonra,
“...camur yas iken yiizey lizerinde kesilerek ag¢ilan deliklerden ya da kafes gibi diizenli
bosluklardan desenlerin olusturulmasi ile gerceklestirilen dekorlama
yontemidir”’(Sevim, 2003, s.78).

Kiitahya ¢inilerinin ajur dekorlu 6rnekleri incelendiginde, bu dekorun genellikle
ibriklerin gévdesi ile emziginin arasinda ya da giilabdanlarin gévdelerinde uygulandigi
gozlemlenmistir. Ibriklerde goriilen ajur dekorlu parcanin sonradan hazirlanip ibrige
aplike edildigi diisiiniilmektedir. ibrigin tiim yiizeyinde firca dekoru ile ¢ok renkli
uygulamalar yapilirken, ajur dekorlu kisimda cogunlukla turkuaz ya da sari rengin
tercih edildigi veya bu bolimiin renklendirilmedigi dikkat ¢cekmektedir. Buna karsin
tiim yiizeylerinde ajur dekoru bulunan giilabdanlarin tamamen tek renkli sirla sirlandigi

gozlemlenmektedir (Resim: 69-70).

Resim 69: Ajur Dekorlu Giilabdan, 18.yy. ikinci yarisi

Hiilya Bilgi, Kiitahya Cini ve Seramikleri, 2005, s.128
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Resim 70: Ajur Dekorlu Ibrik, 18.yy. ikinci yarist

Hiilya Bilgi, Kiitahya Cini ve Seramikleri, 2005, s.127
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UCUNCU BOLUM

KUTAHYA CINILERININ GONUMUZDEKiI DURUMU

1. GUNUMUZDEKI KUTAHYA CiNi ATOLYELERININ GENEL URETIM
YONTEMI

Giintimiizde Kiitahya’da Altin Cini Atdlyesi’nin disinda kalan atolyeler, ¢ini
biinyelerini kendileri iiretmeyip yalnmizca altyapi iireten atdlyelerden saglamaktadirlar.
Kiitahya’da yalmizca kalip yapan, bu kaliplara dokiim yaparak biskiivi iireten veya
camur tornasi ile ¢ini biinye iireten atdlyeler yer almaktadir. Kiitahya’da bulunan bir¢cok
atolye ise, bu atolyelerden sagladiklar ¢ini biskiivilerin ilizerine dekorlama yapip

sirladiktan sonra pisirerek tiriinlerini olugturmaktadirlar.

Uretimini siirdiiren atSlyelerin biinyelerinde giiniimiizde baz1 degiskenlikler soz
konusudur. Ik dénem Kiitahya cinilerinin biinyeleri, birinci boliimde Cininin Tanimi
baslig1 altinda da belirtildigi gibi yiiksek oranda kuvars icerirken; giiniimiiz Kiitahya
cinilerinin ana maddesi kil olmustur. Cini camurunun iceriginde kilin yam sira kuvars,

kaolin, dolomit ve kalsit gibi hammaddeler de bulunmaktadir.

Yukarida anlatilan hammaddelerle hazirlanan ¢ini ¢amuru; dokiim yontemi ile,
pres yontemi ile ya da camur tornasinda sekillendirilmektedir. Sonraki asamada
rotuslanip astarlanmaya hazir hale getirilen ¢inilere uygulanacak olan astarin igeriginde,
%10-20 oraninda kil, %80-90 oraninda kuvars bulunmaktadir. Boza kivamindaki
astarla; firga, pliskiirtme, akitma veya daldirma yontemleri ile astarlanan cinilere 900—
1000°C araliginda biskiivi pisirimi uygulanmaktadir. Biskiivi haldeki cinilere ¢ini
boyalar ile firca dekoru uygulanip, kursun igerikli sirla sirlandiktan sonra 850-950°C

araliginda pisirilmektedir.
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Giintimiiz Kiitahya cinilerine uygulanan sir % 46 siilyen, % 33 kuvars, % 10,5
soda, % 10,5 cam ve %46 su iceriklidir. Recetedeki hammaddeleri kuru olarak
kanstirildiktan sonra degirmende oOgiitiillen sir, 40-60 dyn’lik elekten gecirilmektedir.
Siillyen oranminin fazla olmasi nedeni ile sirin 6zgiil agirhigr oldukga yiiksek olup;
cOkmemesi amaci ile i¢cine c.m.c. adi verilen organik bir madde sirin %10’u oraninda
kanstirilmaktadir. Son olarak tekrar 40 dyn’lik elekten gecirilen sir kullanima hazir

hale getirilmektedir.

Kiitahya’da bulunan Saray, Refsan, Yetik ve Ferro gibi firmalar yalnizca boya
ve sir hazirlayip satmaktadirlar. Atdlyelerin  bircogu, c¢inilerinin dekorlarinda
kullandiklar ¢ini boyalarinmi ve sir1 bu firmalardan saglamaktadirlar. Atolyeler toz halde
sagladiklar1 boyalarin i¢ine kullandiklar1 biinyenin c¢amurundan belli oranlarda
ekleyerek biinyelerine uygun boyayi sulu halde hazirlamaktadirlar. Bazi boyalarin igine

camurun yan sira yemek sodasi, sir gibi katki maddeleri de eklenmektedir.

Yukaridaki konularda da belirtildigi gibi, ister geleneksel ¢ini motifleri ile
calisan atolyeler olsun isterse geleneksel ¢ini motiflerini yorumlayarak calisan atolyeler

olsun iiretim bigimlerinde farklilik g6zlemlenmemektedir.

2. GUNUMUZDEKi KUTAHYA CiNi ATOLYELERIi

Kiitahya’da ¢ini liretimine giliniimiizde biiyiikld, kiigliklii ortalama 100 atolye
tarafindan devam edilmektedir. Bu atdlyelerin yam sira “merdiven alt1” olarak tabir
edilen, Kiitahyali bayanlarin gelir saglamak amaciyla evlerinde yaptiklar tiretimler de

sOz konusudur.

Kiitahya’daki atdlye sayisinin ¢ok olmasina karsin, bu atdlyelerin ¢ogunun iiriin
kalitesi oldukca diisiiktiir. Kullanilan desenler, klasik Iznik dekorlarinin desenleri olup;
genellikle ekleme ya da ¢ikarma yapilmaksizin uygulanmaktadir. Atdlyeler, desenleri

biskiivi biinyeye aktarirken; delikli parsomen kagidi ve komiir tozu ile gecirmenin
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disinda, serbest olarak direkt aktarimlarda da bulunmaktadirlar. Serbest desen
aktariminda, oncelikle biinye iizerine desenin ana motiflerini yerlestirip; daha sonra bog
alanlar1 yardimei 6gelerle doldurmaktadirlar. Fakat her iki yontemde de dikkat ¢ceken bir
nokta vardir ki o da; yiizyillarca siire gelmis kompozisyonlarin kullaniliyor olmasidir.

Bu durum, ¢ini sanatinda yeni gelismelerin ve yorumlarin yapilmasini engellemektedir.

Giiniimiizde Kiitahya’da c¢ini {Uretimindeki kisir dongiiye ragmen, klasik
motifleri alisilagelmis desenler igerisinde kullanmak yerine; kendine 6zgii bir tarzla
yorumlayarak farkli desenler yaratan atdlyeler az da olsa bulunmaktadir. Bu anlamda
calismalarimt siirdiiren atolyeler, yalnizca motif ve desen konusunda degil; form
konusunda da yenilik¢i tavirlan ile digerlerinin arasindan siyrilarak kendi tarzlarini
ortaya koymaktadirlar. Bu atdlyeler, ¢ini sanatinin giinlimiizde bir kimlik kargasasi
icerisinde oldugunun bilincindedirler. Kopya edilen desenlerle ve gormeye alistigimiz
formlarla ¢ini sanatinin ¢agi yakalamaktan uzak oldugunu, ancak yeni yaklagimlarla

gelistirilebilecegini belirten atolyeler; bu dogrultuda caligsmalarini siirdiirmektedirler.

Giintimiizde Kiitahya’da dretimini siirdiren atolyeler iki grup altinda
toplanabilir. Bunlar; geleneksel desenlerle calismalarini siirdiiren atolyeler ve motif,

dekor, form anlaminda farklilagma gayreti icerisinde olan atdlyelerdir.

2.1. Geleneksel Cini Motifleri ile Calisan Atolyeler

Kiitahya Cini Sanati’mi giiniimiizde geleneksel desenleri kullanarak devam
ettiren ¢ini atdlyeleri icerisinde, Adigiizel Cini, Akdeniz Cini, Alopasali Cini, Altin
Cini, Armada Cini, Armoni Cini, Ata Cini, Bereket Cini, Beyaz Cini, Bilgi¢c Cini,
Comert Cini, Cintemani Sanat Evi, Demet Cini, Dogus Cini, Duygu Cini, Efsane Cini,
Ege Cini, Eren Cini, El-Sam Cini, Ertan Cini, Ertugrul Cini, Evliya Celebi Cini, Fettah
Cini, Firca Cini, Giirensoy Cini, Iznik Cini, Kasi Cini, Kismet Cini, Klas Cini, Lale
Cini, Metin Cini, Oren Cini, Ozgiiven Cini, Oztas Cini, Pala Cini, Pembe Giil Sanat Evi,

Pinar Cini, Saray Cini, Seladon Cini, Selam Cini, Selen Cini, Siisler Cini, Tahir Cini,
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Tek Cini ve Yeni Ozen Cini gibi atolyeler sayilabilmektedir. Bu atolyelerin disinda,

kiiciik olcekli atolyeler de tiretimlerini siirdiirmektedir.

Cini sanatim geleneksel anlamda ele alan atdlyelerin bazilar caligmalarini
titizlikle siirdiirmektedirler. Bu atolyeler, desenlerinde klasik Iznik motiflerinin disinda;
Osmanli  kaftanlarinda  bulunan motifleri ve klasik Kiitahya motiflerini
kullanmaktadirlar. Atdlyelerin iiriinlerine bakildiginda, kompozisyonlarda kiigiik
degisikliklerin de yapildig1 gozlemlenmektedir. Cogunlukla siparis usulii calisan

atolyeler, genellikle tabak, canak, vazo, samdan ve duvar panosu iiretmektedirler.

Atolyeler kendileri ile yapilan goriismelerde, varligi yiizyillar oncesine dayanan
Kiitahya Cini Sanati’m1 Oziimseyerek ve yeni bakis acilar getirerek 6zgiin ¢iniler
iiretmek; bu sanati diger diinya iilkelerinin geleneksel sanatlarin1 getirdikleri noktaya
tasimak gibi bir kaygilarinin olmadig1 seklinde goriislerini belirtmislerdir. Yine yapilan
goriismeler dogrultusunda, bazi atdlyeler kendine 6zgii tarz olusturma konusunu ise;
kompozisyondaki lale motifinin yerine karanfil motifini koymayi, klasik bir desenden
bir 6geyi ¢ikarip yerine baska 6geyi yerlestirmeyi ya da gecmis donemlerde iiretilen bir
kab1 icecek kabi olarak tekrar pazarlamay:1 algilamaktadirlar. Onlarin diisiincelerine
gore, kendi firca darbelerinden kimliklerinin anlagilabilmesi; kendi tarzlarimin var

olmasi ile ayn1 anlama gelmektedir.

Gecmis donemlerde yurt disina kacirllan ve miizelerde ya da miizayedelerde
sergilenen iznik ve Kiitahya cinilerine, giiniimiizde erisim aginin sagladig1 kolayliklar
nedeni ile kolayca ulasilabildiginden; resimsel olarak bu calismalar kolayca elde edilip

bazen bire bir bazen de kotii taklitlerinin yapildigi gézlemlenmistir.

Kiitahya’da bulunan c¢ini atolyeleri ve zanaatkarlar kendileri ile yapilan
goriigmelerde; klasik motiflere ve kompozisyonlara yeni yaklasimlarda bulunmanin,
herhangi bir anlam tasimayan iriinler ortaya koymakla esdeger oldugunu
belirtmislerdir. Bu atolyeler ve zanaatkarlar, caligmalarini eskiye dykiinerek yaptiklarini
ve c¢inide yorum yapmaktan kacindiklarini belirterek; yorum yapmayi sanki eskiden

iretilen cinilere bir hakaretmis gibi algilamaktadirlar. Birgok gelismis iilkenin kendi
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geleneksel sanatini giiniimiiz diinyasinin sartlarina uyarladigi; 6zgiin hale getirmek
adina girisimlerde bulundugu bir yiizyilda, bu denli diisiincelere rastlamak kaygi

vericidir.

Resim 71: Kalyon Motifli Kase, 2006

Alopasali Cini, 2006
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Resim 72: Bitkisel Motifli Duvar Panosu, 2006

Alun Cini, 2006
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Resim 73: Hayat Agac1 Motifli Pano, 2006

Armada Cini, 2006

Resim 74: Osmanli Kaftan Motifleri ile Dekorlanmig Samdan, 2006

Cintemani Sanat Evi, 2006
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Resim 75: Klasik Kiitahya Motifli Kavanozlar, 2006

Efsane Cini, 2006

Resim 76: Bulut Motifli Masrapa, 2005

Eren Cini, 2006
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Resim 77: Bitkisel Motifli Biblolar, 2006

Fettah Cini, 2006

Resim 78: Bitkisel Motifli Canak, 2006

Fir¢a Cini, 2006
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Resim 79: Kus Motifli Duvar Tabagi, 2006

Iznik Cini, 2006

Resim 80: Hayvan Figiirii Motifli Tabak, 2005

Kasi Cini, 2006
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Resim 81: Bitkisel Motifli Vazo, 2006

Kismet Cini, 2006

Resim 82: Lale ve Pen¢ Motifli Kase, 2005

Klas Cini, 2006
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Resim 83: Rumi Motifli Karo, 2005
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Metin Cini, 2006
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Resim 84: Bahar Dali Motifli Duvar Tabagi, 2006

Pembe Giil Sanat Evi, 2006
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Resim 85: Bitkisel Motifli Kiip, 2006

Pinar Cini, 2006
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Resim 87: Tek Kalem Karanfil Cevirme Uslubu ile Desenlenen Servis Tabaklar1, 2006

Selam Cini, 2006

Resim 88: Bitkisel Motifli Duvar Tabagi, 2006

Sisler Cini, 2006
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2.2. Geleneksel Cini Motiflerini Yorumlayarak Calisan Atolyeler

Kiitahya’da, c¢ok sayida klasik anlamda iiretim yapan atdlyenin bulunmasina
karsin; bu sanati siradanliktan uzaklastirmayi ve gelistirmeyi ilke edinmis atolyelerin

say1s1 ne yazik ki oldukga azdir.

Klasik tarzi benimsemis atdlyelerin siradan kompozisyonlarina karsilik; bu
atolyeler, geleneksel ¢ini motiflerimizi bugiine kadar yapilanlardan farkli
diizenlemelerle kullanmaktadirlar. Bu atolyelerin zanaatkarlari, her ne kadar Kiitahya
halki ve Kiitahya'nin ileri gelenleri tarafindan sahiplenilmemekten yakinsalar da, yurt
disindan ve Kiitahya disindaki sehirlerden gelen tepkilerin kendilerine daha iyisini

yapma arzusu verdigini dile getirmektedirler.

Cini motiflerine yorum katarak calisan atdlyeler; kompozisyonlarda farkliliklara
gittikleri gibi, degisik formlarla da calismalar yapmaktadirlar. Klasik iznik ve Kiitahya
desenlerinin karakteristik renk diizenlemelerinin, bu atdlyelerin ¢aligmalarinda degistigi
gozlemlenmektedir. Motifleri yorumlayarak calisan atolyelerin zanaatkarlar, kendileri
ile yapilan goriismelerde, siparise yonelik tiretim yapmak yerine kendi isteklerine bagl

iiretim yapmay tercih ettiklerini dile getirmislerdir.

Kiitahya’da ¢ini sanatina yeni bakis acilan getiren atolyeler, Sitki Olgar’in sahibi

oldugu Osmanli Cini ve Ismail Yigit’in sahibi oldugu Marmara Cini Atolyesi’dir.

2.2.1. Osmanh Cini Atélyesi (Sitki Olcar)

Sitk1 Olgar, genclik yillarinda ugragsmaya basladigi ¢ini sanatini, 1973
yilinda kurdugu Osmanh Cini Atolyesi’nde devam ettirmektedir. Yurt icinde ve yurt
disinda “Sitki Usta” olarak taninan Sitki Olgar’a, Hincal Ulu¢ kose yazilarinda
“Kiitahya Muhtar1” lakabi ile seslenmektedir. Kiitahya’nin yerlisi olan Sitki Usta i¢in,
yasadig1 sehre ve sanatina asiktir demek dogru olacaktir. Kiitahya’y1 ve Kiitahya Cini

Sanati’m tiim diinyaya tanitmayi ilke edinmis olan Sitki Usta; gerek Kiitahya halki,
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gerek ciniciler, gerekse belediye baskami tarafindan gereken ilgiyi gormemekten
sikayetcidir. Sitki Usta, Kiitahya’daki c¢ini atolyelerinin birlik ve beraberlikten
yoksunlugunun, paylasimdan uzakligimin ve kullandiklart boya, astar ve sirin
recetelerini gizlemelerinin; goriis acilarinin darligindan kaynaklandigini belirtmistir. Bu
durumun atdlyelerin iiriinlerine de yansidigini; “piyasa isi” olarak tabir ettigi, birbirine
benzer, 6zensiz, sirandan {irlinlerin iretildigini dile getirmistir. Sitki Olgar’a gore bu
atolyeler, klasik Iznik taklitleri calismakta olup; ortaya kotii ve basarisiz calismalar

cikarmaktadirlar.

Resim 89: Sitki Olcar

Osmanli Cini Atolyesi (Sitki Olgar), 2006

Sitki Usta, kendisi ile yapilan goriismede; 9. yiizyildan 19. yiizyila kadar degisik
donemlere ait ¢ini desenlerini yorumlayip, arkaik donem formlarina uygulayarak
calismalarimt gergeklestirdigini belirtmistir. Sitki Usta’nin bunu yapmaktaki amaci,

gecmiste yapilan calismalar1 yorumlayarak giiniimiiz sanat anlayisina uyarlamaktir.

Sitki Olgar sanat anlayisini su ciimle ile agiklamistir;

“Cini sanatinda daha 6nce hi¢ kimsenin yapmadigim1 yapmak, farkli calismak,
farkli olmak ve farkliligi fark edenlerle bulusmak.” Iste bu dogrultuda caligmalarim
siirdiiren usta, 1980’1i yillardan bu yana yurt i¢inde, 1986’dan bu yana yurt disinda
sergiler ac¢makta, karma sergilere katilmakta ve miizayedelerde caligmalari

satilmaktadir.
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Osmanli Cini’nin sahibi Sitki Olgar’in kendine has bir iislubu vardir. ilerlemis
yasina ragmen usta, icinde kiiciik bir ¢ocuk varmiscasina heyecanla yeni arayislar
icerisindedir. Yukarida da s6z edildigi gibi ustanin motifleri uyguladigi formlar zaman
zaman degisiklik gostermektedir. Bunlar bazen lazimlik, bazen sefertasi, at, baykus,
giivercin formlari, bazen de oval tabaklar ve duvar panolaridir. Sitki Usta’nin

koleksiyonunda bunlar gibi bir¢ok farkli formla karsilagsmak miimkiindiir.

Osmanli Cini’nin {riinlerindeki motiflerde ve bu motiflerin olusturdugu
kompozisyonlarda da farklilik gbze ¢arpmaktadir. Sitki Usta, desenleri tasarlarken,
motifleri belli diisiinceler dogrultusunda bir araya getirdigini belirtmistir. Ornegin, hayat
agaci, lale motifleri ve bal peteginin birlikte yer aldigi duvar tabaginin desenini
tasarlarken (Resim: 90); hayat agacim1 yasamanin giizelligini; bal petegini tatli hissini
uyandirdigimi ve laleleri zarafeti temsil ettigini diisiinerek bir arada kullandigimi dile
getirmistir. Sitk1 Usta “Mozaikler Diinyas1” adli sergisinde, din ve mezhep farki gibi
kavramlarin 6nemsiz olup, asil 6nemli olanin kardeslik ve baris oldugu diisiinceleri ile
Kiitahya’da ge¢mis yiizyillarda yasamis olan Ermeni topluluguna yonelik iiretilen ¢ini
motiflerini yeniden yorumlamistir (Resim: 91). Sitki Usta’min, c¢intemani motifini,
kompozisyonlarda ayirici alan olarak kullandigi tabak desenleri de bulunmaktadir
(Resim: 92). Ustanin bu tarz ile olusturdugu tabak desenlerinin kompozisyonlarinin
bazilarinda, kronolojik bir diizenlemeyle; Selcuklu, iznik ve Kiitahya Cini motiflerine
yer verilmistir. Yine cintemani motifinin kompozisyon elemani olarak degerlendirildigi
desenlerin bazilarinda ise; kalyon, balik ve bulut motiflerinin birlikte kullanilmasi
dikkat ¢ekmektedir. Sitki Usta, bu birlestirmeyi denizlerden ilham alarak yapip; kalyon
denizde yol alirken, baliklarin gokyiiziine ¢ikip kalyonun cevresinde dans edisini

yansitmaya ¢aligtigini dile getirmistir (Resim: 93).

Sitk1 Olcar, Kiitahya’da yetisip ¢ini sanatinda kendi kendini egitmis ender
rastlanan ustalardandir. Kendisi ile yapilan goriigmede, Sitki Usta’nin giiniimiizde
diinyanin bir¢ok iilkesinde konferanslara ve imza giinlerine davet edilmesine karsin;
Tiirkiye’deki iiniversitelerden bugiine kadar herhangi bir talep gelmedigi ve artik gelse

de kendisinin kiiskiin oldugunu belirtmistir.
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Kiitahya’da giiniimiizde iiretimini siirdiiren bir¢ok atdlyenin ¢ini sanatina yorum
getiremeyisini, genel kiiltiirlerinin ve gorgiilerinin yetersiz olusuna baglayan Sitki Usta;
atolyelerin ekonomik zorluklarla karsi karsiya oldugunu ve ¢iniyi yorumlama igine

sabirla, hassasiyetle zaman harcanmasi gerektigini dile getirmistir.

Resim 90: Hayat Agaci, Bal Petegi ve Lale Motifli Duvar Tabagi, 2006

Osmanl Cini (Sitki Olgar), 2006

Resim 91: Hz.Meryem, Cocuk Isa, Joannis II. Komnenos ve Tmparatorige frene Mozaiginden Olugan
Duvar Tabagi, 2006

Osmanl Cini (Sitki Olgar), 2006
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Resim 92: Selguklu, Iznik ve Kiitahya Motiflerinden Olusan Duvar Tabag, 2006

Osmanl Cini (Sitki Olgar), 2006

Resim 93: Kalyon ve Balik Motiflerinden Olusan Duvar Tabagi, 2006

Osmanlt Cini (Sitki Olgar), 2006
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2.2.2. Marmara Cini Atélyesi (Ismail Yigit)

[smail Yigit, Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik
Boliimii’nde 6grenimini siirdiirdiigii 1985 yilindan bu yana ¢ini sanati ile ugragmaktadir.
Kendisi ile yapilan goriismede; 1992 yilinda Marmara Cini adindaki atolyesini
kurmadan once 16. ve 18. yiizyil ¢inileri {izerine aragtirmalar yaptigini; diinyanin
Oonemli miizelerine ve 0zel koleksiyonlarina gidip, buralar siisleyen harika cinilerin
fotograflarin1 ¢ektigini dile getirmistir. Daha sonra, bu Ornekleri inceleyerek ve

asillarina sagdik kalarak Ismail Yigit Koleksiyonu nu ortaya ¢ikarmustir.

Resim 94: [smail Yigit

Marmara Cini Atdlyesi (Ismail Yigit), 2006

Giintimiizde, Victoria and Albert Miizesi’ne siparis karsiliginda ayda ortalama
10 adet asla uygun galhigilmus iiriin (Resim: 95) gonderdigini belirten Ismail Yigit; bu
tarz calismalarimin diginda, 6zgiin ve farkli kompozisyonlar da olusturdugunun altini
cizmektedir. Ismail Yigit bu anlamda yaptig1 caligmalarim, klasik ¢ini desenlerinden
motifler alip; kendi kurdugu  kompozisyonlarda yeniden diizenleyerek
gerceklestirmektedir (Resim: 96). Bu anlamda yeni desenler yaratmanin disinda, serbest

firca darbeleriyle serbest kompozisyonlar da olusturmaktadir (Resim: 97).
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Kendisi ile yapilan goriismede; desenlerin yam sira formlarda da farkliliklar
yaratmanin Oneminden soz etmistir. Bunu gerceklestirmek adina desenlerini klasik

formlarin yaninda, yeni formlara da yansitmaktadir (Resim: 98).

Ismail Yigit, giiniimiizde Kiitahya’da iiretimini siirdiiren onlarca atdlyenin var
oldugunu; fakat bu atolyelerin birbirinden gordiigiinii taklit etmesi nedeniyle, ¢ini
sanatinda bir yozlagsmanin bag gosterdigini belirtmektedir. Bunun olmamasi icin egitime
Onem verilmesi; bu sanatin iizerine titizlikle egilinmesi; iiniversiteler ve bilimsel
kurumlarla ¢ok yonlii iliskiler igerisinde olunmasi gerektiginin altini ¢izmektedir. Ismail
Yigit, cini sanatinin ancak bu sartlar altinda daha kaliteli, daha dogru ve basaril1 bir

noktaya ulasabilecegini belirtmektedir.

Ismail Yigit sanat goriisiinii su sekilde aciklamistir; “Benim inancima gore ilk
insan ve benim ecdadim topraktan yaratilmig, var olmus ve Oliip yine topraga
donmiistiir. Benim de topraktan gelmem ve mayamda bu olmasi nedeniyle toprak benim
icin ¢ok degerlidir. Bu sanatin da beni ¢ekmesinin sebebi merkezinde toprak olmasidir.
Hayat; ates, hava, su ve topraktan ibarettir. Ates, firindir; hava, kurumayi saglar; su,
topraga sekil vermek igin gereklidir ve toprak alt yapidir. Toprak, insan yasantisiyla
dogrudan iligkilidir. Diinyada yasayan milyarlarca insan vardir. Fakat yasamini bitirip
topraga karismis on milyarlarca insan vardir. Bu insanlarin hi¢ birinin ruhu bir digerine
benzemez. Benim eserlerimde de, iste bu topraga karisan insanlarin ruhlar
yansimaktadir”. Ismail Yigit, yurt icinde ve yurt diginda Kisisel sergiler agmis olup,

cesitli karma sergilere de katilmstir.

Resim 95: Victoria&Albert Miizesi Tarafindan Ismarlanan Bitkisel Motiflerden Olusan Kase, 2006

Marmara Cini (Ismail Yigit)
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Resim 96: Bitkisel Motiflerden ve Rumilerden Olusan Tbrik, 2006

Marmara Cini (Ismail Yigit)

Resim 97: Lale Motifinden Olusan Ibrik, 2006

Marmara Cini (Ismail Yigit)
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Resim 98: Bitkisel Motiflerden Olusan Kahve Sehpasi, 2005

Marmara Cini (Ismail Yigit)




DORDUNCU BOLUM

GUNUMUZDE CiNi MOTIFLERININ YORUMLANARAK
UYGULANMASINA iLiSKiN ORNEKLER VE DEGERLENDiRMELER

1. GUNUMUZDE CiNi MOTIFLERINi YORUMLAYARAK UYGULAYAN
SANATCILARA iLiSKiN ORNEKLER

Geleneksel c¢ini sanatinin, motifleri, kompozisyonlari, desenleri, usluplari,
renkleri ve dekorlar ile kendi icinde bir sistematigi vardir. Tasarim yapmak ve bir tarz
olusturmak; bazi zanaatkarlara gore klasik ¢ini sanatinin bu sistematigini bozarak
aslindan uzaklastirmaktadir. Cini sanatinin sinirlarint bu  kadar keskin ¢izen

zanaatkarlarda bir sanatsal kimlik aramak anlamsiz olacaktir.

Tiim bunlarin yam sira ¢ini sanatin1 gercek anlamda yorumlayan, motiflerden
desenlere, renklerden dekorlara biitiin kompozisyon unsurlarindan faydalanarak farkli
yaklagimlarda bulunan sanatgilar da vardir. Bu sanatcilar, klasik ¢ini sanatin1 giincel
sanat anlayis1 icerisinde, c¢agin kosullarinda yeniden ele almakta ve geleneksel
sanatimizi yeni yorumlarla yeniden ortaya koymaktadirlar. Otaya cikan yeni tarz; ¢izgi,
renk veya kompozisyon anlayisi acisindan geg¢misle baglanti kurup aym zamanda

bugiine hitap edebiliyorsa bu noktada sanatimiza sahip ¢ikiliyor denilebilir.

Giintimiizde, bir¢ok iilke geleneksel sanatin1 6zgiin sanat anlayisiyla yeniden ele
alma, cag1 yakalama gayretindedir. Bizim yiizyillarca varlik gostermis ve diinyaya
adindan sz ettirmis ¢ini sanatimizin da aym platformda yer almasi gerekmektedir.

Fakat bunun bilincinde olanlar, yalnizca bu tarzi benimseyen sanatgilardir.

Giintimiizde ¢ini sanatim yorumlayip kendine 6zgii bir tarzla ortaya koyan; bu
sanat1 gerek desen, gerekse kullanilan malzeme agisindan giincel bir bigcimde ele alan ve

incelemeye deger bulunan sanatgilardan bazilarn; Giingdor Giiner, Muammer Caki,
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S.Sibel Sevim, Mustafa Tuncalp, Zehra Cobanli, Fazil Ercan, Giil Arik, Vedat Kagar,
Turgut Tuna, Adil Can Giiven ve Semih Kaplan olarak siralanabilir. (Sanat¢1 isimleri,

calismalarin yapilis tarihlerine gore siralanmustir.)

Resim 99: Dekoru Dilimlerden, Cintemani ve Nar Cicegi Motiflerinden Olusan Tabak, R:50cm, 1980

Gtlingor Giiner

Resim 100: Nar Cigegi Dekorlu Canak, 15x17,5cm, 1981

Glingor Gliner
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Resim 101: Dekoru Nar Cicegi ve Cintemani Motiflerinden Olusan Tabak, R: 35cm, 1992

Glingor Gliner

Resim 102: Cin Bulutlarindan Cikarsamalar Yapilmis Elemanlarla Serbest Formlar, 50-40-35x8,5cm,
1996

Gilingor Giiner
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Resim 103: Rumi Motifleri ile Dekorlanmig Tabak, R:40cm, 1990

Muammer Caki

Resim 104: Cintemani Motifleri ile Dekorlanmis Vazo, h:49cm, 1993

Muammer Caki



Resim 105: Kalyon Motifleri ile Dekorlanmis Kiip, h:32cm, 1994

Muammer Caki

Resim 106: Kalyon Motifleri ve Kus Figiirleri ile Dekorlanmis Tabak, R:40cm, 1994

Muammer Caki
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Resim 107: Cintemani ve Bulut Dekorlu Tabak, R:35cm, 1994

S.Sibel Sevim

Resim 108: Tugrakes (Hali¢) Uslubu ile Dorlanmls Canak, R:35cm, 1998

S.Sibel Sevim



Resim 109: Ge¢me Motifleri ile Dekorlanmig Canak, 30x40cm, 2000

S.Sibel Sevim

Resim 110: Cintemani Motifleri ile Dekorlanmis Serbest Form, 35x40x20cm, 2005

S.Sibel Sevim
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Resim 111: Atatiirk Havalimani Pasaport Kontrol Sol Duvarinda Yer Alan Panodan Detay,1997

Mustafa Tungalp

Resim 112: Atatiirk Havalimam Pasaport Kontrol Sag Duvarinda Yer Alan Panodan Detay,1997

Mustafa Tungalp
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Resim 113: Canakkale Serk Fabrikast 30.Y1l Misafirhanesi’nde Yer Alan Panodan Detay, 1997

Mustafa Tungalp

Resim 114: Cintemani Motifli Serbest Form, 2000

Mustafa Tungalp
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Resim 115: Tugra ve Bitkisel Motiflerle Dekorlanmis Canak, 1998

Zehra Cobanl

Resim 116: [.Abdiilhamit Tugrasi, Tugrakes Uslubu ve Lale Motifi Dekorlu Tabak, R:35cm, 1998

Zehra Cobanl
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Resim 117: Lale Motifi ve Tugrakes Uslubu ile Dekorlanmig Form, 20x9,5cm, 2000

Zehra Cobanl

Resim 118: Lale Motifi ile Dekorlanmis Form, 17x8cm, 2003

Zehra Cobanl
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Fazil Ercan
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Resim 121: Tugrakes Uslubu Dekorlu Pano, R:32cm, h: 47cm, 2004

Fazil Ercan

Resim 122: Tugrakes Uslubu Dekorlu Pano, R: 70cm, h:90cm, 2004

Fazil Ercan
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Resim 123: Bitkisel Motiflerle ve Rumilerle Dekorlanmis Porselen Tabak, R:30cm, 2000

Giil Ank

Resim 124: Bitkisel Motiflerle Dekorlanmis Porselen Tabak, R:30cm, 2000

Giil Arik
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Resim 125: Giil Arik’tan Bitkisel Motiflerle Dekorlanmis Porselen Tabak, R:30cm, 2000

Giil Arik

Resim 126: Lale Motifleri ile Dekorlanmis Porselen Tabak, R:30cm, 2001

Giil Arik
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Resim 127: Kus Figiirlii ve Ebru Desenli Pano, 40x40x3cm, 2000

Vedat Kacar

Resim 128: Tugrakes (Halic) Uslubuyla Dekorlanmis Tabak, R:60cm, 2002

Vedat Kagar



Resim 129: Tugrakes (Hali¢) ve Tugradan Olusan Tabak, R:60cm, 2002

Vedat Kacar

Resim 130: Rolyefli ve Lale Motifli Tabak, R:60cm, 2002

Vedat Kacar
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Resim 131: Insan Figiirii Motifli Sise, 2005

Turgut Tuna

Resim 132: Insan Figiirii Motifli Kasiklar, 2005

Turgut Tuna
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Resim 133: Balik Formlu Mumluk, 2005

Turgut Tuna

Resim 134: Cini Motifli Stilize Insan Figiirleri, 2005

Turgut Tuna
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Resim 135: Cini Motifleri ve ugra ile Deklanmls Pano, 40x60cm, 2005

Adil Can Giiven

Resim 136: Cini Motiflerinin K11 Camurla Birlikte Kullanildig1 Formlar, R:25cm, h: 30cm, 2005

Adil Can Giiven



Resim 137: Kuslardan ve Baliklardan Olusan Biskiivi Tabak, R:30cm, 2005

Adil Can Giiven

Resim 138: Cini Motiflerinden Olusan Tabak, R:40cm, 2005

Adil Can Giiven
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Resim 139: Cini Motifleri ile Dekorlanmis Tabak, R:40cm, 2005

Semih Kaplan

Resim 140: Cini Motifleri ile Dekorlanmis Tabak, R:40cm, 2005

Semih Kaplan
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Resim 141: Cini Motifleri ile Dekorlanmig Tabak, R:42cm, 2005

Semih Kaplan

Resim 142: Cini Motifleri ile Dekorlanmis Tabak, R:40cm, 2005

Semih Kaplan
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2. CiNi MOTIFLERININ SERAMIK YUZEYLERDE YORUMLANARAK
UYGULANMASINA iLiSKiN ORNEKLER

Cini motiflerinin seramik yiizeylerde yorumlanmasi asamasindan once, Iznik ve
Kiitahya cini motifleri incelenmistir. Daha sonra bu motiflerden ¢ikarsamalar yapilarak
Ozgiin kompozisyonlar kurulmus ve kagit iizerinde oOlciilendirilerek tasarlanmistir.
Tasarim asamasinin sonrasinda, uygulamalarda kullanilacak ¢amur tiirleri secilip dokiim
yoluyla ve camur tornasinda sekillendirme yontemi ile biinyeler hazirlanmistir.
Calismalarda kullanilan ¢amurlar, ince ogiitiilmiis samotlu camur, seramik dokim
camuru, ¢ini camuru ve kirmizi c¢amur olarak siralanabilir. Bazi calismalarin

formlarinda deformasyonlara da yer verilmistir.

Cini motiflerinin seramik yiizeylerde yorumlanmasina iliskin yapilan

calismalarin olusum asamalari ayrintili olarak alt basliklar halinde sunulmustur.

2.1. Duvar Tabaklar1

Duvar tabaklar1 oncelikle ¢ini camuru ile ¢amur tornasinda sekillendirilmistir.
Sonraki asamada biskilvi pisirimi uygulanan tabaklar dekorlamaya hazir hale
getirilmistir. Tabaklar i¢cin hazirlanan desen tasarimlar1 melek (seraphim) figiirlerinden,
nar¢icegi motiflerinden, kompozisyonu tamamlayict elemanlar olarak bulutlardan ve
spirallerden esinlenilerek gerceklestirilmistir. Desenin belirli bolgeleri sablonlarla
kapatilarak pistole ile boya piiskiirtiilmiistiir. Dekor uygulamalarinda teknik olarak fir¢a
dekoru, sgrafitto ve turnet iizerinde file-bant dekoru kullanilmistir. Son olarak ¢ini

tabaklar seffaf sirla sirlanip 950°C’de ikinci kez pisirilmistir.
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Resim 143: Nar Cigegi Motifleri ve Spiraller ile Dekorlanmig Taba, R:38cm, 2007

Ceren Atay Yolal

- - & K
Resim 144: Nar Cigegi Motifleri ve Turnet Uzerinde File-Bant ile Dekorlanmig Tabak, R:38cm, 2007

Ceren Atay Yolal
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Resim 145: Nar Cicegi Motifleri ve Turnet Uzerinde File-Bant ile Dekorlanmig Tabak, R:38cm, 2007

Ceren Atay Yolal
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Resim 146: Nar Cicegi Motifleri ve Spiraller ile Dekorlanmig Tabak, R:38cm, 2007

Ceren Atay Yolal



108

Resim 147: Melek (Seraphim) Figiirii ve Spiraller ile Dekorlanmis Tabak, R:38cm, 2007

Ceren Atay Yolal

Resim 148: Melek (Seraphim) Figiirleri ve Bulut Motiﬂe}i ile Dekorlanmis Tabak, R:38cm, 2007

Ceren Atay Yolal



Resim 149: Melek (Seraphim) Figiirleri ve Turnette File-Bant ilza Dekorlanmig Tabak, R:38cm, 2007

Ceren Atay Yolal
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Resim 150: Melek (Seraphim) Figiirii ve Spiraller ile Dekorlanmis Tabak, R:38cm, 2007

Ceren Atay Yolal
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2.2. Duvar Panolari

Oncelikle alg1 plakalarin iizerine serbest olarak seramik dokiim ¢amuru dokiiliip
plakalar hazirlanmistir. Sonraki asamada 1000°C’de biskiivi pisirimine tabi tutulan
duvar panolart dekorlanmaya hazir hale getirilmistir. Panolarin desen tasarimlari
geometrik motiflerden, bitkisel motiflerden, kafeslerden ve spirallerden esinlenilerek
gerceklestirilmistir. Desenin belirli bolgeleri sablonlarla kapatilarak pistole ile boya
pliskiirtiilmiistiir. Dekor uygulamalarinda teknik olarak sgrafitto ve firca dekoru
kullanilmistir. Son olarak seramik panolar seffaf ve turkuaz sirla sirlanip 1020°C’de

sirl1 pisirime tabi tutulmustur.

Resim 151: Geometrik Motifler ve Bulut Motifleri ile Dekorlanmis Pano, 32x41cm, 2007

Ceren Atay Yolal
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Resim 152: Geometrik Motifler ve Bulut Motifleri ile Dekorlanmis Pano, 36x37cm, 2007

Ceren Atay Yolal

Resim 153: Geometrik Motifler ve Spiraller ile Dekorlanmig Pano, 32x40cm, 2007

Ceren Atay Yolal
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Resim 154: Geometrik ve Bitkisel Motifler ile Dekorlanmis Pano, 31x39cm, 2007

Ceren Atay Yolal

Resim 155: Geometrik ve Bitkisel Motifler ile Dekorlanmis Pano, 39x39cm, 2007

Ceren Atay Yolal
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Resim 156: Geometrik ve Bitkisel Motifler ile Dekorlanmis Pano, 37x37cm, 2007

Ceren Atay Yolal

2.3. Figiiratif Formlar

Figiiratif formlarin tasarimlarinda ¢ikis alinan nokta, Kiitahya ¢ini dekorlarinin
en karakteristik motifleri olan kadin figiirleridir. Formlarin hazirlanmasinda 6ncelikle
ince Ogiitiilmiis samotlu ¢amur ile ¢camur tornasinda sekillendirme yapilmistir. Daha
sonra bazi bolgelerine deformasyonlar yapilarak kadin formlart elde edilmistir.
Formlarin tizerlerine, giysi izlenimi vermek amaci ile kumas dokusu verilen ¢ok ince
acilmig camurlar ile hazirlanmis bantlar serbest bir bi¢imde sarilmistir. Sonraki
asamada, kurutulan formlara 1000°C’de biskiivi pisirimi uygulanmistir. Biskiivi
halindeki formlarin {izerine ilk olarak oksit ve boya silme iglemleri yapilmis; daha sonra
bitkisel motiflerden yararlanilarak firca dekoru uygulanmistir. Son olarak 1020°C’de

sirlt pisirim yapilmistir.
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Resim 157: Bitkisel Motifler ile Dekorlanmis Figiiratif Form, 19x35cm, 2007

Ceren Atay Yolal

Resim 158: Lale Motifleri ile Dekorlanmis Figiiratif Form, 20x31cm, 2007

Ceren Atay Yolal
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Resim 159: Bitkisel Motifler ile Dekorlanmis Figiiratif Form, 20x33cm, 2007

Ceren Atay Yolal

Resim 160: Bitkisel Motifler ile Dekorlanmis Figiiratif Form, 18x33cm, 2007

Ceren Atay Yolal
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Resim 161: Bitkisel Motifler ile Dekorlanmig Figiiratif Form, 19x41cm, 2007

Ceren Atay Yolal

Resim 162: Karanfil Motifleri ile Dekorlanmis Figiiratif Form, 19x41cm, 2007

Ceren Atay Yolal



Resim 163: Bitkisel Motifler ile Dekorlanmis Figiiratif Form, 19x41cm, 2007

Ceren Atay Yolal

Resim 164: Bitkisel Motifler ile Dekorlanmis Figiiratif Form, 19x41cm, 2007

Ceren Atay Yolal
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2.4. Diizenleme

Diizenlemeyi olusturan formlarin tasarimi cintemani motifinden esinlenilerek
gerceklestirilmistir. Oncelikle alc1 ile cekirdegi hazirlanan formun kalibi alinmis ve
seramik dokiim ¢amuru ile cogaltulmistir. Sonraki asamada rétuslanip 1000°C’de
biskiivi pisirimi uygulanan formlar, dekorlanmaya hazir hale getirilmistir. Formlarin
desen tasarimlarinda bitkisel motiflerden yararlanilmistir. Firga dekoru ile dekorlanan

seramik formlar turkuaz ve seffaf sirla sirlanip 1020°C’de pisirilmistir.

Resim 165: Bitkisel Motifler ile Dekorlanmis Form, 23x15x7cm, 2007

Ceren Atay Yolal

Resim 166: Bitkisel Motifler ile Dekorlanmis Formlardan Olusan Diizenleme, 2007

Ceren Atay Yolal

118



SONUC

Arastirmamin birinci boliimiinde; ¢ininin tamimi, tarihsel gelisimi, Anadolu
Selcuklu ve Osmanli Cinileri incelenmis olup Osmanli Cinileri’nin icerisinde Iznik ve
Kiitahya Cinileri anlatilmistir. ikinci boliimde; Kiitahya Cini motifleri ve bu motiflerin
dekor, kompozisyon 6zellikleri ile tisluplar incelenmistir. Bu boliimde motifler tek tek
ele alinmis ve kompozisyonlarda yer alis bicimleri arastirilarak iisluplara yer verilmistir.
Uciincii boliimde ise Kiitahya ¢inilerinin giiniimiizdeki durumu; bu bolgede yer alan
atolyelerle yapilan goriismeler dogrultusunda incelenip; goriismeler sonucunda
degerlendirmelere ve atolyelerin iiriinlerinden Srneklere yer verilmistir. Arastirmamin
son bolimii olan dordiincii boliimiinde ise; giiniimiizde Kiitahya ¢ini motiflerini
yorumlayarak uygulayan sanatcilar, 6rnekler dogrultusunda incelenmis ve bu motifler
seramik yiizeylerde yorumlanarak ozgiin uygulamalar yapilmistir. Son olarak bu

uygulamalar fotograflarla gosterilmistir.

Kiitahya, 17. yiizyiln son ceyregi ve 18. yiizyilin basina kadar konumu
dolayisiyla Iznik’in golgesinde kalmis bir iiretim merkezidir. Bu yiizyillara kadar,
“saray sanatr” olarak adlandirilmis olan Iznik’teki saraya yonelik iiretime destek olarak,
Kiitahya’daki atolyeler tarafindan da iiretim yapilmustir. Fakat iznik’in siparisleri
zamaninda karsilayamamasi ve kalitenin de diismesi gibi nedenlerle bu yoredeki tiretim

zamanla azalmistir. Kiitahya ¢inileri de iste bu donemden sonra dikkat ¢cekmislerdir.

Kiitahya cinileri; ustalariin yorumlarindaki 6zgiirliik, serbest firca darbeleri,
renkleri ve Iznik ¢inilerinden oldukga farkli motifleri ile yeni bir tarz olusturmustur.
Bitkisel motiflerin yani sira, desenlerde yazi kullanimi, ge¢melerin yeniden dogusu,
Ermeni toplulugun inanglarina 6zgii motiflerin kullanim1 ve en dnemlisi de, yoreye has
insan figiirlerinin giincel yasantilarindan goriintiilerinin yer aldig1 desenlerin

kullanilmasi Kiitahya cinilerinin en belirgin 6zellikleridir.

Giintimiizde, ¢ini {retiminin Kiitahya’da bircok atolye tarafindan devam
ettirildigi gozlemlenmektedir. Fakat birkac¢ atdlye disinda kalan atolyelerin yaptiklar

calismalara bakildiginda; bu iiriinlere uygulanan desenlerin klasik Iznik desenlerinin
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taklidi oldugu goriilmiistiir. Atolyelerdeki zanaatkarlarla yapilan goriismelerde
kendileri; calismalarim eskiye Oykiinerek yaptiklarini belirtmislerdir. Cini motiflerini
yorumlamaktan kaginan ustalar, bu motifleri 6zgiin hale getirmeye sicak bakmamakta

ve yorum yapmayi eskiden iiretilen cinilere bir hakaretmis gibi algilamaktadirlar.

Kiitahya’da giiniimiizde yapilan iretimler incelendiginde, atolyelerin ¢ogunun
geleneksel ¢ini motiflerini tekrarlayarak iirettikleri gozlenmistir. Bu tekrarlarin
bazilarinin dogru ve ustalikla yapilmasi; 15. yiizyilda yapilmaya baglanan ve tarihsel
gecmisi olan ¢ini sanatimizi devam ettirmek adina olumludur. Tekrarlarin yam sira
gercek anlamda arastirmalara gidilerek, sanat¢ilar ve tiniversitelerle is birligi icerisinde
cagdas yorumlarin da yapilmasi gerekmektedir. Bunun yam sira atdlye sahiplerinin
bircogu yorumlamaktan uzakmis gibi goziikseler de, uygulanan desenlerde
yorumlamalarin sz konusu oldugu gozlemlenmistir. Ornegin; Osmanli kumas
motiflerinin ¢ini formlara yansitilmasi, farkli desenlerin ayn1 form tizerinde kullanilmasi
(tabak, biblo, matara v.b.), bazi desenlerin sadelestirilmesi ya da c¢esitli hayvan
figiirlerinin stilize edilerek kullanilmasi; bu desenlerin de bir yorum oldugunu
gostermektedir. Tiim bunlar, Kiitahya’daki atolyelerin farkinda olmadan caga ayak
uydurarak, gizli bir gelisim siirecinin i¢inde oldugunu yansitmaktadir. Kiitahya’da
giiniimiizde iiretimini siirdiiren atolyelerin iiretim tekniklerine bakildiginda, az da olsa

cagin teknik kosullarindan (sir, camur, dekor teknikleri v.b.) yararlanildigi goriilmiistiir.

Atolyelerin yani sira, ¢ini sanatint gercek anlamda yorumlayip, bu sanata farkl
yaklagimlarda bulunan sanatgilar da incelenmistir. Bu sanatcilar, ¢ini sanatinin
geleneksel motiflerini, desenlerini, kompozisyon ozelliklerini yorumlayarak ve
kendilerine has tarzlarim1 eserlerine yansitarak ¢ini sanatina yeni bakis agilar

kazandirmay1 basarmislardir.

Buradan da anlasilacagi gibi, geleneksel ¢ini sanatinin giincel sanat anlayisi
icerisinde diger diinya {ilkelerinin geleneksel sanatlar1 ile ayni platformda yer
bulabilmesi icin; dogru bir bicimde geleneksel iiretimlerin yam sira, yapilacak
arastirmalarla 6zelliklerini 6ztimseyip; cagdas yorumlamalarda bulunarak 6zgiin tarzlar

yaratmak; ¢ini sanatinin gelisimine dair atilacak en dogru adim olacaktir.
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