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Anadolu’da ana tanriga figiirleri, Avrupa’da Isa’nin dinini yaymaya calisan ikonografiler,
Grek yarimadasinda mermer heykeller... Manierist donemde El Greco’ nun, Barok’ta
Rembrant’ 1n, 19.yy basinda Rodin’ in ve 20.yy da Kitaj, Bacon ve Freud’un iizerinde
durdugu ortak noktanin insan olmasi, genis bir perspektiften bakildiginda yan konulari
degisse de hep insan merkezinde kalmalar1 sasirtici degildir. Cografya farklilagsa da insan
kendi icine bakmis ve kaybolmus, ugurumun cekiciliginden hi¢bir zaman vazge¢cmemistir.
Kisaca diyebiliriz ki; kiiltiir, inang, cografya ve zaman ayrimi gézetmeksizin sanatin her dali
i¢in; insan sanatin tek konusu sayilabilir.Sanatlar1 bugiinkii uzmanlagma anlayisindan 6te ele
alan insan, diin magara duvarma renkli toprakla kendini anlatmistir. Ancak bugiin
anlatacaklari i¢in malzeme se¢imi konusunda daha genis bir alanda bulunmaktadir. Disiplinler
degisse de insan figiirii, bir anlatim bi¢imi olarak akimlar ve modalar disinda, insan varoldugu

slirece sanattaki yerini ve dnemini yitirmeyecektir.

Gecen yiizyillar icinde c¢iplak beden temasinin biiyiik degisimler gecirmis oldugu
goriilmektedir. Insan bedenini konu alan sanat¢1 kimi zaman sadece estetik kaygilarla yola
¢ikmaktadir. Insan bedeni dogadaki en estetik, en cezp edici ve insamin kafasini en ¢ok
kurcalayan organizmalardan birisidir. Bazilar1 toplumsal elestiri yapmak i¢in bir ara¢ olarak
kullanir ¢iplak beden kavramini, bazilar1 sadece duygusal aktarimda bulundugu bir imgeye
doniistiirmektedir. Imgesel ya da kavramsal ele alislarda sanatginin zamanla degisen bakis1 ve
goriisti ciplak bedeni sanat tarihinin hem ana konusu, hem anlatima yardimei elemant olarak

azalan ve ¢ogalan degeriyle varligini korumakta ve siirdiirmektedir.



ABSTRACT

Goddess forms in Anatolia, iconographs trying to spreed the Christian belifs in Europe,
marble statues on the Greek peninsula... What El Greco during the Manierist period,
Rembrant during the Barok times, Rodin in the 19th century and Kitaj, Bacon and Freud
during the 20th century had in common is the human being. When looked at form a wide
perspektive, subtopics may differ, it is not surprizing that they meet at the human centre. We
can actually say that, regardless of culture, belief geography and age differenes the human
being has been the ultimate subject in every aspect of art. While man once Express himself on
the walls or caves, he now has a wider choise of material to Express himself. Although
disiplines, fashion and movements may change the human model, it will never loose its place

and importance in art.

It can be observed that the theme of naked bodies has experienced great changes in the last
centuries. The artist who choose the human body as his theme starts off with aesthetic aims.
The human body is the most aesthetic, the most attractive and the most interesting organizm.
Some use the human body to make social critiques and some use it to Express emotions. With
the changing views of the artist the human body has been the main or subtheme of art in art

history, and continuing to keep its valve.



1. GIRIS

1.1. Problem

Gliniimiiz seramik sanatinda kadin figiiriin olduk¢a Onemli bir yer kapladigi
goriilmektedir. Seramik teknolojisinin gelisimi ile birlikte degisen olanaklar dahilinde
farklilik gosteren bugiinkii sanat eserlerini genel bir bakis agisi ile ele aldigimizda figiir,
ozellikle de kadin figiirii ilk cagdan bugiine geleneksel bir anlayisla yada ¢agdas bir yorumla
sik sik karsimiza ¢ikmaktadir. Kimi sanatgilar kadin figiiriinii 6zellikle tercih ederken kimileri
genel olarak figlirii ¢calismaktadirlar. Bu durum dogrultusunda sanatg¢ilarin bakis agisindan

kadin figiirlerini inceleyen ve smiflandiran bir kaynak olusturma geregi ortaya ¢ikmuistir.

1.2. Amacg

Bu ¢alisma giinlimiiz seramik sanatinda Tiirkiye’de ve diinyada kadin figiirii ¢alisan
sanatcilar1 ve eserlerini incelemek, bir arada sunmak amaciyla yapilmistir. Buna bagh olarak
yeni bir bakis agisin1 ortaya koymak ve ilgili kisileri bilgilendirmek amaci icermektedir. Bu
amacla su sorulara cevap bulmaya calisilmistir.

1. Insan figiirii ve kadin figiirii nedir ve tarihsel siireci nasildir?
2. Giiniimiiz seramik sanatinda kadin figiirii nasil ele alinmaktadir?

3. Biitiin degerlendirmeler ve bilgiler esliginde yeni bir yaklagim ne olabilir?

1.3. Onem

Bu calisma seramik sanatinda kadin figiiriine odaklanarak bugiinkii sanatcilarin
caligmalarini, bu ¢aligmalarin siiflandirilmasini ve ge¢misteki ilk 6rneklerini incelemektedir.
Bu sebeple giinlimiiz seramik sanatcgilarina ve sanat severlere figiire yonelik bir kaynak
saglama amaciyla hazirlanmistir. Glinlimiizde ytikselen bir deger olan soyut sanata karsilik

figtiratif sanat1 destekleyen bir kaynaktir.



1.4. Stmirhhiklar

Gilinlimiliz seramik sanatinda bir tavir olarak kadin figiiriinii calisan sanatcilar ve bu
tarzda c¢alisilmis islerle sinirhidir. Halen yasayan veya son yillarda kaybettigimiz c¢agdas

sanatgilar1 ve eserlerini icermektedir.

1.5. Yontem

1.5.1. Arastirma modeli

Kadm figiirlii seramik caligmalari, ¢agdas uygulamalar1 inceleyen bu calisma,
sanat alanindaki mevcut durumu saptamaya yonelik tarama modelinde betimsel bir

arastirmadir.

1.5.2. Veriler ve toplanmasi

Arastirma konusu belirlendikten sonra Marmara Universitesi, Mimar Sinan
Universitesi, Anadolu Universitesi, Anadolu Medeniyetleri Miizesi ve Hohr-Grenzhausen
Seramik miizesindeki kaynaklar siireli yayinlar kataloglar ve akademik calismalar ve konuyla
ilgili internet siteleri incelenerek kaynakc¢a hazirlanmistir. Tiim diinyadaki kadmn figiirii
calisan sanatcilara ve hakkindaki bilgilere ulasilmaya calisilmigtir. Caligmalart ve calisma
bigimleri incelenerek bilgi toplanmistir. Tez ¢alismasi ile ilgili yazili ve gorsel kaynaklar

tasnif yontemi ile derlenmis ve analiz edilerek yorumlanmustir.

1.5.3. Siire

Bu calisma yaklasik 20 aylik bir arastirma donemini igerecek bigimde
hazirlanmistir. Konunun belirlenmesinin ardindan kaynaklar saptanmus, veriler toplanmis ve
calisma slrdiirilmiistiir. Yapilmis ¢alismalarin incelenmesi ve yorumlanmasinin ardindan

tasarim ortaya konmustur. Stire yaklasik olarak asagidaki gibi degerlendirilmistir.

Arastirma konusunun belirlenmesi Ekim 2003
Kaynak tarama veri toplama Kasim 2003-Subat 2005
Verilerin incelenmesi ve yorumlanmasi Subat 2005- Temmuz 2005

Tasarimlarin ortaya konmasi Agustos 2005- Eyliil 2005



2. BULGULAR VE YORUMLAR

2.1. Giris

Bugiine kadar sanat tarihinde yer alan biitiin figiir betimlemeleri incelendiginde
goriilecektir ki insan figiirli Orneklerinin yarisindan fazlasinin kadin bedeni tasvirleri
olusturmaktadir. Bu 0zel yap1 estetik kaygi veya sosyal yapi1 gibi basitge agiklanabilen
nedenlere baglanabilir. Beden, 6zellikle kadin bedeni sanat tarihinde milattan Oncesinden
bugiine 6nemli bir alanda varlik gostermistir. Cagdas sanat eserleri incelendiginde giiniimiizde
soyut sanata kars1 hala yerini ve 6nemini koruyarak bir ¢ok sanat¢inin ana ¢alisma konusu

olmustur.

Bu arastirmada yukarida agiklandigr gibi kadin figiiriiniin sanat tarihindeki yeri goz
oniline alinarak tanimlamalari, sanat tarihindeki figiir, 6zellikle kadin figiirleri incelemeleri ve
genis bir alanda giinlimiizdeki ¢agdas seramik sanatc¢ilarinin kadin bedeni uygulamalari

incelenecektir.

2.2. Kadin Figiirii Tammm ve Tarih Icinde Yeri

2.2.1. Figiir ve Kadin Figiiriiniin Tanimi

Ten rengi, boyu veya kilosu degisik tiirde milyarlarca insanin yasadigi diinya
tizerinde biitiin insanlarin sahip oldugu beden, insanlik tarihi i¢in olduk¢a Onemli bir yere
sahiptir. Suda aksini goriip asik olan Narkissos un hastalig1 gibi psikolojimizin, ayri tiirlere ait
oldugumuz i¢in ¢ikan savaslarla siyasi tarihin, bedenimizin yeterlilikleri ve yetersizlikleri
iizerine gelistirdigimiz teknolojinin ve insanin magara duvarlarina ¢izdiklerinden bugiine
kadar gecen milyonlarca yillik siireyi kapsayan sanat tarihinin insan bedeninden oldukca
etkilendigi sdylenebilir. “Insan bedeni merkez alinarak siyasi, toplumsal, ekonomik, sanatsal
v.b. alanlarda diislinsel savlar olusturulabilir, olgulara iligkin yorumlar yapip saptamalarda

bulunabiliriz” (Sanat Diinyamiz, Aydin, 2003, s:59).

Plastik sanatlarda insan bedeni tasvirinin 0nemi yadsinamaz. Sanat tarihi incelendiginde
bazen ger¢egine uygun, bazen deforme edilmis ve bedeni kullanmama karariyla ortaya ¢ikan

soyut sanatta bile insan bedeni sanatginin iliskiye gectigi en 6nemli nesnedir. “Gorsel sanat



yapitlarinda betimlenmis, dogada rastlanan ya da diissel her tiirlii varlik; dar anlamda insan
figliri” (Eczacibasi, 1997, s:564). Tanimlamasinda da ortaya c¢iktig1 gibi her tiirlii beden,

insan bedeni de dahil olmak {izere sanatta ‘figiir’ olarak adlandirilir.

Fiziksel varligimiz digiinsel varligimizdan once gelen en ilkel bicimde kendimizi ortaya
koyma bi¢imimizdir. Bir bebek dis diinyayr kendi viicudunda biraktigi etkilerle algilar.
Sobanin sicak ve yanict oldugunu, bigagin sivri ve kesici oldugunu dokunarak, test ederek ve
bedeniyle nesneleri iliskiye sokarak bulgular. Nesnelerin viicudunda biraktig: etkilerle onlari
basitce iyi ve kotii olarak smiflara ayirir. Bedenini konumlandiracak yerleri bu ayrimlara gore
belirler. Ergenlik donemiyle beraber bedenin gecirdigi degisim diistinceleri etkiler. Bu fiziksel
gelisim kisinin cinsel kimligine, gilizellik ve ¢irkinlik kavramlarina yer bulur ve kisiligi
belirleyen 6nemli taslar yerlerine bedendeki degisimle birlikte oturur. Kisacasi biyolojik bir

sOzciik olmaktan Gte tenin tin ile iliskisi diisiinsel alanda yer bulur.

Resim 1:Jan van Eyck, Adem ile Havva, Tempera, 365 x 450 cm, 1426-1432

http://cc2.hku.nl/martin/reservoir/lichaam-lust/eyckae.html

“Sanatcilar Yontma Tas Cagi’ndan bugiine kadar, en ¢ok ¢iplak insan figiirleri yaptilar”

(P Sanat, 2000, s:8). Ciplak beden, daha ¢ok cinselligi 6n plana ¢ikartan bir kavram olarak


http://cc2.hku.nl/martin/reservoir/lichaam-lust/eyckae.html
http://cc2.hku.nl/martin/reservoir/lichaam-lust/essay.html

kullanilmaktadir. “Oysa sanatta ¢iplaklik baska bir ruh kazanir, denebilir ki, sanat ¢iplakligi
yliceltir. Bunu yaparken de, cinselligi ¢esitli olumsuz ve asagilayict ¢agrisimlardan kurtarir”
(http://www.gebelik-rehberi.com/cinsellik/ciplaklik.asp). Sanatin ¢iplak figiire yiikledigi
misyon farklhidir. Ciinkii sanat¢1 karsisindaki modelle iliskiye gectigi anda artik karsisindaki
bir nesne halini alir ve sanat eserine de bdyle yansir. Sanat eserindeki ¢iplak ‘Ni’ diye
tanimlanmaktadir. “Ciplaklik, "Ni" adli kitabinda Kenneth Clark, ciplak olmak giysisiz
olmaktir der; oysa nii bir sanat bi¢cimidir. Ona gore nii, resmin ¢ikis noktas1 degil resmin
ulastig1 bir gérme bigimidir” (http://www.istanbul.edu.tr/iletim/66/haber/fotoh.htm). Ozellikle
kadin bedeni icerigindeki estetik ile sanat alaninda, erkek bedenine kiyasla daha ¢ok tercih
edilir bir nesne olmustur. Kadin bedeninin dis hatlar1 ve ¢iplakligi donemlerin ve c¢aglarin
ihtiyaglar1, zevkleri ve moda anlayislarina gore degisim gegirmistir. Ilkel dénem kadininda
dogurganlik 6n plana ¢ikarilmaktadir. Bu nedenle ilk ¢aglara ait eserlerde kadin bedeninin
ciplakligr hicbir sansiir uygulamadan ortaya konabilmektedir. Fakat gelisen dini inanislarla,
ozellikle tek tanrili dinler ¢iplakligi yasaklamistir. Ciinkii insan ilk giinahini islemesiyle
birlikte ceza olarak cennetten diinyaya atildiginda ¢iplak oldugunu fark ederek utanmis ve
ortiinmeye ihtiya¢ duymustur. Bu inanisa gore ilk ¢iplak kadin Havva’dir. Bu bir ¢ok resme
konu olmustur. (Resim 1) Giliniimiizde ise c¢iplakligin sinirt tartisma goétiirmez bigimde

acilmistir. Giinliik yasamda ¢iplak kadin bedeniyle karsilagsmak hi¢ de zor degildir.

2.2.2. Kadin Figiiriiniin Tarih icinde Yeri

Kadin figiirii tarih boyunca kiiltiirel begenilere, kisisel iisluplara gore farkl
anlatimlarda bazen hikayenin geregine gore, bazen de figiir lizerinde yogunlagmis diigiincenin
getirdigi ile ¢cok degisik bi¢cimlerde karsimiza ¢ikmistir. Bir sanat tarihi kitab1 incelendiginde
bin yillardir siiren bir seriivenin en genis alaninin kadin figiirii betimlemelerinden olustugunu

gorebiliriz.

Halk sanatlarindan, ¢agdas sanat ¢alismalarina kadar sanat tarihi genis bir zaman diliminde
incelendiginde goriilecektir ki sanatgilar ¢iplak kadin bedenini konu almaktan hig
sikilmadilar. Bir sanat nesnesi kabul edilerek ele alman c¢iplak kadin bedeni bu uzun

yolculukta farkli bigimlerde ve farkli diisiiniislerde kullanilmistir.


http://www.istanbul.edu.tr/iletim/66/haber/fotoh.htm
http://www.gebelik-rehberi.com/cinsellik/ciplaklik.asp

flkel insan once bedensel ihtiyaglarmi gidermis, karnmi doyurmanm ve vahsi dogadan
korunmanin yollarinit aramistir. Bu arayis icinde kendini gli¢siiz hissettigi anlarda inanmaya
duydugu ihtiyacla tanr1 ve tanrica kavramlari gelistirmistir. Bu kavram dogrultusunda
yarattig1 tanrilar ve tanrigalar hep kendisi gibi bir bedene sahiptir. Hemen hemen her kiiltiirde
tiremenin onemi dogrultusunda ortaya ¢ikan ana tanriga kiiltlirii kadin bedeninin daha ¢ok
kullanildigin1 gostermektedir. Buluntular arasindaki kadin heykelciklerinin genelde c¢iplak
kullanildig1 gézlemlenmektedir. Bu heykelciklerin lireme organlarinin abartilarak daha o6n

plana c¢ikarilmaya ¢aligilmasi en dikkat ¢ekici ortak 6zelligidir.

Bu heykelciklere genel olarak Veniisler denilebilir. Diinyanin ortak kiiltlir mirast bu kadin
heykelciklerinden, farkli cografyalarda ¢agin ve sartlarin gerektirdigi gibi farkli malzemelerle
yapilmis olanlari bulunmaktadir. Bunlardan en eski olanlar1 Lespugue Veniisti, Willendorf
Veniisii, Abri Pataud Veniisii, Laussel Veniisli, Impudique Veniisii, Gagarino Veniisii ve

Anadolu’daki pigmis topraktan yapilmis ana tanrigalardir.

Resim 2: Lespugue Veniisii, Fildisi, 14.7 cm, M.O. 30.000-5.000
http://encarta.msn.com/media_ 921500086 761555928 -1 1/Venus_of Lespugue.html

En eski kadin tasvirlerinden biri Lespugue Veniisii’diir. (Resim 2) “Lespugue Veniisii 1922

yilinda, Pyrenees’in eteklerindeki Lespugue’nin Rideaux magarasinda bulunmustur”


http://encarta.msn.com/media_921500086_761555928_-1_1/Venus_of_Lespugue.html

(http://www.arthistory.sbc.edu/imageswomen/lespugue.html).“Bir mamutun disinden
oyulmus olan heykel 27.000 yasindadir” (http://encarta.msn.com/media_92150008 7615559).
Oldukg¢a yipranmis bir bi¢imde bulunmustur. Kadmin bir hayat verici olarak bilinmesi
nedeniyle ana tanriga inanigina uygun olarak yapilmistir. “Kadin viicudu bu heykelde, bir
takim yuvarlaklarin, kiireciklerin st {iste yigilmast seklinde tasvir edilmistir”
(http://www.geocities.com/enveryolcu/sanat/dogus.html). Memeler karnim1 Ortecek kadar
bliyiik, gobek hamile bir kadiminki kadar sigskindir. Bas ayrintisina girilmemistir. Soyut bir
anlayisla sekillendirilmis heykelcik sadece imgeyi hafizada taze tutmaktadir. Orantilart ve

Olciilerdeki uyumlu estetigi nedeniyle ¢agdas bir heykeli andirmaktadir.

Resim 3: Willendorf Veniisii, Kirectasi, 11cm, M.O. 30.000 - 25.000

http://www.artlex.com/ArtLex/s/images/stoneag_willendorf.lg.jpg

“Willendorf Veniisii; bilinen ilk heykel orneklerinden biridir. M.O. 30.000 - 25.000 yillari
arasinda yapildig1 saniliyor. Biiyiik bir ihtimalle elde yapilmis olan bu heykel sadece 11.25
cm  boyundadir”  (http://www.yuzyilisil.k12.tr/bde/tarih1/konu_4.htm).  Avci-toplayici
toplumlarin yasam bi¢imine uygun olarak tasmabilir bir boyuta sahiptir. Abartilmig viicut
Olciileri dogurganligi simgelemektedir. (Resim 3) Cagimiz insanina gore oldukca zor sartlar
altinda yasamaya c¢aligan eski insanlar i¢in kadin, soyun ¢ogalmasi i¢in 6nemli bir degerdi.
“Magaralardaki kadin resimleri ile gogiis, kalga ve karin kisimlari sisirilmis olarak gosterilen

kadin heykelciklerinin, soyun devam ettirilmesinde, iiremede en biiyiikk rolii oynayan,


http://www.yuzyilisil.k12.tr/bde/tarih1/konu_4.htm
http://www.artlex.com/ArtLex/s/images/stoneag_willendorf.lg.jpg
http://www.geocities.com/enveryolcu/sanat/dogus.html
http://www.arthistory.sbc.edu/imageswomen/lespugue.html

bereketin sembolii olarak kadini kutsallagtirmak veya dogumun artmasini saglamak igin
yapilmis olduklar diisiiniilmektedir”(http://www.geocities.com/enveryolcu/sanat/dogus.html).
Cinsel organmi belirgin bir bicimde goziikmekte ve memelerinin {lizerinde birlesen ellerin
viicuttaki hi¢bir seyi gizlemeye niyeti olmadigi acik¢a goriilmektedir. Memeler abartilmis bir
buiytikliikte, basenler olduk¢a genis ele alinmistir. Karn1 oldukca sigskin olan Willendorf
Veniisii’niin en ilging yam basinda yiiz ayrintilarina yer verilmeyip baska bir motifle tiim
kiiresel formun kaplanmis olmasidir. Bu motif basin {ist kismindan baslar, yiizlin 6n kismini
kapatir ve bir sa¢ gibi ensesinden asagi dokiiliir. Bakislar yerine bedenin 6ne ¢ikartilmak
istendigi bu heykelcik bize ilkel insanin bedeni sorguladigini, bunun {izerine gelistirdigi
diisiince ve inandig1 degerlerle bedeni tekrar ele aldigini gostermektedir. Cilinkii bu heykelcik
bir modelin taklidi gibi goziikmemektedir. Kadinin bedeni, islevi, zamanin sartlarinin
getirdigi degerler iizerine diislinlilmiis ve bunlar sonucunda bu heykelcik ortaya ¢ikmuistir.
Verimlilik ve bereket sembolii sayilan ve Paleoletik Cag’dan itibaren ana tanrica kiiltiiriiyle,
toprak ana mitleriyle ve daha sonra Meryem ana ile sanat tarihinde olduk¢a fazla islenmis

olan kadin bedeninin ilk 6rnekleri bu heykelciklerdir.

Neolitik ¢ag ile birlikte degisen kiiltiir tarihinin en 6nemli 6gelerinden biri de kilin pisirilmesi
ile baslayan ¢omlekgiliktir. Onemli bir bulus olan pismis toprak kap-kacak yapiminin yani
sira dinsel inanglarina hizmet eden heykelcik yapiminda da kullanilmistir. Insanoglunun
inanmaya duydugu ihtiyag, zamanin kosullari, ve insanin olaylar karsisinda gii¢siiz kalisi ile

sekillenen tanr1 ve tanriga kavramlar1 pismis toprak ile nesnellesmistir.

Bunlardan bin yillar sonra Anadolu’da yapilan ana tanriga heykelciklerinin diinyanin farkli
cografyalarinda bulunan Veniisler ile benzerlikleri ilk bakista sasirticidir. Anadolu’da
seramigi kesfeden halk inanglarina uygun bicimlerde ana tanrica kiiltiirine uygun
sekillendirmeler yapmistir. Birbirinden uzak cografyalarda bulunan bu kadin figiirlerinin
fiziksel abartilistaki benzerlikleri ayni deger iizerinden sekillendiklerini gostermektedir.
Anadolu’daki kadin bedeni, kadinin dogurganlig1 ve artik islenen topragin verimliligi arasinda
kurulan iliskiyle sekillenmistir. “Ilerleyen dénemlerde idol ve riton olarak da karsimiza gikan
figiiratif seramikler, ilk donem ornekleri olan figilirinlerde daha gercekei sekillendirmislerdir.
Anatomik dogruluk, oranlarda uygunluk, bereketi simgeleyen oranlardaki abart1 ilk donemin

genel 6zelliklerindendir” (Karagiil, 2001,s:39).



Resim 4: Ana tanrica heykelcigi, pismis toprak,

4.1 cm, Neolitik Cag, 6.000 ilk varisi
Ankara Anadolu Medeniyetleri Miizesi Katalogu, s:24

Bir Catalhdylik buluntusu olan bu kadin figiirii Anadolu’daki yiizlerce ana tanriga
heykelciginden biridir. (Resim 4) “Krem rengi kilden yapilmis ana tanrica heykelcigi, ¢iplak
olup, elleri dizlerinin {lizerinde oturmakta. Bas1 kirilmis. Biiyiik gogiislerinin uglar1 ve gobek
deliklerle gosterilmis. Ellerde parmaklar derin ¢izgilerle belirtilmis. Ayak bileklerindeki
paralel kazima c¢izgilerle halhallar gosterilmis. Ayak islenmemis. Viicudun 6n kisminda,
kirmizi boya ile yapilmis, zig zag motiflerden olusan bir bezeme var” (Anadolu

Medeniyetleri Miizesi Katalogu,s:166).

Resim 5: Leoparh tahtinda oturan tanrica heykelcigi, pismis toprak, 20 cm, M.O. 6.000
Anadolu Medeniyetleri Miizesi Katalogu, s:40
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Anadolu’da bulunan ana tanriga figiirlerinden en bilineni Leoparli ana tanriga figiirtidiir.
(Resim 5) Neolitik doneme ait bu tanrigada ¢iplak betimlenmistir. “Tanriganin basi ile soldaki
leoparin bag1 tamamlanmamaistir. Hayvanlarin kuyruklari, tanriganin sirtina dogru kivrilmistir.
Kollarim1 hayvanlarin basina koymustur. Dizkapaklar1 yarim daire seklinde iki ¢izgi ile
belirtilmistir. Ayaklar1 kabaca islenmis olup, bacaklar1 arasinda yer alan bebek, tanriganin
dogum vyaptigin1 gostermektedir” (Anadolu Medeniyetleri Miizesi Katalogu, s:172).
“Yontulardaki kadinlar, sisman ve iri kalcalidir.... Bedenlerin ozellikleri yiiziinden bu
kosullar i¢inde gecen, sik dogum yapan ve yine dogurmakta olan kadinin bedeninin yipranmis
ve sisman, gogislerinin sarkik kalcalarinin iri olmasi dogaldir. Bu yiizden yontularin, ¢cagin
kadin bedenini gergekci bicimde yansittiklar diisiiniilebilir” (Giiney, 2003, s:55). Anadolu’da

oldukca fazla islenmis olan ana tanrica formlar1 genelde ¢iplaktir.

Eski tung ¢ag1 buluntusu figiirler oldukga ilgingtir. Nadiren tasvir edilmis erkeklerin yani1 sira
cok miktarda kadin figiirler bulunur. Bu figiirler genelde yassi1 sekillendirilmis, olduk¢a sade,
hatta sematik bir bigimde, soyutlayici bir yaklagimla tasvir edilmislerdir. Bu figiirlerin baslari
genelde yarim daire bi¢gimindedir, memeler iki daire ile belirtilir. Daha da fazla soyutlanarak
keman bi¢imini almis idollerde vardir. Bu geometrik ifadeli idoller yerel 6zellik gosterseler de

Neolitik ve Kalkolitik Cag figiirleriyle ayn1 amag i¢in yapilmislardi: Dini inanis.

Resim 6: Anatanrica Hevkelcigi, Afvon-Bolvadin Ucler Kovii buluntusu

Milliyet Sanat, 2005, s:43
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Yunan sanatinda ise kadinin ¢iplakliginin ortaya ¢ikmasi biraz zaman almistir. Bu durum
sadece erkeklerin vatandas olarak kabul gormesiyle iliskilendirilebilir. Bunun gibi bir¢ok
kiiltiirel ve sosyal nedenlere bagh olarak erkek bedeninin ¢iplakligi ve giizelligi daha c¢ok
ortaya konmustur. Fakat daha sonralar1 goriilen, 6zellikle Helenistik donem kadini Afrodit
betimlemelerinden olustugu igin giizel, zarif ve ¢ekicidir. Hiristiyanlik dininin yayilmasi ile
birlikte kadinlar bir Ortliniin altina gizlenmis ve viicut hatlar1 dahi sezilemez olmustur. Sadece
Havva betimlemelerinde goriilen ¢iplak kadin oldukca zayif ama gobekli bir yapida tasvir
edilmektedir.  Ronesans’la birlikte yalnizca eski yunan mitolojilerindeki hikayelerin
anlatildig1 eserlerde goriilen ¢iplak kadin figiirlerinin sayist olduk¢a azalmistir. Fakat bu
kadinlarin bedenleri Ronesans’in ruhuna uygun bi¢imde ideal giizellik olgiilerini yakalamaya

calismislardir.

Resim 7: Praksiteles,Afrodit, 1.0. 4. yy
Biiyiik Larousse,1985 , s:2682

Yunan heykellerinde dikkati ¢eken kadin bedenleri birer Veniis ya da Afrodit Heykeli
olmanin verdigi biiyiik sorumluluk nedeniyle oldukga zarif islenmislerdir. Bu heykellerin

Roma donemi taklitleri iginde ayni tanimlama kullanilabilir. Hem Yunan Hem Roma
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heykelleri i¢in insanin idealize edilmis halini yansitmaya c¢alistigi sOylenebilmektedir. Bu
heykellerden en 6nemlisi ve en tinliisii Praksiteles’in yaptig1 Afrodit heykelidir. (Resim 7) “O
zamana kadar tanr1 heykelleri ¢iplak yapilir ama tanriga heykellerinin sadece gerdan ve bir
gogsii acik olurdu. Diinyadaki ilk ¢iplak tanrigca heykeli buydu” (http://www.mugla-
turizm.gov.tr/tr/06620.asp) .

Resim 8: Artemis heykeli, Mermer, M.O.1.yy

http://www.Kkulturturizm.gov.tr/portal/tarih_tr.asp?belgeno=3320

Tiirkiye’de Selguk’ta bulunan énemli kadin figiirii heykellerinden biri de Artemis heykelidir.
Bereketin sembolii olarak bir¢ok meme iglenmis olan bu heykel “Prythaneion’da tesadiifen
bulunmus ve M.S. 1. y.y.’a tarihlendirilmislerdir” (http://www.selcuk.gov.tr/default.asp?L=tr
&mid=265). (Resim 8)

Manierist donemle birlikte deformasyona ugrayan bedenler, erotizmini biraz daha 6n plana
cikarir bir durumda gosterilmeye baslanmistir. 16. yy ile birlikte gelen kadinlar dolgun
viicutlartyla ‘giizel’ kabul edilmislerdir. (Resim 9) Ozellikle Rubens’in kadimlar1 oldukca

canlt ve besili viicut hatlaria sahiptir. “Rubens’in 1636 yilinda yaptig1 Paris’in Yargisi’ndaki


http://www.selcuk.gov.tr/default.asp?L=tr
http://www.kulturturizm.gov.tr/portal/tarih_tr.asp?belgeno=3320
http://www.mugla-turizm.gov.tr/tr/06620.asp
http://www.mugla-turizm.gov.tr/tr/06620.asp
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lic tanrica, Athena, Aphrodite ve Hera pek etli butludurlar. Rubens, Yunan mitolojisinde yer
alan bilinen ilk gilizellik yarismasini gorsellestirirken Boticelli’nin yere basmiyormus gibi
goziiken hafif c¢iplaklarinin aksine agir viicutlar betimlemekten ¢ekinmemistir” (Senyapili,

2003, s:33).

Resim 9: Peter Paul Rubens, U¢ Giizeller, ahsap iizerine yaghboya, 221x181 ¢cm, 1639
http://images.google.com.tr/images?q=rubens+&hl=tr &lr=&sa=N&tab=ii&oi=imagest

19. yiizyila gelindiginde dogala yakin gercekgi betimlemeler baslamis ve siradan bir kadin
sadece ‘¢iplak’ olarak resme girmistir. Artik giinliik bir isini yapan, herhangi bir kadin,
sanatin konusu olabilmektedir. “20.yy basinda Man Ray’in Onciiliik ettigi kimi fotografcilar

sayesinde ‘beden’in erotik yani daha ¢ok ortaya ¢ikmaya basladi” (Kirmizi, 2004, s:11).

20. yy a gelindiginde ise sanatta kadin bedeni dendiginde akla ilk gelen isimler Moore,
Gaugen, ve siiphesiz Picasso’dur. Henry Moore (1898-1986) buldugu yeni soyutlama teknigi
ile heykel sanatinda yeni bir donemi baslatirken kadin figiiriine de yeni bir bakis agisi
getirmistir. Moore heykellerinde adeta “Tastan bir kadin yapmak istemiyor, kadin1 andiran bir
tag yapmak istiyordu” (Gombrich, 1986, s:467). Paul Gaugen (1848-1903) ise Tahiti’de
siirdiirdiigli sanat hayati boyunca cogunlukla kadin figiirleri boyamistir. Heykellerinde
Gaugen’in Tahiti’li kadinlarindan etkilenen heykeltirags Aristide Maillol (1861-1944) ‘ilk
heykelini ahsaptan yapmistir. Daha sonra Paris’e donmiis ve seramik kullanmistir. Gergek

kariyeri 1900lerde heykelle baslamistir’ (http:/www.3ddali.com/ArtistBiographies/Aristide Maillol).


http://www.3ddali.com/ArtistBiographies/Aristide_Maillol
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Maillol’un kadinlar1 naif olmakla birlikte ciiretkar olarak nitelendirilebilir. Hayatinda ve
resimlerinde kadinlardan vazgecemeyen diger bir sanat¢t Pablo Ruiz Picasso (1881-1973)
dur. Kadinlar iizerine yaptig1 bir¢ok resim, heykel ve seramik vardir. ‘Sanat yasami boyunca
donem cesitliligi ile zengin Picasso’nun 1905 sonrasi, baska bir deyisle, dogalc1 olarak
calistig1 yillarin sonras1 hemen biitiin donemlerdeki kadin figiirleri ve elbette kadin ¢iplaklari
gorseli degil kavramsali yakalamak amachdir’ (Senyapili, 2003, s:80) Bitmemis oldugu halde
sanat tarihinde Onemli bir yer edinmis olan Avignonlu Kizlar tablosu da Picasso’nun

kadinlara kars1 kavramsal bakisidir. (Resim 10)

Resim 10: Pablo Picasso, Avignonlu Kadinlar, tuval iizerine vaghbova, 244x234 ¢cm.1907

www.cssh.qc.ca/.../ Picasso_big/avignon.jpg

20. ylizy1l basinda zayif, erkeksi, ortalarinda disiligini vurgulayan, balik etli ve iri, ilerleyen
yillarda donemin ¢igek cocuk hareketiyle sekillenen ince kadin bedenleri 6n plandadir.
20. yiizy1l sonlarina dogru spor yapan ve saglikli bedenler bir anda parlamistir. Biitiin bu
degisimler elbette sanatta da etkisini gostermistir. (Resim 11) Giinlimiize yaklasirken yemek
kiiltiirinlin degismesi ve sehir hayatinin hareketi kisitlamasi ile ortaya ¢ikan obez viicutlar ve
buna karsilik yiiceltilen zayif bedenler ile anoreksiya hastaliginin ortaya cikisiyla kadin
bedeni tuhaf bir ikilemde kalmistir. Artik herkesin kolaylikla yaptirabilecegi kiiciik estetik

operasyonlar,  bedenin bir elbise gibi degisen sekli ve c¢iplaklifin mahremiyetten
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kurtulmuslugu ile sik¢a ve kolayca bulabilecegimiz ¢iplak kadin bedenleri sayesinde beden
oldukca karmasik bir yapiya doniisiivermistir. Biitlin bunlara kargin bugiin giinliik yasamda 6n
plana c¢ikan kadin kendine 6zgii bedeni olandir ve 21. yy farkliligi ve 6zgiinligl tasiyan

bedenleri sevmektedir.

Resim 11: Sigmar Polke, Uc Kiz, Kagit iizerine karisik malzeme, 69,9x99.8 cm. 1979

Sanat Kitabi, 1997, s:365

Kisaca kadin bedeninin tarih boyunca kiiltiirel begenilere, kisisel iisluplara gore farkl
anlatimlarda, bazen hikayenin geregine gore, bazen de beden iizerine yogunlagsmig diisiincenin
getirdigiyle ¢ok degisik bigimlerde karsimiza ¢ikmis oldugu soylenebilir. Bir sanat tarihi
kitab1 incelendiginde, bin yillardir siiren bu serlivenin en genis alaninin insan bedeni ve ¢iplak
kadin figiirii betimlemelerinden olustugu goriiliir. “Beden; anatomik yapist ile son derece
uyumlu, dengeli bir yap1. Her seyi adeta matematiksel bir denklem gibi oturtulmus fiziksel ve
dokusal goriniimii ile her zaman insanlara hos gorinmustiir
(http://www.fotografya.gen.tr/issue-3/ciplak.html). Ozellikle kadin bedeni oran oranti,
icerdigi uyum ve estetik degerleri agisindan, sanat¢inin, erkek bedenine kiyasla daha fazla
tercih ettigi bir form olmustur. Gelisen akimlarla beraber degisen teknik uygulamalar ya da
konsept farkliliklari, Yeni Figiiratif yaklagima kadar genel olarak figiirii de, kadin1 da sadece

bir ara¢ olarak kullanmistir. Soyut sanatin bir moda halini almasi ile gelisen bir karsi tepki
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olarak Yeni Figiiratif Akim 1970lerde ortaya c¢ikmaya baslamistir. ‘Yeni figiliratif sanat,
Amerika’ya elestirel bir gozle bakan ancak Amerikan sanatin1 da c¢ok iyi bilen Avrupali
sanatcilar1 bir araya getirir’ (Thema Larousse, 1993, s:323). Yeni Figiiratif Akim ile birlikte
ozellikle ressamlar tekrar figiir lizerinde yogunlasmaya baslamistir. Gilinlimiizde halen

popiilaritesini kaybetmemis bir konu olarak figiir kullanilmaktadir.

2.3. Tiirkiye’de Cumhuriyet Sonrasi Seramik Sanatinda Kadin Figiiri

Tiirkiye’de ¢agdas seramik sanatinin gelisimi Cumhuriyetin ilanindan sonraki doneme
rastlamaktadir. ‘Tiirkiye’de seramik sanatinin cagdas gelisim ¢izgisine uygun bir anlayisla
yeniden canlanmasi ancak 1929’da, Akademi’de seramik atdlyelerinin kurulmalari ile baslar’
(Thema Larousse, 1993, s:374) Islam sanatinin etkisiyle Cumhuriyet dncesi zamana dayanan
bir figiir gelenegi olusmamis olsa da Neolitik Cag’a ait ana tanriga figiirleri giliniimiiz
sanatcilarinin etkilendigi formlardandir.Buna ek olarak Selguklu Donemi Kubad Abad saray1
cinilerinde, Kiitahya seramiklerinde ve Canakkale seramiklerinde kullanilmus figiirler Tiirk

seramik sanati tarihindeki en 6nemli figiir kaynaklarindandir.

‘Seramik endiistrisinden once, seramik egitim kurumlarimin agilmast ile
seramik sanatimin gelismesi hizlanmistir. Bu egitim kurumlarimin temelini
olusturan Sanay-i Nefise Mekteb-i Ali-si daha sonra Giizel Sanatlar Akademisi
adim alir. 1930°da Tezyinat Boliimiine bagl olarak Ismail Hakki Oygar
tarafindan  kurulan ¢inicilik  atolyesi Vedat Ar'in da katilimiyla
kadrolasmigtir’(Karagiil, 1997, s:45).

Okullar, 6zel atolyeler ve endiistrinin de katkisiyla Tiirkiye’de seramik sanati ¢cagdas ¢izgiyi
cok kisa bir siirede yakalayabilmistir. Tiirkiye’de belli bir donem figiir isleyen seramik
sanat¢ilarindan bazilari: Fiireyya Koral, Sadi Diren, Hamiye Colakoglu, Seyma Nalga
Reisoglu’dur. Heykel sanatgisi olup donem donem kadin figiiri calismis sanatgilar: Haluk
Tezonar, Tankut Oktem’dir. Sanat yasami boyunca kadm figiirii ¢alismis sanatcilardan
bazilari: Nasip Iyem, Erding Bakla, Handan Bértegene, Hakki Karayigitoglu, Ayfer

Karamani, Candeger Fiirtun, Jale Yilmabasar, Serdar Tekebasoglu.....

Tiirkiye’nin en taninmis seramik sanat¢ilarindan birisi Fiireyya Koral’dir. ‘Sakir Pasanin

torunu, yazar Cevat Sakir Kabaagacli, ressam Fahrinniisa Zeyd ve Aliye Berger’in yegeni
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olan Fiireyya Istanbul Darilfiinu’nda felsefe 6grenimi gordii’ (Thema Larousse, 1993, s:375).
Fiireyya Koral’in seramikleri incelendiginde seramiklerinde zeminin ve sirin ayri ayrt onem
tagidig1 goriilmektedir. Birbirinden farkli bi¢imlerde ¢alismis olan sanat¢inin tabaklari,
heykelleri, biistleri ve duvar panolar1 vardir. Tiirkiye’de ilk o6zel atdlyeyi kyrarak
caligmalarina baslayan Fiireya Koral’in kendi 6zel yasantisina dair anlattii birer hikaye
sayllan kadm figiirleri sanat¢inin duygularinin bir aynasi gibidir. Hamile iken ¢ocugunu

kaybeden sanat¢1 bunu seramikten yaptigi i¢i bos insanlari ile anlatmustir. _

Resim 12:Erdinc¢ Bakla, Figiir, Seramik

(Toprak Sanat Sergisi Katalogu, s:10)

Resim 13: Erdin¢ Bakla, Seramik Figiirlerinden Ornekler

www.erdincbakla.com


http://www.erdincbakla.com/
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Resim 14: Ayfer Karamani, Pano

http://www.arkiteria.com/v1/sanat/
Akademiden emekli olduktan sonra calismalarin1 Bozcaada ve Istanbul’da siirdiiren diger bir
seramik sanatcimiz Sadi Diren’dir. ‘1927 Istanbul dogumlu olan sanatci , Saint Michel
Fransiz lisesinden mezun oldu. Ankara Hukuk Fakiiltesindeki egitimini yarida keserek
[.D.G.S.A. Seramik béliimiine girdi’ (Sadi Diren Katalogu,2003). Anadolu kiiltiiriiniin
sembollerini yorumlayarak calismalarina kaynak veren Sadi Diren’in grup figiirleri insani
animmsatan sematik bir yapidadir. (Resim 14) Ote yandan agiz, burun, kas, gdz ayrintisiyla

yine de soyutlayarak yaptig1 heykelleri de mevcuttur. (Resim 13)

Soyutlanmis insan figiirleri ¢alisan bir diger seramik sanat¢is1 Hamiye Colakoglu’dur. “Prof.
Dr. Hamiye Colakoglu, 1959-1963de Italya’da 4 yil siire ile Floransa “Devlet Seramik Sanat
Okulunda Teknoloji ve Yiiksek Pisirim Egitimi, Perugia Universitesi’nde Sanat Tarihi ve
Italyan Edebiyat1 kurslarma katildi. 1965°de yurda dondiikten sonra kendi seramik atlyesini
kurdu 1983°te Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik Boliimii kurucusudur.
Halen aym1 bolimde ek gorevli Ogretim elemant olarak ders vermektedir
(http://www kimkimdir.gen.tr/kimkimdir.php?id=3219). Colakoglu’nun figiirleri basit bir
gbvde animsatmasi yaratacak kiitle iizerine kullanilan baslardan olugsmaktadir. Baglarda higbir
yliz ayrintisina girilmemigstir. Figlir soyutlamalarim1 bazi duvar panolarinda ve bazen de

heykel bigiminde kullanmistir. (Resim 15)

Tankut Oktem ve Haluk Tezonar seramik alaninda egitim gdrmiis fakat farkli malzemeler ile

heykel calisan sanatcilardir. Heykellerinde genellikle figiir kullanmaktadirlar. Candeger


http://www.kimkimdir.gen.tr/kimkimdir.php?id=3219
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Fiirtun (1936-Istanbul) ‘1970lerde siirdiirdiigii organik bi¢im denemeleri ile 1980lerde yer yer
figiirli cagiristiran, yuvarlak ve yumusak hatlarin egemen oldugu kabartmalara doniismiistiir.
1980lerin sonlarinda Fiirtun’un figiirlerinin daha da hacim kazanarak cevrenin siirlarini
zorladig1 goriiliir’ (Eczacibasi, 1997, s:636). Sanatcinin son yillardaki ¢calismalar: yerlestirme
(enstelasyon) olarak adlandirilabilir. Halen Istanbul’daki atdlyesinde calismalarma devam
etmektedir. Handan Bortecene daha ¢ok izleyiciyi diisiindiiren ¢calismalar yapmaktan yanadir.
Ana malzeme icin seramigi kullanirken yaninda baska malzemelerle de calisir. Konu olarak
kadin1 agirlikli kullanan sanat¢i Anadolu kiiltiirlerindeki idollerden etkilenmektedir. Gilingor
Gliner ve Seyma Nalga Reisoglu’nun g¢alismalarinda kadin bedeni soyutlanmis bir halde
kendini gostermektedir.  Anadolu’daki idol geleneginden yola c¢ikan sanatcilar cagdas
yorumlar ile seramikte idol kavramini tekrar ele almislardir.Tiirkiye’nin ilk kadin seramik
profesorii sayilan Jale Yilmabasar, yurt icinde oldugu kadar yurt disinda da taninmig ve {in
yapmis bir seramik sanatcisidir. Calistigi bir ¢ok tema arasinda bulunan kadin figiirii
hamilelik doneminde duygusal bir aktarim nedeniyle ortaya ¢ikmistir. Hamile kadinlar ve

cocuklarini pano tizerinde rolyef olarak veya ii¢ boyutlu bigimde sekillendirir.

Resim 15: Serdar Tekebasoglu, Figiir, Porselen

www.evin-art.com/exibitions/show.asp?show
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2.4. Giiniimiiz Seramik Sanatinda Kadin Figiirii

Insanoglu milyonlarca yildir kendini ifade etmek igin figiiratif calismalar yapmaktadir.
Bunlar ¢ogunlukla ibadet amacl ya da gelecek kusaklara bilgi ulastirabilmek i¢in yapilmis
olabilirler. Bugiin yapilan tiim figiiratif caligmalar1 birka¢ kelime ile 6zetleyecek olursak,
insanoglunun diinya diizenine bakisi, kendi hakkimizdaki duygularimiz, iletisim ya da kesif

amacli caligmalar oldugunu sdyleyebiliriz.

Cagdas figiiratif calismalar nesnelden ¢ok, 6znel bakis acisini yansitir. Fakat buna karsin
kilin, bin yillardir iizerine aldig1 misyonu vardir. Christie Brown bu konuyla ilgili olarak sunu
soyler: “Eger kil bir efsaneye, arkeolojiye ve siiresiz kaliteye sahipse biz bunu yeni bir lisan
yaratmakta kullanabilir miyiz? Bir figlirii ne olusturur? Yiizey, yapi, ¢izgi, goriiniim...?
Onlarin potansiyelini kavramak isterim. Bu yiizden benim aragtirmam kisisel kimlik ve

sanatin kimligidir” (Waller, 2001, s:9).

Bugiin herhangi bir seramik heykele figiir diyebilmemiz i¢in, onun biitiin viicut hatlarinin
tamam olmas1 gerekmemektedir. Sadece bas, iki gbz ¢ukuru veya govde benzeri bir kiitlenin
iki yanindan sarkan kol ve bacaklar insan tasviri dememiz igin yeterli anlatimlardir. Onemli
olan figiirin ne amagla ortaya ¢ikmis oldugudur. “Nihayetinde bir ¢ok sanat¢i insan figiiriinii
kendi deneyimlerini aktarmakta bir ara¢ olarak kullanmaktadir. Bazilar1 gegmis toplumlara
bakarken, bir cogu kendi duygularina odaklanir, digerleri estetik bir bakis agisiyla yola ¢ikar,
siklikla politik bir giindem saptanmis olur ya da ¢agdas toplum iizerine bir diisiince agiga
cikarilir. Gegmiste de insan figiirli veya basi1 fonksiyonel bir hizmet ile bagdastirildiginda,
asaletin, mizahin, acimanin, taglamanin, seksiiel anlatimin, korkunun ve trajedinin, asiri
duyarlhiligini tasimistir. Moda, ilgi ve baglam konusunda farkliliklar gosterse de, derinde yatan
insan olmanin ortak 6zelliklerinden dolayi, bunlar bugiiniin seramiginde de bulunmaktadir”

(Blandino, 2001, s:103).

Ciplak figiiriin kadin olmas1 bin yillar 6ncesinden toprakla birlikte gelen bir miras gibidir.
Kutsal kadinlar diyebilecegimiz bu ana tanrica heykelleri daha sonra kadinin giizelligine
duyulan hayranlikla devam etmistir. Kadin viicudundaki estetik {izerine pek bir sey eklemeye
gerek kalmadan izleyicilerin bakislarini kendine ¢ekebilme yetkesine sahiptir.  Yakin
zamanlarda gelisen feminist hareketle birlikte kadin bedeni bagka bir anlam yiiklenmis ve

sadece estetik kaygilarla ¢alisilmaktan 6teye gegmistir. Bugilin yasadisi yollardan en ¢ok gelir
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saglayan sektorlerden birinin pornografi oldugunu ve en temel malzemenin de kadin oldugunu
diisiiniirsek, sanatta kullanilan kadin bedeni farkli bir varolusla ortaya ¢ikmaktadir. Cagdas
sanatta nesne olarak kadinin yeri onun eti ve ruhu arasindaki bir sorgulamadan ibaret
kalmamaktadir. Kadin bir ¢ok kavramin yerine oturabilecek genislikte bir gegmise ve ruhsal
yapiya sahip oldugundan sadece estetik degil, felsefi bir sorgulamadan dolayr da bu giin

sanattaki kalic1 yerinde gosterisine devam etmektedir.

2.4.1. Gergekcei Kadin Figiirii Betimlemeleri

Gergekeilik bir akim olarak ele alinip incelendiginde donemin siyasi ve
ekonomik sartlar1 dogrultusunda sekillendigi goriilmektedir. “Bu akima adim1 koyan kisi
Gustav Courbet olmugtur. Paris’te, 1855 yilinda, bir barakada agtig1 kisisel sergisine Le
Realizme admi verdi” (Gombrich, 1986, s:403). Ressamin yapmaya calistig1 sey zarafetle

insanlar etkilemek degil, gercegi tiim ¢iplakliiyla izleyiciye gostermektir.

Kelime anlami olarak incelendiginde ise gergekeiligin tanimi; “gergekligin nesnel bir tutumla
betimlemesini yapan, en ¢ig, en kaba goriiniimleri bile gizlemeyen seyin niteligi” (Biiylik
Larousse, 1986, s:4512) olarak yapilabilir. Sanat alaninda ise gergege en yakin bigcimde
calisilmis eserlere ‘gercekci calisma’ denmektedir. Bu yilizden her gergege yakin g¢alisiimis

eser gercekgilik akimina ait sayilamaz.

Bugiinkii seramik sanatinda gercek¢ilik akimindan etkilenmis ve ya gergekci bigimde
calisilmis figiiratif eserlere rastlamak miimkiindiir. Bu eserlerin yapilis amaci tamamen
gercekeilik akimini yansitmasa da gercekei bir goriiniim verdiklerinden dolayr onlar1 bu

guruba dahil edebiliriz.

Calismalarinda modelden al¢1 kalip alma teknigi ile calisan Gerard Bignolais, kalipta ¢ikan
her ayrintiy1 yansitir. (Resim 16) Modellerin psikolojik durumlar1 ve bedenlerindeki tiiyciikler
bile kaliptan heykele aktarilir. Boyutlart ve goriiniisleri ile tam anlamiyla gergekei

calismalardir.
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Resim 16: Gerard Bignolais, Kompozisvon, Seramik, 165 cm. 1990

http://bignolais.com/galerie/grenoble/pages/jb-1-8.html

Helen Ridehalgh da calismalarinda gercekgi bir anlayis izlemektedir. Calisirken karsisindaki
modelin 6nce maketini yapar. Bu maketin yapim asamasi uzun bir zaman dilimini kapsar.
Canli bir modelden tiim ayrintilar1 ile gergekc¢i bir yaklasimla maket hazirlandiktan sonra
bliyiik heykel i¢in gerekli ilk asama tamamlanmis olur. Seramik malzeme ile biiyiik boyutlu

heykel maketin kopyasi gibi hazirlandig1 i¢in, onu canli modelin kopyast sayabiliriz.

Diger bir sanat¢i Kathy Venter’dir. Venter’in giinliikk duruslardan birini yapiyormus gibi
goriinen heykelleri hiper-realist sayilabilir. En kii¢iik ayrintilarina kadar islenen figiirler sanki
bir anligina hareket edecekmis gibi goriiniirler. Venter calisma esnasinda kalip gibi bir
yardimci arag kullanmaz. Tiim heykel bastan sona el ile sekillendirilir. Calismalarinda izledigi
yolu soyle agiklamaktadir: “Formdaki diisiince ve duygularin, ruhun ve aklin kan ve kemikten

varedilmesiyle ilgileniyorum” (Waller, 2001, s:28).

2.4.2. Disavurumcu Kadin Figiirii Betimlemeleri

Disavurumculuk akimi ¢iktigi giinden bu yana sanatin her dalinda etkisini azalarak da olsa

siirdiirmektedir. Bugiin genel anlamda duygular1 disa vuran her tiirlii sanat ¢aligmasini

disavurumcu kategorisine sokmak miimkiin olabilir.


http://bignolais.com/galerie/grenoble/pages/jb-1-8.html
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Disavurumculuk (ekspresyonizm) “ 1905-30 yillar1 arasinda Almanya da yogunlasan bir sanat
yaklagimidir. Disavurumcu sanatcilar dis diinyayr yansitmak yerine igsel duygularimi disa
vuran resimsel bigimler gelistirme yolunu sectiler” (Sanat kitabi, 1997, s:507). Adindan da
anlasilacagr gibi disavurumculuk akimi ile ortaya koyulmus calismalarda sanat¢inin ig
diinyas1 a¢i8a cikar. Korkusu, savasi, mutlulugu, hir¢inligi, durgunlugu... v.b. tim duygulari

modelle birleserek sanat eserinde ortaya konmus olur.

Resim 17: Mo Jupp. Uyku, Seramik, 8 inc, 1998

http://www.petersbarngallery.co.uk/mo_jupp/

Ingiliz sanatet Mo Jupp yaptigi kadin figiirlerinde yarattigi form ve durus ile arkaik
duygulardan etkilenerek ortaya cikartmaktadir. Yukaridaki heykelinde figiiriin pozisyonu
uyku durumundadir. (Resim 17) Bazi1 uzuvlarinin eksik olusu bizi gosterilmek istenen noktaya
daha iyi odaklar. Biitiin heykel, yatak da dahil olmak iizere sanat¢inin duygusal durumuna
gore sekillenen ¢amurun gosterdigi kadardir. Duygusal disavurumunun soyut ifadesi olarak
heykellerini olusturmaktadir. O’nun kadinlar1 asi ve disi bir goriiniim sergilemektedirler. Bu
duygular1 yansitma bi¢giminden yansitilan duygulara kadar her sey Mo Jupp’un

disavurumunun pargcalaridir.

Christie Brown, calismalarinda kalip teknigini kullanmasima ragmen figiirleri ¢amurun

basilma yoniine ve sirlanma bi¢imine bagl olarak farklilik gosterir. Yaptigi figiirler Brown’un


http://www.petersbarngallery.co.uk/mo_jupp/
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diinyay1 algilayisinda bize ¢ok 6nemli ip uglar1 saglar. Kaskati: duruslariyla donuk ifadeleriyle
hem heykelin vermek istedigi duygu, hem de Brown un ¢alisirken hissettikleri izleyiciye

ulagmaktadir.

Resim 18: Laszlo Fekete, Seramik

http://www.garthclark.com/previousexhibits/FeketeSiesbye/fekete works.htm

Avrupa’nin hemen her yerinde ve New York Garth Clark Galeri’de sergiler agan ve
Uluslararas1 Seramik Akademisi liyesi olan Laszlo Fekete, halen Budapeste’de yagamakta ve
caligmalarimi siirdiirmektedir. ‘Fekete, Budapeste Uygulamali Sanatlar Akademisi’nde Imre
Schrammel’den egitim aldi, 1974 yilinda mezun oldu. Porselen ve stoneware c¢amuru
karigtirarak yaptigi heykelleri kalbinin sosyal agiklamasi gibidir, bazen heykellerini
endiistriyel hazir malzemelerle dekore eder”
(http://www.ceramicstoday.com/articles/hungarian_connection.htm). (Resim 18) Onun

heykelleri iilkesinde yasanan siyasi karigikligin sanatgidaki yansimalarini ortaya koymaktadir.


http://www.ceramicstoday.com/articles/hungarian_connection.htm
http://www.garthclark.com/previousexhibits/FeketeSiesbye/fekete_works.htm
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Waller, 2001, s:157

Macaristan’in ilk modern seramik sanatcisi olan Imre Schrammel genis bir alana yayilmus
deneysel calismalar yapar. Onun figiirleri sikismis bir et yigin1 olarak basik bir hisle duygu
transferi saglamaktadir. Halen Budapeste’de yasamakta ve caligmalar yapmakta olan sanatgi

genelde koyu rengi tercih etmektedir. (Resim 19)

Resim20: Claire Curneen sergisinden bir goriiniim

http://www.caa.org.uk/cvs/photos/curneen-claire_st-sebastian-2.jpg
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Claire Curneen, malzemenin kullanilis bigimi ile bile disavurumunu gostermektedir. Kirilgan
ve gururlu insanlar1 yaparken farkli bir karakter yaratmistir. Onun figiirleri viicut hatlar1 ve
bas ayrintilar1 ile kendine 6zgii ve sanat¢inin 6znel yaratimlaridir. Ellerinin durus bigimleri

Curneen in hikayesi i¢in bir aractir. (Resim 20)

Resim 21: Herman Muys, Hebe, Seramik, 70 cm, 2001

http://www.galeries.nl/mnkunstenaar.asp?artistnr

Belgikal1 sanatgr Hermann Muys, Claire Curneen gibi kendi yarattigi figiirlerin farkli bigim ve
yaratilislariyla kendini ifade etmektedir. Herman Muys’un yar1 melek yar1 insan figiirleri, yeni
ucusu tamamlamis bir pilotun ugus bashigr ve gozligi ile, bu diinyaya yabanci yiiz
ifadeleriyle sanki ilging olan bizmisiz gibi bizi izlemektedirler. (Resim 21) Bu figiirlerin tiim
yabancilign aslinda biitiin diinyanin birbirine kars1 hissettigidir. Insanlarin isine, dogaya,
arkadaslarina, ailesine ve en 6nemlisi de kendisine yabancilagsmasidir. Calismalarini kendisi
sOyle aciklamaktadir: “Viicut dilinden ve tepkilerinden birinin davraniglarini, ¢alismalara
yansitmak her zaman yeni ve beklenmeyen algilari meydana getirmistir.... Bende,
parcalarimda duygular1 en yliksek seviyeye tasiyarak bu enerjiyi yakalamaya ¢abalamigimdir.
Ancak o zaman insanin i¢ine hapsettigi 6tke ya da mutsuzluk ortaya ¢ikar” (Waller, 2001,

s:55).


http://www.galeries.nl/mnkunstenaar.asp?artistnr=1450&vane=1&em=&sessionti=163804597
http://www.galeries.nl/kunstwerkz.asp?idnr=3967&sessionti=163804597##
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2.4.3. Soyut Kadin Figiirii Betimlemeleri

Soyut sanat anlam olarak “20.yy.da, elle tutulur gercekligi betimlemeyi ve hareket noktasi
olarak almay1 reddeden ve bu gercgekgiligi soyutlama isleminden gegiren ya da gecirmeyen
plastik ve grafik sanat akimi1” (Biiyiik Larousse, 1986, s:10717) diye tanimlanabilir. Bu durum
karsisinda ortaya ¢ikan sonug, karsimizda nesnel bir ¢ikis noktasiyla veya temelsiz sadece bir
duygu ya da diislinceyle anlatilan ve ¢izgi, tas, renk, sir, seramik,... vb. haline gelmis bir sanat
bicimidir. Calisma konumuzla ilgili olarak bizim ele alacagimiz yani elbette gergek bir
nesneden yani insan bedeninden ¢ikislt soyut figiirler olacaktir. Bu durumu soyutlama olarak
ele alabilir ve soyle tamimlayabiliriz: “Bir seyin ayirt edici 6zelliklerinden birini diislince
yoluyla yalitmaya ve o 6zelligi, nesnenin obiir 6zelliklerinden bagimsiz olarak ele almaya

dayanan diisiinsel islem” (Biiylik Larousse, 1986, s:10720).

ITkinci Diinya Savasi'ndan sonraki yillar ile iki savas arasindaki sanat dolu dénem
arasinda belirgin bir farklilik goriiliir. 1960°a kadar olan iki donemde birbirine
temelden ters ve acik¢a karsit iki sanat anlayisi vardir. Bunlardan biri figiiratif
oteki de soyut sanattir. Figiiratif sanat, kolay anlasiliv bir anlatim yontemine
oldugu kadar ele alinan konunun bi¢imine ve gerc¢ekligine de siki siki baghdir. Bu
durum, giincel sanatin genel egilimlerine uyan sanat¢inin, geleneksel gergeklige
va da dogalciliga sirt ¢evirdigi, figiirlerini oznel olmaktan da ote bir siirii
degisikliklerle verdigi ya da anlatim kazandirmak igin bozup ¢arpittigi yapitlarda
bile gecgerlidir; dahasi, yukarida anlatilmis olan kiibizm disavurumculuk
gergekiistiiciiliik de geleneksel yasam goriigiinii yadsimis akimlarin pesinden giden

sanatgilarin yapitlarinda da bu durum izlenir. (Sanat Tarihi Ans.1983,5:694)

Ikinci diinya savasindan sonra resimde nesnenin onemini yitirmesi ile baslamis olan soyut
sanat halen elit bir sanat anlayis1 olarak gdsterilmektedir. Soyut Sanat “karsitlar1 tarafindan
daima 6lii bir sanat oldugu s6ylenmis olmasina ragmen, soyut sanat, giiclinii kabul ettirmistir”
(Turani, 2003, s:623). Soyutlama bugiin bir anlayis olarak ¢ogu sanatginin 6zel islerinde

kullandig1 ve egitim alaninda iiniversitelerde gosterilen bir yaratma bi¢imidir.

Carmen Dionyse’nin islerinde soyutlama agik¢a goriilebilir. “Dionyse, kendi sanat tarzini
soyut diisiincenin ¢ok yiiksek boyutunda eski yunan mitolojisini kendisine sanat cizgisi olarak

se¢mistir.Bununla daima insanlik/6liimciillik islenmistir. Belli bir sekilde, rasyonel
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diisiinceye ters diisercesine insan gururunu kiiciik digiirlicii bir sanat tarzi olarak
algilanabilinir. Ciinkii, diisiinsel formlar gercek {iistiinii dogrulamakta ve yasam pratigine
yansimaktadir. Bu diisilinsellik i¢ten disa yansimada ve figiir ylizlerinde yara ve degersiz
Ogeler olarak tasvir edilmektedir” (http://www.ceramics.de/kunstler/dionyse/frames.htm).
Sanat¢inin heykelleri figiirii belirginlestirecek yiiz ayrintilar1 diginda diger tiim bolgelerin

sadece soyut bir bigimde ortaya konmastyla olusur.

Wayne Fischer’in seramik heykellerini de soyut figiir betimlemeleri olarak tanimlayabiliriz.
Sanatcinin porselen figiirleri bassiz, kolsuz ve bacaksizdir. Figiirlerin sadece gdvde kismini
ele almaktadir. Elbetteki gdvde ayrintili bir bicimde gosterilmez. Kabarikliklar seklinde
izleyiciye sunulan kadm bedeni, kaynagim1 Willendorf Veniis’iinden almistir. Onemli insanlik

miras1 Veniis heykellerinin genellikle bir tiir soyutlama anlayisiyla ele alindig1 sdylenebilir.

Resim 22: Mary Frank, Kadin, Seramik, 22x92x28 in¢, 1975
http://thedesignspace.net/art/gallery/ceramic/aah

Mary Frank calismalarinda soyutlama anlayisinm1 uygulayan bagka bir seramik sanatcisidir.
Ingiltere’de dogan sanat¢1 kiigiik yasta Amerika’ya gdc etti. Arneson, Frey, Staebler gibi
sanat¢ilarin arasinda bulundugu Yeni Figiiratif Hareket’in 6nciilerinden biri olan Mary Frank,
farkli ve cok cesitli tekniklerle c¢alisir. Fakat son yillarda resim {izerine yogunlastigi

sOylenebilir. Halen New York’ta yasayan sanat¢i ¢caligsmalarini siirdiirmektedir. (Resim 22)


http://www.ceramics.de/kunstler/dionyse/frames.htm
http://thedesignspace.net/art/gallery/ceramic/aah?full=1
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2.5. Giiniimiizde Kadin Figiirii Calisan Bazi1 Seramik Sanatcilar:

Sanatta kadinin 6zne olmaktan daha sik nesne konumunda karsimiza ¢iktigi sOylenebilir.
“XX. ylizyilda plastik sanatlar, toplumsal bir kadin tipinden ¢ok sanat¢ilarin kadina kimi
zaman kisisel kimi zaman da diissel bakis acisini1 yansitir” (Biiylik Larousse, 1986, s:6163).
“Kadin her donem esin perisi durumuna gelmis yada sanat yapitint bigimlendirmistir”
(http://w3.sdu.edu.tr/sdu.aspx?dosya=duyuru&dkod=451). Bugiine kadar yapilan milyonlarca
sanat nesnesi incelendiginde goriilecektir ki eger ¢iplak figiir calismasi s6z konusu ise daha

cok kadin kullanilmistir.

Cagdas seramik sanat¢ilar1 arasinda caligmalarinda kadini, 6zellikle ¢iplak kadin figliriinii
stirekli calisarak ana konu edinmis veya bazi calismalarinda ¢iplak kadin figiirii temasini
islemis olanlar vardir. Bir siireklilik halinde insan figiirii ¢alisarak, ¢iplak kadin figiirlerini de
islemis olan giliniimiiz seramik sanatcilarindan bazi en taninmislar1 alfabetik sirayla: Tove
Anderberg, Rudi Autio, Erding Bakla, Gerard Bignolais, Christie Brown, Claire Curneen,
Gundi Dietz, Carmen Dionyse, Lorraine Fernie, Wayne Fischer, Viola Frey, Nasip lyem, Mo
Jupp, Ayfer Karamani, Hakki Karayigitoglu, Sally MacDonell, Vanessa Pooley, Helen
Ridehalgh, Serdar Tekebasoglu, Kathy Venter.


http://w3.sdu.edu.tr/sdu.aspx?dosya=duyuru&dkod=451
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2.5.1. Tove Anderberg (1942, Aalbordg-Danimarka)

Sanatci ilk ¢izim ve renklendirme derslerini Renal Bache, Carlo Wognser’den
aldi. Daha sonra Per Gunther ve Valdenar Foersom Hegndal’dan da dersler alarak devam etti.
1972’de Arhus’da Sanat Akademisi’ne kaydoldu. Okulda torna ile sekillendirmenin
metotlarini 6grendi. Rie Kaae’nin cila kimyasiyla ilgili derslerine katildi. Daha sonra Bernard
Leach ve Lucie Rie ile tanisma firsat1 buldu. Egitim hayati boyunca bir¢ok kisinin etkisinde

kalmistir bu etkilenmeler sayesinde bugiinkii sanat felsefesi ve formlar1 sekillenmistir.

Tove Anderberg ilham kaynagi olan ve en ¢ok etkilendigi caligma olarak bir Roma ziyareti
esnasinda gordiigii Lorenzo Bernini’'nin ‘La Verita Svelata’ isimli ¢aligmasini gostermektedir.
Bu mermer heykel bugiin sanat¢inin ¢aligmalarinda kullandig1 yilizeydeki doku degisimlerini
kendi i¢inde barindirmaktadir. Bugiin Anderberg calismalarinda ii¢ ayri kili karistirarak
kullanmaktadir: Cin kili, Alman Oldenwalder kili ve Ingiliz Podmore kili. Killerin miithis

karisimindan ¢ikan bu soyut heykeller tamamen disi bir tavirla karsimizda durmaktadirlar.

Resim 23: Tove Anderberg, Sise-Kadin, porselen, 41cmx11c¢m
Waller, 2001, s:33
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Sanatc1 ¢alismalarini sdyle anlatmaktadir: “Benim bedenlerim heykel formlarina kapalidir. ilk
temel atilir, Daha sonra viicut son seklini alana kadar modelligini yapar. Gerektiginden daha
bliyiik bir parca model tarafindan kendine benzer bir hale getirilir. Kil zirvede kiiciiliir ve
icinde kalan hava ile forma girer. Daha parlak bir form elde etmek i¢in her zaman ince duvarli

isler yapmisimdir” (Waller, 2001, s:33).

Killerden olusturdugu bilinyeyi ince duvarl bir silindir ya da balon haline getirdikten donra
onlara kompresorle hava vererek kadin bedeni seklini almasini saglar. (Resim 23) Sekillenen
heykel sanatginin yasadigi ormanin ruhuyla kaplanmistir. Yasadigi Hammer Bakker’deki
ormanin c¢esitli tlirlerdeki agaglarindan elde ettigi kiil sirlariyla formlarimi sirlamaktadir.

Sirlamanin tesadiifler ile ortaya ¢ikist Tove Anderberg’i cezp etmektedir.

2.5.2. Rudi Autio(1926 Montana-ABD)

En taninmig Amerikan seramik sanatcilarindan biri olan Rudi Autio, 40 yildir
kendisini uluslararas1 platformda da kanitlamistir. Calistig1 farkli malzemeler arasinda bronz,
cam ve iglenmis metal de vardir. Daha ¢ok figiiratif vazolar ile taninir. Bu figiiratif vazolari
diinyanin farkli yerlerinde gesitli miize ve 6zel koleksiyonlarda bulunmaktadir. Montana-

Missoula’da yasamakta ve orada caligmalarina devam etmektedir.

Resim 24: Rudy Autio, Mankato, sir iistii dekor, 35 x 32 x 25 inc,
http://www.rudyautio.com/Sales/Salesfrm.html



http://www.rudyautio.com/Sales/Salesfrm.html
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Montana Helena’daki Archive Bray Seramik Ozel Koleksiyonu’nun kurucu sanatgilarindan
biridir. Yirmi sekiz yil boyunca Montana Universitesi Seramik Boliimii yoneticiligini
yapmustir. “Autio 1963 yilinda el sanatlar1 alaninda Tiffany Odiilii’nii, 1978 yilinda American
Society Sanat Odiilii’nii ve 1980 yilinda da National Endowment Bursu’nu kazandi. Bu burs
O’nun Finlandiya Helsinki’deki Uygulamali Sanatlar Universitesi’nde ve Arap Porselen

Fabrikasi’nda c¢alismasmi ve ders vermesini sagladi” (http://www.rudiautio.com/). Sanatc1

bugiin Amerikan El Sanatlar1 Konseyi liyesi ve Ulusal Egitim Konseyi Seramik Sanatlari

alan1 onur iiyesidir.

Rudi Autio’nun seramik formlar iizerine galistig1 figiirler yalnizca kadinlar degildir. O’nun
figiirleri zaman zaman erkek, zaman zamanda attir. (Resim 24) Kollar1 bacaklar1 dengede
duramayan bir insan gibi saga sola acilmig bu figiirler sanki bir riiyanin pargastymis gibi
renkler ve cizgilerle belirtilmistir. Sanat¢inin bu figiirlerinin kaynagi Amerikan Western

(Bat1) kiiltlirtinden gelmektedir. Kendi derin tecriibeleri, farkli duygulariyla, yasadig: iilkenin

Resim 25: Rudy Autio, Metafor, seramik, 75x73.5x54.5 cm, 1998
(Flynn, 2002, s:5)

kiiltiirel 6gelerinden birini birlestirdigi zaman ortaya ¢ikan vazolari, basit bir dekordan bir
sanat eserine dontistiirmektedir. (Resim 25) Rudi Autio i¢in tartismasiz hem ressam hem de

seramik sanatgis1 demek yanlis olmayacaktir.


http://www.rudiautio.com/
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2.5.3. Erdin¢ Bakla(1939 Erzurum-Tiirkiye)

Istanbul Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksekokulu mezunu olan sanat¢1, dgrencilik
yillarinda Almanya Krautheim Porselen Fabrikasi’'nda ve Canakkale’de geleneksel
yontemlerle liretim yapan ¢omlekgilerin yaninda staj yapmistir. Okulu bitirdikten sonra ayni
okulda kadroya kabul edilerek emekli oldugu 1997 yilina dek siirecek olan egitimcilik

gorevine baglamistir.

Sectigi genel konu, insan figilirii olan sanat¢i seramik malzemeyi genelde sirsiz kullanir.
Serbest sekillendirme yontemiyle ortaya c¢ikan heykellerinde ¢camurun dogal dokusunu
bozmaz, seramik malzemenin 6zelligi yitmez. Eserlerinin karakteristik 6zelligi heykelin hem
soyut hem figiiratif goriinmesidir. Insan figiirii kiitle halinde bir parca ¢amurdan ¢ikar.
“Seramik figiirler, volkanik patlamalarin anlik akislarinin donduruldugu yiizeylerdeki
ekspresif yaklasimla sanatginin i¢ diinyasina uzaniyor” (Milliyet Sanat, 2004, s:55). Bu

disavurumcu yaklasimda ¢camurun ve ellerinin rastlantisal hareket etmelerine izin verir.

Resim 26: Erdinc Bakla, Seramik

(Toprak Sanat Galerisi Katalogu, s:10)

Erding Bakla Anadolu Kiiltiiriiniin nemli bir parcasi olan Ana Tanriga Kiiltlirtinden hareketle
calistig1 kadin figiirlerinde 6zellikle bir ¢iplaklik kullanmamasina karsin figiirlerini 6zellikle
giydirmemistir de. (Resim 26) Onlar bir biitliniin parcasindan ortaya ¢ikan kadin figiirleridir.

Figiirlerini genelde biist seklinde calismustir.



34

“Catalhoyiik'te Ana Tanriga' ya bigim verir sanat¢i eller. Hacilar' da ritonlara.
Anadolu kiiltiiriinde Ana Tanrigca, ayrimli formlariyla sanatsal dénemler e, dolay
isiyla da tarihin akisina 151k tutar. Bu kiiltiiviin 1siklart topraga bigim veren
sanatc¢ilara 151k tutar, giintimiize degin uzanan ornekleriyle. Erding Bakla, topraga
verdigi bi¢imin oziine katar bu yaklasimi. Topragin ¢amura, ¢amurun bigime
doniismesi eyleminde Bakla'min bellegi Anadolu Uygarliklarinin verileriyle

beslenir” (http://www.erdincbakla.com/Turkce/basinda/Basin.aspx).

Erding Bakla karakteristik insan figiirlerinin {izerine zamanin ekledigi degisimlerle ¢alismaya
devam etmektedir. Bugiin egitimcilik mesleginden emekli olan ancak davet edildigi
konferanslarla ve agtig1 sergilerle egitime devam eden sanatg1 zaman zaman figiirlerini bronz

dokiimle de caligmaktadir.

2.5.4. Gerard Bignolais (1937 Bourges-Fransa)

1971°den beri profesyonelce sergiler agmaktadir. Bu sergilerinde sehir olarak
daha cok Paris’i tercih etmektedir. Ger¢cek bedenlerden alinmis kaliplara ¢amuru basarak
sekillendirdigi figiirlerini tuz siriyla sirlamaktadir. Halen Fransa-Antony’de yasamini

siirdiirmekte ve ¢alismalarina devam etmektedir.

Resim 27: Gerard Bignolais, Grés Mélangé, tuz siri, 68 cm, 1997

http://www.bignolais.com/galerie/torses/pages/torse-laurette.html


http://www.bignolais.com/galerie/torses/pages/torse-laurette.html
http://www.erdincbakla.com/Turkce/basinda/Basin.aspx
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Sanat hayatinin baslangicini tas heykel yontuculuguyla yapan Bignolais, daha sonra tasin
higbir 6zelligi olmadigini diisiinerek seramik malzemeyle ¢alismaya bagladi. Seramik kirilgan,
Ozen isteyen, kaprisli ve ruhu olan bir malzemeydi sanat¢iya gore, insa asamasindan

sergilemeye dek ayri bir 6zenle davranmak gerekiyordu. “1994’te ilk seramik heykelini

yaptiginda bir erkek viicudu c¢alistr” (http:/www.bignolais.com/). Daha sonraki

caligmalarinda ¢iplak bedenleri, kadin veya erkek, karisik ele aldi.

Bignolais, modellerinin goniillii olmasima 6zen gosteren bir sanat¢idir. Ciinki modellerinin
her ayrintisini tim ¢iplakligiyla seramik heykelinde yansitir. (Resim 27) Hem bedensel hem
duygusal duruglari, ylizlerindeki ifade, kizgin ya da mutlu oluslari, bedenlerinin her ayrintisi,
cinsel organlari, tily diplerindeki noktaciklar, yagli viicutlari, her sey tim agikligr ve

ciplakligryla ortaya dokiiliir.

Resim 28: Bignolais modeli iizerinde cahsirken, 1997

http://www.bignolais.com/galerie/empreintes/pages/emp_marine2.html


http://www.bignolais.com/galerie/empreintes/pages/emp_marine2.html
http://www.bignolais.com/
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Calismalarmma modelleri tlizerinden algiyla kalip alarak baglar. (Resim 28) Poza gore bedeni
boéliimlere ayirarak kalibini olusturur ve bu kaliba ¢amuru bastirarak heykelinin ilk asamasini
tamamlar. Caligmalarinda konu olarak bir donem cinayet kurbanlarini isler, bir donem hamile
kadinlar1 ve dogum anlarin1 gosterir. Oldukga gercekei heykellerinden olusan enstelasyon

calismalar1 da vardir.

2.5.5. Christie Brown (1946 Yorkshire- ingiltere)

1993 yilindan bu yana Londra’da, Westminster Universitesi’nde seramik
boliimiinde derslere girmekte olan sanat¢inin seramik sahnesinde taninmis figiirleri vardir.
Yiksek kaliteli bu eserlerinden bazilar1 Londra Victoria & Albert Miizesinde, Fransa Sevr
Ulusal Seramik Miizesinde yer alir. Sanat¢i Londra’da yasamakta ve iiretimlerine burada

devam etmektedir.

Resim 29: Christie Brown, Olimpia’nin Yardimecisi, kalipla sekillendirme, 110 cm, 1999
(Blandino, 2001, s:112)
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Sanatginin gercek boyutlara yakin figiirleri kalip yontemiyle calisiimistir. Ik Rodin’in alg1 ve
bronz heykellerinde kullandig1 kalip birlesim yeri izleri Christie Brown islerinin karakteristik
ozelligidir. (Resim 29) Kirmiz1 tugla ¢amurunu ya da beyaz ve esnek bir tiir camuru kalin
plakalar haline getirerek kaliplara bastirip, sekillendirdikten sonra, onlar1 tek bir renkle
kaplayarak pargalar arasindaki biitiinligli saglamaktadir. Kalip ayn1 isten birgok defa liretime
olanak verdigi i¢in kolaylik saglayan, ayni zamanda iizerinde oynamalar yapmaya imkan
verdigi i¢in de gesitlilik getirmeye elverisli bir yontemdir. Christie Brown bu iki imkan1 da

degerlendirerek ¢alisan bir sanatcidir.

Resim 30: Christie Brown, Tas Ana, 78x31x18 cm, 199
(Flynn, 2002, s:22)

“Figiirlerinin kaynagi, O’nun her zaman hoslandig1 canli modelden ¢izimdir. 1k figiirleri
kendi baslarina ayakta duran, algak rolyef bagsiz torsolardi. Kalipla yapilmis figiirlerine,
1995°te ‘Cast of Characters’ (Karakterlerin Kalib1) serisi ile bagladi, yine kolsuz torsolards,
fakat artik ii¢ boyutlu ve garip bakish baslardan olusuyordu ve daha sonra yapacagi tam boy
figiirleri karakterize ediyordu” (Blandino, 2001, s:112).
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Christie Brown, ¢alismalarinda eski donem heykellerinden, Cin’in mezar bekgisi terra-cotta
heykelleri ya da Misir’in mezar yardimcilart gibi ¢alismalardan esin alarak eserlerinde eski
mitleri kullanmistir. “Olimpia’nin Yardimcist1 heykeli, Cin ordusu savas¢ilarini animsatir
sekilde, kalin bacaklarinin iizerinde ayakta durmaktadir ve kollar1 tamamlanmis, harekete
hazir gibidir. Sapmayan bakisla direkt karsiya bakmaktadir. Bu heykel agik¢a saptanabilen
boéltimlerden olusmustur” (Blandino, 2001, s:112).

Christie Brown’un heykelleri, hem konularin1 hem de bi¢imsel varoluglarini ge¢gmisten alir.
(Resim 30) Ifade bigimleri acisindan ¢agdas bir yaklasimi olan sanatg1 gegmisi ve bu giinii en

1y1 bicimde kombine etmistir.

2.5.6. Claire Curneen(1968, Traler-irlanda)

1990 yilinda Crawford Sanat ve Tasarim Koleji’nden mezun olmustur. Ayni
y1l Belfast Ulster Universitesi, Uygulamal1 Sanatlar Yiiksekokulu’na girmistir. Bir sene sonra
Seramik alanindan Lisans diplomasin1 almak tizere Cardiff Wales Enstitiisiine devam etmis ve
1992 yilinda mezun olmustur. 1998 yili Ceramic Monthly dergisi Heykel 6diiliinii kazanan
sanatc1 calismalarin1 Bliyiik Britanya’da Cardiff Wales’da siirdiirmektedir.

Resim 31: Claire Curneen, Ayakta Figiirler’den detay, Porselen

http://www.clayinla.com/clairecurneen.html


http://www.clayinla.com/clairecurneen.html
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Claire Curneen’in konseptini kolay yaralanabilir, kirilgan ve gururlu insan figiirleri olarak
tanimlayabiliriz. (Resim 31) ‘Ruhsal varolus ve fiziksel goriiniis i¢in bir kap gibi olan figiir
yari-otobiyografik  bir  sozdiir.’(http://www.caa.org.uk/cvs/curneen_claire.htm)  ‘Claire
Curneen figiirlerinin karakteristik 6zelligini tagiyan bu porselen heykel iri ellere, sagsiz bir
basa ve dokunakl1 bir yiiz ifadesine sahiptir.” (http://adriansassoon.com/) Yiiz ifadeleri kederli
ve umutsuzdur. Elleri ve ayaklar1 orantisizca biiyiiktiir. Insanmn duygularm ele veren bu iig
ana unsur Curneen’in eserlerindeki temel karakteri yansitan pargalardir. Onun figiirleri ¢ok
ac1 ¢ekmis, fakat simdi bu aciya dair herhangi bir korku hissetmeyen ve oldukca cesur
goriinen kisileri isaret eder. Yiizlerindeki aci ifadesi anlik bir dehsetle bagirmaz, derin bir
hiiznii icerir. Beyaz porselen figiirlerin yipranmis derisi tizerine acilmis kiigiik delikler,

figiiriin i¢ini goren acgikliklar bedenin bir tiir kap gibi olmasinin anlatimidir.

Yalniz basina yada birkag¢ kisilik guruplar halinde bize sunulan figiirler bazen ellerinde
tuttuklar1 kesici ve ya delici aletlerle bize bir seyler anlatmaya ¢alismaktadir. ‘Claire Curneen
soyle diyor: ‘Erken Italyan Rénesans ressamlarma, drnegin Piera della Frencesca ya da
Masaccio’ya baktigimizda, her zaman agik bir Oykiiniin ya da anlatimm varoldugunu
goriiyoruz. Benim figiirlerim ise bir hikaye ya da olusun vurgulart ya da imalaridir.’

(Blandino, 2001, s:115)

Resim 32:Claire Curneen, Mavi seri 2, Porselen iizerine cikartma, 35¢m, 2000

http://adriansassoon.com/ceramics/detailsceramics.asp?


http://adriansassoon.com/ceramics/detailsceramics.asp
http://adriansassoon.com/ceramics
http://www.caa.org.uk/cvs/curneen_claire.htm
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‘Bi¢ilmis mavi ¢icekler veya altin dekor ile kaplanmig Claire Curneen’in sahipsiz beyaz
porselen figiirlerinden her biri unutulmaz bir aci igerir. Onun hala ¢alistig1 ve yasadig sehre
ve Irlanda kokenlerine ihanet etmeyen ¢alismalardir’ (http://www.internationalceramicsfestival.org).

(Resim 32)

Bu figiirlerin kadin olup olmadigini ilk bakista anlamak zordur. Yagli ve kaba viicutlar1 boyle
bir tahmine el vermez. Ancak bu androjen gibi goziiken figiirler kiiciik sarkik gogiislerinden

edindigimiz izlenimle kadin bedeni fikrini verebilirler.

2.5.7. Gundi Dietz(1942, Viyana-Avusturya)

Avusturya’nin en taninmis sanatcilarindan biri olan Gundi Dietz, kiigiik
porselen figiirlerinden, biliyiik boyutlu karisik teknik c¢alismalara kadar degisen genis bir
yelpazede caligmalarini siirdiirmektedir. Uluslararast Seramik Akademisi iiyesi olan sanatci
halen tilkesi Avusturya’da Enzersdorf’ta yasamaktadir. Calismalar1 Amerika, Avrupa iilkeleri

ve Japonya’nin 6nemli miizelerinin koleksiyonlarinda bulunmaktadir.

Resim 33: Gundi Dietz, Kadin, Porselen, 2002

http://www.gundi-dietz.at/girlrosa.html
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Kendi stilini bulmus, figiiratif porselen calisan az kisiden biri olan sanatgi, Prof.
Leinfellner’dan dersler aldi. Leinfellner sayesinde cesitli sergiler agma imkani1 buldu.
Dietz’in porselen figiirleri kendi ifadelerini yansitan ve sanatginin kendi 6zel teknigini
gosteren ¢aligmalardir. Ozetle kendi psikolojik ¢iplakligiyla karsimizda dikilen mizah dolu
figiirlerdir. (Resim 33) ‘Dietz heykellerine bir 6n ¢alisma ile basliyor. Daha sonra i¢giidiisel
bir yaklasimla porseleni sekillendiriyor. Calisma sirasinda tiim teknik bilgilerini kullanan

sanatc1 helkeli zaman zaman degisiklige ugratir. Bazen onlar1 kirar, tekrar yapilandirir. Ve son

seklini verir’ (http://meineseite.i-one.at/GalerieFichtegasse/Bsographie%dietz.htm).

Resim 34: Gundi Dietz, Senin Altin Bedenin, Porselen, 20 x 6 x 4cm

http://collections.ic.gc.ca/exhibitions/iac/iac_dietz.html

Hazir malzeme ve porseleni kombine ederek calismaktadir. Caligmalarinin karakteristik

ozelligi; kadin, yaraticilik, serbestlik ve animasyon denilebilir. Diisiincelerini acik¢a ifade


http://meineseite.i-one.at/GalerieFichtegasse/B?ographie%25dietz.htm
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edebilir figiirler, genelde tek basinadir. “Hayatin aciklayicisi bu figiirlerin ilk tasarisinin
gecmisle bir ilgisi yoktur. Onlar sadece varolusu ve ihtilafi yansitir. Onun figiirleri daha ¢ok

insan hareketlerinin sairane ifadesidir” (http://www.accrochages.ch/f/archives.php?action=get
Entity&entityld=1505&magazinld=66).

2.5.8. Carmen Dionyse(1921, Gent-Belcika)

1938-1946 yillar1 arasinda Konigliche Giizel Sanatlar Akademisi’nde 6grenim
gormiistiir. 1958 yilinda ise ayni okuldan Seramik Ana Sanat Dalinda Mastir diplomasini
almistir. Belgika, Almanya, A.B.D., Isvicre, Japonya, Avusturya, Kanada, ...v.b. daha bir cok

ilkenin 6nemli koleksiyonlarinda ve miizelerinde eserleri bulunmaktadir.

Resim 35: Carmen Dionvse, Misirli Mary. seramik, 59 cm. 2000

(Flynn, 2002, s:53)

Cocuklugu Belgika’nin Ghent sehrinde ge¢mistir. Kendisi mutsuz bir ¢ocukluk gecirdigini ve
bunun nedeninin annesinin onu istememesi oldugunu sdylemektedir. “Annemden dogdugum

giinden beri beni istemedigini bana tekrarlayip durdu. Bu bir ¢ocugun ruhunda yaralar birakir”


http://www.accrochages.ch/f/archives.php?action=get
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(Waller, 2001, s:145). Elbetteki bu Carmen Dionyse’sin sadece ¢ocukluk ruhunda yara
birakmamis, seramik ¢aligsmalarinda da derin bir yalnizlik hissi yaratmistir. Nutku tutulmus
kadinlar, sdyleyecek tek bir kelimesi yokmus gibi durmaktadirlar. Ancak onlarin bu sessizligi
ruhumuzda hissedebilecegimiz anlatimlarin karsiligi olabilirler. Yiizeyleri bir tiir toprak
parcasi gibi goriinen ¢aligmalari, sanki riiyada gibi bir izlenim vermektedirler. Gergeklik
hissinden uzak bu heykellerin gbzleri her zaman belirgin bir bigimde karsiya odaklanmustir.

(Resim 35)

Konular1 dindar yapisindan dolay1 ¢ogu zaman Incil’den alinma hikayelerin kahramanlaridir.
Ayrica mitolojik kahramanlar1 da anlatmaktadir. Karakter se¢imi genellikle istemeden
cezalandirilmis kadinlar iizerine yogunlasmistir. (Resim 36) O kahramanlar1 degil zayiflari

se¢cmistir.

Carmen Dionyse bugiin halen Ghent sehrinde yasamaktadir.

Resim 36: Carmen Dionyse, Phonix, 1990
http://www.ceramics.de/kunstler/dionyse/frames.htm


http://www.ceramics.de/kunstler/dionyse/frames.htm
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2.5.9. Lorraine Fernie (Giiney Afrika)

Hem ressam, hem heykeltiras hem de bir seramik sanatgisi olan Lorraine
Fernie, dogup biiylidiigii kirsal alanin kendisine verdigi her tiirlii materyali tanima yetenegini
Johannesburg Universitesi resim boliimiinde egitim alirken kullanmistir. Okulda tasarim
iizerine ve 20.yy sanatinin baskaldirisi iizerine egitim almasina ragmen O’nun ilgisini Roma
sanat1 ¢ceker. Avrupa’ya tasindiginda Roma’ya gidip heykelleri inceler ve ¢ok etkilenerek

heykeltirasliga ge¢is yapar.

Bir siire sonra aga¢ oymaciligi ile gelistirdigi heykeltirasliginda malzeme degisikligine karar
vermistir. 1984 yilinda kil ile ¢alismaya baglar. Aga¢ oymaciliginda hi¢c mekanik arag
kullanmayist islerinin uzun siirede bitmesine neden olmaktadir. Bu nedenle daha uysal ve
kolay sekillenebilir buldugu kili tercih eder. Teknik konular1 ve islevsel formlar1 yapmak igin
gerekli olan bilgileri 6grenmek adina Adam Pottery Atolyesinde calismaya baglar. Seramikte
kendini gelistirir ve 1994 yilinda bugiin Lorraine Fernie dendiginde akla ilk gelen kadin

figiirlerini ¢calismaya baslar.

Resim 37: Lorraine Fernie, Seslenis, kil ve porselen, stoneware, 70cm x 34cm , 1999
http://www.axisweb.org/seCVPG.aspx? ARTISTID=2949
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“Seslenis adli bu heykel bir kadin figiiriidiir. Yiksek derecede pisirilmis heykelin yari
malzemesi porselendir” (http://www.axisweb.org/seCVPG.aspx?ARTISTID=2949). Siyah
boya ile renklendirilmis ve akrilik boya ile boyanmis bu heykel klasik bir Lorraine Fernie

caligmasidir. (Resim 37)

Teknik olarak yar1 yariya kil ve porseleni karistirarak kullanan sanatgi, kirilma ve catlamay1
engellemek igin kagit hamuru da eklemektedir. Ozellikle tuvalet kagitlarindan elde ettigi
hamurlar1 daha ¢ok kullanmaktadir. Figiirlerinin i¢i bostur. Figiiriin her parcas1 ayr1 ayr1 insa
edilerek sonradan birlestirilir. Form olustuktan sonra saf porselen ile astarlanan heykellerinin
iizerinde renkli ¢izgiler ile boyama yaptiktan sonra 1260°C de firinlamaktadir. Pisirim sonrasi
heykellerinin yiizeyini temizlemek i¢cin mermer parlatma pedleri kullanir. Son asama akrilik
boyalarla figiiriin renklendirilmesi ve vernikle cilalanmasidir. Kendisi sdyle agiklamaktadir:
“Bu heykelleri camur, renk ve algilarim arasinda bir karsilikli etkilesim olugsmasina imkan

vermenin zevki i¢in yapiyorum. Bu esnada yapiyr daha fazla durgun ve rengi daha 6zgiir

olmaya zorluyorum” (http://www.axisweb.org/seCVPG.aspx? ARTISID=2949).

Lorraine Fernie sadece kadin formlar1 ¢alisan seramik sanat¢ilarindan birisidir. Kendi
diisiincelerini soyle ifade etmektedir: “Bana gore sanat, fikirlerin olusumu ve zihinsel
etkinlikler ile materyallerin birbirini etkilemesini gostermektir. Meydan okumalar ve heykelin
durusu pratik ve gerekli olan bir seydir. Ancak esas ilging olan dogru bir anlatim yolu ve

atmosferi yaratmak ve izleyicilerin bakislarini ortaya dokmektir” (Waller, 2001, s:39).

2.5.10.Wayne Fischer(1953, Milkwaukee-Wisconsin A.B.D.)

Wisconsin Universite’sinden ayrildiktan sonra bir ¢omlekgi ustasi ve
heykeltiras gibi yasamini sanata adamis bir bicimde calismakta olan sanatgr uzun siireden
beri Fransa’da yasamaktadir. Fonksiyonel isler de yapmis olan Fischer, kendi atdlyesini

kurmugtur. Ayrica fizik ve astronomi ile ilgilenmektedir.


http://www.axisweb.org/seCVPG.aspx?ARTISID=2949
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Resim 38: Wayne Fischer sergisinden bir goriiniim

http://www.createdinfrance.com/pages/article.asp?ref=2696

Sanat otoritelerince resim alaninda Salvador Dali neyse seramik alaninda da Wayne Fischer
Oyle kabul edilir. Porselenin gergeklik hissini kaybederek ¢alismaktadir. Onun figiirleri bir
riiyada karsimiza ¢ikmig gibi belirsiz, hayal kadar puslu ve yumusak gecisli bir goriiniime

sahiptir. (Resim 38)

Fischer ilk once porselenden piiriizsiiz bir ylizey hazirlayarak ige baslar. Daha sonra bu
plrtizsiiz plakay1 daha 6nceden sekil verdigi plastik posetle sarar. Bir tiir mikadan hazirlamig
oldugu kalibina yaklasik 30-40 cm yiikseklikten ¢amur plakay1 dikkatlice birakir. Diger
plakalara da ayni islemi uyguladiktan sonra parcalar1 birbirine monte eder. Heykellerinin
ozelligi ¢ift duvarli olusudur. Heykeller bir tiir ventiiri tiipii gibi i¢ ve dis duvarlara sahiptir.
Biskiivi pisirimi yaptiktan sonra sirlamay alt1 ayr1 katmana kadar gogaltabilen Fischer air-
brush ile sirlama yapmaktadir. Firinlama 1250°C de gergeklesmektedir. Sirlama icin ‘ilk dnce
heykele makineyle kum figkirtir. Sonra eliyle serper. Bu mat bir yiizey yaratir ve 1518 form
izerinde yayilmasina imkan verir. Kullandig1 transparan sir ile birlesen kum opak bir goriintii

alir’ (Waller, 2001, s:36).


http://www.createdinfrance.com/pages/article.asp?ref=2696
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Kendisi ¢alismalarmi sdyle anlatmaktadir: ‘Calisirken hislerimi kile aktaririm. Ornegin
cinsellik, insanlar ¢caligmalarimda gorebilirler, gergekte bilingli bir element degildir. sadece
sonsuzlugun oldugu yeni yasam ile sehvetin arasindadir. Dogada 6zellikle sevdigim formlar
baslangi¢ olur. Renklerde yumusaklik, formlarda incelik vardir.... Calismalarim soyutlama ve

figtiratif arasinda ortada bir yerde durmaktadir’ (Waller, 2001, s:35). (Resim 39)

Resim 39: Wayne Fischer, No:2B, 70x43x27 ¢cm, 1997
(Flynn, 2002, s:70)

John Berger’in Gorme Bicimleri adli eseri sanat¢inin isleri i¢in, hem c¢iplaklifa hem
kadinlara bakis agis1 dolayisiyla, basucu kaynagi sayilmaktadir. Wayne Fischer’a gore
ilham kaynagi ¢ok fazladir. “Ressamlardan De Kooning ve Bacon onun enerjisini saglar.
Henry Moore ve Barbara Hepworth sekillerine ilham kaynagi olur. Magdalena
Abakanowicz ve Carmen Dionyse kutsal duygularin kaynagi olarak ona yon verirler. Ve
tabi ki 25,000 yil dncesinden disiligin sembolii Lespugue Veniisii’de onun sanatini
etkilemektedir. Fizik Bilimiyle ilgileniyor olmasi ise ona ayr1 bir 6zellik katmaktadir”
(http://www.createdinfrance.com/pages/article.asp?ref=2696). Fakat dnemli buldugu tek sey
hayatin kendisinden ilham alinmasidir. Bu sebeple kendi ¢alismalarin1 kisaca
‘insaniyetsizligin Ornekleriyle dolu ¢agimizda insan olmanin nasil oldugunu gostermek’

olarak tanimlamaktadir.


http://www.createdinfrance.com/pages/article.asp?ref=2696
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2.5.11. Viola Frey (1933, California-A.B.D.)

1953 yilinda California Collage of Art and Crafts okulundan, 1956 yilinda
Louisiana’da Tulane Universitesinden master derecesi alan sanat¢inin birgok dnemli miize
koleksiyonunda caligmalar1 bulunmaktadir. 1974 yilindan beri yaklasik 40 kisisel sergi acan
ve bircok karma sergiye katilmis olan Viola Frey halen California’da yasamakta ve

caligsmalarini siirdiirmektedir.

Resim 40: Viola Frev, Oturan Kadin, Seramik, 67 x 72 x 49 in¢, 2002

http://www.nancyhoffmangallery.com/exhibit/frey/frey.html

Ayn1 zamanda resim de yapan Viola Frey, biiylik boyutlu seramikleriyle dikkat ¢eker. Hem
biiyilk hem de ¢ok renkli bigimde karsimiza ¢ikan figiirleri vardir. “Yapitlarinin biyiikligii
bizlere ¢ocuklugumuzu animsatir. Ciinkii cocuklugumuzdaki yetigskin goriintiileriyle bagdasir.
Tiim bunlarin i¢inde giliniimiiz monoton yagantisindan esinlenen canli ve karisik duygusalligi
tasir. Onun bu ¢ok renkli ve kabaca dokulandirilmis eserleri porselenler veya kiigiik
seramikler gibi insanlar1 dokunmaya davet etmez” (Ozen, 2004, s:52). Frey’in ¢alismalaria
bakarken hissedilen duygular biraz karisik olabilir. Boyut olarak biraz korkutucu olan
heykeller renkleriyle de etkileyiciligini arttirarak tuhaf bir kii¢iilme duygusuna neden olur.

“Figiirleri genelde kili ayakta tutmanin neredeyse imkansiz oldugu pozisyonlarda oturmakta


http://www.nancyhoffmangallery.com/exhibit/frey/frey.html
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veya ayakta durmaktadirlar. Kollar, bacaklar ve kaslar egik veya sert koseli duruslarda

yapilmistir” (http://www.nancyhoffmangallery.com/exhibit/frey/frey.html). (Resim 40,41)

Viola Frey uzun yillar egitimcilik gorevinde de bulunmustur. Mezun oldugu okulda yillar
sonra egitmenlik yapmistir. “1965 yiliyla birlikte Sacramento’da Crocker Sanat Miizesinde
bir sergi acar ve California College of Arts and Crafts’da yarim zamanh olarak egitimcilik

gorevine kabul edilir” (http://www.dirosapreserve.org/frey/frey4.shtml).

Halen c¢aligmalarini kendi 6zel atdlyesinde siirdiiren sanat¢t Amerika’nin en taninmig seramik

sanatcisi sayilabilir.

Resim 41: Viola Frey, Aglayan Kadin, Sirh Seramik, 193.0 x 147.3 x 203.2 ¢m, 1990

http://www.norton.org/collections/contemporary2.htm


http://www.norton.org/collections/contemporary2.htm
http://www.dirosapreserve.org/frey/frey4.shtml
http://www.nancyhoffmangallery.com/exhibit/frey/frey.html
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2.5.12. Nasip Iyem (1921-Tiirkiye)
Cocukluk yillarmi gecirdigi Gonen’de, ¢omlekgilik yapan annesinin kuzenleri sayesinde
seramikle tanmisti. 1958’de Eczacibasi’nin Karakdy’de Mumhane Caddesi’nde bir seramik

atolyesi kurdugunu 6grenince buraya bagvurdu ve seramik iizerine resim ¢aligmaya basladi.

Resim 42: Nasip iyem, kadin seklindeki testiler, comlekci camuru
http://www.evinart.com/artists/artsthome.asp? ArtistID=5&lang=TR

Nasip Iyem konu olarak kadin figiiriinden vazge¢gmemis bir sanat¢idir. Nasip Iyem’in sectigi
kadinlar, esinin resimlerine konu ettikleriyle ayn1 kadinlardir: Anadolu kadinlari. Sanatgi
kadinlarin1 idollestirerek, kaygili fakat Anadolu topragi kadar gii¢lii kadinlar1 seramikte
sekillendirerek onlar1 6limsiizlestirir. Sekillendirme teknigi konusunda agiklamasini soyle
yapmaktadir: ‘Calismalarimda rolyef mask gibi cesitlemeler siiriiyor. Torna g¢alismalarini
sevmedigim i¢in istedigim bicimi elle verebiliyorum. Tipki heykelcikler gibi. Bu yiizden
heykel espirisine yakin geliyor ¢alisma teknigim. Ben neredeyse her zaman malzeme olarak
¢omlek¢i hamurunu kullaniyorum’ (Art-Decor, 1997, s:141). Renksiz ve ya c¢ok az
renklendirilmis, genellikle sirsiz kadin heykellerinde cogunlukla biistler caligmaktadir. (Resim

42)

2.5.13. Mo Jupp(1938, Londra-ingiltere)


http://www.evinart.com/artists/artsthome.asp?ArtistID=5&lang=TR
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Londra’da dogdu. Once Camberwell Sanat Okuluna daha sonra Kraliyet Sanat Koleji’ne
devam etti. “1960 yilinda Camberwell Sanat Okulunda heykel yapmaya basladi. Terra-Cotta
diye bilinen bir tir el isi malzemesiyle calismaya mecbur kaldi. Disiplin dahilinde
calisildiginda kilin sundugu olanaklar O’nu hemen heyecanlandirdi. Hans Cooper, Lucie Rie,

Colin Pearson ve Bryan Newman gibi {nlii wustalardan  dersler ald1”

(http://www.media.uwe.ac.uk/etc/mjbadge.htm).

Halen Bristol’de ve Westminster Universitesi Harrow Sanat Okulu’nda egitmenlik
yapmaktadir. 1960’larda figiir ¢alismaya basladi ve 6zellikle son otuz yildir Ingiliz Seramik
Sanat1 i¢inde aktif olarak yer almay1 basardi. Victoria & Alber Miizesi ve Biiylik Britanya El
Sanatlar1 Konseyi koleksiyonunda eserleri bulunmaktadir. Calismalarimi ve yasamini

Londra’da siirdirmektedir.

Resim 43: Mo Jupp, ayakta duran figiir, stoneware .45 cm

http://www.bircham-arts.co.uk/artists/ceramics/jupp/mo-jupp-ceramics-catalogue.htm


http://www.bircham-arts.co.uk/artists/ceramics/jupp/mo-jupp-ceramics-catalogue.htm
http://www.media.uwe.ac.uk/etc/mjbadge.htm
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‘Mo Jupp Uzun yillar boyunca kadin figiirii iizerine konsantre olmustur. Bundan once,
1960larin erken donemlerinde el yapimi deneysel islerden olusan genis bir yelpaze sunmustur.
O’nu 1978’den bu yana mesgul eden kadmn figiirii ger¢ekten stireklilik gostermis ve
odaklandig1 diisiinceleri disa vurmak i¢in camuru nasil kullanmasi gerektigine dair daha iyi
yollar arama c¢abasinda olmustur. Arkaik duygulardan ve g¢apraz Kkiiltlirlerin genis
cesitliliginden etkilenmis ve geleneksel oyulmus c¢amur tekniklerini kullanarak g¢amura

deneysel bir kolaylikla hakim olmustur.” (Blandino, 2001, s:107) (Resim 45)

Resim 44: Mo Jupp calismalarindan biriyle
http://www.robpetherick.co.uk/people/pages/M0%20Jupp.htm

Mo Jupp’un boyutlar1 10 cm ile bire bir insan bedeni boyutlar1 arasinda degisen ¢esitlilikte
calistig1 kadinlarinin genel karakteristik 6zelligi; genis kalgali, kalin bacakli, uzun ve ince bir
bele sahip olmalaridir. Bu kadinlarin gogiisleri kiiciik ve diizglindiir. Tors bigiminde ¢alistigi
heykellerin basi, kolu yada dizlerinden 6te bacaklar1 yoktur. Bdylece ilginizi kadinin cinsel
niteligine daha c¢ok odaklamaktadir. Zarafetle ve yogun bir duygusal disavurumun soyut
ifadesi olarak karsimizda duran bu kadinlar Mo Jupp’un ellerinde daha da soyutlanarak iki
metre uzunlugunda c¢ubuklara doniismiistiir. Uzerlerinde aga¢ kabugunu andiran minik

gogusleri ve verdigi ad ile onlar diinyay1 ikiye bolen kadinlar olmuslardir.


http://www.robpetherick.co.uk/people/pages/Mo Jupp.htm
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2.5.14. Ayfer Karamani (1933, Tiirkiye)

Tirk seramik sanatinda emegi gegmis, bir siireklilik halinde figiir ¢alisan
seramik sanat¢ilarindan birisidir. “1957 yilinda Giizel Sanatlar Akademisi'nden mezun oldugu
giinden bu yana hi¢ durmadan ¢alisan, aldig1 bircok 6diil ve agtig1 sayisiz sergiyle adindan s6z
ettiren, yaptig1 duvar panolariyla hatirlanan, eserleri koleksiyonlarda yer alan bir kadin Ayfer
Karamani. Seramikte figiir calismaya basladigi ilk andan beri kadin yapan Karamani "Ciinkii
benim en iyi tamidigim varlik kadin" diyor” (http://www.sabah.com.tr/2005/03/08/gny/gny116-
20050308-200.html) .

Sanat¢1 yaptigi figiirler 6zellikle kadin figiirleriyle taninmistir. “Sanat¢iya ‘Niye insan?’ diye
sordugumuzda “Yaratilmis her seyin igindeki en miikemmel goérdiigiim sey insan. Insani
diisiinmek yalnizca obje olarak degil, beyniyle, duygulartyla o kadar derya ki. Ben onlarin
icinden bir seyler ¢ikarip da bir seyler verebildimse ne mutlu bana” cevabimi aliyoruz”

(http://www.evrensel.net/01/06/07/kultur.html#ust)

Resim 45: Ayfer Karamani, Seramik

Tiirk Seramik Sanatinda Asamalar Siireci, 1990, s:44


http://www.evrensel.net/01/06/07/kultur.html#ust
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Sanat¢1 “Ayfer Karamani seramik sanatini biiyiikk bir 6zveri ile giiniimiize dek kesintisiz
sirdiirmiis, aldig1 akademik egitimi ve deneyimlerini ¢evresi ile de paylasmistir.
Yurt iginde ve disinda bir ¢ok sergi agmis Sanat¢inin eserleri 6zel ve kamu yapilarinda yer
almaktadir”(http://www.turkseramikdernegi.org/rightFrame.aspx?TabUrl=Haber&HaberID).

Sanatc1 halen Istanbul’daki atdlyesinde calismalarin: siirdiirmekte ve atdlyesindeki dgrencileri

ile bilgilerini paylasmaya devam etmektedir.

2.5.15. Hakki Karayigitoglu (1921, Tiirkiye)

Egitimini Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nde ve Floransa Giizel
Sanatlar Akademisi’nde tamamlamis olan sanat¢i, heykel alaninda c¢aligmalarini
stirdiirmiigtiir. Heykellerinde agirlikli malzeme olarak betonu kullanmaktadir. Seramik

malzemeden yapilmis ¢caligmalar1 da bulunmaktadir.

Resim 46: Karayigitoglu, Hakki, (1926 - ),Tors Vazo,Pismis Toprak, 45x17x16 cm
http://www.resimheykelmuzesi.org/tr/piece.asp?sid=TXV4FPUV313961PZ1NR5A4PLMKOEIN



http://www.resimheykelmuzesi.org/tr/piece.asp?sid=TXV4FPUV3I3961PZ1NR5A4PLMKOEIN
http://www.turkseramikdernegi.org/rightFrame.aspx?TabUrl=Haber&HaberID
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Sanat¢inin soyutlanmis kadin bedeni calismalar1 yaninda gercekei betimlemeleri de
bulunmaktadir. ‘Hakki Karayigitoglu, kadina metaforik anlamlar yiikleyen sanatgilardan’

(http://sanalmuze.org/sergiler/contentz.php?imgid=4084&ic=75&sergi=585&pg=2&order=33).

Resim47: Karayigitoglu, ArmoniPismis toprak72 x 31 x 30 cm

http://sanalmuze.org/sergiler/contentz.php?imgid=4084&ic=75&sergi=585&pg=2&order=33

Anadolu kadin1 denildiginde s6zii edilen kavram yogun duygusal sorumluluk veren bir anlam
ifade etmektedir. Hakki Karayigitoglu’nun heykelleri Anadolu kiiltiirtiniin etkilerini birebir

ifade etmekten ¢ok bunlari1 dolayli olarak gostermekten yanadir.

Cumbhuriyet donemi sonrasi dnemli heykeltiraglarimizdan biri olan sanat¢i halen ¢esitli heykel

yarigmasi jiirilerinin en saygin iiyelerinden biri olarak sanata katkisini siirdiirmektedir.


http://sanalmuze.org/sergiler/contentz.php?imgid=4084&ic=75&sergi=585&pg=2&order=33
http://sanalmuze.org/sergiler/contentz.php?imgid=4084&ic=75&sergi=585&pg=2&order=33
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2.5.16. Sally MacDonell(1971, Lincolnshire-Boston, A.B.D.)

1994°te Bath Spa Universitesinden mezun olan sanat¢1, Sanatcilar konseyi
bursu ile bugiin esi ile birlikte calistig1 atolyeyi kurdu. 1999°da Sanat Vakfi Birligine atand

ve iki halk koleksiyonu {izerinde calisti.

Resim 48: Sally MacDonnel, Uzanmis Figiir, isli pisirim, 40cm x 26¢cm, 1999
http://www.macdonell-ceramics.co.uk/gallery.htm

Sally MacDonell’1n insan figiirleri disaridan giinliik hayati i¢inde bir pozu yansitan asiller gibi
goriinmektedir. (Resim 48) Sanat¢i daha c¢ok insan goriintiilerinden etkilendigini itiraf
etmektedir: “Londra’daki Victoria & Albert Miizesine yaptigim bir ziyaret bana birkag
calisma i¢in materyal sagladi. Fuayede oturarak bekleyen iki kizi izledim ve onlar kendi
aralarinda etkilesim kurdukca yetenegimin gelip gegmesini beklemek yerine onlar1 kagida
aktardim” (http://www.macdonell-ceramics.co.uk/about us.htm). Bir sanat¢inin sergiden ¢ok
sergiyi izleyen insanlardan etkilenmesi elbette ¢ok sik rastlanan bir durum degildir. Fakat bu
durum Sally MacDonell’in ¢alisma bi¢iminin farkliligi hakkinda bize ipucunu saglamaktadir.
Boylece MacDonell’in seramikleri “Asillikle siradanligin garip karisimi, kraliceyi gosterisli
kiyafetleriyle tahtina bacak bacak istiine atarak oturmus oldugunu gordiiglintizde

uyandiracagi hissi hissettirir” (http://www.macdonell-ceramics.co.uk/about us.htm).

Sally MacDonell’in kadinlar1 ¢iplaktir. Fakat c¢iplakliklarini alenen gdstermemektedir.

(Resim 49) Biitiin figiirler bir takim silisleme yada siislenme bigimleriyle karsimiza


http://www.macdonell-ceramics.co.uk/about_us.htm
http://www.macdonell-ceramics.co.uk/about_us.htm
http://www.macdonell-ceramics.co.uk/gallery.htm
http://www.macdonell-ceramics.co.uk/09.htm
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cikmaktadir. Onlar giyinmenin gerekli olmadigi bir diinyadan gelen ve ¢iplakliklarini ¢ok
dogal ve rahat bicimde sergileyen kadinlardir. Gegmisten gelen taki benzeri siislemeleri bir
Hint kis bilezigi gibi bacaginda, Eski Roma terlikleri gibi ayaklarinda, Leopar desenini
andiran bir fular gibi boyunlarinda zarif bir aksesuar gibi durmaktadir. Farkli kiiltiirel
sembollerin birlesimini tek bir figlirde toparlayan, uluslar ve zamanlar aras1 bir figiir yaratan

MacDonell yaptig1 bu karisik kombinasyonun farkindadir.

Resim 49: Sally MacDonell, Oturan Figiirler, Isli Pisirim
http://www.macdonell-ceramics.co.uk/11.htm

Calismalarinda isli pisirim teknigi uygulamaktadir. Tiip kaliplarina ¢amur basarak elde ettigi
silindirleri daha sonra kadin formuna doniistiiren sanat¢i bu modelleri firinlamadan 6nce
oksitler ve ya astarlar ve daha sonra isli pisim ile firnlamaktadir. Caligmalarina halen esi ile

birlikte paylastig1 atdlyede siirdiirmektedir.


http://www.macdonell-ceramics.co.uk/11.htm
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2.5.17. Gertraud Mohwald(1929-2002, Dresden-Almanya)

Almanya’da oldukc¢a saygi géren ve yer edinmis bir sanatc¢i olan Gertraud
Mohwald, 1948-50 arasi tas heykeller yapmaktaydi. Daha sonra kendine has bir teknik
gelistiren ve bu teknikle ozellikle figlir ¢alisan sanat¢i Uluslar arasi Seramik Akademisi
iyesidir. Sanat¢inin Hohr-Grenzhausen Westernwald Seramik Miizesi koleksiyonunda

caligmalar1 yer almaktadir.

Resim 50: Gertraud Mohwald, Yarim Figiir, Seramik, 1986

http://www.galerie-am-gendarmenmarkt.com/archiv
Yurt disinda ve Almanya i¢inde bir ¢ok grup sergiye katilan ve kisisel sergiler acan Mdhwald,
Landes Sachesen-Anhalt sanat 6diiliiyle biiyiik bir iine kavustu. Halen adina retrospektif sergi

diizenlemis ti¢ adet miizede ¢alismalar1 sergilenmektedir.

1940 yilinda liseyi bitirdikten sonra Dresdner Altstadt’da yiliksek 6grenimine devam etti. 1945

yilinda patlak veren savas nedeniyle 6grenimine ara vermek zorunda kaldi. 1948’de stajini


http://www.galerie-am-gendarmenmarkt.com/archiv_gaw/BISHER/MOE_03/moe_03.htm
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tamamlayarak diplomasini aldi. Daha sonra ona onerilen yollardan biri olan sanat egitimi
almak tizere Rudolf Kreische’nin ilk bayan 6grencisi olarak Dresdner Zwinger’de seramik-
heykel iizerine derslere girdi. Sanat hayatinin baslangicindaki iki 6nemli insandan bir digeri
de okul miidiirii Albert Braun’dur. Kreische ve Braun sayesinde ¢esitli sergilere katildi. 1951-
54 yillar1 arasinda Gustav Weidanz’dan dersler almaya basladiginda sanat yasaminda ¢ok
isine yarayan en 6nemli adimlar1 6grendi: Olgii, sessizlik, disiplin ve bdliimleme. Bunlar

Gertraud Mohwald’1n islerinin temelini olusturmustur.

Resim 51: Gertraud Mohwald, Tors, porselen, cam parcalari ve samotlu Kkil, 65 cm, 1984
Flynn, 2002, s:146

1976°da bir hastaliga yakalanarak ¢aligmalarina ara vererek bir siire dinlendi. Ancak 1978

yilinda davetli oldugu ROmhild Uluslar arasi seramik sempozyumuna katilarak seramik

heykellerine geri dondii. Bu yillarda Gaudi’nin heykellerine ilgi duymaya bagladi.

1994 yilinda insan figilirli denemelerine basladi. (Resim 50,51) Dogalligin ve dekoratif
formlarin anlamsizligina inanarak gercekgi form arayigina yoneldi. Esi sanat¢1 Otto Mohwald

ile beraber sergiler agmaktan hoslanan Gertraud Mohwald kocasindan ¢ok sey 6grendigini her
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sOylesisinde ifade etmekteydi. Orta Asya seyahati ¢iktiginda Semerkant’ta gordiigii ince yapilt
seramikler ilgisini ¢ekmistir. Bunun yani sira ikinci kez Roma ziyareti esnasinda Pompei ve
Ostia sehirlerini gezerek eski ve yeniye dair karsilastirmalarda bulundugu sirada
Giacometti’yi de ziyaret etmistir.

Calismalarmin karakteristik 6zelligi koyu renk, mathik ve parlaklik dengelerinin en iyi
bicimde ayarlandigi cam, kirtk porselen pargalart ve pismis topragin komplike bir
kombinasyon halinde sunulusudur. Onun seramik heykelleri biistler ve hareketli figiirlerdir.

Gertraud Mohwald yaptig1 insanlar ile 6liim ve hayati sembolize etmeye ¢alismistir.

2002 yilinda Halle sehrinde hayatin1 kaybettiginde seramik ve sanat diinyasi biiylik bir

sagkinlik ve hiiziinle onu ugurlamistir.

2.5.18. Vanessa Pooley(Norwich-ingiltere)

Norwich Sanat okulundan 1978 yilinda mezun oldu. Lisans diplomasini ayni
okuldan Giizel Sanatlar Heykel boliimiinden 1981 yilinda aldi. “1985 yilindan itibaren
birbirini takip eden ve genis ¢apli ¢alismalar yapt1 ve sergiler acti. Isleri kadin formlarindan
olusan cesur bir ¢izgi izler” (http://endat.co.uk/EWC/mainlistingl.cfm?id=90513&autoid=6716).
“2005’te ingiliz Kraliyet Ailesi Uyesi secildi.” (http://www.vanessapooley.co.uk/).

Vanessa Poley’in ¢alismalari i¢in basit ama giizel diyebiliriz. (Resim 54) Cogunlukla sisman
gbriinimlii ya da hacimlice kadinlart heykellerine konu etmektedir. “Norwich Sanat
Okulu’ndaki egitimi boyunca kadin figiirleri konusuna odakland1”

(http://www.vanessapooley.co.uk/). Bronz dokiim de calisan sanat¢inin her heykeli ¢gamurdan

bir modelle baslar. Kendi sakin aile hayatin1 ve ¢ocuk sahibi olmasiyla daha ¢ok gelisen
annelik duygusunu c¢aligmalarina yansitmaktadir.  “Genis hayal giiciiniin {iriinii olan
Vanessa'nin figiirleri, Yunan ve Meksika kiiltiirel tarihini yansitir” (http://www.bircham-

arts.co.uk/artists/sculpture/sculpture.html). Ote yandan “O’nun heykeltiraghktaki iistad
Kolombiyali ressam Botero’dur” (http://www.lastgallery.com/vanessaPooley.htm) .

Pooley’in yuvarlak hatli ve yumugak gortiniimlii heykelleri, sanat¢inin ‘giicliiklerin iistiinden

gelmek i¢in sahip oldugu enerji ile yeni her bir fikre agiktir. Bazi zamanlarda bitise yapilan


http://www.lastgallery.com/vanessaPooley.htm
http://www.bircham-arts.co.uk/artists/sculpture/sculpture.html
http://www.bircham-arts.co.uk/artists/sculpture/sculpture.html
http://www.vanessapooley.co.uk/
http://www.vanessapooley.co.uk/
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yolculuk kolay olur. Bazen de yapmak isteyene kadar bircok tamamlanmasi gereken ortaya

cikar. Eger az goriilen ifadelerse higbir zaman kendisini tam gostermez.” (Waller, 2001, s:31)

Teknik olarak caligmalarinda yarim in¢ kalinlik ve firin sicakligi olarak genelde 1180 °C
kullanmaktadir. Heykelleri higbir 6zel anlam ve ya hikaye igermemektedir. Sadece hos
goriinlimlii kadinlarin yansimasidir. Bu heykeller bize 20. yiizyilin 6nemli sanat¢ilar1 olan
Miro, Arp, Picasso, Brancusi ve en ¢ok da Marino Marini’yi animsatmaktadir. Marino Marini,
Pooley’in ¢aligmalari igin sabit bir ilham kaynagidir. Ik kez kolejdeyken gordiigii bir Marini
calismasi O’nu oldukga etkilemistir. Kendisi bu olay1 soyle ifade etmektedir: ‘ilk baktigimda
higbir sey gérmemistim. Sadece agir kursuni ve topak topak goriiniiyordu. Daha sonra onun
genis hassasligini ve nazikligini fark ettim. Agik sozliiliikk ve diiriistliikle yaptigi kombinasyon
kadin figiirtine yaklastirilmisti. Benim i¢in muhtesemdiler. Ayn1 zamanda bir¢ok kadinin
sahip oldugu o tiknaz dayanikliligin portresi gibi, basit fakat dramatik heykel sekilleri olan
ilging noktalar1 vardi.” (Waller, 2001, s:33)

Resim 52: Vanessa Pooley, Kadin Figiirii, Seramik, 18x10x14 inc¢, 1990

Waller, 2001, s:31

Vanessa Poley caligmalarini ayn1 zamanda yagadigi sehir olan Norwich’de siirdiirmektedir.

2.5.19. Helen Ridehalgh (Yorkshire- Ingiltere)
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1966’da Bath Sanat Akademisi’nden, 1979’da Camberwell Sanat ve Elisi
Koleji’'nden mezun oldu.Londra’da bronz dokiim ile ilgili ii¢ kursa katildi. Bu bronz dokiim

deneyimleri onun seramiklerini oldukca fazla etkiledi.

Helen Ridehalgh’in  seramikleri yakindan incelendiginde, heykellerinin inceligi,
caligmalarinin ne kadar yogun bir c¢aba, ustalik ve deneyimle gerceklestiginin kanit1 olurlar.
Heykelin kirik uzuvlar1 antik diinyadan kopup gelmis bir bronz heykeli animsatir. (Resim 53)

Genel olarak da heykellerinin bronz agirlig1 ve kalitesine yakin oldugu sdylenebilir.

Resim 53: Helen Ridehalgh .Tors II1, el ile sekillendirme, 1260 C°, 35cm, 1994
http://www.axisweb.org/seCVPG.aspx? ARTISTID=5602

Sanat¢1 kendi calismalarindaki 6zii soyle aciklamaktadir: “Insan figiiriiniin durusu ve

karakteri beni her zaman etkilemistir.... Once canli modelden maket yaparak baslarim.
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Resim 54: Helen Ridehalgh ,Tors IV, el ile sekillendirme, 55c¢m, 1994
http://www.axisweb.org/seCVPG.aspx? ARTISTID=5602

Seramik tekniginin kosullarina uygun, herhangi bir zaman siirlamas1 koymaksizin pozun
aslm1 yakalamaya calisinm. Daha sonra yaptigim maketten biiylik heykeli ¢aligmaya
baslarim. Esnek bir kil kullamrim. Her bir heykel kendine ait bir ingaattir. Iskeletinden

renklendirilme asamasina kadar kendi basina bir olusumdur” (Waller, 2001, s:25)

Heykelleri bir tiir modern arkeolojik buluntu izlenimi veren torslarim1 defalarca oksitleyip
sildigi i¢in eskitilmis bir goriiniime sahiptir. (Resim 54) Yapim asamasinda, bitmis heykeller
incelendiginde de fark edilecegi gibi, ince ¢amur plakalar kullanarak heykeli insa eder.

Viicudun kas ritimlerine uygun bi¢cimde heykeli sekillendirir.

O’nu en ¢ok etkileyen calisma Michalangelo’nun David heykelidir. “Cesitli 6rneklerde
goriildigi gibi, heykelleri i¢i bos torslardir. Motivasyonu ise kendi i¢ gercekliginin
deneyimlerini de i¢ine kattig1, klasik ideal giizellikte yasayan bedenlerdir” (Blandino, 2001,
s:119).

2.5.20. Serdar Tekebasoglu( 1968, Hamburg-Almanya)
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Sanatc1 1992 Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nde lisansini,
1994'te aymi lniversitede yiiksek lisansini tamamladi. 1993 yilinda Devlet Resim Heykel
yarigmasinda ikinci, 1995 Devlet Resim Heykel Yarigmasinda birinci oldu. 1990 yilindan bu

yana actig1 kisisel sergilerin yani sira bir¢ok karma sergide yer aldu.

Resim 55: Serdar Tekebasoglu, porselen
http://www.birsanat.com/index.asp?CategoryID=102&SubCategoryID=107#14

“Yasanilana ve yasanmighga ait yapilardan olusan formlarinda degisimi yakalayan
Tekebasoglu, bu duyguyu renkli veya renksiz katmanlar, bosluklar, ice ve disa salinimlarla
ortaya koyuyor” (http://www.birsanat.com/index.asp?CategorylD=102). Porselen ¢amuruyla
calismay1 tercih eden Serdar Tekebasoglu, kirillganligi ve i¢i boslugu izleyiciye 6zellikle
gostermektedir. (Resim 57) “Hem malzemenin, hem de heykelin kendi i¢indeki gelisimleri bir
biitlin olarak algilaniyor ve uzuvlar1 eksik heykeller, tamamlanma arzusuyla izleyenin diis
diinyasin1 harekete gegiriyor. Bir kabuk gibi iskeleti kusatan teni -ya da teni tasiyan iskelet
sistemini- anatomik bir sekillendirme ile ele alan sanatgi, beden yiizeylerini siirekli degisim

geciren, sekil degistiren bir kafesle kusatmis” (http://www.artdecor.com.tr/sanat/00323/).

Erkek ya da kadin bedenlerini ayirt etmeksizin calisan sanat¢inin asil ¢ikis noktasi


http://www.artdecor.com.tr/sanat/00323/
http://www.birsanat.com/index.asp?CategoryID=102&SubCategoryID=106

65

desenlerdir. On ¢izim bu heykeller igin ana temel ve ilham kaynagidir. “Figiir anlayisinin bos-
dolu, mas-espas, oran ve oransallik gibi kavramlarla irdelenisinin yaninda ilk ¢ag yalinliginin
siirselligiyle gilinlimiiz diinyasinin girdaplarimi ortiistiirerek cesitler. Malzemenin one ¢iktig
izlenimini veren c¢alismalarinda alisageldigimiz heykel diislincesine duygusal kirilganligin
trajik yayilimini sekillendirerek yeni bir acidan katilir”

(http://www.sanalmuze.org/sanatci/Serdar_Tekebasoglu.htm).
Genellikle porselenin kendi beyazligin1 ve sadeligini kullanir. Bu zaten oldukga par¢alanmis
bedenlerini birlestirerek sadeligi ve kalabaligi bir arada gormemizi saglar. Sanat¢i aym
konsept ¢ercevesinde ¢alismalarini Istanbul’daki atdlyesinde siirdiirmektedir.
2.5.21. Kathy Venter(Kanada)
Gliney Afrika Cape Province’te bulunan Port Elizabeth Tekniksyen’de

mastirin1 tamamlamistir. 1989°da Kanada’ya go¢ etmistir. Su anda Kanada’da yasamakta ve

caligmalarini gercege en yakin figiirleri yapmak i¢in ¢aligmalarini slirdiirmektedir.

Resim 56: Kathy Venter, Immersion 9 Kim, terra-cotta, 64x35x46 in¢

http://www.buschlenmowatt.com/main_view_piece.php?piece_id=236
Okul yillarindan itibaren figilir calismis olan Kathy Venter, ilk ¢alismalariin ‘politik kargasa
ve zorluktan dogdugunu’ séylemektedir. Dogup biiyiidiigii ve yasadig1 yer Giliney Afrika’nin


http://www.sanalmuze.org/sanatci/Serdar_Tekebasoglu.htm
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politik ortami1 Venter’i olduk¢a etkilemistir. Ilk dénem calismalari i¢in “Figiirlerimin
hesaplanmis sadeligi, dengesi ve devamliligi ile diinyadaki kutsal amag¢ i¢in diinya
yonetiminde gerekli olan soguk kanlilig1 ifade etmeye calistim. Bu figiirler ile atmosfer

arasindaki yakin gerilimi olusturan biitiin bir ¢alisma sembolize edilir” (Waller, 2001, s: 27).

Ik dénem isleri kiiciik boyutludur. Kanada’ya tasindiktan sonra, daha biiyiik boyutlu
caligmaya baslamistir. Gog ile birlikte gelisen hareket ve kendini ifade edebilme 6zgiirliigii bu
boyut degisiminin nedeni sayilabilir. Kathy Venter ¢calismalarinin neden hep insan figiirii ile
ilerledigi sorusuna, insan sekline olan derin saygi duygusundan kaynaklandigini sdyleyerek

cevap veriyor. (Resim 56)
Figiirler {izerindeki giysiler figiir i¢in de izleyici i¢in de higbir anlam ifade etmemektedir.

Figiirlerdeki etkiyi kuvvetlendirmek adina derin golgeler yaratir, kaslari ya da durusu

kapatmaz, tam tersine daha ¢ok ortaya ¢ikartir.

Resim 57: Kathy Venter. Immersion Serisinden-3, terra-cotta, 182 cm

http://www.buschlenmowatt.com/main_view_piece.php?piece_id
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Uyuyan figiirleri yumusak bir yastik iizerindedirler. Yastigin yumusakligi figiiriin agirligini
gostermek icin bir ara¢ gorevi goriir, basin, kollarin ya da govdenin agirligi ile basiklasan ve

derin kivrimlar yaratan bir obje halini alir. (Resim 57)

Venter’in bir donem Cin’de bulunan Terra-Cotta ordu’nun restorasyonun da ¢alismis olmasi,
onun gercekci insan betimlemelerine daha fazla ilgi duymasina neden olmustur. Qin
Hanedanlig1i’'ndan imparator Shihvang’in mezarindaki terra-cotta ordu teknik olarak Venter’in
caligmalarinin en biiylik referansi sayilabilir. Heykellerini sucuk teknigiyle sekillendirir.
Duvarlarin1 olduk¢a kalin insa eder. Alt kisimdan baslar ve en yiiksekteki kisim en son
tamamlanan kisim olur. Heykelin zamanla tamamlandig1 ve alt kismin tist liste gelen camur
agirliklarin1 tasimasi dolayisiyla daha kuru olmasi gerektigi diisiiniiliirse, en son konan
par¢anin kiiciilme orantisina kadar c¢ok ince hesaplarla calisildigi anlagilabilir. Figiirler
elektrikli firinda veya odunlu firinda yiiksek ateste piser. Genelde caligmalarinda astar

kullanmaktadir.
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3. SONUC VE ONERILER

3.1. Sonuc¢

Bu calisgmanin sonucunda diinyanin pek ¢ok farkli bolgesindeki, pek ¢ok farkli kiiltiir ilk
cagdan bu yana insan figiiri ve c¢iplak kadin figiirii ile ilgilenmistir. Sanat tarihi
incelendiginde ilk kadm figiirli buluntu M.O. 30.000-5.000 arasina tarihlen Lespugue
Veniisii’diir. (Resim 2) Bu demektir ki insanoglu M.O. 30.000’den bu giine farkli kiiltiirlere

ait olsa da, farkli amagclar giitse de sanatcilar insan figiirii ve kadin figiirii ile ¢alismislardir.

Ik orneklerin dini amacla yapilmis oldugu saptanmistir. Kuzey Avrupa, Asya ve
Anadolu’daki 6rnekler incelendiginde dogurganligi simgeleyen ortak bir kadin idoliine uygun
bir bigimlendirme goriilmiistiir. Ana Tanriga Kiiltlirii’ne uygun bigimde sekillenen bu kadin
formlar1 ayni amag¢ i¢in, bereket sembolii olarak yapilmislardir. Yunan sanatindaki insan
figiirti ve ¢iplak kadin figiirii 6rnekleri incelendiginde ise yine farklilagsmis bir tanr1 inanci ile,
mitolojik hikayeler dogrultusunda sekillenmis heykeller gormekteyiz. Bu heykellerdeki
figiirler, tanr1 betimlemesi oldugundan ideal OoOlgiilere uygun bicimde yapilmislardir.
Ortacag’da yapilmis olan sanat eserleri incelendiginde Ozellikle c¢iplak kadin figiirlerinin
genel olarak tek tanrili dinlerde ilk kadin olduguna inanilan Havva’y1r betimleme amagh
yapilmis oldugu goriilmektedir.  Ronesans’la birlikte insan figiirii sematik ve ezik
goriintiisiinden styrilarak ‘diinyanin merkezi insan’ diktesiyle daha giiclii ve daha ayrintili
bi¢cimde sanatta yer almistir. Akimlarin amacina ve geregine uygun bicimde degisen figiiriin

goriintiisii uzun yolculugundan sonra bu giine ulagmustir.

Gliniimiizde bir¢ok farkli bigimde sanat alaninda kullanilan insan figiirii ve kadin figiirii
seramik sanatinda da oldukca 6nemli bir yer tutmaktadir. Tiirkiye’de seramik sanatgilari
arasinda agirlikli olarak kadin figiirii calisan sanatgilarin az sayida oldugu, buna karsin,
Avrupa ve Amerika’da ¢aligmalarini kadin figiiri dogrultusunda yapan sanatgilarin ¢cok sayida
oldugu gozlemlenmistir. Bu ¢aligmada incelenen ¢agdas seramik sanat¢ilarinin her biri farkl
teknikler ve farkli formlarla calismiglardir. Sanatgilarin yasadiklar tilkeler, yasam bigimleri,
kullandiklar1 materyaller ve sec¢tigi konular gibi bir¢ok etmen yapitlarina yansimis ve

eserlerindeki farklilig ortaya ¢ikarmustir.
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3.2. Kadin Figiirlii Seramik Uygulamalar1 ve Kisisel Oneriler
Insan figiirii ve kadm figiirii uygulamalar1 incelenerek iilkemiz 6rnekleri ve diinya drnekleri
arasinda bir karsilastirma yapilmistir. Tiirkiye Neolitik Cag donemleri agisindan oldukga
zengin ana tanriga buluntulari, dolayisiyla insan figiir uygulamalar1 olmasina ragmen uzun
yillar boyunca Islam dinin etkisi ile kdrelmis bir figiiratif sanat saptanmistir. Cumhuriyet
yillart ile baslayan ¢agdas seramik sanatina kadar seramik orneklerde insan figiirii ve ¢iplak
kadin figlirii uygulamalarina oldukga az rastlanmistir. Cumhuriyetin kurulmasi ile desteklenen
cagdas seramik sanatinda incelenen figiir 6rneklerindeki agirlik merkezi ana tanriga kiiltiiriine
gondermelerde bulunan ¢alismalarin ¢gogunlukta oldugu eserlerdir. Genel olarak tercih edilmis
ana tanrica formunun disinda c¢alisilmis insan figiirii ve ¢iplak kadin figiirii 6rneklerinin az
sayida olmasmin eksikligi hissedilmistir. Bu durumdan yola ¢ikarak calisilan ¢iplak kadin
formlar1 bigimlenirken kadinin bu giinkii sosyal yapidaki yeri ve buna bagli olarak sekillenen
bireysel psikoloji esas alinmistir. Degerlendirme yapilirken iki ug¢ nokta incelenerek, aradaki

gerilimle birlikte tasarimlar ortaya konmustur.

Resim 58: Modelin alci ile viiziiniin kalibi alinirken

Giliniimlizde genel olarak kadin fiziksel bir varlik ispati i¢indedir. Medyanin kadinin
cinselligini 6n plana c¢ikartarak ilgiyi ¢ekmesi, aymt parolay:r kullanan internet ve reklam
sektorii genel olarak kadinin fiziksel yapisi {lizerinden ekonomik c¢ikar saglama yolunu
izlemektedirler. Fuhus ve porno sektorii televizyonlarda ve internette kadinin ezilmesi ve
asagilanmasi lizerine yayinlar hazirlamaktadir. Diger ucta ise adet, orf ve anane ortiisii altina
gizlenen kadina s6z hakki vermeyen ve kadini bir tiir lireme araci olarak goren bir inangla
hareket eden erkek egemen kiiltlir vardir. Zit kutuplar birbirine daha yakin olurlar. Bu iki u¢

arasindaki sorgulama sonrasinda iki ugtaki kadin 6rneklerinin ortak noktasi kadinin bedeninin
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on planda tutulmasi olarak goriilmiistiir. Birinde beden gozlerden gizlenip bir iireme
makinesine  doniistiirtiliirken, digerinde herkesin gormesi saglanip cinselliginden
yararlanilmaktadir. Iki bedenin ortak noktalar1; kadmin en 6nemli simgesi cinsel organi ve

gogisleridir. Seramik calismalarda 6zellikle bu viicut parcalar ortaya ¢ikarilmistir.

Resim 59: Rotuslama sirasinda bir calisma

Bu diislince dogrultusunda kadmin ataerkil toplum yapisinda sahte bir kralige haline
getirilmesi temasindan hareketle, eskimis, belki kiiflenmis ve oldukga kirilgan ‘kraligecikler’
yapilmistir. Temelde tek bir kalip iizerinden ¢ogaltilan ana beden iizerinde oynamalar
yapilarak disavurumcu bir tavirla heykeller meydana getirilmistir.

Teknik olarak gercek kadin viicudundan kalip alma yontemi kullanilmistir. Vazelin ile
yaglanan viicut akigkan haldeki alg1 ile ince bir bicimde kaplandiktan sonra kivami sertlesen
alc1 ile iizerine kalinlik verilerek kalip saglamlastirilmistir. Kalibin esnekligi ve saglamligi
artsin diye al¢1 kalibin katmanlar1 arasina siva filesi konmustur. Bu yontem kullanilarak

model ilizerinden 6n bedenin, sirtin ve yiiziin kalibt alinmstir.

Kaliplar iizerinden dokiim ¢amuru ve samotlu ¢amur ile heykellerin ana konstriiksiyonu
sekillendirilmistir. Ana beden formu iizerine disavurumcu bir yol izlenerek yardimci araglar
ile eklemeler yapilmistir. Bu eklemeler zaman zaman ¢amurun kendi dokusunu serbest

birakarak, bazen yardimci malzemeler kullanilarak heykel olusturulmustur.
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Kurutma igleminin ardindan biskiivi pisirimi yapilan heykeller sirlanmistir. Sir olarak
kahverengi ve siyah renkler tercih edilmistir. Siir-sil yontemiyle sirlanan pargalar 1200°C de

pisirilmistir.

Resim 60: Biskiivi pisirimine girmeye hazir bir calisma

Calismalarda izleyiciye verilmek istenen duygusal etki yakalanmaya calisilmistir. Formun
estetigi gbz Oniine alinarak caligilan bedenlerdeki eskimislik ve c¢lirtimiislik, seramigin
dogasindaki kirilganlik ve tezat bicimde saglamlikla bir arada kullanilarak gerilim

yaratilmaya ¢alisilmistir.



Resim 61: Kralice 1, 1200°C, 39x11x11 e¢m, 2005
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Resim 62: Kralice2, Seramik, 32x12x11xcm, 2005

Resim 63: Kralice 2°den ayrinti
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Resim 64: Kralice 3, 1200°C, 37x12x12 ¢m, 2005

Resim 65: Kralice 3’iin van goriiniisi
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Resim 66: Kralice 4, 1200 °C, 28x13x13 c¢cm, 2005

Resim 67: Kralice 4’ten ayvrinti
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Resim 68: Plaka 1, 1200°C, 40x23 cm, 2005

Resim 69: Plaka 2, 1200°C, 35x26 cm, 2005
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Terimler Sozliigii:

AKrilik: Su ve akrilik re¢inesi karigimiyla elde edilmis sentetik bir baglayiciyla yapilan
plastik boya (Eczacibasi, 1997, s:43)

Androjen: Erkek iireme sisteminin biiyiimesinde ve gelismesinde birinci dereceden rol

oynayan bir grup hormonun ortak adi (Anabritannica, 2004, s:120)
Anoreksi: Istahsizlik, 6zellikle geng kadinlarda goriilen ve asir1 zayiflama hatta dliime neden
olabilen istahsizlik nevrozunda oldugu gibi ruhsal ve sinirsel nedenlere bagli hastalik

(Anabritannica, 2004, s:138)

Arkaik: Daha incelmis bir olgunluk donemine ulastig1 bilinen bir sanat tislubunun ilk evreleri

icin kullanilan terim (Eczacibasi, 1997, s:129)

Feminizm: Cinsiyet ayrimciligina karsi ¢ikarak cinsler arasinda siyasal ekonomik ve

toplumsal esitligi savunan goriis (Anabritannica, 2004, s:502)

Hiper-realist: Foto-Gergekgilik akimi (Anabritannica, 2004, s:123)

Primitif Sanat: ilkel sanat (Eczacibasi, 1997, 5:1520)

Pornografi: Kitap, resim, heykel film ve benzeri yapitlarda cinsel istek uyandirmak amaciyla

erotik davranislarin sergilenmesi (Anabritannica, 2004, s:123)

Saman: Eskiden Kuzeydogu Sibirya’da ve Mogolistan’in kuzeyinde yasamis olan bazi Tiirk
boylariyla, Altay-Yenisey’de Samanizm’in egemen oldugu simdiki Tiirk boylarinda din

adamina verilen ad. (Yeni Kiiltiir, 2002, s:184)

Sfenks: Eski Misirlilarin mezarlar1 bekleyeceklerine inandiklar1 insan basli, aslan viicutlu

varlik. Insan basli aslan viicutlu heykel. (Turani, 2000, s:126)

Siren: Yunan mitolojisinde Afrika’daki Sirenakya’ya adini veren avci kiz (Hangerlioglu,

1993, s5:463)



Terra-cotta: Kirmizi hamurla yapilan sirsiz sanat seramigi (Sahin, 1983, s:34)

Tors: Arkeolojide bas, kol, ve bacaklardan kopuk govde pargasi olarak bulunmus heykel
(Eczacibast, 1997, s:1811)
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