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Selguklular Biyitk Selguklu Imparatorlugu adi altinda basladiklari tarihsel
yolculuklarinda Kirman, Suriye, Irak ve Anadolu olmak uzere gesitli kollara
ayrilmiglardir. Bu ayrim Sel¢uklu toplum yapisinin, ¢ok tirla ve uluslu bir kiltiir
ortaminin Urind oldugunun bir gostergesidir. Sanatlarin simifsal 6zelliklerinin, iginde
yasadiklar1 toplumla baglantili olduklar1 gerceginden hareketle, Selguklu donemindeki
sosyal, siyasal, kiiltiirel ve sanatsal anlamdaki geligsmelerin Selguklu toplum yapisiyla

paralellik gosterdigi soylenebilir.

Aymi topraklar Uzerinde farkli anlayis, uslup ve akimlarin etkilerini tagiyarak
bi¢imlendigi ifade edilebilecek olan Selguklu donemi sanatinda, benzer karakteristik
ozellikler seramik sanati i¢inde ifade edilebilir. Bu ana disinceden hareketle,
arastirmada Selcuklu doénemi seramik sanati; kullanim alanlari, binye o6zellikleri ve
uygulanan dekor vontemleri bagliklar: altinda ug kategoride degerlendirilmigtir. Bugiine
kadar elde edilen veriler 151@3inda bolgesel ve dslupsal farkliliklar gozetilmeksizin
yapilan incelemelerde seramik terminoloji ve teknolojisine uygun bir dil kullaniimaya

calistlmistir.

Arastirmanin son bolumiinde, seramik yizeylerde gorilen insan betimlemelerinde
insan figiiri ¢izimlerini besleyen kaynaklar ve kullanim alanlari incelenmis, ayrica
konunun bigim ve igerik yonunden degerlendirilmesi yapilmistir. Bu degerlendirmede
insan figirii ¢izimlerinde estetiksel, islevsel ve teknige bagli cesitlilikler ortaya

konmustur.
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ABSTRACT

HUMAN DESCRIPTIONS ON TILE SURFACES OF SELJUK PERIOD

Mustafa AGATEKIN
Department of Ceramics
Anadolu University, Institute of Social Science, September 2003
Advisor: Prof. Zehra COBANLI

The Seljuks continued their existence under the name of The Great Seljuk Empire
and diversified into various branches such as Kirman, Syria, Iraq and Anatolia. This
diversification is the indication of the fact that the social structure of the Seljuk was a
reflection of a multicultural characteristic. Considering that the class features of artsa re
in relation with the societies in which they exist, it can be said that the social, political,
cultural and artistic developments in the Seljuk period are in paralel with the social
structure of the Seljuks.

The art of the Seljuk period was shaped as a result of the different understandings,
styles and movements, which is also true in ceramics arts. Taking these facts into
account, the ceramic art of the Seljuk period were divided into three categories, which
are usage fields, structural characteristic, and the decoration methods applied. In the
light of the data that have been obtained so far, a language which is suitable for the
ceramic terminology and technology was used, excluding the regional and stylistic
differences.

In the last section of the study, the sources and usage areas which feed the human
figures in human description that are seen of ceramic surfaces were investigated and the
subject was also analyzed formally and in terms of its content. In this analysis,
aesthetical, functional and technical variations in drawing human figures are dwelled

upon.
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ONSOZ

Selcuklu Sanati Orta Asya, Iran, Mezopotamya ve Anadolu’da sundugu zengin
imgelem diinyasiyla plastik sanatlar ve sanat tarhi alaninda g¢ok 6nemli bir yere ve
konuma sahiptir. Selguklu tarihi ve sanatiyla ilgili bugiine degin pek ¢ok arastirma
yapilmigtir. Ancak Selcuklu donemi seramik sanati ve seramik yiizeylerdeki insan
betimlemeleri konusunda sinirli sayida kaynagin bulunmasi, bu alanda yapilan kazi
caligmalarinin devam etmesi ve bugine kadar elde edilen verilere gore Selguklu
seramiklerivle ilgili tipolojik ¢aligmalarin yapilmamasi, bu arastirmanin hazirlanmasi
sirasinda kargilagilan en 6nemli problemler olmustur. Yapilan arastirmalarin ¢ogunlugu
sanat tarih¢i, arkeolog ve etnologlara aittir. Bu nedenle arastirmada bugiine kadar elde
edilen veriler, seramik¢i gozuyle irdelenmis boylece bu alanda ileride yapilacak

calismalara vararl bir kaynak olusturmasi distinilmustir.

Arastirmam sirasinda elestiri ve yonlendirmelerinden dolayr danigmanim Prof
Zehra COBANLI’ya, uygulama ve yazim asamasinda her turli destegini gordigum
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GIRIS

Turk tarihi gerek kurulan devletlerin sayisi gerekse bu devletlerin oynadiklar roller
bakimindan dinya tarihinin &nemli bir bolimina olusturmaktadir. Tarihsel siirecte
Turkler baslica dort buyiik imparatorluk kurmuslardir. Bunlar; Koyunlu Imparatorlugu
(M.O. 4-2), Gok Tirk Imparatorlugu (552-745), Biiyiik Selguklu imparatorlugu (1040-
1157), Osmanli Imparatorlugu (1299-1922ydur. Bu dort biyik imparatorluktan;
Koyunlu ve Gok Tirk Imparatorluklari gogebe kiiltiir iginde idari bir yapilanma
gosterirken, Biiyiik Selguklu ve Osmanli Imparatorluklarinin daha c¢ok yerlesik bir
vapiya sahip oldugu sovlenebilir. Yine Koyunlu ve Gok Tirk Imparatorluklar:
zamaninda daha ¢ok Asyatik geleneklere bagli olan ve Samanizm inancini tasiyan
yapilari, Biyiik Selcukiular ve Osmanlilar déneminde Asyatik gelenegin izlerini
yansitmakla beraber temelde Islami inang sistemi igerisinde bicimlenmistir. Bu dort
buyik Tirk imparatoriugu igerisinde Biiyik Selguklu Imparatorlugu arastirmanin

temelini olusturmakta olup, konu bu ¢ercevede sinirlandinlmstir.

Son yillarda Selguklu dénem sanati izerine yapilan kazi, arastirma ve yayinlar
gostermistir ki Selcuklu donemi, Turk sanatimin Orta Cag’daki en Onemli
basamaklarindan biri olmustur. Basta mimarlik olmak tzere, minyatir, maden, ahsap,
seramik gibi pek cok alanda rtnleri bulunan Selguklu donemi sanatinin, yapilmakta
olan kazi ve arastirmalar sonlandirtldik¢a Orta Cag Tiirk sanati icindeki kimliginin ve
Ozglunliginin ortaya konmasinda 6nemli katkilar saglanacaktir. Yapilan bu arastirma
da hem Selguklu donemi seramikleri ve seramik yuzevlerdeki insan betimlemeleri
konusunun irdelenerek bu kimligin ve 6zgunliigiin olusturulmasina katk: saglanmast,
hem de bugiine kadar elde edilen verilerin seramik teknoloji ve terminolojisine uygun

hale getirilip, bu anlamda ortak bir dilin olusturulmas: diginilmustir.

Biyiik Selguklularin tarih sahnesine ¢tkis sireci Oguz bovlarinin pargalanmasi ile
baglamig, Biyik kavimler gogiyle hiz kazanip oradan da Anadolu’ya kadar uzanmustir.
Tum bu sire¢ igerisinde sayisiz kiltir ve gelenege tamklik etmis Biyiik Selguklu
Imparatorlugu, hem Islam diinyasinda hem de Tirk diinyasinda siyasal, sosyal ve

kiltarel pek ¢ok vyenilige onderlik etmistir. Bu baglamda arastirma konusunun 6zuni



olusturan Selguklu donemi seramik viizeylerinde insan betimlemelerine ge¢meden once,
aragtirmanin birinci bdlimiinde; imparatorlugun tarihsel siregteki gelisimi sosyal,
siyasal, kiiltiirel ve sanatsal anlamda degerlendirilmistir. Ikinci bdlimde var olan
arkeolojik verilere gore Selcuklu dénemi seramik sanati; Iran, Mezopotamya, Kiigiik
Asya ve Anadolu’daki érnekleri ile ele alimmigtir. Ugiincii boliimde yine varolan veriler
1s18inda Selcuklu donemi seramik yizeylerinde gorilen insan betimlemelerinde; Figur
anlayisini olusturan etmenler, seramik viizeylerdeki kullanim alanlari ve amagclari, son

olarak da betimlemelerin bi¢im ve icerik yoniinden degerlendirilmesi yapilmustir.
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TARINSEL SURECTE SELCUKLULAR ve SANATLARI

. SELCUKLU TARINI
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Turk kavimlernvn tarthin 11k devir
artist, kurakhik, hanedan i¢i sivasi ¢ekismeler gibi pek ¢ok nedenden dolayi vasadiklari
vouun gog traligis bu havimierin verlesim boleelerinin vavamlasmasina neden olmustur,
Bu nedenle Selcuklular ve onfarmm kurulus donemlerine tliskin kesin bir takim
stiatlamalar vapmak onimbon olmamal e bochibee: b Long e ileili olarak cesiih

kavnaklarda belli tammlamalar yapihistic,

Tarthsel stirecte Seleuklu ismi ik deta 100 vy “da gecmektedir. Selcullu Devleti'ne
adin veren Sefcub Bev Oausdarnn Kank bovandandn Selcok Bev 10.vy T conunda
dogmus ve 17-18 vaslarinda babasinimn ¢liminden sonra oguzlarm ordu komutanhigma
vetirilmistiv. Ancak Qdnz devlet drgiitiyle olan iliskiterinin bozulmase ve Qguzlarla

vasanilan otlak. ver darligr ¢ibi olumsuz sartlardan dolavi go¢ etmek zorunda kalmistir,

Seleuk Bey ve vanmdaki Ogduslar. tahminen 9ot villarinda Sir-Derva va da bugiin

bilinen adivla Sexhun nehrinm solundaki Oguz sehri Cend’e verlesmisler. Samanilere
konsu olmalan, o donemdelt hosollandumalar nedenivie lslamiyr:t'i Labul etmisg ve
Oguzlardan tamamen kopmuslardir (Karakose, 20020 s 187). Kigtik bir bovdan
imaratorluga  erden  gizoide  Sefenkiy imparatortusunun kuralus evresi olarak
ad andmrabilecek bu evrede Scleuk Bev, kisa zamanda basacilanyla biviik sohret
Oouns deviet baskaniarmim tasichgr Yabeu unvamni benimsemistir. Gazaeli Sultan

AMuhiod (99R-1030) Arslan Yaben non sahio oldudo aicten celinmis ve bir hile_\'le

onit vakalatarak Hindistan da biv Katede hapsettivmistir (1025). Bundan sonra Selguk



ailesinin basina Sel¢uk’un torunlart Tugrul ve Cagn Beyler ge¢mislerdir (Mergil, 2001,

s.16). Aile d6nemli basarilarini Tugrul ve Cagri Beyler déneminde kazanmistir.

Selguklu tarihi konusunda bir ¢ok arastirmaya imza atmis Prof. Mehmed Altan
Koéymen’e gore imparatorluk en genis zamaninda doguda Orta Asya’dan (Balkas golii,
Isik goli ve Tarnim havzasi ), batida Ege ve Akdeniz sahillerine kadar, kuzeyde Aral
goli ve Hazar denizi, Kafkasya ve Karadeniz’'e, glineyde Arabistan yarimadasi dahil

Umman denizine kadar uzanmaktadir (Kéymen, 1989, s.10).

1.1. Biiyiik Selcuklular

Arslan Yabgu’dan sonra ailenin basina gecen Tugrul ve Cagn Bey komutasindaki
Selguklular, kendilerine bir yurt bulma g¢abasi igerisinde miicadeleye giristiler. Bu
amagcla Cagr1 Bey kesifler yapmak i¢in battya, Anadolu topraklarma dogru hareket etti.
Dogu Anadolu’da Van bolgesine kadar ilerledi. Bu siralarda Tugrul Bey’de
Maveratinnehr de kalarak bekledi. Kesif seferinden donen (1021) Cagri Bey’in verdigi
bilgiler dogrultusunda 1lk hamleyr de Gazneli ve Karahanhlar’a kargi yaptilar. Bu
miicadeleleri sirasinda Selguklulara, Islamiyet’i segtikten sonra Tiirkmen adimi alan
gocebe Turk boylan destek oldular. Selguklular “11. yy.’in 1lk yillarinda, daha ¢ok
Gazneliler’e ait olan Horasan’a dogru go¢meye basladilar. 1037 tarihinde
Gazneliler’den Nisapur’u aldilar. Bu miinasebetle Tugrul Bey sultan ilan edildi.
Horasan gibi bir dlkenin alinmasini kendilerine vediremeyen Gazneliler, o ¢aglarin en
kudretli ordular: ile Selguklularin tizerine yiriadiler. Fakat bu buytk gig¢ karsisinda,
kiigiik Selguklu ordusu galip geldi (Dandanakan Savasi 1040). Bovlece Gazneliler
Hindistan’a sarildigu gibt Karahanlilar da doguya yayildi ve Selguklular Yakindogu’da
yerlerini edinmis oldular” (Turani, 1992, s.271). Bu savasla merkezi Horasan olan
imparatorluk kuruldu ve Tugrul Bey ilk Selguklu imparatoru oldu. Dandanakan Savas:
sonrasi Selguklular kollar halinde hizla yayilmaya basladilar. “Tugrul Bey 1040-44 arast
Rey ve Hemadan’1, 1059°da da Isfahan’1 aldi ve Iran’da hakimiyetini kurdu. Yine aym
donemlerde vyegeni Ibrahim Yinal'n Kiigiik Asya’ya saldi, 1054-55’lerde kendi
birlikleriyle bu bolgeyi destekledi ve Mezopotamya’ya egemen oldu” (Roux, 1989,

s.161). Bu donemlerde Selcuklular elde ettikleri topraklari denetim altinda tutmak ve



w

devletin siyasi egemenlik alanimi genisletmek igin hanedan iginde orgitlenmeye
basladilar. Bu orgiitlenmeyi ¢ asamada degerlendirmek mimkindir; “a) Selguklu
sovundan hitkiimdarlar tarafindan kurulan devletler (Kirman, Anadolu, Suriye ve Irak
Selguklular1) b) Tirk soyundan hiikiimdarlar tarafinda kurulan devletler (Doguda,
Karahanlilar, Gazneliler, Harzemsahlar. Batida, Danigmendliler, Mengiicekler, Saltiklar
vs.) ¢) Baska soydan hukimdarlar tarafindan kurulan devletler (Buveyhl Ogullari,

Bavendiler, Ukayl Ogullari, Mezyed Ogullar vs.)” (Kdymen, 1989, s.12).

Bu gruplandirma i¢inde konu ile baglantili olarak, Sel¢uklu sovundan hikiimdarlar
tarafindan kurulan devletler ele alinacaktir. Karmagik bir devlet 6rgitlenmesine sahip
oldugu rahathkla soylenebilecek olan Biiyilk Selguklu Imparatorlugunun
siniflandiriimasinda boyle bir ayrima gitmek, konunun bitinliginin korunmasi

anlaminda bir zorunluluk gib1 gériinmektedir.

1.1.1. Kirman Selcuklular
Imparatorluga ait olusan ilk kollardan biri 1041 yilinda Cagri Bey denetiminde
kurulan ve daha sonra Cagri Bey’in oglu Kavurd tarafindan yonetilen Kirman
Selguklulart idi (1041-1189). Kirman Selguklulari, imparatorluk merkezi disinda olusan
ilk koldu. “Varhigmi 12. yy.in sonuna kadar siirdirecek olan bu hikimdarhigin
Arabistan’a miidahaleden bagka anilmaya deger bir eylemi olmadi” (Roux, 1989,

s.160).

Kirman Sel¢uklu Devleti, Tugrul Bey zamanindaki kurulus stirecinden sonra Alp
Arslan ve Melik Sah donemlerinde de imparatorluga bagimli devlet olma ozelligini
birka¢ olay diginda korumustur. Bu bagimliligi kesintive ugratan olaylardan bir tanesi
Tugrul Bey’in digeri de, Alp Arslan’in 6liminden sonra yasanmustir. Bu iki olayda da
nedenin, Biyiik Selguklu Imparatorlugunun bagina ge¢gme hayalinden kaynaklandig:
anlagilmaktadir.  Birincisinde “Tugrul Bey’in olumiinden sonra c¢ikan taht
miicadelelerine Kavurd’da katilmis, hatta Kavurd bu amagla Isfahan’a kadar ilerlemis,
ancak kardesi Alp Arslan’in Selcuklu tahtina ¢iktigint 6grenince Kirmana donmiistir”

(Sevim, Mergil, 1995; s.302). Meydana gelen diger olay ise Alp Arslan’in dlimi ile



bosalan imparatorluk tahtina Kavurd’un gegme istegi iizerine meydana gelmistir. Bu
istek Kavurd’un imparatorluk varisi Melik Sah ile arasinin agilmasina neden olmustur.
Bu anlagmazlik sonucunda “1073 yilinda vapilan savasta Kavurd’un ordusu dagilmis ve
Kavurd vakalanarak oldirilmistir. Kavurd’un nasil ve hangi tarihte oldirildigi
hakkinda kesin bir bilgi yoktur” (Sevim, Merg¢il, 1995, s.304). Melik Kavurd’dan sonra
Kirman Selguklular1 tahtina ogullart gegmistir. Kirman Selguklulart en parlak
zamanlarini Kavurd zamaninda yasamis, son sultanlart II. Muhammed Sah déneminde,
sultanin Kirman’1 terk etmesiyle Kirman Selguklulari tarih sahnesinden silinmis ve
yerine Melik Dinar’in kurdugu Oguz Devleti almistir (Ocak 1189) (Sevim, Mergil,
1995, s.333). Kirman Sel¢uklulari Devleti sinirlar en genis zamaninda Fars, Sistan ve

Kirman’dan Umman denizine kadar uzanma basarisim1 gostermistir.

1.1.2. Anadolu Selcuklular

Biyik Selguklu imparatoru Tugrul Bey’in 6limd ve 1063°de Alp Arslan’in
imparatorlugun basina gegmesiyle, Selguklu imparatorluk tarihi yeni bir boyuta
taginiyordu. Alp Arslan zamanmnda Selguklular “baslica rakipleri olan Kirman
Selguklulart Devleti’nin kurucusu Kavurd ve ozellikle de Turkmenlerle, Kuzey
fran’daki aykiri inangli bazi topluluklara dayanan Kutalmig’t kisa siirede saf disi
birakmis, boylece icinde kendi hasi olan Horasan ile amcasinin Iran ve
Mezopotamya’daki topraklarini igeren genis bir bolgeve tek basina egemen olmustur”
(Roux, 1989, s.163). Alp Arslan’in savasgt karakteri sayesinde genis bir egemenlik
alanina sahip olan Selguklu Imparatorlugunun Tiirk tarihi agisindan bu donemdeki en
onemli mucadelesi Malazgirt Savasidir. Aslinda Malazgirt Savasi oncesinde Anadolu
topraklarina akin eden Turk boylari, 1071 yilinda Malazgirt Savasiyla Bizans’t maglup
eden Alp Arslan’in bu zaferiyle, hem Anadolu’nun Tirklesmesinde tetikleyici olmus
hem de bes-on yil gibi kisa bir sirede kurulacak olan Anadolu Selguklulari Devleti’nin

de hazirlayicist olmustur.

Alp Arslan’dan sonra imparatorlugun basina Melik Sah gegmistir (1072-1092).
“Ozellikle Melik Sah doneminde Selguklu Devleti doguda Orta Asya iglerine, batida

Akdeniz ve Kizildeniz’e, gineyde Umman denizine, kuzeyde Karadeniz, Kafkasya ve



Hazar’a dayanmuistir” (Cin, 1994, s.2). Bu genis yayilim alaninda imparatorluk iki veni
kola ayrilmistir. Bunlardan ilki Anadolu Selguklular1 digeri de Surive Selguklularidir.
Anadolu Selguklu Devleti tarihi ¢ evrede incelenebilir; “a. Buyik Selguklu Devleti’ne
bagimli oldugu dénem (1078-1157) b.Tam bagimsiz oldugu donem (1157-1243) c.
Mogollarin hakimiyetine girdikleri donem (1243-1308)” (Koca, 1997, 5.2).

Anadolu Selguklularinin kurulus stireci Melik Sah’in fetih i¢in Kutalmisogullari’nin
(Mansur, Silleyman Sah, Alp Yilik, Dolat. ) Anadolu’ya girmelerine izin vermesi ile
baslar. Baslangicta “Kutalmis’in dort oglu, G¢ gruba ayrilarak, her grup Anadolu’nun
bir bolgesinde fetihlere girisirler. Mansur Orta Anadolu’nun bati kismi1 ve Ege denizine
kadar bolgeleri fetih ederken, Silleyman Sah’ta Birecik’1 iis tutarak, Giiney Anadolu’yu
fethe ugrasir (1074). Diger kardesler Alp Yiluk ve Dolat’in ise Mansur ve Stleyman
Sah kadar etkin bir rol almadiklan gorilir” (Koymen, 1989, s.104). Ancak Anadolu
Selguklular1 tarihine bakildiginda dort kardes i¢inde Anadolu’da birligi saglamasi
anlaminda en etkin roli Siileyman Sah’in aldigr soylenebilir. Stleyman Sah 6liim tarihi
olan 1086 ya kadar Anadolu’da pek ¢ok fetih girisiminde bulunmustur. Stileyman Sah,
“once Konya civarinda faaliyette bulunmus, bu sehri ve yakininda bulunan Gavele
(Gevele) kalesini almistir. Bundan sonra, bati yoniinde ilerlemeve devam eden
Kutalmigogullari, Bizans Devleti’ndeki taht miicadelelerinden vararlanarak kendisine
muhafaza edilmek icin birakilan Iznik ve etrafindaki kalelere sikica yerlesmislerdir. Bu
suretle Iznik, 1080 yilinda (bir rivayete gore 1075) yeni kurulan Anadolu Selguklu
sultanhginin ilk merkezi olmustur™ (Mergil, 2001, s.16). Selguklularin Anadolu’daki bu
yayilimlarindan rahatsiz olan Bizanslilarin o doénemdeki imparatoru Aleksios
Komnenos, Stleyman Sah ile bir anlagsma yaparak Selcuklularin bat1 yonundeki bu
ilerleyisini durdurmak ister ve bunu kisa siirede olsa bu anlagma ile basarir. “Anlasma
ile bati yontnu simdilik garanti altina alan Sileyman Sah doguya dogru harekete
gecgerek, Cukurova’da faaliyette bulunur ve Antakya’yt hakimiyeti altina alir (1084-85).
Ancak daha asagilara ilerleyip Halep sehrini kusatmasi, Buyiik Selguklularin hakimiyet
alanina girmesine neden olmus bu vizden de imparator Melik Sah ile karst karsiya
kalmistir. Melik Sah bu ilerlemeyi imparatorlugun bitiinliguni bozacak bir tehlike
olarak degerlendirip Surive Meliki Tutug’u Sileyman Sah’in uzerine yollamig ve

yapilan savasta Stuleyman Sah olmistar (1086)” (Mergil, 2001, s.18). Bu tarithten sonra



Anadolu Selguklulart taht1 bir sure bos kalir. Daha sonra Melik Sah’in 6limiyle
meydana gelen otorite boslugundan yararlanan Sileyman Sah’in oglu Kili¢ Arslan,
Anadolu Selguklularinin basina geger (1093). Yeniden bir toparlanma siirecine giren
Anadolu Selguklularmm bu sireci, Birinci Hagli seferlerivle kesintiye ugrar. Hagh
seferleri sirasinda Kilig Arslan bu buyiik giice kargi koyabilmek i¢in Anadolu’daki Tirk
boylariyla is birligi vapar. “Selguklu Sultani, Danismend Gazi ve Kayseri emiri Hasan
ile birleserek Haglilara kars1 Eskisehir (Dorvlaion) 6nlerinde biyiik bir savas vermistir.
Bu savas sonunda ustiinlik Hag¢li ordusunda kalmistir (1097). Kili¢ Arslan bu durumda
Anadolu iglerine ¢ekilmis ve Iznik yerine Konya’y1 merkez yapmistir” (Mergil, 2001,
s.18). Anadolu Selcuklularinin, yeniden vapilanma streci olarak da degerlendirebilecegi
bu déneminin 12. yy.’in ortalarina kadar Hagli seferleriyle miicadele i¢inde gectigi
goriilmektedir. Bu siire igerisinde Anadolu Selguklu Sultanlart bir yandan Bizans ve
Hagli ordulariyla miicadelelerini surdiriirken diger taraftan da Anadolu’da ki siyasi
birligi yeniden olusturma g¢abasi i¢inde olmuslardir. “Anadolu Selguklu Devleti’nin tam
bagimsiz bir devlet olabilmesi, ancak Buyiik Selguklu Devleti’nin yikilmasindan sonra
mimkiin olabilmistir. Cinkii, Anadolu Selguklu Devleti hiikkiimdarlart bu tarihe kadar
ne Biyik Selguklu hiukimdariarinin  kullandiklari unvanlari alabilmigler ne de
beynelmilel tedavil kiymetine sahip para bastirabilmislerdir” (Koca, 1997, s.7).
Imparatorlugun yikilmasindan sonra ozellikle II. Kilig Arslan doneminde biyiik bir

gelisme ve yukselme igerisinde bulunmuslardir.

Anadolu’da ki verlesimleri sirasinda “kuzevde Sinop, giineyde Antalva Alanya
limanlariyla denize agilan Selguklular, batida Kitahya’va ve Denizli’ye kadar uzandi.
Ozellikle Alaeddin Keykubad (1219-1237) devrinde Selguklu Devleti en st diizeye
ulast’” (Oney, 1978, 1). Zayif bir hitkiimdar olan Givasettin Keyhiisrev devrinde
(1237-1246), giderek biyiyen sivasi ve idari sorunlar Selguklu Devleti’nin gliciini
azaltmistir. 1243 yilinda Sivas’in dogusunda Kosedag’da Mogol ordusundan agir
venilgiler alan Anadolu Selguklulari varliklarint Mogollara bagimli bir bigimde 1308
yilina kadar siirdiirmiisler, bu tarihlerde eski gorkemlerini kaybeden Selguklular sessiz

sedasiz tarih sahnesinden ¢ekilmislerdir.



1.1.3. Suriye Sel¢uklulan

Biiyiik Selguklu Imparatorlugunun merkez disinda olusan devletlerinden bir digeri
de Suriye Selguklulari Devleti’dir. 11.yy."in ikinci yarisinda Anadolu’daki fetihlerin
sirdigu donemlerde, Turk boylari Suriye ve Filistin bolgelerine girisler yapmislar ve
kisa siirede bu bolgede imparatorluga bagl bir bevlik kurmuslardir. Selguklu emirleri ve
Tirkmen beylerinden olusan bu beylik, daha sonralari bagina gecen Atsiz zamaninda,
bu bolgede ki hakimiyetini kabul ettirmistir. “Suriye fatihi olarak tarihe gecen Uvakoglu
Atsiz, ozellikle Sultan Melik Sah doneminin biyik emirlerindendir. Arslan Yabgu’ya
bagh Turkmenlerin basbuglarindan olan Atsiz, kisa zamanda, Misir Fatimi Devleti’nin
hakimiyetinde ki Filistin ve Suriye’yi fethederek burada, Biyiik Selguklu Devleti’ne
bagimli Surive ve Filistin Selguklu Devleti adiyla ilk Tark devletini kurmustur” (Sevim,
1990, s.VIII). Bu siiregten sonra Atsiz Misir’da Fatimiler’e karsi seferler dizenlemis
fakat bagarisiz olmustur. Bunun tzerine Melik Sah yonetimindeki Biyik Selguklular
hem imparatorlugun gliney-bati siyasetini hem de giiglenen Atsiz’t denetiminde tutmak
amaciyla 1077 vilinda oglu Tutug’u Suniye ve gonderir. “Kuzey Suriye’de Sam’da
kurulan bu devlet kisa surede giiney-doguya inen Stleyman Sah komutasinda ki
Anadolu Selguklulariyla Halep’te kargilagir ve ¢ikan savasta Sileyman Sah olur ve
Tutus Halep’i zapt eder. Fakat bu nokta da Melik Sah Tutus’un Suriye’nin tamamina
hakim olmasini istemez ve bunu da Halep gibi baz1 sehirlere valiler atayarak engeller”
(Koymen, 1989, s.116). Melik Sah zamaninda imparatorluk sinirlarim hayli genisleten
Selguklu Imparatorlugu, Melik Sah’in o6ldiigii 1092 yilindan itibaren bir gerileme
surecine girmistir. “Melik Sah’in  dort oglu Mahmud, Berkyaruk, Mehmed
(Muhammed) Tapar ve Sancar (Sencer) de babalannin yerini alma konusunda
aralarinda cekiserek devletin ilerde daha da artacak olan parcalanmasimi baslatmig
olurlar” (Roux, 1989, s.171). Imparatorluk merkezinde bu gelismeler olurken Tutus’un
oliimiiyle birlikte Sunye Selguklular1 da karigmigtir. Ridvan babasi Tutug’un yerine
Suriye Selguklular: tahtina ge¢gmisse de, diger oglu Dukak da ortava ¢ikmis, miicadele
Suriye Selguklular1 Devleti’nin ikiye bolunmesiyle sonuglannustir. Ridvan, Haleb’de
egemenligini surdiriirken kardesi Dukak da Sam’a egemen olmustur (Koymen, 1989,
s.116). Tum bu gelismeler ve ¢ekismeler sirasinda 1097 den itibaren Suriye Selguklular

onemini yitirmeye baslamis ve kisa strede de tarih sahnesinden ¢ekilmislerdir.
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1.1.4. Irak Selcuklulan

Irak Selguklular1 Devleti, Suriye Selguklular1 Devleti’'nin tarih sahnesinden
cekilmeye bagladigi donemde kurulmustur. “Sultan Mehmed Tapar’in 6liimii tizerine
yerine mesru varis olarak Buyiik Selguklu imparatorlugu tahtina ¢ikan oglu Mahmud’un
saltanatina amcasi Sancar tarafindan itiraz edilmistir. Yapilan savas sonucunda galip
gelen Sancar, Bilyiik Selguklu Imparatorlugu tahtimi yegeninin elinden alarak, kendisini
imparator ilan ederken, Bilyikk Selguklu Imparatorlugundan indirilen Mahmud, Irak
Selguklular1 Devleti adini alan sivasi bir tesekkiliin bagina gegirilmistir (1117)”
(Koymen, 1989, s.117). Bu olavdan sonra Sancar Biiyiik Selguklu Devleti’ni yeniden
dizenlemistir. Bu dizen ve orgitlenmede Sultan Sancar, “Irak’in bir kismi ile
Mezopotamya ve $am’t Mahmud’a birakmistir” (Koymen, 1989, s.118). Bir anlamda
imparatorlugun bat1 kisminin sorumlulugunu alan Sultan Mahmud, daha sonralan Irak
Selguklular1 Devleti’ni Buytk Selguklulardan bagimsiz bir devlet haline getirmek adina
birtakim girisimlerde bulunmustur. Sultan Mahmud’un 6liminden sonraki yillarda
“Irak Selguklulari Devleti ve bagh bulundugu Biyiik Selguklu Imparatorlugu araya
halifelik ve kumandanlar meselelerinin girmesi yiziinden, ¢ok daha karmasik bir yap1
almis, Irak Selguklu Devleti 1141 Katvan Savagindan itibaren Bayik Sel¢uklu
tarthinden ayrilmaya ve bagimsiz bir kimlik tagimaya baslamistir” (Koymen, 1989,
s.122). Irak Selguklulari Devleti’nin varliginm siirdardagu sireler icerisinde hanedan i¢i
catigmalar viiziinden devlet saglikli bir igleyis gergeklestirememis ve Sultan Sancar bu
durumlar kargisinda muidahaleler de bulunmustur. Ancak bunlarin higbiri Irak
Selguklularinin ¢okigiine engel olmaya yetmemis ve “lrak Selgukliulart Devleti’nin
hakimiveti 1194 yilinda Sultan II. Tugrul’un 6lima ile sona ermistir” (Sevim, Mergil,
1995, 5.293). Irak Selgukiularinin tarih sayfalarindan silinmelerinin nedeni olarak pek
cok kriter sayilabilir, ancak bunlardan en onemlileri; Devlete hakim ve yetenekli
hitkiimdarlarin bagsa ge¢gmemesi, bu bakimdan devleti, hikkimdarlarin arkasinda ikinci
planda goriilen ancak hakikatte birinci adam olan atabeklerin yonetmesi, Abbasiler
(Halifelerin, siyasi otoriteye kavugsmak agisindan kendilerine en biyik rakip
Selguklular1 gormeleri ve Turk devletini yok edebilmek i¢in ellerinden geleni yapalar)
ve Harezmgahlar (Once Biiyiik Selcuklu Devleti’nin varisi olarak ortaya ¢ikmalar sonra
da batiya vonelerek Irak Selguklularina son darbeyi vurmalari) olarak siralanabilir.

(Sevim, Mergil, 1995, 5.294).
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2. SELCUKLU’DA SIYASAL, SOSYAL ve KULTUREL YAPI

Selguklular Dogu-Islam diinyasinda 11-13. yy’lar arasindaki politik ortamun tim
karmasasina kargin, Tirk egemenlik bolgeleri iginde siirekli bir diigiince ve esya
aligveriginin yasandig: bir kultar ortami igerisinde bulunmuslardir. Bir baska degisle
“sinirlar1  surekli degisen, fakat Talas’tan Ahlat’a kadar, Harezlinin Pesavar’da,
Karahanli  prensinin  Isfahan’da, Gazneli Emir’in  Azerbaycan’da  kolayca
yasayabilecegini zanaatkar ve sanatcilari bir savastan oOteki savasa llke degistiren,
bilginleri, fakihleri, seyhleri, Buhra’dan Bagdat’a, Horasan’dan Anadolu’ya, kolayca
gocebilen bir sonsuz hareket ve etkilesim dinyasidir. (Kuban, 1993, s.121) Bu
nedenledir ki Selcuklu donemi gerek sosyal ve siyasal, gerekse kiltiirel yapilanma
agisindan Tirk egemenliginde fakat Arap-Islam kiiltirii ¢izgisinde, etnik yonden ok
uluslu denebilecek bir kultir ortamimin reticileri ve tasiyicilari  bigiminde

tanimlanabilir.

2.1. Selcuklularda Siyasi Yap

Tarih boyunca pek ¢ok devlet kurmus olan Turkler devletleri gibi Buyik
Selcuklularda, siyasal vapi olarak ge¢misteki Turk devletlerinin geleneksel devlet
hiyerarsi ve yapisim korumuslardir. “Biiyik Selguklu Devleti kuruldugu donemde
devlet yonetimi, ordu, sosyal yasam, sanat ve hukuk sistemi bakimindan tamamen Tiirk
olan bu devlet, dini agidan Islamiyet’i temsil etmekteydi” (Koca, 1997, s.15). Turk orf
ve adetlerine gore yonetilen Turk devletlerinin anlayisina gore devlet, “devleti kuran
ailenin (hanedanin) erkek fertlerinin ortak mali kabul edilir, hanedana mensup fertlerin
tamaminin devlet yonetimine katilma haklar bulunmaktadir. Devlet, kutsal bir varlik
oldugu gibi, onu kuran ailenin fertleri de kutlu kisilerdir. Devletin baginda bir hakan
bulunur. Hanedana mensup olan diger fertler ikinci, Ggiincii dereceden yoneticiler
olarak Ulkenin (devletin) kendi payina disen yoresini elinde bulundurur ve bastaki
hakana tabi olarak yonetime istirak ederlerdi” (Bayram, 2001, s.61). Biyik Selguklu
Imparatorlugu da Islamiyet sonrasi bir takim farkhiliklar olmasina ragmen temelde bu
siyasi yapilanma ustiinde olusmustur. Devletin kuruldugu 1040 tarihinde Tugrul Bey
sultan olarak adlandiriimig ve diger hanedan iyelerinin her biri bir bolgeye melik

unvaniyla gonderilmislerdir. “Selguklu sultanlari hakimiyetleri altinda bulunan tlkeler
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icindeki mahalli idarecilerden itaati kabul edenleri verlerinde birakarak kendilerine

baglamiglar ve onlarin i¢ islerine karismamiglardir™ (Merg¢il, Sevim, 1995, 5.498).

Selguklular, baslangigta boylar seklinde sivasi bir yapilanma saglamiglar daha
sonralar1 egemenlik alanlar genisledik¢ce kendi iglerinde Sultanlik-Huaktamdarlik—
Hanedanlhik gibi bir ¢ok kavramlarla adlandirilmislardi. “Unvanlar daha o zaman bile
pek ¢oktu, Kilic Arslan kendine ‘Araplarin ve Iranlilarin Sultani® derdi. Tirklerin
Sultan1 demezdi; ¢inkii Turklerin hikiimdarligi hakkini halifeden degil, gelenek ve
gorenek hukukundan alirdi. Kaadir-i Mutlaki; tim yiksek gorevlileri atamak ve
gorevden almak hakkina sahipti. Savasta baskomutandi ve c¢evresinde ‘gaziler’
bulunurdu. Bu gazi unvani, ‘ahi’lerin ve ‘baba’larinkinden cok degisik tlkuler igerirdi.
Hukiimdar ¢ok zaman, ilkenin idari mekanizmasim kendisi yonetmez, bu isi vezire
birakirdi” (Roux, 1984, s.197). Vezirin ¢ogu zaman daha yiksek roli olurdu. Bazi
durumlarda yonetim Atabeylerin, ki bunlar sultanin ¢ocuklugunda sultani yetistiren
kisilerdi, giiddiimiinde ilerlerdi. Bu durum o6zellikle iran, Mezopotamya ve Suriye’deki
Selguklu bolgelerinde goriildii. “Iran, Suriye ve Mezopotamya’da ‘Atabey’ler islerin
vOonetimini ellerine gecirmeyi hatta kendi hanedanhiklarini kurmay: basardilar. Ama
Anadolu Selguklularinda durum hi¢ boyle degildi. Orada Atabey’ler egitim ve
ogretimde gorevli kisi olan ‘lala’nin rolinin sinirlart i¢inde kaldilar” (Roux, 1984,
s.198). Anadolu Sel¢uklu birliklerinin idaresi ve yonetimi Beylerbeyi’nin emrindeydi.
“Bir yiiksek gorevli, bir ‘bey’ bir ili fethedilince, o ilin yoneticisi, valisi olma hakkin
kazanirdi. Ama ayni zamanda da bir ordu beslemesi ve vergi toplanmasinda gerekirdi.
Sinir illeri, Markilerin karsilig1 olan ug beylikleriydi. Bunlarin disinda kalan hemen her
yerde, illeri sultanin yakinlari yonetirdi. Diger yiiksek gorevliler arasinda en ilginci, ad1
kadar gorevi de 6zgln olan ‘pervane’ idi. Pervane sultanin dirlikleri dagilmas: isiyle

gorevli kisiydi” (Roux, 1984, 5.198).

Bu kozmopolit idari yapilanma igerisinde Selguklular gerek Asya gerekse Anadolu
topraklan igerisinde bir yandan devletin Islam gorisiini koruma ve gli¢lendirmeye
calisirken, diger yandan da Arap ve Iran kokenli yerlesim alanlarina gelen Turk

gocerleriyle birlikte verlesik bir diizen i¢inde olmuslardir.



2.2. Sel¢cuklularda Sosyal Yap:

Selcuklu hanedani on ikisi sag, on ikisi de sol olmak {izere 24 boydan olusan
Oguzlarin Kinik boyundan ¢ikmistir. “Devlet kuruluncaya kadar Selguklu bagbuglarinin
baslica kuvvet kaynagi, Islam olduktan sonra Tiirkmen adini alan gogebe Oguz
boylaridir” (Kdymen, 1989, s.15). Devletin biinye degisikligine ugramasi, Dandanakan
Savagi (1040) sonrasinda goriilmektedir. Nitekim o zamana kadar siyasi ve askeri
hakimiveti ellerinde tutan Turkler olup sosyal yasamda da dstiin durumda
bulunmaktadirlar. “Saray orgitu kadrolari ile askeri siif mensuplant Turklerden
olusmaktadir. Hikimet orgiitlerinde Iranlilar hakim olup, devlet memuriyetleri
genellikle irsidir. Sehirlerde buyik nifuz sahibi aileler vardir. Aydin zimreyi din
adamlar1 ve tarikat seyhleri temsil etmekte olup, bunlar halk Gizerinde nifuz sahibidir.
Ticcarlar, sanatkarlar ve kiiciik zanaat erbabi, ayrt ayri loncalar meydana getirmiglerdi.
Blyik sehirlerdeki ayak takimi da ‘ayyar’ veva ‘evbag’ denilen gruplar
olusturmaktaydilar. Koylerde ise ‘dihkanlar’, toprak sahipleri ve koyliler vasamakta ve
ziraatla mesgul olmaktaydilar. Nihayet dilenciler ve divaneler toplumun diger

tabakalarini olusturmaktaydilar” (Mer¢il, Sevim, 1995, s.516).

Anadolu Selguklularinda ise bu sosval diizenin biraz daha farkl bir yap1 olusturdugu
goralir. Anadolu’da halk, koylerde vyasayanlar (yerlesik ve gocebe olanlar) ve
sehirlerde vasayanlar olarak siiflandinlmaktadir. Sehirlerde, Anadolu nifusunu
meydana getiren ¢esitli topluluklar oturmakta ve. sehir toplulugu; hikimet mensuplari
(memurlar), Ayan, ilim erbabi, Fiitiivvet (Ahilik) orgiitlerinden olusmaktayd: (Mergil,
Sevim, 1995, s517). Bu gruplar icerisinde Ayan denilen grubu, halkin ileri gelenleri ve
tiiccarlar olusturmaktaydi. Ahilik 6rgutleri ise dini-iktisadi iliskiler ¢ercevesinde esnaf
ve sanatkarlarin bir araya gelerek kurduklari bir tarikatlardi (Merg¢il, Sevim, 1995,
s517). Etnik bakimdan Tirkmenlerden olusan koyli sinifinda ise gogebe olanlar
hayvancilikla ugrasirken, yerlesik olanlar ziraatla ugragiyordu. Tum bu sosyal dizen
icinde Anadolu Selguklularimin gigli devlet orgiti, hak, adalet ve hosgdrii esasina
dayanan yonetim bi¢imiyle Anadolu’da birlik ve biitinligin saglanmasinda énemli rol

oynadiklar ifade edilebilir.
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Gerek Biiyiik Selcuklu Imparatorlugu gerekse Anadolu Selguklulart donemlerinde
devletin sosval adalet anlayisinin hosgoriiye dayali niteligi sadece toplumsal yonetimde
degil, kultir ve sanat alaninda da kendini gostermektedir. O donemin kiltiir ve sanat
adamlar1 sonsuz hosgorilli ve dzgir bir ortamda calismaktadir. Mimarlik, heykel ve
resim alaninda, Islam oncesi gelenekler devam etmektedir. Saray ve kosklerin
duvarlarim figirlu stuko ¢iniler gorilirken, anitsal yapilarin portallerinde, Orta
Asya’nin ‘hayvan Gslubunun’ figiirleri yer ahr. Konya surlarinda goriilen eski, antik
devrin figirli malzemesi korunarak yeniden gorulebilecek sekilde kullamlmistir (Cin,

1993, s.4).

Bu sosyal anlayis baglaminda Selguklu doneminin, yeni arayislarla farkl kiltirler
bunyesine alarak, Turk kaltir ve sanatinin kimliginin olusumunda 6énemli bir basamak

oldugu soylenebilir.

2.3. Sel¢uklularda Kiiltiirel Yam
Tiirklerin 11. yy.’dan itibaren Islam diinyasindaki yerini almasiyla birlikte, Tiirk ve
Islam geleneklerinin birbiri ile kaynastigi bir ortamda, kiiltiirel anlamda da bir gegis
siirecinin yasanmasi kaginilmaz olmustur. “Biiyiik Selguklularda Arapca bilim ve din
dili, Farsga edebiyat dili, bolgesine gore Turkce, Fars¢a, Arap¢a konusma dilidir”
(Kuban, 1993, s.121). Iste bu siiregte Biyiikk Selguklular Islam medeniyeti igerisinde

erimeden kendi milli varligini korumay: basarmustir.

Selcuklular bir yandan kiiltiirel faaliyetlerde bulunurken, diger yandan da bu
faalivetlerin gerceklestirilecegi tesisler yapmiglardir. Bu anlamda gergeklestirilen yapi
tiplerinden biri medreselerdir. “Selguklular kurduklart medreseler vasitasi ile ilmin
yayilmasina calismiglardir. Biyiik Selguklular Imparatorlugunda ilk olarak Sultan
Alparslan zamaninda Bagdat’ta kurulan (1067) Nizamiye adini1 tasiyan bu medreselerin
benzerleri, devletin diger sehirlerinde de agilarak bu egitim kurumu kisa zamanda
yayginlastirilmigti” (Koca,.1993,5.26). Nizamiye medreselerinde dini bilgiler yaninda
tip, felsefe, matematik, geometri, filoloji gibi ilimlerde ogretilmistir. “Melik Sah

zamaninda bir rasadhane kurulmus (1074-75), iinlii astronomi bilgini ve matematik¢i
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Omer Hayyam, Ebul Muzaffer Isfizari ve Meymun Bin Necip Vasit1 gibi alimler rasat
isleri ile mesgul olmuslardir. Yine bu ilim heyeti sultan Melik Sah adina Celali

takvimini meydana getirmislerdir” (Sevim, Merg¢il, 1995, s.520).

Biiyiik Selguklu Imparatorlugu doneminde Islami fikir ve bilim hayatinda, siir ve
edebiyat alaninda pek ¢ok bilim adami yetismis, Selcuklu sultanlarinin
koruyuculugunda pek ¢ok eser verilmistir. “Bilyiik Selguklu Imparatorlugunun hakim
oldugu devrede ozellikle Kirman’da kaltir seviyesinin yikselmesi igin caba
gostermiglerdir. Nitekim 1. Arslan Sah devrindeki refah seviyesinin, zenginligin komsu
ulkelerde vayilmasi birgok bilgini Kirman’a ¢ekmistir. Oglu Melik Muhammed’in ise
[lm-i Nucum’a (yildizlar ilmi, astroloji) hevesi fazladir. Ayrica Melik Muhammed,
ogrenimi tesvik edici odiller ortaya koymus ve bir kitiphaneye 5000 kitap

vakfetmigtir” (Sevim, Mergil, 1995, s.520).

Buvik Selguklularin ilgi alamna giren bir diger faaliyette siir ve edebiyatta
gorlilmektedir. “Bu donemlerde siir ve edebiyat alaninda Farga altin devrini yasamistir.
Selguklu sultanlar1 ve sehzadelerinin de siir ve edebiyata daskin olduklan
gorilmektedir. Sozgelisi, sultan Melik Sah ve Sancar’in Farsca siir yazip, soyledikleri

bilinmektedir” (Sevim, Mer¢il, 1995, s.519).

Selguklularin hakimiyeti altinda tuttuklar tim bolgelerde sagladigi hosgori ve
huzur ortami siiphesiz ki Tirk- Islam kiltiir cevresinde pek ¢ok bilim adam ve
sanat¢inin vetigsmesine neden olmustur. Bu kultir ortami, Anadolu’daki turli din ve
kavimlerden olusan kozmopolit yapinin uyum iginde yagamalarin1 ve bunun sonucunda
da ortak bir kiltiirin ortaya ¢ikmasina etken olmustur. “Bu ortam igerisinde 12. yy."1n
ikinci yarisindan itibaren baglayan fikri hareketler 13. yy.’larda Mevlana Cemaleddin
Rumi ve Yunus Emre gibi sahsiyetlerin yetismesine neden olmustur. Sel¢uklular
doneminde Anadolu’da gelisen Tiirk-Istam medeniyeti dogudan gelen bilim ve sanat
adamlaniyla kuvvetlenmis, 6zellikle bu devrede buyik mutasavvif disinirler yetismis

ve yasamistir”(Sevim, Mergil, 1995, s.521).
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3. SELCUKLUDA SANAT

Hicbir kiltir ¢evresi yoktan var olmaz, biitin kiiltiirlerin dayandiklari temeller ve
kaynaklar oldugu gibi, beslendikleri 6zler ve dinya gorisleri vardir. Bu veriler
kultirlerin sanat anlayiglarina 6nemli 6lgiide etki ederler. Bu baglamda Selcuklu
donemi, beslendigi kaynak ve dunyva gorusleri agisindan zengin bir kilturel cesitlilige
sahiptir. Bunun en 6nemli nedenlerinden birisi kurulus itibarivle Islamiyet 6ncesi Orta
Asya Tirkleri, Cin, Hint, Iran etkilerinin yogun yasandidi bir bolgede yerlesim
gostermesidir. Bu durum Biyiik Selguklu sanatinin hem bu gevrelerde etkin olmasina
yol agmus, hem de kiilturel iletisim ve etkilesimle 6nemli bir sentez i¢inde yogrulmasina
neden olmustur. Bu nedenle “bugiin Iran denilen iilkenin Gazneli, Selcuklu, Harezmli,
Mogol donemlerinde meydana getirdigi sanat, Iranlilanin, Tiirklerin, Araplarin, goger
Asya’nin, Budist ve Maniheist Orta Asya’nin ortak katkisivla olusmustur. Bunda
degisik etnik gruplarin hele kisilerin katkilarini saptamak c¢ogu kez olanaksizdir.
Yerlesik sanat teknikleri kuskusuz yerlesik toplum geleneklerinden gelir. Fakat 6zellikle
bir etnik ad olmadik¢a sanatgilarin Islami adlarindan etnik kimliklerini saptamak olast
degildir. Ote yandan bunda Tiirk kokenlilerden ¢ok Iran kokenlilerinin agir bastigin
soylemek vanlis olmaz” (Kuban, 1993, s.29). Bu nedenle Sel¢uklu sanatini tanimlarken
bunu, Orta Asya kiltir ve sanat ortaminda bir Turk sanati nitelemesi yapmak yerine,
Turklerin katildigi, ulusal niteligi olmayan, yaygin bir ortak kiiltiir ortaminin reticileri

bi¢iminde tanimlamak daha dogru olacaktir.

Gerek Biytk Selguklu donemi gerekse Anadolu Selguklu doénemi agisindan
bakildiginda genel anlamda sanatin bigimlenisinde etken olan ortak ogenin Islam
kiiltiiri oldugu soylenebilir. Islam kiltiriinin tamimladidi gereksinimlere bagli bir
bi¢imde gelisen sanat anlayisi, onceleri Bayuk Selguklularda, sonralari ise Anadolu
Selcuklulart ile birlikte tim Anadolu igerisinde bir etkilesime neden olmustur. Bu
etkilesimin konusunun temelini teskil eden insan betimlemeleri agisindan nasil gelistigi

sonraki bolumlerde irdelenecektir.

Biiyiik Selcuklu doneminde sanatsal anlayis, Tirk ve Islam sanatlarinin anlatim
giiciiniin, bigim ve form anlayislarimin, Islami kiltir ortamindaki sayisiz gelenege

yansimasini igerirken, bu vansima Selguklu egemenlik bdlgesinin Anadolu’ya kaymaya
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baslamasiyla yeni bir platforma taginir. “Anadolu’nun Tirklesmesi sirasinda, ki bunun
12.-13. yy. arasinda gergeklestigi benimsenebilir, bu donemde Anadolu bir taraftan
Iran-Selguklu kiiltiiriiniin diger taraftan da ele gegirilen Hiristiyan kiiltiir merkezlerinin
ortamlarinin uzantisindadir. Tarklerin ele gegirdikleri bu ulke, eski Hiristiyan
merkezleri ile doludur. 12.-13. yy. Konya Sarayinin Bizans ile, Gurciiler ile Trabzon
Imparatorlugu ile kiigiik Likya Ermeni Devleti ve Haglilarla olan iliskileri sarekli bir
sanat Urind ve sanatgi aligverisini saglamigtir” (Kuban, 1993; s.152). Boylece sanatsal
yarat1 siireci hem gevresel etmenier hem de Islam ve eski Tiirk gelenekleri etkisiyle yeni

bir birlesim olarak gereksinimleri kargilamigtir.

Selguklular Asya bozkirinin ortak gocer kiiltiirtiniin en orijinal parcalarindan biridir.
Dogus ve gelisim itibari ile goger bir toplum dizeni iginde bulunan Selguklularda
gocebelik, uygarliklarinin bigimlenigsinde yer alan en temel belirleyicilerden biri
olmustur. Gocebeligin Selguklu kiltir ve sanat ortamini iki bigimde etkiledigi soylenile
bilir; Oncelikle go¢ etmek yerlesik alanlara girerek orada bir yandan tahrip, bir yandan
da yeniden yapilanma anlamina gelmektedir. Dolayisiyla gogebe kiltirinde yeniden
yapilanma igerisinde etkileme-etkilenme gibi bir siire¢ olugsmaktadir. Bu yiizden sireg
bir tir kaltir etkilesimini dogurmustur. Gogebe kiltirinin en 6nemli tarihi
islevlerinden birinin etkilesim i¢inde bulundugu kiltirlerin tasiyicisi olmasi oldugu
disanilirse, Selguklu sanatinin bu anlamda farkhi diller ve anlayiglar yaratmasinin

altindaki etkenlerden birinin gogebelik oldugu ifade edilebilir.

Goglerin Selguklu sanatinin olusumundaki diger bir vansimasi ise gogler nedeniyle
politik egemenligin degismesi durumudur. Soyle ki; “...politik egemenligin sahipleri ile
kendi 6zel ¢evresinin adamlari, sanatgilari belirlemis ve bolgenin kaltirel iligkileri de
degismistir...dolayisiyla... Anadolu kentlerinin toplumsal vapisi da degismis, bolgeden
bolgeye ayirici nitelikler gostermistir. Gogebelerin kentlere yerlesmeleri ile kentlerdeki
yeni nifusun yerli halka orani, sanat eserlerinin niteligini etkileyen sorunlardir” (Kuban,
1993, 5.152). Anadolu Selguklularinin 12. yy. ortalarina kadar yasadiklar: bu sikintili
donemlerde sanatsal faalivetler acisindan verimli oldugu sdylenemez. Ancak 13. yy.
basindan itibaren sanattaki arastirma ve deneme devresi, Anadolu’da Turk birliginin

saglanmasiyla yerini olgunluk devresine birakmustir. Bu anlamda tiim dogu ve islam
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diinyasinin sentezi goriniimiindeki Selguklu sanati, Tirk sanatinin Osmanli devrindeki

gorkemli anlatimina ulasmasinda bir basamak olmustur.

Anadolu Selguklu sanatimin Islam dayali kultir etkilesimi 14. yy.’da Bati
Anadolu’da degismeve baslar, ¢inkii o tarthlerde dogudan gelen goglerin arkasi
kesilmeye baglamistir. Boylece Anadolu’nun batisi ¢evre verileri ile 6zleserek yeni bir
toplum dinamiginin olanaklari icinde daha eklektik bir goriniime birinmeye baslar.
Anadolu Selguklu dénemi sanatimin sahip oldugu bu kiltiirel gegmis, ister kiiltiirel
cesitlilikle agiklansin ister kozmopolit yapisiyla agiklansin Buyiik Selguklu sanatinin

devami niteligindedir.

Tim bu saptamalar sonucunda Selguklu doénemi sanatinin mitolojik bigim ve
dizenlemeleri kullamst ve geometrik soyutlamamn ayni topraklardaki tarih oncesi
kalitimlarla birlestirilmesiyle Anadolu’da olusan Tirk sanati kimliginin 6zginliigiine

ulagmasindaki en 6nemli evresi oldugu sdylenebilir.

3.1. Mimari
Tirkler, 11.yy.’dan itibaren girdikleri Islam medeniyeti igerisinde mimari alanda
pek cok eser birakmislardir. “Biyik Selgukiu egemenliginin en gi¢li oldugu Harezm,
Mavearaiinehr ve Horasan gibi Tiirklerin kitle halinde ilk defa girdikleri ve Islamlig
kabul ettikleri bolgelerden prototiplerini segen mimarlik, dnce Iran’da sonra Anadolu’da

gelismistir” (Kuban, 1993, s.164).

Selcuklular, degisik kiltiirlerin yasadigi genis cografi bolgelerinde, farklit mimari
usluplar ortaya koymuslardir. Mimari anlamda usluplarin farklilagsmasinda cografi,
kultarel ve yoresel farkliliklar etken olmustur. Ancak bu farkliligin aymi tarih
siireglerinde farkli mimari tsluplar gelistiren Anadolu ve Iran’daki Biyik Sel¢uklu
mimarisinin yitkselmesine engel teskil etmedigi sdylenebilir. Birbirinden farkli kosullar

<

altinda gelisen Anadolu ve Biyik Selguklu mimari anlayiginda *..yapilarin
goruntilerindeki kimlik farki, yerel malzemelerdeki farkhlhiktan kaynaklanmaktadir.

Iran’da olagan iistii parlak ornekler veren, tugla mimarisi, Anadolu’da vyerini tasa
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birakmaktadir. Gergi tuglanin Anadolu yapilarinda da ustaca kullanildigi; ézellikle
kiimbetlerde ve mimaride sasirtict orneklerde canhiligini bir sire daha korundugu
bilinmektedir ancak ¢iplak tugla Uslubunun gergek vatan Anadz)lu’nun disindaki
bolgelerdir. Iran ve Mezopotamya nin jeolojik kosullarindan otiirii tugla malzeme bu

bélgenin mimari Gslubunda kendini agirca hissettirmistir” (Milayim, 1999, s.59).

Selguklu donemi mimarisine butintyle bakildiginda en 6nemli niteliklerinden
birinin, aym topraklar tzerinde kendinden onceki mimari veriler lizerine kurulmus
olmasi oldugu sdylenebilir. Ornegin Islam 6ncesi uzantisi olan kerpi¢ ve tugla tasiyici
duvar, tonoz ve kubbe ortust tromp gibi mimari 6geleri tagimaktadir, vine bir¢ok vapi

tirtiinde avlu, eyvan, tag kapi gibi ortak 6geler kullanilmaktadir.

Selguklu mimarisinde yapi tipleri arasinda kervansaraylar, camiiler, medreseler,
tiirbe, anitsal mezarlar ve saraylar sayilabilir. “Camiinin Arap-Islam kokenine karsi,
medrese yap1 tipi olarak klasik Islam’da var olmayan bir Turk donemi yaratmasidir.
[slevi de bicimi de o dénemde gelismis ve Selcuklu kiltiir ortamu icinde Anadolu’ya
uzanmistir. Ayni bigimde amitsal mezarda Arap-Islam kokenli degildir. Iran-Tirk-Hint
kultir ortamlarinin ara kesitinde Tirk egemenligi sirasinda kendisini tamamlamig bir
yapidir. Ribat-Zaviyva ve bunun bir varyasyonu olan kervansaray, islev olarak Arap-
Islam diinyasinda da vardir. Fakat Iran’dan Anadolu’ya gegen karakteristik bigimler
Orta Asya tipleridir. Saray ve konut vapilari ise verel geleneklerle, yaptiranlarin o sirada

hizmetinde bulunan sanat¢ilarin kdkenlerine gore bigimlenmigtir” (Kuban, 1993, s.164).

Tiirk-Islam mimarisinde en belirgin &zelliklerden biri olan kubbeler, Selguklu
déneminde basta tiirbeler olmak tizere pek ¢ok mimari eserde kullanilmistir. “Ozellikle
kubbe-eyvan birlesmesi daha Once gorilmemis mimari bir stildir. Selguklular,
kubbelerle birlestirilmis dort eyvanli bir ¢ok medrese ve camiler insa etmislerdir”
(Koca, 1993, 5.27).

Selcuklularin mimari anlamda Tiirk-Islam diinyasina kazandirdiklari diger bir
yenilik ise Tirk cadirlarini andiran, ¢esitli kavnaklarda kimbet olarak tanimlanan

tiirbelerdir. “... Yuvarlak, ¢ok koseli, daha sonraki tarihlerde ise kare planli yapilar olan



20

az ¢ok kale bigimli ve catisi piramit bigimli kubbeli tiirbeler, sonsuz gesitlikleriyle

kendine 6zgu bir yapi sanatinin 6rnekleridir” (Roux, 1989, s.207).

Salt mimari yapi bi¢imleri agisindan degil malzemenin kullanim ve islenis teknikleri
acisindan da Anadolu ve Bliylik Selcuklu donemleri arasinda farkliliklar vardir. Bunlar
arasindaki en dikkat gekici olani, Biiyiik Selguklu dénemindeki yogun tugla kullammina
karsilik Anadolu’da bunun verini tagin almasidir. Genel olarak yapilarda tugla, mozaik
tugla, al¢t ve ¢ini mozaigin malzeme olarak Orta Cag’a damgasini vurdugu séylenebilir.
Bu malzemeler 11. yy.”in birinci yarisindan itibaren 13. yy. boyunca kullamilnus, ve
Anadolu’da da devam etmistir. Dolayisiyla 11.yy.’da Iran’da Bilyiik Selcuklularla

baslavan bu kullanim stirekliligini Anadolu’da da strdarmastiir.

Mimari stislemede Biiyiik Selguklu doneminde iran’da Gag denilen ve bugiine kadar
kullanila gelen al¢i kabartma, 12.vy.’da da sayisi az fakat, gelismis 6rneklerle ortaya
cikmistir (Kuban, 1993, s,163). Anadolu’da stuko olarak bilinen al¢1 kabartma, Iran ve
Orta Asya’va gore daha az kullanidmustir. Alct sisleme Anadolu’da sadece saray
dekorasyonlarinda kullamilmis oldugu Konya’daki Alaeddin ve Felekabad Koskiine ait

buluntularla kamitlanmistir.

Selguklu mimarisinin az bilinen bir yoni yap: iglerinde kullanilan fresklerdir.
Anadolu’da ki yerlesimlerde goriilen freskler dogrudan dogruya tas ya da siva astar ve
alg1 tabaka iizerine yapilmistir. Ornekler igerisinde “Alanya kalesinde, Alara yakininda
Alara kalesinde Selguklularin bir bolumuini kosk haline getirerek kullandiklar1 Antalya
Aspendos Tiyatrosunda, Konya Alaeddin Koéskiinde siva uzerine islenmis orekler
sayilabilir” (Oney, 1978, 5.85).

3.2. Resim
Selguklu déneminde i¢ Asya'dan Anadolu’ya uzanan bir kiltir ortaminda resim
sanat1 Islam’in getirmis oldugu betimleme yasaginin golgesinde gelismistir. Ozellikle
Selguklularin Iran’da ki verlesimleri sirasinda hizla yayginlasan Islamiyet, diger sanat

dallarinda oldugu gibi resim sanati lizerinde de baskin bir 6ge olmustur. Fakat antik

-
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Islamiyet’ten sonra Selguklularda plastik sanatlar, dénemin medeniyet ve kiiltiiriine
ozgl gereksinim, cesitlilik ve gelisme gostermistir. “Ozellikle Konya’da, Mevlana’nin
ve miuritlerinin desteginde olusan sanat ortaminda, zengin bir resim etkinligi
yasanmistir. Ahmet Eflaki, bir portre resmi olan Avniiddevile ve Kaluyen’in disinda,
Sehabettin Guyende ve Kelhuk bin Abdullah gibi sanat¢ilar Selguklu donemi ressamlar
arasinda sayilmaktadir” (Ozdemir, 1997, s.24). Selcuklular tiim Islami yaptirimlarina
ragmen Osmanlilara gore daha serbest bir goriise sahip olduklart genel bir yargi olarak

soylenebilir.

3.3. Heykel

Selguklu sanati heykel gelenegi, Orta Cag bozkir kiltiriinden hareketle Budizm,
Islam inanglar1 ve yerel antik geleneklerle baglantilarinin yam sira Arap ve Asya kiiltir
cevrelerivle de ozleserek genis bir etkilesim alanini kapsar. Genel olarak “Turk sanati
cevresinde heykel denilebilecek urunler Gokturkler ¢aginda yogunlagmis balballardir.
Yayildigi bolgelere gore butiniiyle bozkir kiltiiriiniin Griini oldugu anlasilan balballar,
Asya’min biyik bir kisminda karsilagilir”™ (Milayim, 1999, s.134). Bu tarz heykeller
masif kitleler halinde, sematik bir anlayista uretilmislerdir. Balbal gelenegi, ozellikle
Islamiyet’in yayihs: ile birlikte kesintiye ugrar. Fakat bu tarz yaklagimlar Anadolu
Selcuklular tas hevkel ve kabartmalarinda yansimasini gosterir. Bu konuyla ilgili olarak
17. ve 19. yy’lar arasinda Konya ve civarini dolagan gezginlerin ¢izim ve yazili
anlatimlarini  aktardigr Degisimin Taniklart adli kitabinda Selguk Miulayim su
saptamalart vapmistir; “...Anadolu Selguklularinin merkezi olan Konya, sur
duvarlarindaki heykel ve kabartmalar agisindan adeta muze gibiydi. Saglam ve
gosterisli bir duvar orebilmek tzere, Selguklu mimarlan antik binalarin tag bloklarim
kullandiklari gibi bir kistm heykelleri de bu duvar uzerinde sergilemekten
¢ekinmemiglerdi. En gizel plastik eserleri surlarin disa bakan cepheleri tzerine
yerlestirdikleri igin, sehre yaklasanlar: ilk etkileyen sey, a¢ik hava mizesi halindeki bu
dis cepheler oluyordu. Leon De Leborde (1807-1869) gordagi manzaray: soyle dile
getirmektedir; Selguklularin sanat abidelerine karsyi gosterdikleri saygr ancak
Ronesans’in olgunluk doneminde Italya’da Raphael veya 10. Leon’un etkisiyle ortaya

cikan zarif davramslarla karsilastirilabilir. Daha once 17. yy. baslarinda Konva’va gelen



Paul Lucas ise, surlar iizerinde bir¢ok kitabe, aslan ve insan heykelleri bulundugunu
anlatir” (Miilayim, 1999, 5.140). Ozellikle Anadolu Selguklular1 déneminde yaygin olan
tas is¢iligi nedeniyle bu donem heykel sanatinin Iran’da ki dreklerine gore daha zengin
bir iiriin velpazesi sundugu séylenebilir. Yine aymi gerekce dolayisiyla tas kabartma ve
heykel sanati Uriinlerinin mimari siislemede en vaygin kullanilan kollardan biri oldugu

da soylenebilir.

Selgcuklu dénemi heykel sanati zengin bir figiirasyona sahiptir. Figiirasyondaki bu
zenginlik Islam, Orta Asya ve Saman kultirlerinin mirasi olarak yorumlanabilir.
Figirler arasinda hayat agaci, melek, ejder, aslan, kartal, boga, tavsan ender olarak da

balik, geyik, kurt gibi ¢esitli av hayvanlar sayilabilir.

3.4. El Sanatlan

Daha onceki bolimlerde de belirtildigi gibi Selcuklu sanati gogebe kiltiir ortaminin
verileriyle yasanms bir sireci tamimlamaktadir. Hareket alanlarinin yayginligt
nedeniyle Selcuklu sanati hem kiltiirel bir aligveris, hem de sanatsal iletisim olanag:
icinde gelismistir. Bundan dolayi el sanatlart Griinlert bu iletigim ag1 igerisinde en fazla
dontsimi olan pargalardir. Cunki bahsedilen donemde ticaret | fetihler, elgilerin
tagidiklarn hediyelerin karsilikh olarak donisima ile geligen iligkiler, yoguniukla
yaganmistir. Bu dontsuim de el sanatt driinlerinin ¢esitlenerek zenginlegmesini
saglamistir. Bu nedenle ticaret ve fetihlerin Selguklu el sanatlarinin gelisimine 6nemli
katkisi oldugu soylenebilir. “Fetihlerle acilan ulkelerden ozellikie Hint’ten, bir parga
Anadolu’dan ve ticaret yoluyla Cin’den zanaatkarlar, motifler ve belki de teknikler
gelivordu. Ozellikle o donem teknolojisinin ilkel durumunda bigim ithali sanatc1 ithaline
esittir. Bu nedenle bitiin askeri seferlerde emir ve komutanlarin ele gecirdikleri
ganimetler i¢inde en Onemlisi zanaatkarlardir. Bu boyut Osmanlt ¢agina kadar bitiin
fetihlerin karakteristigidir. Ornegin Mogollarin Islam diinyasinin fethinde, Merv’in
butin halki kilictan gecirilirken dort viiz zanaatkan esirgemeleri ilginctir™ (Kuban,
1993, s.170). Siphesiz bu ilimli yaklasimin Selguklu sanati ve genel anlamda Turk

sanatinin gelisimi bakinundan 6nem teskil ettigi de sdylenebilir.
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3.4.1. Dokuma

Dokumanin Selcuklu kiiltiriinde bozkir sanati ¢adir geleneginin ¢izgisinde yerlesip
gelismis el sanati kollarindan biri oldugu sodvlenebilir. Goger vasamin en onemli
pargalarindan biri olan ¢adir yasantisiyla hali Gretimi arasinda siki bir iligki vardir.
Nitekim Iran ve Orta Asya'daki verlesimleri sirasinda Selguklularin bir ¢ok bolgede
dokuma tretimi vapildigi bilinmektedir. “iran, Horasan ve Maveraiinnehr’de 13.
vy.’dan bu yana, Sasani gelenegine dayanan bir dokuma sanayi, yazili kaynaklara gore
olduk¢a ¢oktur ve iilkenin her yamina yayilmis tirazlarda tretilmistir. Uretim verleri
arasinda Nisapur ve Merv gibi Horasan kentleri ve Semerkant gibi Zerefsan kentleri de
vardir. Bu kumaslarin Tirklerin egemen olmasindan 6nce Turk emirler i¢in, belki de
kendi tirazlarinda, dokundugunu gosteren ilging bir 6mek 960 tarihli bir Horasan
ipeklisidir ve iizerindeki kufi yazida Emir Mansur Bugtekin ad1 okunmaktadir” (Kuban,

1993, 5.172).

Selguklularin 11. yy.’dan 13. vy.’a kadar ki siregte urettikleri dokumalarin ana
motifleri diger el sanatlarinda gonilen motiflerle paralellik gosterir. “Ana motifleri diger
el sanati eserlerinde karsilasilan ikonografi icinde, hayvan motifleri ve genel Islam
sislemesinin arabesk bicimleri, palmetler ve dolama dal kompozisyonlaridir. Yine diger
el sanatlar1 trunlerinde oldugu gibi kufi yazi bantlar da, bazen tarh ve yaptiranin adini

da icererek kompozisyona katilmaktadir™ (Kuban, 1993, s.173).

Sel¢uklularin dokuma trunlerinden halilara ait buluntulara 13. yy.’da Anadolu’da
rastlanmistir. Anadolu’daki ornekleri teknik, desen ve renk agisindan keyifli bir
cesitlilik igerir. “Selguklu halilari Anadolu’daki ilk digumli o6rneklerdir. Daha 6nce
Bizans devrinde kullanilan halilar ¢esitli baska tekniklerle dokunmustur.”
(Kuban,1993;s.156) Bugin i¢in veterli sayida buluntu olmamasina karsin toplam on
sekiz adet hali bulunmustur. Bu halilar Anadolu’daki iiretim ve teknikleri konusunda
veterli bilgileri vermektedir. “Selguklu halilarinin sekizi Konya’da Alaeddin camiinde,
tgli Beysehir Egrefoglu camiinde, yedisi ise eski Kahire de bulunmustur. XIII ve
XIV.yy’larda Gezgin Marco Polo ve Ibni Batuta'min yazili kaynaklarindan edinilen
bilgilere gore Selcuklu halilarmin Konva. Kayseri, Aksaray ve Sivas yorelerinde

dokundugu tahmin edilmektedir” (Kuban, 1993, s.156).
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3.4.2. Maden

Selguklu dénemi diger el sanatlarinda oldugu gibi madeni esya yapiminda da buyik
bir gelisim gostermistir. Bunun en 6nemli nedenlerinden biri, Selguklu yerlesim
bolgelerinin maden kaynaklari voniinden zengin bir alanda bulunmalarndir. “Selguklu
doneminde madeni esva ureten bir ¢ok merkez vardir. Bunlarin i¢inde Horasan’in
baslatict, thrag edici ve dretict bir rola oldugu, 6zellikle tung tizerine kakma tekniginde,
kabul edilmistir. Herat, Merv, Nisapur onemli tretim merkezleridir. Orta Cag’da en
buyiik maden tireten bolgelerden biri Taskent giineyinde Kara Mazar madenleridir. llak
bolgesinin 6zellikle glimisi Gnlidir. Batt da en onemli merkez Atabek Zengi
stlalesinin egemen oldugu Musul’dur” (Kuban, 1993, s.182). Madeni egya dretiminin
yayginligina gerekge olarak, zengin hammadde vyataklarinin bulunmasinin ve o
donemdeki tiketici siniflarin vogunlugunun etkili oldugu sovlenebilir. Altin, giimiis
disinda bakir alagimlar, tung ve piring den yapiimis madeni esva gesitliligi bu talebin

¢oklugunun bir kanitidir.

Baslangicta ki yogun altin ve giimis esya tretimi 12. yy.”in ikinci yarisindan sonra
pirin¢ ve tunctan vyapilmis vapitlara yonlenir. “Altin ve gimis kullanilmasinin
azalmasinin tung ve piring yapitlarda zengin bir bezeme olanag: veren kakma tekniginin
gelismesine vyol ag¢tigint soylenir” (Kuban, 1993, s5.179). Bu saptamadan hareketle
madeni esya uretimindeki malzeme cesitliliginin, maden sanatinda siisleme anlayisinin

gelisiminde 6nemli katkilart oldugu benimsenebilir.

Anadolu’da Selcuklu dénemi madeni esya iiretimi, Iran ve Mezopotamya da ki
orneklere gore daha da azalir. Anadolu’daki madeni esva retim ve susleme teknikleri
yedi grupta toplanmstir; “ Dévme teknigi ile yapilanlar, delik isi teknigi ile yapilanlar,
mine teknigi ile yapilanlar, dokiimle elde edilen kabartmalarla yapilanlar, dokimle
yapthp delik isi ile suslenenler, dokimle vapilip kazima ile sislenenler, dovme ile
yapilip Repousse teknigi ile siislenenler, dovme veya dokiamle yapilip kakma teknigi ile

suslenenlerdir.” (Oney, 1978, 5.22).
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3.4.3. Alci Kabartma
Alg1 kabartma Biiyiik Selguklular doneminde iran’da yaygin olarak uygulanmustir.
Anadolu’daki uygulamalarina oranla Iran’da daha alimh ve yaygin 6rnekler veren bu
tarzin Anadolu’da, Iran’da ki kadar ilgi gsrmemesinin bir nedeninin, Anadolu’nun tas

kullamimu yoniinden daha uygun bir alt yapiya sahip olmasi oldugu sdylenebilir.

Alg1 kabartmalar 6zellikle erken Islam mimarisi sivil yapilarinda yogun olarak
kullamilmistir. 9. yy.’da Bagdat’in kuzeyinde Tiirk askerleri i¢in kurulan Samarra
sehrinde gelisen Abbasi devri al¢i iislubu, etkilerini genis bir alanda yiizyillar boyu
stirdiiriir. 11.-13. yy Iran bolgesi Selguklu mimarisinde, al¢1 kabartma ¢ok gelismis
diizeye ulasir (Oney, 1978, s.83 ). Iran’da sivil mimari yapilarda yaygm olan alg1
kabartmalarin Anadolu’da ¢ogunlukla saraylarin dekorasyonunda kullanildig: goriiliir.
(Resim-2) Konya’daki saray ve kosklerde 6rneklerine rastlanilan bu algilarda “Bagdas
kurarak oturan kaftanli figiirler, havaya kaldirdiklar: ellerinde birer balik tutan, ayakta
insan figtirleri, kentaurlar da goriilmektedir. Bunlarla saray ileri gelenlerinin ve
astrolojik sahnelerin canlandirildigimi kabul edilebilir. Anadolu Sel¢uklu saraylarimn
alg1 ve ¢ini orneklerinde goriilen ikonografik program Anadolu disinda kismen Iran
Selguklu, Gazne, Fatimi, Abbasi, Emevi saraylarinda ve kiigilkk el sanatlarinda da
goriilmektedir. Erken Islam sanatinda sarayla ilgili sembolik bir figiirlii konu programi
bolge ve yiizyil farkina ragmen kendini gostermektedir” (Oney, 1978, s.84). Anadolu’da
saray mimarisi digsinda da gelisen al¢1 kabartmalar, ¢esitli sivil ve dini yapilarda

duvarlarda, tonozlarda, kemerlerde, ve mihraplarda kullanilmistir.

Resim 2. Ejder Ve Aslani Oldiiren iki Ath Figiirlii Algi Levha
(Arik, R., Kubad Abad, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Y ayinlari-514, Istanbul, 2000, 5.39)




Alg1 kabartmalarda konular; bitkisel ve geometrik motifler, kufi ve neshi yazilarla
figarlerdir. Selguklu devri algr kabartmalarr 14, ve 15, yy ’larda Beylikler devrine

o

gelindiginde Iran’da gelistirmis oldugu diizeydeki iiretimini kaybetmeye baslar.

3.4.4. Agac Oyma

Selguklu donem: aga¢ oyma sanati Ornekleri, mimari siicleme anlavisinin iginde
degisip gelismistir. Selguklu dénemi aga¢ ovma sanati, Anadolu oncesi bozkir sanati
geleneklerinin ve Yakin Dogu, Iran gibi Orta Asya sanat geleneklerinin kiiltiirel
mirasini tagir. Diger sanat kollarinda oldugu gibi stisleme anlayisi, geometrik desene ve
bitkisel arabeske vénelerek gelismistir. Iran bolgesi Selcuklu afag oymalan Islam
oncesi sanatlarinin da karakteristigi olan egik kesim tekniginde bigimlendirilmislerdir.
Bu teknigin Anadolu’daki uzantisinda agac oyma ve dekorlama teknikler: cesitlenerek
artmistir. Anadolu Selguklulart doneminde aga¢ oyma sanati Ozelikle dint mimart ve
sislemede ¢ok orijinal ornekler vermigtir. Bu Grnekler arasindan bugiine kalan
malzemeler; Ozellikle cami ve mescitlere ait minberler, rahleler, korkuluklar, pencere
ve kapi kanatlari. situn bashiklar, kirisler. konsollardir. Ceviz. elma, armut. sedir,
abanoz ve giil agacindan yapilan ve buyik zevkle islenen ahsap malzemelerde cesitli
teknikler uygulanmistir (Oney, 1978, s.137). Bu teknikler arasinda Kiindekari, oyma,

kabartma, egik kesim, kafes, ahsap boyama sayilabilir.

3.4.5. Seramik
Selguklu dénemi seramik sanatr iiriinleri Iran’dan Anadolu’ya uzanan genis bir
yelpazede triinlerini vermistir. Bu 6rneklerin en taninmiglar Iran’da karsimiza ¢iktigi
icin. Selcuklu ddnemi seramik sanatimn dziinde, Orta Cag Islam seramik sanatlartyla
ilintili olarak bir gelisim gosterdigi bir yarg: olarak benimsenebilir. “Islam diinyast
bitiin bolgelerde kendinc 6zgii bir pismis toprak sanati gelistirmistir. Fakat Q.vy. a

kadar Islam dlkeleri seramiginin artistik yaratma agisindan daha sonraki donemlerle

C)..

karsilastirllabilecek bir diizeyde olmadig: sdvlenebilir. Ancak 9. yy.’da Abbasi sarayi
Cin seramigini kesfetmistir. Bayhaki Horasan Valisi Ali Ibni Isa’min Harun Resit’e

yirmi parga “fagfuri cini” vani Cin imparator saray icin vapilmis gini gdnderdigini
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bunlarin o tarihe kadar Bagdat’ta bilinmedigini yazar. Islam ¢omlekgileri bu 6rnekleri
onceleri taklit ctmisler, fakat kisa strede giiclt bir seramik sanati varatmislardir”™
(Kuban, 1993, 5.174). Iran’da ki Selguklu seramiklerinde Islam sanatlarina egemen olan
sovutlama iradesi ile olusturulan bicimse! cesitliligin, Kister, kabartma, minai gibi dekor

teknikleriyle zenginlestirilerek Anadolu ya da tasindigt goriiliir. Bu baglamda Iran’daki

UO(

uretimin devamlilik agisindan Anadolu’da da.devam ettigi sdylenebilir

12. ve 13. yy. baslan Iran’daki Selguklu seramiklerinin en parlak dénemini
olusturur. Iran’da bu dénemlerde ki dnemli seramik dretim merkezleri arasinda orta
kuzey Iran’da Rey ve Kasan, kuzey Irak’ta Rakka ve Rusafa sayilabilir. Bu merkezlerde
yapilan seramik retimi; mimaride kullanilan seramik Grinler ve c¢omiekei Grinlerni
olarak iki grupta ele alinabilir. “Comlekgilikte kullanilan bicim so6zliigii dokuma, alci ve
aga¢ oyma, ornekleri hemen hemen kalmayan minyatir s¢zlagiiyle aymdir. Bitkisel
motifler sozligii daha onceki Islam drneklerinden esinlenir, fakat daha zengin ve egrisel
hareketli bir karakter kazamir. Ayni efilim vazi dada egemen olur. Comlek viizind
sisleyen yazi keskin koseli kufiden ¢igekli kufiye ve daha sonrada nesih kullanimina
kayar. Insan ve hayvan figiirleri giderek viizeyi siisleven diger 83eler gibi kisiliklerini

kaybeder, kiigiik boyutlu siis 6Zeleri olurlar” (Kuban, 1993, 5.175).

Bu vaklagim, ornekleri Anadolu’da bulunan teknik ve asluplarin kaynagim
odstermekiedir. Seleukhu dénemi seramik sanatina ait yapilan bu genel saptamalardan

sonra, donem ve teknik ozelliklere ait detaylt bilgi, arastirmanin ilerleyen bolimlerinde

verilecektir.



IKINCI BOLUM

SELCUKLULARDA SERAMIK

Selguklu seramik sanatinm koklerinin Orta Asya Tirk kavimlerinin yasadigi
donemlere dayandigr bilinmektedir. Islamlik oncesi olarak da tammlanabilecek bu
donemin uzantisi Cin ve Proto Tirk kavimlerine kadar gitmektedir. “Milattan once
tkinci ve birinci bin yilda (in’de hitkmeden Shang Silalesi ve Proto Tirk olduklar
sanilan, Ic Asyah Chou Siilalesi devrinde, Kuzey Cin’in seramik sanatinin baslangig
merkezlerinden biri oldugu kaynaklarda belirtilmektedir. Milat siralarinda, Cinlilerin
“Hsiung-nu” dedigi Dogu Hunlarin kurdugu biyik devleti ortadan kaldirarak, bati
smirindaki illere ticarete baslayinca Cin seramik teknikleri de Tirklerin yasadigi bazi i¢
As a illerine yayilnustir” (Esin, 1980, s.111). Bu yayilim sonucunda Selguklu seramik
sanatmin Proto Tiirk kavimler (Otiiken illeri, Uygurlar, Karluklar, ve Hakaniler) ve Cin
seremik geleneginin birikimleri Gzerinde temellendigi bir yargi olarak benimsenebilir.
Dalia sonra Selguklularin Iran’a gelip yerlesmeleriyle birlikte bu geleneksel miras,
Islani kultir gergevesini de igine alarak pek gok yenilik ve gelisimi de beraberinde
getirmis, Selcuklularin ozcllikle Erken islam seramik sanati igerisinde énemli bir yere

sahip olmalarnu saglamistir.

Bu yenilik ve gelismenin yam sira, Selguklular imparatorluklarmin kurulusundan
sonra yerlesim alanlarinin yayginhgi ve imparatorluk sarayinin belli bir baskente bagl
bulunmamasindan dolay:, tek bir sehir etrafinda kaltir merkezi ve birikimi
sagiayamamistir. Sadece buyiik ticaret yollari tzerinde ki bazi bolgelerde tretim
sar:kliligi goralmastiir. Bu nedenle diger sanat dallarinda oldugu gibi seramik sanatinda
da Anadolu disindaki kollarinda ) belli bolgelerdeki atilimlarindan bahsetimek mumkiin

ola rlir.



Bu baglamda ozellikle Iran, Suriye, Irak, Mezopotamya gibi bolgelerdeki yerlesik
kiiltarlerin bileskesinde cok uluslu ve kGltiirla bir ortamin GriinG olan Biyik Selgukl
seramiklerinin, tim bilesenlerin ortak paydasinda kendine 6zgi niteliklerini olusturdugu
sdvlenebilirse de, imparatorlugun siyasi yapilanmast geregi Biviik Selcuklu dénemi
seramiginin ulusal olmaktan c¢ok, bolgesel bir nitelik tasidigr ifade edilebilir.
Anadolu’va gelindiginde 1se cok uluslulugun ve kaltirliiligiin sentezinin uzantisinda
ulusal kimlige ve nitelige bartinmeye baglayan bir olusum goze carpmaktadir. Bu
bilgiler i1g1@inda Selguklu donemi seramik sanatimin eklektik bir vapiya sahip oldugu,
sonrasinda Osmanli ve Cumhurivet donemine kadar ki siurecte Turk seramik sanati

tarthinin en énemli yap: taslarinda birini olugturdugu séylenebilir.

3¢

Selguklu seramik sanati tarihi iginde Biiyiik Selguklu déneminde Iran’da; Rey,
Kasan, Sultanabad, Susa. Curcan, Nisabur, Merv, Surive’de; Rakka, Rusafa gibi sehirler
onemli seramik merkezler: olarak @in yapmislardir. Anadolu’daki yerlesimlerinde ise
bugtine kadar vapilan arkecloiik aragtirmalar boyle merkez colarak adlandirilabilecek bir
bolgenin ortaya ¢itkmasi i¢in yeterli gorilmemekle birlikte Kubad Abad (Konya),
Alanva (Antalya), Ahlat (Van) Samsat (Adiyaman), Kerucutepe (Elazig), Tarsus
Aksehir ve Divarbakir’da cikartlan buluntular, Anadolu Selguklu seramik sanat
hakkinda Gneml: ipuglart vermektedir. Bu bglgelerde vapilan arastirmalar sonucunda
Anadolu Selguklu donemi seramik sanatimin Iran’daki ve diger Islam iilkelerindeki
scramik drneklerivie benzerlikler gosterdigi goriilmistir. Bu nedenle Anadolu Selcuklu
donemi seramiginin Orta Cag islam seramik sanatlarinin uzantisinda yer aldigini
k vanlis olmaz. Arastirmanin bundan sonraki kisminda vapilan sinsflandirmalar
bugiine kadar ortaya ¢ikarilmis arkeolojik veriler 1s1§inda gergeklestirilmistir ve bu

sitflandirma Gi¢ ana grupta degerlendirtimigtir.

1. KULLANIM ALANLARINA GORE SELCUKLU SERAMIKLERI

Bivitk Selcuklular Orta Asva’dan Iran’a gelislerivle birlikte verlesik toplumlarin
onemli politik giig gostergelerinden biri olan yapi etkinliklerine 6nem vermislerdir.
Mimari alandaki bu vyapilasma faaliyeti gerek vyapr tasariminda gerekse yapilarda,

sisleme Ogesi olarak seramik malzemelerin kullammina zemin hazirlamistir.




Anadolu’da da aym yapilasma faaliyetleri goriiimekte birlikte kullamlan malzeme

se¢iminde farklibk goze carpmaktadir. Ornegin Biyitk Selguklular yap: tasarmmlarinda

o

malzemeye kaydigi rahatiikia soylenebilir. Bu farklihga ragmen, gerek Biiyik

Selguklularda gerekse Anadolu Selcukiularinda mimari alanda sisleme ya da tasiyic

oge olarak tugla kullanimi ortak bir dzellik olarak gorilir.

Kullanim alani olarak seramigin vaygin kullamidigi diger grup ise gindelik
kullanima vonelik seramiklerdir. Biavitk Selcuklularda bu grup seramiklere ait zenoinhik
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dikkati ¢ekerken, bugiine kadar yapilan arastirmalara gore, Anadolu’nun bu anlamda

daha kisith kaldi§: gonihir

1.1. Mimari Seramikler
Mimari alanda {retilen seramikler gerek tasiyici amagla, gerekse siisleme amaciyla
kullanilan, yer ve duvar kaplama malzemelerini kapsamakla birlikte mimari sislemeye
katkis: olan Griinleri de icermektedir. Bu Griinler kirid: renkli ve beyaz olanlar olarak ik:

grupta ele alinabilir.

Kirig1 renkli bunveler icerisindeki en yaygin triin grubu tuglalardir. Tuglalar;

mimari inga ve siisleme 8gesi ve Biyik Selguklularin Islam éncesi geleneklerinin
uzantilarindan sadece bir tanesidir. Selguklularda susleme 6gesi olarak tugla, kufi yaz,
geometrik serit sislemeleri, bitkisel motiflerle birlestirilir. Tugla ozellikle saraylar,
camii, medrese, tirbe gibi, sosyal tesislerin siisleme ve insasinda sik sik kullanilmistir.
“Suva dayanmayan kerpi¢ duvar gévdesini, pismis tufladan striktiirel bir gdmiekle

kaplayarak baslayan duvar insa teknigi, tugla yiizeyde giderek daha siislemesel orgilere

parcalarla yapilarak dis viizeylerdeki stiriikturel ifadenin timden ortadan kalkmasina
yol agnustir. Bu kiigiik pargalara renkli sir uygulanmastyla baslayan gelisme, buyik bir
olasilikla, ¢omlekgilik tekniklerinin katkisiyla mozaik ¢ini kaplamaya dénismustir.”

(Kuban, 1993, s.163).




Tugla orgi sisteminin ve mozaik tekniginin sundugu ifade olanaklariyla, zengin bir
mimart sisleme gelened: clugmustur. Tuglalar, énceleri sirly tugla daha senra da tugla
mozaik tekniginde ve en sonunda da cini, ¢ini mozaikle bir siisleme zenginligi
varatnugtir. “Sirh tugla ¢int ve mozaik ¢int Orta Cag mimari bezemesinin dénemli
ogeleridir. Fakat Iran’da Selguk ve daha sonraki egemenlik donemlerinde goriilen dis
vapinin cini ile siislenmesi Anadolu’da cok revacta olmamis, tas bezeme Selcuklu cagi
vapilarinin temel tercihi olmus, sirli malzeme daha ¢ok yapi iclerinde kullanilmistir”
(Kuban, 2002, s.338). Bu baglamda Orta Asya ve Iran mimarliginda renkli yiizey
stislemesi olarak sirli tuglanin 6zgiin bir Selguklu yaratmast oldugu sovlenebilir.

“Genellikle Sel¢uklu devri sirly tuglalannda silis cran: yitksek, i1vi yogrulmus hamurlar
kullanilir. Selguklu devrinde daha sonrasinin aksine ¢ogu zaman hamur ile sir arasinda
astar yoktur. Sir tabakasi, daha énce kitle halinde hazirlanmus sirin ezilip toz haline
getirilmesi, su ve istenen renge gore, metal oksitleri ile kanistirilmasi ile elde edilir”

(Oney, 1976, 5.9). Sirh tuglalarda ¢o

J“‘(
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unlukla firuze, lacivert ve patlican moru renginde

sirlar kullaniimistir.

Biiviik Selguklularda mimari alanda yaygin olarak kullanilan diger bir Giriin grubu
kingr beyaz biinyeli Griinler olarak tanimlanabilecek ¢iniler clugturur. Ciniler vapilarin
ic ve dis dekorasyonlarinda kullamlmistir. Cini, genel anlamdaki yap: tasarimi
icerisinde tugladan sonra kullanilmava baglanmistir. Cini binyeler kisa stirede kaplama
malzemesi olarak Orta Asya’dan Anadolu’va kadar uzanan bolgelerde vaygin olarak
kullaniimistir. Bityiik Selcuklularda ¢int bitnyelerdek: trin ¢esitliligi Anadelu’ya gore
daha soniik kalmistir. Ancak Biyik Selguklular ¢ini binyelerle bi¢imlendirdikleri
uriinleri mozaik teknigiyle bittiinlestirerek, veni ifade olanaklarini aragtirma yoluna

gitmislerdir.

1.2. Kullanim Seramikleri

renkli olanlar olmak iizere iki gruba ayirmak olduk¢a zor gorilmektedir. Ciinku

kullanima yonelik seramikler sirsiz ¢anak ¢omlekten, vazo, kase, kandil vs. kadar genis

bir @iriin velpazesi bulunmaktadir ve bugiine kadar bu alanda sistematik bir arastirmaya
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rastlanmamistir. Bu nedenle bu grupta ver alan seramikler bugiine kadar elde edilen

buluntular 15:8inda degerlendirilecektir.

Kullanim seramiklerine genel olarak bakildiginda “uygulama teknigi olarak olmasa
bile, malzeme hazirlama teknii olarak, bir duvan kaplayan ¢ini ile bir ¢ini tabak
arasinda fark yoktur” (Kuban, 2002, s.338). Bu nedenie kullanim seramiklerinde gerek
Biyitk Sel¢uklular déneminde gerekse Anadolu’da hammadde vapilart arasinda bir
paralellik oldugu soylenebilir. Bu paralellik farkli dretim bdlgelerindeki seramik
formlarda ve dekorlama tekniklerinde de gériliir Bolgesel farkhiliklara ragmen
benzesen yonlerin bulunmasi, Iran, Suriye ve Anadolu’daki kiltirlerin iletisim ve
etkilesimi ile aciklanabilir. Bu iletisim ve ctkilesimi saglayvan ise 12.-13. yv.'larda
Anadolu’daki kervan ve ticaret yollaridir. Nitekim Anadolu’da ticaret yollar tGizerindeki
Harran, Samsat, Grittile gibi kentlerde ortaya cikarilan seramiklerde bu etkilesimin
izleri gorilmektedir. Dogan Kuban ‘Selguklu Caginda Anadolu Sanatr’ adli kitabinda
Harran, Samsat, Grittile gibi Anadelu kentlerinde seramigin, 13. yy.’da Rakka’dan ithal
edildigini, bir dl¢iide de bunlardan etkilenen bolgede, daha disik kalitede yerel imalat

oildiging belirtiyor (Kuban, 2002, s 375).

Bu anlamdaki etkilesim Anadolu’da Harran, Samsat, Grittile disinda Ahlat, Konya,
Alanya’da goriilirken bu bélgelerdeki iiretimin Surive de Rakka, Iran’da Rey ve Kasan
etkilesimi ya da uzantisinda gerceklestidi soylenebilir. “Anadolu’da biitiin Selguklu
verlesim bolgelerinde vyapilan viizey arastirmalarinda, hafrivatlarda, rastlanti

buluntularda 12.-13. yy. Iran ve Suriye seramiklerine benzer, sirsiz veya tek renk firuze,

a

sari, vesil, kahverengi sirhi, sgrafitto, champleve (derin oyma), slip, sir alti. lister

L

tekniklerinde islenmis seramik fragmanlarina rastlanir” (Kuban, 2002 s.375).

Kullanima yonelik kaplarda ozellikle Iran’da Rey ve Kasan onemli bir merkezdir.
“Genellikle Rev seramikleri dive anilan, Selcuklulara 6zgi veni tarzda, vine Selcuklu
devrinde, Uygur geleneginden kaynaklanan yeni isluba biiriinen, genel Islam minyatiir
sanati dzelliklerini vansitan resimler, savdam sirin hem altina, hem {stine uygulanan

boyalar ve desenlerle litks seramik kaplari bezemekteydi™ (Arik, 2000, s.16). Bunlar bir

sonraki boéliimde detaylt olarak ele alinacak olan minai tekniginde yapilmug olan




kaplardir. Kullanima vonelik seramiklerde minai kaplarin vam sira lusterli kaplar ve

porselen taklidi beyaz biinyeli seramikler bu grup icinde ver alan driinler arasindadir.

Biyiik Selcuklu Imparatorlugu doneminde iran’da gelistirilen minai ve lister

seramik kaplar, bu alanda ilk bayvik klasik donemi olusturmustur.  Anadolu

Bununla birlikte, Bilyitk Selcuklularin Iran’daki lister ve minai teknikleriyle tretilmis
eserlere, valniz litks seramik kaplarda rastlanmig, Anadolu’da ise bu pahali ve yiiksek
kaliteli Gretim, saray duvarlanint kaplayan ¢inilerde uyoulanmistir” (Kuban, 2002,

s.167)

Buviikk Selguklularda mimari seramiklere oranla kullanima yonelik seramiklerin
daha vyaygin kullanildigr goriliirken, Anadolu’da bu durumun tam tersi goralir.
Anadolu Selguklu seramiklerinde hamur kalitesi ve rengi ¢ok cesitlidir. Sirsiz, tek renk
sirly, sgrafitto seramiklerde kiremit kirmizisi, pembemst, gri, kirli beyaz renklerde, farkls
sertlik ve yogunlukta oOrneklerle karsilagilir. Iran Selguklularinin minai ve ldster

scramikleri tarzinda ince bevaza vakin kaliteli hamura sadece Ahlat seramiklerinde

Kullanima yonelik seramiklerde yaygin olarak kullanilan formlar arasinda sirhi-
sirstz ganak, ¢omlek, kiip, testi, vazo, kase, siirahiler, kandiller inli ufakl: kenarlikh

tabaklar sayilabilir.

2. BUNYELERINE GORE SELCUKLU SERAMIKLERI

Bu bolimde, yukarida iki ana grupta toplanan seramik Orneklerinden hareketle
camur ve sir vapilar incelenecektir. Ayrica bugiine kadar elde edilmis arkeometr
sonuglart, cesitli sanat tarihi ve kazi arastirmalanyla irdelenerek, Selcukiu dénemi
seramikleri hakkinda seramik teknolojisi ve terminolojisine uygun bir takim saptamalar

vapilmaya calistlacaktir.




2.1. Camur Yapilarina Gore Seicuklu Seramikleri

Selguklu dénem: seramiklerinde daha dnceki boliimde de belirtildigi gibi iki temel

yap1 gorilir. Bu yapilar terminolojik agidan ele ahinacak olursa kingi renkli olan
vapilar, kiri@s beyaz olan vapilar olarak tanimlanabilir. Selcuklu donemi seramiklerinin
camur vyapilarindaki bu avrim elde edilen arkeolojik bulgular arttigi oranda

cogaltilabilir

2.1.1. King Renkli Olan Selcuklu Seramikleri

Kirig: renkli olan yapilarda

&

elde edilen Griinler tugla, kiremit tiirevleri ve ¢omlekei
uriinlerini kapsar. Bu triinlerin genel karakteristikleri, 900°-15300° C pisme sicakligina
sahip olup, vapilarinda kalk veya demirli baglayicr ozelligr yiksek killer ve kum
bulundurmalan, gozenekl: ve kirilgan olmalandir (Arcasoy, 1983,s.4). Selguklu donemi
seramifinde bu grupta fretilen Griinlerin kullanimina, ézellikle dini ve anitsal mimaride
rastlanmaktadir. Bu kapsamda en vaygin kullamlan rin grubu tuglalardir. “Sirh tugla
aretimi kumlu siltli topraklar ile yapilip c¢amurlarinda sirca kullanildigy i¢in ¢ok
gozenekli, fakat fiziksel ve kimyasal olarak dayanikli, 6zellikle de dona karst son derece

dﬂ‘,’a’llkl wdir (Sakar‘,f 109, 5205)

2.1.2. K@ Beyaz Olan Seramikler

Bu grup igerisinde yer alan iiriinlerin genel olarak pigme rengi beyaz ve san arast
olup, bu biinyelerin kullanimina ilk olarak Buyuk Selcuklularda rastlanir. Bu dénem de
fran’da vayemn olan gdzenekli ve kirnmzi biinyeli ¢amurlanin yaninda Uzakdogu
etkisiyle porselen taklidi yeni bir biinveden bahsedilmektedir. Bu biinyenin Biyvik
Selguklularin ginigimivle gelistirildigi bilinmektedir. BReyaz sir¢cali kangim ya da
Selcuklu beyazi olarak da bilinen bu yeni biinye aslinda 4.-5. yy."larda Eski Misirlilar
tarafindan kullamilmis fakat zamanla unutulmus ve sonrasinda 11, yy. Misir Fatimi
periyodu olarak adlandirilan donemde yeniden kullaniimaya baslanmistir (Resim-3). Bu
donemden sonra ise lran’da Biayiik Selguklular tarafindan gelistirilmistir (Fehervari,

1998, 5.37). Farkli kaynaklara gore bu biinve yiuksek oranda silis icermektedir. Kil ve

kaolin yerine kullanilan bu bol silisli kariginun tam yakin doguda oldugu gibt Buyik




Selguklularca da kullamldigi bilinmektedir. “Otto Falkke bu tip ¢camurlarda %90 Silis.
%3 Alimin ve %6 Alkali kullanilmig oldugu belirtmistir. Bu konu ile ilgili olarak
Ankara Yap1 Endiistrisindeki seramik atolvesinde Hakk: [zzet Konya Selcuklu iki tip
seramik ¢amuru tzerinde yapilan analizlerde bilesimi %83,3-90 Silis, %8,5-2,6 Aliimin,
%2.4-4.3 Kireg. %2.3-1.8 Alkali olarak tespit etmistir” (Izzet. 1950. s.110). Yukarida
belirtilen bilesim oranlarinin Selguklu ¢iniciliginin Iran’daki &nemli merkezlerinden biri
olarak kabul edilen Kasan’da eski bir ¢inici aileden gelen Ebulkasim Abdullah
tarafindan yazilmig bir eserde Selguklu ¢ini hamurlar1 yapiminda benzer bilesimlerin
kullanildig1 gorilmektedir. Bu eserde “Selguklu ¢ini ¢amurlart yapiminda on kisim
ogutilmis kuvars ile bir kisim beyaz 6zli kil ve bir kisim sir¢a karigimi kullanildigy...”
(Izzet. 1950. s.110) ve kullanilan sircanin sirla biinve arasindaki baglayicilik
ozelliginden dolayi, tercih edildigi tahmin edilmektedir. 1959 yilinda yapilan bir diger
calismaya gore, Selguklu urunlerinin ozellikleri siralanitken firmlanmis ¢amurun
kolaylikla kesilebilir 6zellikte oldugu, beyaza yakin renkteki camurun %85- 90 Si0; ,
%3-5 Al,O5 ,% 2-5 Ca0, Alkali igerdigi belirtilmektedir. Camurdaki alkali kaynaginin
ise kursunsuz, alkali ve kalsiyum igeren sir artig1 ya da cam kirg: gibi baglayici 6zellik

tasiyan nitelikte hammaddeler icerdigi saptanmistir (Sakarya, 1999,5.107).

Resim 3. Selguklu Bevazi Olarak Adlandinilan Scramik Kase, 12-13. vy.. Afganistan

(Fehervari. G.. Pottery Of The Islamic World In The Tareq Rajab Museum, Published by Tareq
Rahab Muscum. Kuwait, 1998)




Bu durumda Selguklu donemi seramiklerinde ¢amura katilan sir ya da cam kingi

kullaniminin biinyenin dayanimini arttirdig1 ve pekismeyi sagladigi ifade edilebilir.

Yetmisli yillarda agiga ¢ikarilan arkeolojik buluntular Gizerinde yapilmaya baslanan
arkeometri g¢aligmalari, Selguklu seramikleri konusunda yeni bilgi ve belgelerinde
beraberinde getirmistir. 1978 yilinda yapilan arastirmada Adiyaman Samsat bolgesinde
ortaya ¢ikartilan buluntular, sarimst bej rengi olan ¢amurlarda, ¢arkta gekilen ince
kullanim gereclerinde, blyik olasilikla Firat Irmagi kenarindaki simektit-illitik killerin,
ogutilmis kuvars ile karistirilarak kullanildigi saptanmis ve vyapilan ince kesit
calismalarinda ¢amur igerisine katilan ir1 veya orta buyiklikte sirga veya cam
parcaciklarina rastlanmigtir. Ancak olduk¢a homojen dagilmig kalsiyum bilesiklerinin
(minerallerin) varlig1 elektron mikroskop c¢alismalart ile saptanmistir. Bu durumda
camurun bilinen teknolojik kurallar icerisinde yaklasik olarak yiizde bilegiminin

asagidaki degerler arasinda oldugu gorulmistir:

% 35-40 Bentonitik —IHitik Kil
% 50-60 Kuvars
% 5-10 Kalsiyum Bilesikleri (Sakarya, 1999,s.148).

Birgul Sakarya’ya ait yiiksek lisans tez ¢caligmasinda, benzeri bir camur yapising da
Konya bolgesinde 6zellikle Kubad Abad ¢inilerinde rastlandig: belirtilmektedir. Camur
yapisinda viiksek oranda plastik 6zelligi olan illitik ve bentonitik killerin kuvars
kumuyla karistirilarak kullanilmasi ortak bir nokta olarak goriilmektedir. Sakarya’ya
gore Anadolu’daki Selguklu seramik dretim merkezlerinin yakinlarinda bulunan kil
yataklar1 oncelikli secildigi i¢in; “Samsat seramiklerinde biyiik olasilikla Firat irmagi
cevresinin, Selcuklu Beylikler Donemi seramikleri kirmuzi ¢amurlarinda Bursa,
Beysehir ve Konya ¢evresinin killi materyallerinin kullanildigi kesin olarak kabul
edilebilir. Ciankii bu bolgelerde giinimiizde de hammadde depolari bulunmakta ve

isletilmektedir” (Sakarya, 1999, s.205).

Yiiksek oranda plastik kil kullaniminin sekillendirme sirasinda bigim bozulmalarina

sebep oldugu kaginiimaz bir gergektir. Ancak yapilan aragtirmalarda tane irfligi biyiik




bol kuvarsh par¢ga kingt ve ¢ini kinklannin  kullamlmasindan dolay1 bigim
bozulmalarinin dnienmeye c¢alisildigi belirtilmektedir. “Kuvarslarin kirilip 6gitilerek
camurlarda kullanilmaya baslamast 14.yy. basinda olmustur. Onceki donemlerde
uretilen ¢inilerin igerisindeki kuvarslarin bigimi yar1 yuvariak ve tam yuvarlak olarak
ince kesit calismalarinda gozlenmistir. Bu durum 12.yy’la 14. yy. arasindaki tim
seramik triinleri mikro yapilarinda gozeneklilik bakimindan etkili olmustur ”(Sakarya,

1999, 5.205).

Kubad Abad’daki orneklerde dikkati c¢eken diger bir nokta blnyelerin pisme
renginin sarimsi bej rengi olmast ve biinye Ustinde astar kullanilmasidir. Anadolu’da
Selguklu doneminde Adiyaman Samsat seramiklerinde ise astar tabakasina
rastlanmamistir, ancak Beylikler Devri’ndeki Samsat Selguklu seramiklerinde astar
kullanimi goralmistir. Beylikler Devri oncesi Samsat seramiklerinde biinye rengi
beyaz oldugu igin astar kullaniminin yaygin olmadigi tahmin edilmektedir. Beylikler
Devri’nde astar kullaniminin yayginiasmast iki nedenle agiklanabilir; birincisi, kirmizi
binyenin uzerine direkt olarak renk uygulanmasi yapildiginda kirmizinin renkleri
bogmasi, digeri de o donem seramiklerinde kullanilan kuvarslarin ve/veya siltli killerin
camur biinyede buyiik gozeneklere neden olmasidir. Dolayisiyla astar kullanimiyla iyi
bir dekor uygulamasi i¢in istenilen purazsiz vizey elde edilmesi mimkiin
olabilmektedir. Bu nedenle Beylik Devri’nde karsilagilan kirmizi biinyeli Selguklu
seramiklerinde astar kullamiminin yukarida belirtilen sebeplerden dolay1 tercih edildigi
ifade edilebilir. Bu dénem astar yapilarinin incelenmesi sonucunda astar tabakasinin
yaklasik %5-10 oranda eritici sirga kullanildigi gorulmistiir. Yapilan mikroskobik
incelemelerde vaklagsik olarak; %10-15 beyaz pisen kil, %10-15 cam ya da sir¢a, %80-
70 temiz kuvars kullanildig1 saptanmistir (Sakarya, 1999, s.170). Astar yap1 igerisinde
kullanilan %10-15’lik cam ya da sir¢caya bakilacak olursa bu astarin zinteg astar olarak

biskiivi tizerinde kullanildig: soylenebilir.

2.2. Sir Yapilarmma Gore Sel¢uklu Seramikleri
Selguklu seramiklerinde kullanilan sirlarda, uygulamali orneklerin yayginligr goz
onlinde bulunduruldugunda temelde saydam bir sir yapist kullanildigi soylenebilir.

Alttaki deseni gosterdigi i¢in yaygin olarak tercih edildigi dusinilebilecek olan bu



sirlarin 900°-1000°C’ler arasinda ergime 6zelligine sahip oldugu ve biinyelerinde alkali
ve kursun igerdigi bilinmektedir. Selguklular dénemi seramiklerinde karsilagilan tek
renkli sirlarinda bu biinyelere katilan metal oksitleriyle renklendirildigi soylenebilir.
Yaygin olarak kullamlan renkler lacivert, firuze (turkuvaz), mavi, siyah, mor ve
yesildir. Bu renk ozelliklerine gore sirlarda kullanildigi soylenebilecek oksitler; bakir
mangan ve kobalt olabilir. Oksitler kullanilan sirin kimyasal yapisina gore renk
degistirmektedir. Sirlarin  kimyasal yapilariyla oksitler arasindaki etkilesimleri
degerlendirmek, bu alanda yapilan yorum ve arastirmalara da katk: saglayacaktir. Bu
nedenle gerek renk veren oksitler gerekse sir hammaddelerine kisaca deginmek dogru

olacaktir.

Bakir Oksit (CuO)
Sir yapisina gore kursunlu sirlarda vesil ve tonlari, alkalili sirlarin bilesiminde az
kursun bulunursa turkuvaz, bilesim kursunsuz ise mavi tonlar1 elde edilebilir. Borlu

ozellikle borlu- kalayli sirlarda da turkuvaz elde edilebilir (Arcasoy, 1983,s.190).

Anadolu’daki Selguklu seramiklerinde 6zellikle saray ve dini mimari seramiklerin
sirlarinda yogunlukla kullanilan bir oksittir. Firuze ya da baska bir adi ile turkuvaz
tonlarinda renk etkilerinin goriildiga 6rnekleri boldur. Anadolu’da Konya ve Adiyaman
bolgelerinde ortaya gikartilan Selguklu seramik ornekleri tizerinde yapilan kimyasal

analizlerde sir binyelerine ait su degerler saptanmaistir.

“% 41,8 Cakmaktasi (Si10»)
% 36,1 Kiihercile (KNO3)
% 14,6 Soda (Naz;Coz)
% 2.2 Yanms Kireg (Ca0O)
% 5,3 Siyah Bakir Oksit (CuO)

Bu kompozisyonun denenmesi sonucu incelenen 6rnegin rengine yakin tetk glde
edilmigtir. Sodyum ve potasyum ivonlarinin oranlarinin degismesi ile arastirict mavi-
yesil niianslarin degistigini diger renk veren maddelerin ise kobalt. krom ve mangan

tuzlari oldugu belirtilmektedir” (Sakarya, 1999, 5.168).
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Adiyaman Samsat Bolgesi seramiklerinin dstiinii kaplayan turkuvaz sira yapilan

kimyasal analiz sonucunda ise yar1 saydam olan sira ait su degerler saptanmigtir.

“% 52,0 Si0;
% 1,8 AlLO;
% 26,0 PbO
% 14.6 Na;O
% 2,2 CaO
% 0,2 MgO
% 2,9 CuQ” (Sakarya, 1999, s.154).

Mangan Oksit (MnQO3)

Seramik sirlarinda siyah, mor ve kahverengi renklerinin elde edilmesinde en yaygin
kullanilan oksitlerden biridir. Kursun yoniinden zengin vapilarda %2-5 katki ile
kahverengi, alkali sirlarda saf mor renk, borlu sirlarda %2-5 aras1 kahverengi —mor etki
verebilir. Kalayli ortiict sirlarda ¢ok az mangan bilesikleri katkisi ile mora doniisen
renkler elde edilebilir. (Arcasoy, 1983, s.194) Bu saptama da, Selguklu déneminde ¢ini

mozaiklerde ve hag bi¢imli ¢inilerde karsilasilan mor rengin kaynagim agiklayabilir.

Kobalt Oksit (CoQ)

Sirlarda maviden lacivertte kadar genis bir renk tonlamasina sahiptir. Kobaltin
arsenat ve fosfat bilesikleri ile sirlarda MgQO’in de varlig: ile, mavi-mordan kuyu mora
dek degisebilen renk tonlar1 elde edilebilirr Normal saydam bir sirin siyaha
boyanmasinda, basta kobalt oksit olmak tzere demir, krom ve mangan oksitlerin belirli
oranlarda birlikte kullanimindan yararlanilir. Kobalt oksitlerin ¢esitli degerliklerinin sir
icerisinde ugradig1 deger degisikliklerinin neden oldugu oksijen ¢ikist, ylzey lizerinde

igne deligt denilen sir hatalarina yol agar (Arcasoy,1983,s.192).

Selguklu sirlarinin kimyasal yapilarinda renkler tizerinde degisik etkiler yapabilecek
hammaddeler bulunmaktadir. Bu hammaddelerin bugiine kadar yapilan kimyasal analiz
sonuglarindan hareketle sirlarin yapisinda 6nemli degisikliklere neden olabilecek

hammadde ve etkilerini tanimlamakta yarar olacaktir. Bu baglamda sir yapisinda yer
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alan dnemli hammaddeler, kalay oksit, kursun oksit, alkaliler, kuvars ve kalsiyum

oksittir.

Kalay Oksit (SnQ;)

Seramikte ortiictligu saglayan bir oksittir. Saydam sir igerisinde %5-10 oraninda
kalay katkist sir1 ortiicti bir hale getirebilir. Az kullanilmasi halinde yan saydam diye
tanimlanan sirlar elde edilebilir. Bakir ile yesile boyanmig kursunlu saydam bir sir kalay
katkisi ile maviye donisir. Tam bir mavi renge ulasmak i¢in bakirli sirin kursun oranin
azaltilmas: alkali oraninin arttirllmas: gerekir (Arcasoy, 1983,5.194). Anadolu’da
Selguklu doénemi dini ve anitsal mimaride kullanilan tek renkli ortiici sirlarin elde
edilmesinde kalay oksitin ortiictiliigiinden yararlanilmistir. Ozellikle lacivert turkuvaz
ve mavi gibi ortucl sirlarda yaklasik olarak %3-7,5 oraninda kalay oksit kullanildig:

bilinmektedir.

Selguklu Beylikler donemi ¢inilerinde kullanilan mavi renkli sirin bilesenleri;
“% 14,0 NayO

% 0,1 MgO

% 19 AlO;

% 69,9 SiO;

% 1,6 KO
% 3,8 CaO
% 3.8 CoO
% 0,1 CuO

% 2.9 SnO,
% 4.9 PbO” (Sakarva, 1999, s.172).

Kursun Oksit (PbO):

Sirlarda ¢ok kullanilan oksitlerden birisidir. Sir yapist igerisinde eriticilik gorevi
gorir, bu sayede renk veren oksitlerin ¢dzinurligini de kolaylastirir. 880°C’de erir ve
akigkan bir yapiya sahiptir. Sirda Si0;’le birlikte kullanildiginda Si10, orani arttikga
PbO’nun ¢ozunartaga azalir, S10, daha fazla artarsa PbO’nun ¢ozinirliigi de artmaya

baglar. Kursun silikat kokenli sirlarin diger 6nemli bir 6zelligr sinin sar1 olmasidir.




42

Bunun nedeni sirda serbest olarak ¢oziinen kursun oksittin siri olusturan camin i¢indeki

serbest molekiillerinin konsantrasyonlaridir (Arcasoy, 1983, s.166).

Alkaliler (K20, N;O ve Li;0)

Alkaliler olarak da adlandirilan bu oksitler sirda tipki kursun oksit gibi eritici
fonksiyvon ustlenirler. Alkalili sirlar akigkandirlar ve oksitlerin sir igerisindeki
¢cozunurliagund kolaylastirirlar. Alkalili oran: yiiksek sirlarda renklerin siddetinin arttigi

gOzlenir.

Kuvars (Si10,)

Sirlarda camlagtirma gorevini gergeklestirir. Sirda SiO: oraninin artmas: ile orantili
olarak, sirin erime sicakligi derecesi de yiikselir. (Arcasoy, 1983,5.171) Selguklu
donemi seramik sirlart yiiksek oranda kuvars kullanildigr g6z 6niinde bulundurulacak
olursa kursunlu sirlar harig, pisirim derecesinin 900°-1000°C arasinda ger¢eklestirildigi,
ayrica erime noktasint diisirmek amaciyla bazi sirlarda PbO ile birlikte kullanildig: da

sOylenebilir.

Kalsiyvum Oksit (CaO)
Sir iginde genellikle mermer, tebesir ve kalk tasindan elde edilir. Ozellikle SiO;
araciligiyla sir ve camur ara tabaka olusumunu saglar ve bu sayede belli dlgiide sir ve

camur arasindaki gerilimleri karsilar. Boylece sir ¢atlagi olusumunu engeller (Arcasoy,

1983, 5.168).

3. UYGULANAN DEKOR YONTEMLERINE GORE SELCUKLU
SERAMIKLERI

Selcuklu ~ dénemi  seramikleri uvgulanan  dekor teknikleri  agisindan
siniflandirilmasinda, bolgesel ve uslupsal farkhiiklar gozetilmeksizin bugiine kadar
ortaya ¢ikarilan mimari ve kullanim seramigi 6rnekleri esas alinarak degerlendirilmeye
calisiimigtir. Ayrica yapilan siniflandirmalarda seramik terminoloji ve teknolojisine

uygun, bir dil kullanimina 6zen gosterilmistir.



3.1. Yas Camur Uzerine Yapilan Dekor Uvgulamalan
Bu tarzda yapilan c¢aligmalarda uygulanan teknikler camurun yas halden deri
sertligine ulasincaya kadar ki siirecte uygulama olanagi veren teknikleri kapsamaktadir.
Baska bir degisle bu tiur dekorlar, bi¢gimlendirilmis ¢amurun biskivi pisirim islemi

yapilmadan 6nceki asamasinda uygulanirlar.

3.1.1. izleme Dekor Uvgulamalar

Bi¢imlendirme sonrasinda nemli ¢amur (zerine ¢esitli gereclerin bastirilmasiyla
form yiizeyinde siisleme olanaklari sunan bir dekor uygulamasidir. Formu bozmayacak
sekilde yiizeye basilabilecek her tiirlii gerecle dekorlama gergeklestirilebilir. 1zleme
dekoru teknigi kolay uygulanabilirligi nedeniyle bilinen en eski dekor tiirlerinden biri
olup Selguklu dénemi sirsiz seramiklerinde yaygin olarak kullanilmigtir. Anadolu’da
Konya Kubad Abad Kiigiik Saray kazilarinda ortaya ¢ikarilan sirsiz seramik buluntulari
icinde izleme dekoru ornekleri vardir. (Resim-4) Selguklu donemi seramiginde izleme

dekoru 6rnekleri daha ¢ok kullanim seramiklerinde goruliir.

Resim 4. Kiirese! Konik Sirsiz Kap. Kubad Abad. Kiigiik Sarayv. Konyva
(Ank. R.. Kubad Abad, Tiirkive Is Bankas: Kiiltiir Yavinlan-514. Istanbul. 2000. 5.39)
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3.1.2. Kazima Dekor Uygulamalan

Selguklu déneminde ozellikle kullanim seramiklerinde gorilmis ve c¢ogunlukla
sirsiz seramik uriinlerde uygulanmistir. Kazima dekorlari, pargalar bigimlendirildikten
sonra deri sertliZindeki yiizevler tizerinde uygulanir. Kazima iglemi i¢in keskin ya da
sivri uglu aletler kullanilir. Canak, ¢omlek, matara, kadeh, testi, vazo, ibrik gibi ¢ok
sayida form iizerine, bitkisel sekiller, hayvanlar, benekler ve yollarla siislenmiglerdir.
(Resim-5) Anadolu’da Adiyaman-Samsat kazilarinda ortaya ¢ikarilan sirsiz
seramiklerde kazima dekorlu triinlere de rastlanmis ancak bu konuda heniiz sistemli bir

tipolojik arastirma yapilmamistir (Diyarbekirli ve digerleri, 1993, s.287).

Resim 5. Seramik Kandiller.13. vy., Haluk Perk Koleksiyonu

{Alacddin’in Lamiasi Anagowu’ ga Seigukiu Cagl Sanau ve Alacddin Keykupad, Yapl Kredi

Yayinlan-1547, 5.105)

3.1.3. Astar Dekor Uygulamalari
Astar dekorlari uygulamalar aslinda tarihin ilk ¢aglarindan itibaren yaygin olarak
bilinen ve kullanilan bir dekorlama yontemidir. Bu yontem uUslupsal bir takim
farkliliklara ragmen, cesitli kiiltiir ve yerlesmelerde oldugu gibi Iran ve Anadolu’da ki
Selguklu donemi seramiklerinde de vaygin olarak kullanilmistir (Resim-6). Astar
boyalariyla dekorlanmis Anadolu Selguklu doénemi seramik ormekleri, Kalehisar
(Alacahoviik) da goriilmektedir. “Dogu Iran’da Afganistan. Semerkant ve Nisapur’da

9.- 11. yy. lar arasinda astar boyali ¢ok guzel tabaklar yapilmistir. Bu tabaklar
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Buyik Selcuklu gerekse Anadolu Selguklu donemi seramiklerinde de yaygin olarak
kullanilan bir astar dekor uygulama teknigidir. “Sgrafitto, genelde uriin deri sertligine,
zit renkli astar orti hafif nemini ¢ekip, el ile tutulacak hale gelince yapilir. Tasarlanan
susleme demir u¢lu, tahta ya da plastik modelaj kalemleri ile kazinarak ortaya ¢ikarilir.
Astarin kurudugu durumlarda da kazima yapilabilir” (Cobanli, 1996, s.90). Bu
uygulamalarda desenler seramik yiizey iizerinde agik-koyu kontrastlig1 yaratir. Kazinan
bolgelerle yiizey arasindaki kontrastlik, bazen blinye rengi ile binye Gizerine uygulanan
astarla, bazen de kazinan bolgelerin metal oksit veya sirlarla renklendirilmesiyle elde

edilir.

Sgrafitto uriinler dekorlandiktan sonra (zerlerine alttaki kazili dekoru da gosterecek
bigimde saydam sirla sirlanir. Selguklu dénemi sgrafitto érneklerinde saydam sirin bir
miktar boya ile renklendirildigi 6rneklerde vardir. Bunlar arasinda sari, yesil, mor ve

kahverengi sayilabilir. (Resim-7)

Resim 7. Sgrafitto Kase Samsat Kazi Buluntusu. Adivaman

(Osmanh’da Cini Seramik Oykiisii, Creative Yavincilik, Istanbul. s.46 )

3.1.3.2. Champleve
Cogu kaynakta Champleve olarak adlandirilan Grin grubu derin oyma anlamina
gelen, dekorasyonun delinmedigi fakat zemin oyulduktan sonra, astarin ya da zeminin

renkli olup olmamasina bagli olarak renkli veya renksiz saydam sirla kapatildigi bir
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Bigimlendirilen binye ile ayni niteliklere sahip. zemin ile kontrast bir renk etkisi
olusturabilecek farkli astarlarin, puar gibi akitma aletleri kullanilarak akitilmasiyla
olusan bir astar dekor uygulamasidir. Uygulamalar vas ¢amur Gzerine yapilabildigi gibi
biskiivi tizerine de yapilabilmektedir. Buyuk Selguklu doneminde biskiivi iizerine
vapilmis uvgulama omekleri gorilmektedir. Goniil Onev bu uygulamalar sovle
anlatmaktadir; “Firinlanmig ve astarlanmig seramiklere renksiz saydam veya beyaz
kalavhi sir siriilip kurutulur. Uzerlerine bakir. mangan veva kobalt oksitli bir toz
karigim1 serpilir. Bu tozlar ikinci firinlamada sirda eriyerek renkli yollar meydana
getirir. Cogunlukla sari,kahverengi, mavi, patlican moru ve vesil renkler gorilir”
(Oney, 1976, s.12). Oney’in bahsettigi uygulamalar gukur formlar tizerinde yapilmis
olup, akma etkisini veren formun seklidir. Akitma yOnteminin bilinen iki farkli

uygulamasi s6z konusudur. (Resim-9)

Resim 9. Scramik Kase

(Erdemir Y..Karatay Mecdresesi Cini Eserteri Miizesi, T.C Konya Valiligi 11 Kiiltiir Miidiirliigii Yayin
No:33. Konya. 2001, 5.138)

3.1.3.3.1. Islak Astar Uzerine Akitma
Bu uygulamada akitma, Griin nemli iken yapilir. Astarh ya da astarsiz triiniin zemini
uzerinde, akitma geregleri kullanarak tek renk ya da farkli renkte astarlar akitilarak
gerceklestirilen uygulamalarda, bazen astar igerisinde sirke, serbetgiotu gibi reaktif

etkiler verecek bilesimlerde katilabilir.
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3.2. Biskiivi Pisirimli Uriinler Uzerine Yapilan Dekor Uvgulamalan
Bu grupta ver alan urtnler Selguklu doénemindeki tim seramik retim
merkezlerindeki kullanim ve mimari seramik Uriinlerinde goriilmektedir. Uygulama

alaninin yayginlig1 zengin bir trtn g¢esitliligi sunmaktadir.

3.2.1. Sir Alt1 Dekor Uygulamalar:

Selguklu doneminde kullanilan en yaygin dekorlama yontemlerinden biridir. Bu
dekor yontemi gerek mimari gerekse kullanim seramiklerinde boélgesel ve uslupsal
farkhliklara ragmen genis bir Griin yelpazesi sunar. Uriinlerde dekorun ¢ogunlukla
biskiivi pisirimi yapilmis astarlt ya da astarsiz yizeylere fir¢cayla uygulandig1 gorulur
ancak Selcuklu oOrneklerinin ¢ogu astarsizdir. Desen boyandiktan sonra sir altinda
karigmamasit igin hafif firinlanir, Gstlerine sir sarilip tekrar firinlanir. Sir alti
uygulamalarinda saydam renksiz ve saydam renkli sir olmak iizere iki farkli uygulama
goruliir. Saydam renkli olanlar igerisinde firuze sir ve altinda siyah desen ¢ok yaygindir
(Resim-14). Saydam renksiz sir altinda ise koyu mavi, mor, firuze, siyah renkler

kullamlir (Oney. 1976.5.11).

Resim 14, Savdam Turkuvaz Sirh Scramik Kase
(Ank. R.. Kubad Abad, Tirkive Is Bankas: Kiiltir Yavinlan-314. Istanbul. 2000. s.175)
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Sir alti dekor uvgulamasinda renkiendirmede kullanilan pigmentier ve metal oksitler

Gzerlerint kaplayan sirin bilegimine gére farkl: renk etkileri verebilir. Bilesiminde

kursun bulunan savdam sirlarin kullanitdigi viizeyde sararma goralurken, alkali sirlarin

Lallanildid: saizavierde cararma
Auaaniildigl yulZoy.orCo salfaling JOIUIINCZ, SCORU Clalrax Ik DLHCHIM alitini

ikt hilesim altindals avuns n]pfa]
il DIIT aast ayiil bicial
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oksit ve boyalarin renk etkiler: avn ayrt olusabilir. Sir alti dekorlu parcalar Gzerindek:
renk etkilerinde degigiklik vanan ¢feler sadece kullaniian saydam siria ba
degismez. Pisirim etkenlerivlie olusan 1st farkliliklann da renklerin  olusumunu

rebilir. Yitksel 1sida pisirilen baz: renkler soluk bir etki birakirken kobalt oibi
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ikihlda Lullandmigtir Anadolu’da sir altr teknigr uygulamalarina
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Ozellikle Samsat (Adiyvaman) ve Kubad Abad (Konya) kazilarinda ortaya cikarilan
drnekler, bu kategoridekt en énemlt grubu clusturmuustur. Ayrica yvapilan bu aragtirmalar
sonucunda Anadolu'da dretiimis sir alty dekorlu seramiklenin Buvik Selcuklular

o . I k) i £l . * 1. 1.7 b . CTES
déneminde Iran’da, Rey ve Kasan'da, Suriye’de, Rakka'da ki sir alty dekerlu drinlerle

benzerlik gosterdigi tespit edilmistir (Oney, 2002, 5.375).

2000, 5.30). Iran'da Bayvik Selcuklu dénemi kullanim seramiklerinde. &zellikle Rey ve
Kasan’da gorilir. Iran’da ozellikle 1150-1250 yillart arasinda g¢ok biyik sayilarda
Gretimleri gbrilmis, ancak 12, vv.in onalarinda Selcuklularin lran'da ki

egemenliklerinin sona ermeye baslamasiyla kesintive ugramistir. (Atil, 1996, s.12)

Minai teknigiyle Gretilen kaplara Iran’dan sonra Irak, Misir ve Surive'de

PRt WO [V BN RS DI | S N B PN
NCax ol (EKNINIS DLINED 1IK UIMiSnie

doneminde Iran’da gorildiigii icin hepsinin kaynagi olarak Selguklular kabul edilmistir.







Resim 16. Minai Tekniginde Yildiz-Hag Cint Kompozisyonu. Alaeddin (Kilig Aslan) Koskii. Konva

(Ank. R.. Kubad Abad, Tiirkive Is Bankas: Kiiliiir Yayinlan-514. Istanbul. 2000. 5.31)

Iran’da ‘heft reng’ vedi renk olarak bilinen bu uvgulama kaliteli fakat dekorlamanin
iki farkli tirde yapilmasi nedeniyle zor ve pahali bir tekniktir. Renklerin bir kismi sir
altina bir kismi sir stiine uygulanir. Bu nedenle minai teknigi hem sir alti dekor

uygulamasi hem de sir istti dekor uygulamasi baglhig: altinda degerlendirilebilir.

Minai tekniginde siisleme opak beyaz zemin Uzerine yedi renkle veya bazen
saydam turkuvaz, mavi veya kobalt mavisi sir tizerine resmedilir. Sir altina, yiksek
1stya dayanan, yesil, koyu mavi, mor, turkuvaz renkler konur, sonra sirlanir. Sirlt
pisirimden sonra kiremit kirmizisi, siyah, beyaz ve altin yaldiz uygulanacak yerler
boyanir ve daha az 1sida tekrar firinlanarak renkler sir ustiine aktarlir. Bazen altin

yaldiz yerine sar1 renkte kullanilmigtir (Arik, 2000, s.30).

Minai. gerek Selcuklu donemi seramik 6mnekleri icerisinde. gerekse Orta Cag Islam
seramikleri iginde Selguklularin 6zgiin yaratilarindan biri olmustur. Bu baglamda Tiirk
seramik sanati tarihi ve dinya seramik sanati tarihi agisindan onemli bir dekor

uygulamasidir.
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VCUNCT BOLUM

SELCUKLU DONEMI SERAMIK YUZEYLERDE iNSAN BETiMIL.EMELERI

I. SELCUKLU FIGUR DUNYASINDA iINSAN BETIMLEMELERI

Selguklu sanati tzerine bugine kadar yapilan arastirmalar 1s1ginda insan figiir
konusunun ¢ogunlukla mimari siisleme sanatlar igerisinde seramik, al¢i kabartma,
maden, tas sisleme ve minyatiir sanatlarinda sikla islendigi goraliir. Bu arastirmalarda
insan figurt konusu sisleme sanatlariin iginde ver alan bir konu olarak ifade
edilmektedir. Ancak sis bir estetik varlik tiretme yontemi, dili ve bigimi degildir. Sis,
tel.nik ve sosyal begeni degerlerine katilan bir detay unsurdur (Atalayer, 1994, s.24). Bu
nelenle seramik yuzeylerde ve diger uygulama alanlarinda karsilasilan insan figtrlu
omeklerin susleme sanatlari igerisinde birer siis 0gesi olarak degerlendirilmesi dogru
olamayabilir. Insan figiiri kullaniminin bir islev, anlam ve gerekliligi vardir. Islami etki
ve felsefeye karsin insan betimlemeleri estetik bir dil olan seramik, ahsap, maden,
minyatiirlerde yer aliyor ise bu siisten ote, Selguklu figtir diinyasinda ve dolayisiyla Orta
(Cag Turk sanatindaki insan figirii plastiginin estetik vapilasmasinin basamaklari olarak

degerlendirilebilir.

Sanat tarihinde insan figirinin ortaya konus tarzi, farkli bolgesel ve ¢evresel
etmenlerle bigimlenmistir. Bu etmenler uygarliklarin kiiltir ve sanat ortamlarinin da
belirlevicisidirler. 11. ve 13. vv. lar arasinda Mezopotamva. Surive, Iran ve Anadolu’va
kadar uzanan genis bir cografyada tirtinlerini veren Selguklu insan figiirlerinin temelini
tel bir kaynagm tzerine oturtmak muamkan goriinmemektedir. Ciinkii Sel¢uklu sanat
ortzm: Tiirk, Orta Asya. Islam ve son olarak da Anadolu ile birlikte Hiristiyan
geleneklerinin uzantisinda olusan heterojen bir kiltdr ortamumn drtanleridir ve bu

ortamin, insan figtrlerinin gerek konu gerekse bi¢imsel olusumunda 6nemli bir roli
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oldugu ifade edilebilir. Selguklu figiir dinyasi ve insan figiurini algilayabilmek,
oncelikle bu kiltirel ve estetik yapilagmanin temellerinin belirlenmesi ile miimkiin

olabilecektir. Bu temeller soyle siralanabilir:

1. Islamivet Oncesi Orta Asva Turk Kavimlerin Toplumsal ve Etnik Aliskanliklart:

Islamiyet oncesi Orta Asya’da gogebe bir yasam siiren Tiirk kavimlerinin, yayildig
bolgelerde Asya gogebe kultirintn verileri bir yandan Samanizm, Budizm, Totemizm
ote yandan Orta Cag tarikatlari ve irili ufakli yerli kalttrlerin katkilariyla degiserek
kultirel bir katmanlagsmanin ilk basamaklarini olusturmustur. Bu olusumlarinda
Selguklu figiir dinyasinin bigimlenisine yon verdigi bir yargi olarak benimsenebilir.
Orta Cag’da Turk sanatinin ana egiliminin Zoomorfik oldugu, daha ¢ok havyan ve
fantastik figurlere yansiyan bir tutum sergilendigi bilinmektedir ( Mulayim, 1999, s.
110). Pek ¢ok kaynakta ‘Avrasya havyan Gslubu’ olarak adlandirilan bu egilim yaninda,
insan figurli Orneklere Gokturk ¢agi Balballarin’da, Uygur duvar resimlerinde
rastlanmaktadir. Kuslar, ¢esitli hayvanlar, doga ustii tilsimli giiciine inanilan yaratiklar,
maskeler, hayat agaclari, Saman inanglari, av ve savas gelenekleri, biyii, doga olaylari,
ayinlerle ilgili semboller figirleri sekillendiren kaynaklardir ve Orta Asya’daki Turk
kavimlerinde buyiik stil benzerlikleri gosterirler (Kuban, 2000, s.402). Daha c¢ok
Asyatik olarak da adlandirilabilecek bu geleneksel miras Buyik Selguklulardan

Anadolu’ya kadar uzanan bir kullanim strekliligi gosterir.

2. Islamiyet’in Yayilist:
[slamiyet’in yayilistyla birlikte ona katilan toplumlarin sanatlari da bir yon kazanmustir.
Selguklularda bu etki, tarith sahnesinde goriinmeye bagladiklari déneme denk
dismektedir. “Toplumlarin etnik hafizalarinda birkag yiizyil, hatta bazen binlerce yil
islenerek yerlesmis inan¢ ve aliskanliklarin ¢abucak silinip gitmesi disinilemez. Tarih
oncesi devirlerden baslayip, Hun, Goktirk,ve Uygur déonemi boyunca pekisen inanglar
ve gelenekler. Islamivet’in kabuliiyle birlikte veni bir kimlik icinde gizlenerek devam
etmistir” (Milayim, 1999, s.34). Selcuklular Islami kabul etmeleriyle birlikte
kendilerini sanatsal alanda vyeni bir sindirme ve Oziimseme donemi igerisinde
bulmuslardir. “Islamiyet’in Selguklu figiir diinyasina getirdigi en dnemli degisikliklerin

basinda ‘Tasvir Yasagi’ gelmektedir. ‘Tasvir Yasagi’ ozinde, putlastirma egilimlerine




engel olmak adma alinmus bir tavir olarak vorumlanabilir. Bu tavir Islamlik oncesinde
toplumlarin inang¢ sistematiginde yer alan esva ve semboller diizeninde ©nemli
degisikliklere sebep olmustur. Bu baglamda ‘Tasvir Yasagi’ figiirden kagis ya da figiirii
cansizlagtirma seklinde gelisen egilimlerin, Muasliiman sanatgilar geometrik ve bitkisel
motif soyutlamalarina vonelttigi de soylenebilir. Yasagin sanatcilar iizerinde
olusturdugu tutukluk ya da kaygi, figirlerdeki gerilik ve karikatiirsit deformasyondan,
anlasilmakta olup, bu bilingli deformasyonun sonralari bir tsluplasmaya ulastig

gorilmektedir (Miilayim, 1999, s.38).

Tasvir Yasagr'nin getirmis oldugu yaptirim giicine ragmen Selcuklu sanatinda
figuratif tavrin tamamiyla yok olmadigi, dini yapilar diginda karsilagilan orneklerden
anlagilmaktadir. Buytk Selguklulardan sonra Anadolu’da 6rnekleri bulunan insan figliri
orneklerinin 13. yy. sonralarina dogru giderek azaldigi ve Beylikler Devri’nde buyiik

oranda kayboldugu séylenebilir.

3. Minyatir Resmi:

Islam sanatinda resim denildiginde, akla ilk gelen minyatir olacaktir. Cunki
minvatiiriin Islam sanati icerisinde siislemelerin disinda anlatimer bir fonksivonu vardir.
Minyaturiin  kelime anlami “Latince kirmiziyla boyamak anlamindaki ‘minium’
sozcugunden gelmektedir. Genellikle kagik bovutlu resimler i¢in kullanildigindan
herhangi bir seyin kiigiik dlgiideki kopyasi ya da modeli anlamina gelir” (Ozdemir,
1997, 5.19).

Minyatiir sanat. Orta Cag Islam Sanatlari icerisinde. Iran edebivati. tip. astronomi.
muhendislik gibi bazi meslek gruplarinda yazilan kitaplarin resimlenmesinde
kullanilmig, bu nedenle de pek ¢ok tarihgi tarafindan kitap siisleme sanati olarak
adlandinlmigtir.  Bugiin  bu kitaplar arasinda El-Cezerinin Otomatasi, Iloannes
Grammaticusun Kitab El-Tiryak (Panzehirler kitab1), Varka ile Giilsah sayilabilir. Bu
elyazmasi kitaplardaki minyatirler g¢ogunlukla Selguklu egemenliginde yasayan
yabancilar tarafindan resmedilmistir. “Selguklu Cagi’nda gelisen kitap siisleyen bir kag

minyatir kitabi, bir Tirk patrona sunulmanin 6tesinde, edebi ya da bilimsel igerigi Tiirk
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olmayan yapitlarin, Tirk olmayan Sanatgilar tarafindan siislenmis 6rnekleridir” (Kuban,

2002, 5.357).

Minyatiir resminde insan figiirleri konuyu ifadelendirmede kullanilan 6nemli gorsel
malzemelerden biridir. Bu yoniiyle de minyatiirler insan betimlemeleri a¢isindan zengin
bir bigim ¢esitliligine sahiptir. Stsleme disindaki anlatimci fonksiyonu ile bir yiizey
resmi olarak ortaya ¢ikan ve gelisen minyatir, kendi estetik yapisini sadece kitap
yuzeylerinde degil zaman zaman seramik yiizeyler iizerinde de ifade etmistir. Bu
nedenle ozellikle Selguklu donemi seramik yiizeylerinde insan betimlemelerinin

gelisimini saptamada bu donem minyatiirlerinin dnemi biytktir.

Biyiik Selcuklular Déneminde “Iran-Tirk Orta Cag’inda. kesinlikle. fakat degisik
oran ve niteliklerde, var olan bozkir, Iran, Uygur, Maniheist, Budist, Cin etkilerinin
bulustugu Selcuklu minvatiirii bir Tirk- Iran simbivotik kiiltiiriiniin gdstergesi olarak
tanimlanabilir. Anadolu’da, Irak’ta ve Suriye’de bu degisik kaynaklara sinirlida olsa bir
Hiristiyan bilesen katilmistir. Orta Anadolu’ da 13. yy.’da, minyatar degil, fakat biyik
boyutlu, kagida ve duvara yapilmig bir resimden s6z etmek igin yeterli belge vardir.
Mevlana, Sultan Veled, Eflaki gibi 6z kaynaklar resimden ayrintili olarak s6z ederler.

Bu yazilarda Bizans resmine de ¢ok referans verilir” (Kuban, 2002, s.356).

4. Antropolojik Koken:

Selguklu dénemindeki insan betimlerinde gehre ve fiziksel 6zelliklere bakildiginda,
malzeme ve tekniklerin islenisindeki farklhiliklara ragmen betimlemelerde Iran’dan
Anadolu’ya kadar uzanan ortak bir fiziksel goriniigiin egemen oldugu gorilur. Selguklu
insan betimlemelerindeki tiplerin; genis ve yuvarlak ¢ene yapisi, uzun saglar, ¢ekik
badem gozleri, kigiik agiz ve burun yapist gibi yiiz hatlarinda genel bir Gsluplagmaya
varan bir egilim gostermesi “figlirli sanatta, dig gergege ve antropomorfik belirtilere de
onem verilerek insan tipinin ¢iziminin nasil basladiysa oyle devam etti8inin bir
gostergesi kabul edilebilir” (Milayim, 1989, 5.93). Bu nedenle Selguklu donemi insan
betimlemelerinde go6rilen fizyonomik benzerliklerin  Tuark ki antropolojik
ozelliklerinin figiir diinyasinda ki yansimasi olarak da yorumlanabilir. “Irk olarak

Brakisefal Asyali irkin alt topluluklart sayilan Turk topluluklarinin dogusunda San 1rk
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ve Mongoloid tipler, batisinda ise Beyaz irk ve Akdenizli tipler bulunur. Bu genelleme
i¢cinde Anadolu’dan baglayarak Cin Seti’ne dogru yaklastik¢a, yuvarlak yiizlii, elmacik
kemikleri ¢ikik ve gekik gozlu insan tiplerinin arttig1, Batiya dogru gelindik¢e Akdeniz,

Beyaz ve Sami irkina benzeyenlerin ¢ogaldig1 gozlenmektedir” (Miilayim, 1989, s.92).

Selguklu figiir diinyasinda insan betimlemelerinde, Tiirk goger fizyonomisinin ya da
Uygur fizyonomisinin ortaya ¢ikisgi, 12. yy. sonlarinda gergeklesmistir. Bu baglamda 13.
yy.’a kadar ki zaman diliminde Uygur resminin dogu Islam betimlemelerini insan
figtrleri i¢in 6nemli bir kaynak oldugu soylenebilir. “Hoco, Kizil, Sorguk, Bezeklik
duvar freskleri ve el yazmalarindaki betimlemelerle gelenegi zenginlesmis olan bu
kaynak, herhalde Horasan-Iran yoluyla énce Abbasi gevresine girmis ve aym kaynaktan
gelen etkiler hi¢ kesintiye ugramaksizin Buayiik Selguklu sanatina devredilmistir”

(Mulayim, 1989, 5.93). Bu bi¢imsel gelisim daha sonra Anadolu’ya taginmustir.

Insan betimlemelerinde karsilasilan Asva kokenli antropolojik  6zelliklerin
tsluplasmaya varacak gekilde geleneksel birikimlerin istinde sekillenmest,
betimlemelerde Selgukluya 6zgli bir bigimsel aktarimin olusmasindaki 6nemli

unsurlardan biri olarak gorilebilir.

2.  SERAMIK YUZEYLERDE iNSAN BETIMLEMELERI

Islamiyet’in getirmis oldugu baskilar nedeniyle Selguklu doneminde seramik
vuzeylerde goriilen insan betimlemelerine dini yapilar disinda sivil mimari yapilarda
rastlanmaktadir. Selguklu donemi seramiklerinde insan betimlemelerinin ilk 6rnekleri,
Biiyiik Selcuklu verlesim bolgelerinde goriiimektedir. Insan betimlemelerinin seramik
buluntularimin en fazla rastlandig1 bolgeler kuzey Iran’da Rey ve Kasan'dir. Ozellikle
12. ve 13. yy.’larda etkin olarak drinlerini veren bu bolgelerin Mogol istilasindan
onceki en giigli ve yaratici seramik tretimi yapilan merkezler oldugu bilinmektedir.
Bunlarin  diginda, Biyik Selguklu donemi seramik yiizeylerindeki insan
betimlemelerine ait buluntular Suriye’de Rakka ve Iran’da Sultanabad’da gorilir

(Kuban, 1993, s.174).
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Yine bu dénemde 9.yy. Abbasilerinin inli Samarra kenti buluntularindan taninan,
Orta Asya etkili Turk gelenegini yansitan bagdas kurarak oturmus kaftanh figiirler sik
sik tekrarlanir. Uzun saglar, ay gibi yuvarlak vyiizleri, ¢ekik badem gozleri, ufak
agizlari, gesitli tipte baghklar ve siisli kaftanlarivla belli bir figir semasi olustururlar

(Oney. 1987.5.22).

Selguklulardaki liisterli ¢inilerin erken dénem 6rneklerinde yildiz bigiminde, i¢inde
tek bir figiriin yer aldig1 ¢iniler goriilir. Bu figurlerin etrafi seyrek olarak diizenlenen
yartm palmetlerle donatilirken bazilarinda yildiz formunun etrafinin ha¢ seklinde bagka
formlarla dolduruldugu gorilir. Yildiz, hag sekilleri lasterli ¢iniler olarak tanimlanan
bu grupta “lister boyamanin yani sira, sir alt1 veya ham sir tizerine boyama lacivert,
mavi desenler, nesih yazili kenar bordurleri gorilmeye baglar. Zemin bosluk birakmama
kaygisiyla liister iizerine beyaz helezoni kivrilmalar, daha ge¢ orneklerde ise yaprak ve

dallarla doldurulmustur” (Oney, 1987, 5.22).

Biyiik Selguklu donemindeki listerli ¢inilerde uygulama tekniginin bugtnden farkli
oldugu bilinmektedir. Prof. Dr. Goniil Oney Tiirk Cini Sanati adl kitabinda bu teknigin

3

o donemlerdeki uygulamasini soyle aktarmaktadir; “...en yaygin Omeklerinde desen,
firnlanmig mat beyaz ¢ini tizerine lister veya perdah denilen maden oksitli ve giimiis,
bakir tozlu bir karigimla boyanir. Bu ¢iniler yaldizli renklerin bozulmamas: i¢in diger
cinilerden daha az hararette pigirilirler. Oksitlerdeki maden kismi ince bir tabaka
halinde ¢ininin viizeyini kaplar. Liusterli ¢inilerde desen kahverengi ve sart

tonlarindadir” (Oney, 1987,5.12).

Biyiik Selguklu déneminde liisterli seramik Griinlerin Gretiminin, 13. yy. baslarinda
Mogollarin Rey, Curcan ve Kasan gibi Gretim merkezlerini istila etmeleriyle kesintiye
ugradig1 gorilur (Charleston, 1990, s.80) Anadolu’da ise Selguklu donemine ait insan
betimlemeli liisterli seramik Orneklerine Konya ve Van Ahlat kazi buluntularinda
rastlanmis  olup, bu Omneklerin Buayik Sel¢uklu doneminin uzantist oldugu

sanilmaktadir.
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estetik degerleriyle isleyip kendini ifade edebilen bir estetik objeye doniistiirmeleri,
stphesiz ki Selguklu sanat1 ve sanat yapicilari hakkinda bugiine kadar ifade edilen

yargilar degistirebilecek kadar olgun gériinmektedir.

Resim 41. Devekusu vorumu Sir Attt Cini. Kubad Abad. Kiigitk Saray
(Ank. R.. Kubad Abad, Tiirkive Is Bankas: Kiiltiir Yavinlan-514. Istanbul. 2000. s.131)

Insan betimlemelerinde figiirlerin durus ve pozisvon ozelliklerine bakildiginda
cogunlukla {i¢ temel pozisyon ya da durusla karsilasildig: goriilmektedir. Bunlar; bagdas
kurup oturmus figirler, ayakta olanlar ve at. Ustiinde biner pozisyonda olanlardir
(Resim-42-43-44). Bagdas kurup oturma pozisyonu, Kok Tuarklerden beri siire gelen
Kagana 6zgii bir oturus bi¢imidir ve bu gelenegin uzantisini temsil etmektedir (Arik,
2000, s.132). Betimlemelerin bazilarinda figirlerin digindaki resimsel alanlar gesitli
semboller, hayvanlar ve yazilarla dolduruldugu gozlenmektedir. Figiirlerin etrafinda ki
bosluklarin bu anlamda degerlendirilmesi resimlerde ki mekan sorunuyla da ilintili
olabilir. Cinkii betimlemelerin genelinde 1g51k-golgesizlik, perspektifsizlik ve
mekansizlik goze carpmaktadir. Ancak bu tutumun Orta Cag Islam sanatlarinin
karakteristik ozelliklerinden biri olarak kabul edilebilecek, form yizeyini siisleme

aligkanligindan da kaynaklandig séylenebilir.
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Resim 52. Sir Alti Tekniginde Yapilmis Alacddin Kevkubad'a Ait Oldugu Disiinilen Portre. Kubad
Abad Biiviik Sarav
(Ark. R.. Kubad Abad, Tiirkive Is Bankasi Kiltiir Yayinlan-514. Istanbul. 2000. s.141)

Selguklu doénemi, insan betimlemelerinde big¢imsel anlamda degerlendirilmesi
gereken diger bir nokta figtirlerin dig gériinis 6zellikleri, bagka bir degisle giyim-kusam
tarzlaridir. Selguklu betimlemelerindeki giyim tarzi Orta Asya Tirk sanatindan
kaynaklanmaktadir (Susli, 1989, s.208). Geleneksel Turk giytmini olusturan baglik, sag
sekilleri gibi dis goérinis oOzelliklerinin kadin ve erkek figirlerinde benzer ve farkli
yonleri bulunmustur. Bu ortak yonlerden birincisi sa¢ sekillerinde goériulmektedir.
Selguklu déneminde kadin ve erkeklerin uzun sa¢ biraktiklari, erkeklerin genellikle
sakalsiz ve biyiksiz olduklari, ortilii ve agik kadin tiplerinde saglarin; hep uzun oldugu,
bazen 6rgiilii veya ozel sekiller i¢inde degerlendirildigi bilinmektedir (Mulayim, 1999,
s.136). Kadin ve erkek figurlerinde ki ortak goriiniis Ozelliklerinden bir digeri ‘ben’
lerdir. Figiirlerde gorilen benlerin dévme geleneginden geldigi ileri sirilmektedir.
“Orta Asya Pazarntk mezarlarinda gikanlan prens vicutlarinda ve Tarkistan duvar
resimlerinde rastlanan Orneklerinde, ¢ nokta seklinde betimlenen dovme ‘ben’ler,
kotiliikten korunma amacina dayanir (Merigboyu, 1981, s.201). Bu inanigin
orneklerinin Islam diinvasmma da girdigi Anadolu’daki Selguklu 6rneklerinde
gorulmustir. Kubad Abad’da bulunan tek ‘ben’li kadin ve erkek betimlemeleri bu

saptamay1 dogrulamaktadir (Resim-53-54).
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SERAMIK YUZEYLERDE INSAN BETIMLEMELERININ [CERIK
ANLAMINDA DEGERLENDIRILMESI

Selguklu Donemi sanati Asya’dan Anadolu’ya kadar farkli kaltar gevrelerinin
sizgecinden gegmis bir sanat olarak algilanabilir. Bdyle bir ortamda kokeni ilk kullanis
caglarina kadar uzanan 6zel sembol ve isaretler dili bulunur. “Bu isaretler sosyal, cinsel,
kultarel, mesleki eylemlerin, davramiglarin ve dustncelerin, duygularin anlam ve
kavramlarin gorsel sembolleridir” (Atalayer, 1993, s.34). Bu semboller diinyasinin
imge, simge resimsellik ve kavramlarla gorsel ve estetik bir bildirim aract olarak islev
gordign, aym zamanda da seramik viizeylerde insan betimlemeleri konusunun igerik
baglaminda anlamlandirilmasindaki onemli etkenlerden biri oldugu soylenebilir.
“QGorsel algida anlamlandirma, bir objeyi bir varligt bir olguyu zihinde
canlandirabilecek bir gostergeye (isarete, sembole vs.) baglamadir (Atalayer, 1993,
$.33). Bu nedenle Selguklu sanat yapicilari; saray hayatiyla ilgili konular, av sahnelert,
polo ve cirit oyunlari, icki, mizik ve dansin i¢inde yer aldig1 saray eglenceleri, taht
sahneleri, destanlar, masallar, gezegen, bur¢ betimlemeleri gibi zengin bir konu
programinin igine gorsel ve ruhsal duyumsamalarini katarak hem bi¢im yapilarinin
kendi semboligini olusturmasinda hem de objelere bir anlam ve kimlik kazandirarak
Selgukluya o6zgi bir estetik yapilagmanin olusmasinda 6nemli katk: sagladiklan
sdylenebilir. Bu noktadan hareketle seramik yizeylerdeki insan betimlemelerinde icerik

baglaminda etkin olan, imge simge ve kavramlar sdyle siralanabilir:

BALIK: Turk kozmolojisinde gok guriltiisi unsurunun hayvan bigimli
goriintisudir. Ozellikle g6l ve nehir kiyilarinda yasayan Turk topluluklarinda bereket,
refah ve bolluk gostergesi olarak goriilmistir. Evlilikte de mutluluk ve Gremenin
simgesidir (Coruhlu, 2000, s.144). Beysehir golu civarinda Kubad Abad Sarayi
buluntularinda ellerinde balik tutan insan figurlerine rastlanmistir (Resim-58). Ancak bu
figirlerin bur¢ ve gezegen simgeleri olduklar1 dastnilmektedir. Benzeri bi¢im
aktanmlarimin, Suriye smirinda Cizre koprusinin kabartmalarinda bagdas kurarak
oturan gezegen simgesi figurlerin, balik, akrep, yengeg, terazi gibi burg¢ sembolleriyle
birlikte gorilmesi Selguklularin  yildiz fali ve astrolojive verdikleri onemi
gostermektedir. Ellerinde balik tutan figiirlerin balik burcu- Jupiter ikilisini yansittig:

disunilmektedir (Kuban, 2002, 5.404)
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EJDERHA: Turklerde erken donemlerde bereket, refah, giic ve kuvvet simgesi
olarak kabul edilmis bu efsanevi yaratik, On Asya kiiltirleriyle iliskiye gegildiginde
daha ¢ok alt edilen, kotiiliigiin simgesi olmustur (Coruhlu, 2000, s.133). Anadolu’da
siklikla kullamlan bu fantastik yaratiklar siren ve sfenks bagkalastirmalarinda

kullanilmistir (Resim-61).

Resim 61. Kuvrugu Ejder Basivla Son Bulan Sfenks Figiirli Cini. Kubad Abad. Kiiciik Saray

(Arik. R.. Kubad Abad, Tiirkive Is Bankasi Kiiltiir Yavinlan-514. Istanbul. 2000. 5.123)

AV ve SIMGECILIGT: Av ile ilgili betimlemelerin eskiden beri basaril1 olmak adina
buyl amaciyla yapilip av betimlemelerinin avlanma gergeklestirilmeden avi simgesel
olarak yapma istegine dayandig: ileri surilmektedir (Coruhlu, 2000, s160). Av kaltira
ve simgeciliginin genis irneklerinin gortldugu Selguklu betimlemelerinde siklikla, ati
tizerinde kolunda sahin irevi bir kusla avlanan avci figiiriine rastlanmaktadir (Resim-
62). “Av konusu Selguklu saraylarim stsleyen en 6nemli programi olugturur. Konya
Alaeddin Sarayi, Beysehir Kubad Abad Sarayi (1236 civari) ve Alanya Sarayi al¢i ve
cinilerinde gorildiugi gibi, sarayla ilgili eglencelerde sahinle, doganla avlanmak bir

gelenektir (Kuban, 2002, 5.405).

Avlar ya da avcilik Turk kaltirinde ki farkli uygulamast oldugu gorilir. Birincisi
askeri egitmek ve savasa hazirlamak, ikincisi sultan ve devlet ileri gelenlerinin katildig:
av partileri seklindedir. Ayrica bu strek avlarimin devletin ve hitkkiimdarin giiciini

gosterdigi  bilinmektedir  (Coruhlu, 2000, s162). Bu baglamda Selguklu













SONUC

Selcuklu doénemi siyasal, sosval, kilturel ve sanatsal anlamda tamamiyla 6zgiin bir
nitelik tagimayan, etkinliklerinin goruldugi bolgelerdeki aislup, akim ve uygarliklarin
bicim orgulerini ya da goraslerini deneyen ve uygulayan bir vaptya sahiptir. Bu yoniyle
de Selguklu donemi sanati, bazi arastirmacilara gore sanatsal yaratiminin sentezine
heniz ulasamanus, eklektik ogelerin etkilerinin segilebildigi bir dénem olarak
algiianmaktadir. Ancak Selguklularin kiltir ve sanat dizenindeki bu etkilesimler kadar,

kendi 6zgiil yapilarini da koruduklari kismen de olsa gozlenmektedir.

Selguklu donemi seramik sanatinin kokleri. Islam dncesi Proto-Turk kavimleri ve
Cin seramik sanati geleneklerine dayanmaktadir. Bu 6z daha sonra Orta Cag Erken
Islam. Hiristivan. Ermeni ve Giircti sanatlari g¢ibi veni bilesenlerin katilmasivla
cesitlenmistir. Bu ¢esitliligin Selguklu seramik sanatina yansimasi ise bicimlendirme ve
dekorlama tekniklerinin zenginlesmesi olarak goriilmastur. Selguklu donemi seramik
sanatinda bugiine kadar elde edilen verilere bakildiginda Buytk Selguklular doneminde
daha kaliteli ve yaygin bir seramik tretiminin oldugu ifade edilebilir. Anadolu’da ise

kalite ve yayginligim saraylar ve koskler gibi spesifik mekanlarla sinirlandigi gortlir.

Selguklu donemi seramik sanatinda Biyiik Sel¢uklu ve Anadolu’da ki aretimlerde,
bi¢ mlendirme, dekorlama ve igerik baglaminda paralellik ve sureklilik gortlimektedir.

Bu paralellik va da siireklilik iki bigimde degerlendirilebilir.

llki: Selcuklu toplum vapisinin bov (klan) kiltiirime bagh sinifsal ozellik
gostermesidir. Boylar halinde yasayan topluluklar birbirlerine kan bagiyla baglidirlar ve
toplu yasama duzenlerinde kalma baglarinin ve geleneklerinin izlerini tasirlar, degisime
kars1 direng gosterirler. Bu baglilik ve direncin izleri Buyuk Selguklu ve Anadolu’da ki
seramiklerde Saman gelenekleri, astroloji vb. konularin bigimsel aktarimlarinda
gorilmektedir. Bu nedenle, Selcuklularin bolgesel ve kaltirel farklibiklara ragmen,
gerek Buiyik Selcuklu gerekse Anadolu Selguklu donemi seramik yluzeylerinde
karsilagilan 1mge, isaret ve sembollerin, bu sinifsal 6zellikten kaynaklandigi dolayisiyla,

uretimdeki paralellik ve sirekliligin de nedenlerinden biri oldugu ifade edilebilir.
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Ikinci neden ise Anadolu’da ki kervansaravlar ve ticaret vollaridir. Orta Cag’da
Anadolu’da ticaret yollar, insan ve egya dolagiminin en yogun oldugu verlerdir.
Dolayisiyla kiiltiirler arast iletisim ve etkilesime en a¢ik noktalardir. Bu baglamda
Selguklu doénemi seramik sanatinda Buyuk Selguklu ve Anadolu’da ki dretimler

arasindaki paralellik bu merkezlerdeki iletisim ve etkilesimle de ifade edilebilir.

Sanat, tarihin ilk c¢aglarindan itibaren insanin gevresini algilamasinin ve bunlarin
insanlar arasinda yayginlik kazanmasinin temel araglarindan biri olmustur. Bu yoniiyle
de sanat, toplumlarin i¢ diunyasini yansitan kiltirel, iletisimsel ve egitsel bildirim
araglarindan biri olarak algilanir. Sanatsal bigimlerse bu bildirim aracinin gorsel-estetik
ogeleridir. Selguklu sanatinda insan fighrii konusu bu baglamda degerlendirildiginde,
seramik yiizeylerde karsilasilan insan betimlemelerinin Selguklu toplumunun i¢ yapisini
ve vagam dinamiklerini yansitan kiltirel, iletisimsel ve egitsel bildirimlerinin estetik

goruntu objeleri oldugu ifade edilebilir.

Resimsel degerlendirme anlayisi agisindan Selguklu donemi seramik yiizeylerdeki
insan betimlemelerinde, imgesel gosterge ve sembollerle semiyotik bir anlatim dilinin
tercth edildigi, bunun yam sira anatomik gozlemin ve buna bagh bir estetik

yapilasmanin goz ard1 edildigi.algilanmaktadir.

Seramik yiizeylerdeki insan betimlemelerinin anatomik gézlemden uzak bigimlenisi,
Islami baskiyla agiklanabilirse de bu eylemi tek bir nedene baglamak dogru
olmayacaktir. Sanat yapicilarinin gorsel ve algisal edinimleri, dinya gorusleri, sanat
gelenekleri, teknik ve malzeme donanimlar: gibi pek ¢ok faktor bu egilimi yonlendirmis

olabilir.

Sonug olarak, Selguklu donemi seramik yiizeyleri insan betimlemelerinde figiratif
estetik anlayisin 6ziinde, insan viicudunun olmadigr bu nedenle anatomik gozlemden
uzak resmedildigi, geleneksel kiilt ve mitlerin yonlendiriciliginde, baska bir degisle
icerik baglaminda insan fighiriiniin ikinci plana itildigi ve igerigin dolayisiyla kiilttrel ve

iletisimsel bildirimin 6n planda tutuldugu ifade edilebilir.
















































SOZLUK

Alasim: ki veya daha ¢ok metalden, bazi durumlarda metallerden C. P, Te gibi
elementlerden olusan metal gérintniiinde kati veya sivi karisim.

Alegorik: Bir dasinceyi, bir davramst va da eylemi, eylemi daha kolay
kavratabilmek i¢in onu, verini tutabilecek simgelerle, simgesel sozlerle, benzetmelerle
g6z dniinde canlandirma.

Alkali: Sodyum ve potasyum bilesimlerinin genel adt.

Antropolojik: insanbilimle ilgili.

Antropomorfizm: Tanriyr ve benzeri kavramlari, insan olmayan bitin varhiklar
msan bigiminde disiinme, insanin ozelliklerini ona aktarma, insanbi¢imcilik

Aplike: Farkli parcalarin tek bir noktadan ya da blok bigiminde birlestirilmesi,
eklenmest.

Arkeometri: Kazibilim bulgularini dogabilim yontemleriyle ele alip inceleyen
kazibilim dah.

Basbug: Baskomutan.

Beynelmilel: Uluslararasi.

Biskiivi: Sirsiz olarak ilk pisirimi vapilnus seramik.

Biinye: Seramik ¢amurunun yapisi.

Deri Sertligi: Kilin kurumaya bastadiktan sonra suyunu tamamen kaybetmemis, hala
bir parca nemli oldugu durum.

Dihkan: Cift¢i, koyla, koy agas.

£fekt: Ses ve 151k yoninden etki saglama durumu.

‘“Kklektik: Farkli dizgelerden taginan Ggelerin olusturdugu yeni dizgenin niteligi.

Etnik: Soyla ilgili.

Erbab: Sahip, malik.

Epik: Destana 6zgi, destanla ilgili, destanst.

iyvan: Selcuklularin cami ve medreselerinde gortilen avluya bakan tarafi agik, i¢
taratl kapal isti tonozla ortalic verden yiiksek zeminli mekanlar.

Fagfuri: Cin'de yapilan yari saydam porselen.

Fakih: Fikih bilgini.

Fantastik: Gergekte varolmayan, gergek olmayan, dus trinti olan.
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Fantazya: Dis giicinin Ozgir isleyisiyle ortaya ¢ikan diisini va da dis gici
yetenegi.

Fetih: A¢ma, bir sehri veya iilkeyi diisman elinden savasla alma.

Figiiratif: I¢inde insan, hayvan, doga varliklarinin bigimleri bulunan (resim) ya da
bu turli varliklar konu almis (hevkel) betili.

Firuze: Yesilimtirak mavi renk (Turkuvaz).

Fizvonomi: Insan viiziiniin bicim ve anlatim &zellikleri. viiz cizgilerinden ¢ikan
anlam.

Fresk: Daha vas iken duvar sivasi lzerine suda ¢ozilmis boya pigmentleri
kullanarak yapilan duvar resmi.

Griffon: (Ing.) Bas ve kanatlan kartal. gévdesi aslan biciminde mitolojik varatik.

Halife: Peygamber Muhammed’in vekili ve Mislumanlarin bagt olan kimse.

Grotesk: Kaba gulingliiklerden, tuhaf ve olmayacak sakalasmalardan yararlanan,
bagdasmaz durumlari, karsitliklari, sasirtict bigcimde birlestiren, temelde ciddi ama
goruniste giiliing ve abartili olan giildiiri tarz.

Has: Oz, dzgii olan.

Heterojen: Ogeleri arasinda tiirsel va da niteliksel avriliklar bulunan.

Homojen: Bagdasik olma, birbiriyle uyusma durumu.

ikonografi: Dinsel icerikii sanat vapitlarinda betimlenen dinsel olay va da kisivie
tiplesmis, hatta bir olgiide standartlagmig bigim dizenleri ve kaliplarint inceleyen
bilimsel disiplin.

flim: Bilim.

iliistrasyon: Resimlerle siisleme. bir gazetenin. derginin, kitabin iginde ver alan bir
metinle ilgili, onu agiklayan, somutiagtiran resim.

imge: Zihinde tasarlanan ve gerceklesmesi dzlenen sev. diis, haval. hiilva.

Irsi: Kalitimsal.

Karikatiir: Bir seyin bir kimsenin, bir olayin alayll insam guldirecek ve
giilldirirken de dusiindiirecek, abartili bigimde ¢izilmis resmi, beceriksizce yapilmig
sey, kotii taslak.

Kentavros: At viicutlu, insan basli, viicuduna kanat eklenmig ve kuyrugunun ucunda
ejder olan Orta Cag Islam astrolojisinde kavs (Yav) burcunu temsil eden fantastik

simge.
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Kavim: Aralarinda Tore, dil ve kiiltir ortaklig: bulunan, boy ve soy bakimindan da
birbirine bagl insan toplulugu, budun.

Kervansaray: Kentler aras1 yollarda kervanlarin konaklamas: i¢in yapilmis biiyiik
han yapist.

Kiris: Déseme ya da tavani tasiyan vatay insaat ogesi.

Konsol: Ana biinyeden ¢ikint1 yapan her turla stritktirel 6ge, balkon, cumba vs.
genel ad1.

Kozmopolit: Degisik uluslardan, irklardan olan kimseleri bir araya getiren,
barindiran, kapsayan. Ulusal 6zelliklerini yitirmis.

Kufi Yazi: Arap alfabesinin geometrik olarak yazilmis hali.

Kiilt: Tapinma, tapma, din, dinsel.

Kiimbet: Kubbenin dis bigimi, yalnizca tiirbeler i¢in kullanilir.

Kiindekari: Kiigik ve geometrik big¢imli ahsap pargalarinin birbirlerine ¢ivisiz
olarak gecmelerle baglanmasi teknigi.

Mesru: Yasanin ve kamu vicdaninin dogru buldugu.

Mihrap: Bir tapinma mekaninin yénelme dogrultusunu isaret eden kiigiik girinti, nis.

Migfer: Savasta basi dis etkenlerden koruyan, demir, gelik vb. yapilmis baslik.

Minber: Camide tizerinde hutbe okutulan merdivenle ¢ikilan mimari 6ge.

Mishima: Astar ile uygulanan, yiizeye ¢izilmis, oyulmus, desenler igine astar
doldurarak yapilan astar dekoru.

Mit: Kusaktan kusaga vayilan. Toplumun dis giicii etkisiyle zamanla bi¢im
degistiren, tanrilar, tanngalar, evrenin dogusu vb. konularla ilgili imgesel, alegorik bir
anlatimi olan halk oykiisii.

Mitoloji: Mitleri konu alan, doguslarint aragtiran, anlamlarini inceleyen, yorumlayan
bilim.

Mutasavvif: Tasavvuf yolunda ilerlemis kimse.

Miirit: Eskiden bir tarikat seyhine bas baglayanlara verilen ad.

Neshi Yazi: Eski yazinin giizel bir bigimi olup el kalkmadan yazilan yazi.

Niians: Fark, ayirti.

Opak: Ortici.

Organik: Canli. Bir gérevi yerine getirmekle yiikiimld kuruluslarla iliskili olan.

Palmet: Palmiye bigiminde siisleme &gesi.
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Pentiir: Yaglh boya ya da sulu boya ile yapilmis resim.

Portal: Anitsal giris kapi, tag kap1.

Portre: Bir kimsenin genellikle belden yukarisim1 gdsteren fotograf, yagl boya, sulu
boya vb. ile yapiimig resim.

Refah: Gegim rahatligi huzur, bolluk.

Rahle: Uzerine kitap konan, yazi yazilan, bazilan agilip kapanabilen kiigiik masa.

Rasathane: G6zlemevi.

Rediiksiyon: Indirgenme, oksijensiz ortam.

Referans: Bir seyin yararli§ini gosteren belge.

Repousse: Ana konuyu belirginlestirmek ve derinlik kazandirmak i¢in, én plana
gii¢lii bigimde vurgulanmis bir figiir ya da nesne yerlestirme islemi.

Semantik: Anlambilim.

Semiyoloji: Dilsel ya da dilsel olmayan, iletisim amaciyla kullanilan her tirld
gosterge dizgelerini, bunlarin yapilariny, isleyislerini, iletisimdeki islevlerinin inceleyen
bilim dali.

Semiyotik: Gostergebilimsel, imbilimsel.

Sirca: Camlastirarak ¢oziinemez hale getirilmis hammaddeler toplulugu, firit.

Silis: Cakmaktasi, kum, kuvars gibi silisyum oksijenli bilesimlere verilen ad.

Simge: Sembol.

Striiktiirel: Yapi ile ilgili, yapisal.

Saman: Birtakim doga st gicli bulunduguna, ruhlarla iliski kurarak hastaliklar
tyilestirdigine inanilan, biiyi yapma, gelecekten haber verme gibi isler yapan din adamu.

Samanizm: Insanhigin en eski dinlerinden biri olan, Kuzey ve Orta Asya’daki
Turkler arasinda en eski ¢aglardan giiniimiize degin siiregelen, dogaya tapma, doga tsti
gugclere, ruhlara inanma temeline dayanan ilkel bir din.

Sematik: Bir nesnenin, bir organin vb. genel diizenini gOsteren, ana c¢izgilerine
indirgenmis.

Seyh: Tekke bagkani.

Tedaviil: sirtim, gegerlik.

Terminoloji: Bir bilim, bir sanat, bir meslk ya da bir teknik dalina 6zgi terimlerin
timu.

Tesekkiil: Olusma, olusum, kurulma, kurulus.



Teskil: Olusturma meydana getirme, olugum.

Tipleme: Belirli bir tipin butlin karmagik ozelliklerini, onu en iyi, en rahat, en
inandirici bigimde temsil edebilecek, bir kisiyle, tiple verme.

Tipolojik: Insan tiplerini belirleme ve ayirt etme yéntemi.

Tonoz: Bir kemer goziiniin kesiksiz olarak derinligine devam etmesiyle meydana
gelen yarim silindir tavan ortiisi.

Totemizm: Bir toteme inanip baglanmaya dayali dinsel uygulama ve toplumsal
orgiitlenme.

Tromp: Kare planli dort duvarin Gzerine kubbe oturtmak lzere, sekiz kenarli bir

kaide elde etmek amaciyla koselerin i¢ tarafina yapilan kiire parcasi bigiminde gegis
elemani.

Varis: Mirasg!1.

Zinter Astar: Icerisinde az miktardaki plastik kil nedenivle cok disiik kiiciilme
orami olan ve iriin Gizerinde koyu opak bir tabaka olusturan astar tiri.

Zanaatkar: Herhangi bir zanaati olan kimse.

Zoomorfik: Hayvan bigimsel.
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