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Mozaik sanati, tarih Oncesi ¢aglardaki uygarliklardan gliniimiize dek, ihtiyaclar ve
yasama estetik degerler katma istegi dogrultusunda baglamis bir uygulama ve kullanim
alan1 olmustur. M.O. 4000°de Siimerler tarafindan kil ile basit sekillendirmeler sonucu
kerpi¢ duvara gdmiilerek ilk kez kullanilmis olan mozaik, zaman i¢inde malzeme, renk,
estetik kaygi, kullanim alanm1 ve uygulama agisindan gelisme gostermis; glinliik yasam
icinde kullanim esyasi ve ritiiel objeler gibi lirlinlerin ylizeyini kaplama, mimaride
cephe ve zemin kaplama gibi alanlarda hizmet vermeye baslamistir. Mozaigin
geleneksel kullanimi, ¢esitli sanat akimlarinin etkisi ile ¢agdas uygulamalara doniismiis,
boylece cagdas sanat icinde de yerini almaya baglamistir. Giiniimiizde mozaik,
endiistriyel ve artistik alanda basta seramik olmak tizere bircok teknik ve malzeme ile
liretilerek kaplama malzemesi amaciyla kullanilmaktadir. Seramik mozaikler mimari
yapilara, kullanim egyalarina, sanatsal ¢aligmalara estetik agidan deger ve yeni kimlikler

kazandirirken, malzeme olarak sundugu avantajlarla kullanim rahathig1 saglamaktadir.

Bu tez c¢alismasi, mozaigin tarih iginde gelisimini malzeme ve kullanim alanlarn
acisindan degerlendirirken, endiistriyel ve sanatsal alanda iretilerek genis alanda
kullamlan seramik mozaikleri ¢esitleri, 6zellikleri, kullanim alanlar1 ve uygulanmis

ornekleri ile agiklayarak anlatmaktadir.
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ABSTRACT

Mosaic Art has become a field that began with the demand of aesthetics, the need for
clothing and adhering the walls, objects and pavilions in ancient times. The oldest
mosaics being used as conical simple clay pegs embedded in the mud walls by
Sumerians in 4000 BC, have showed progress in color, aesthetic appearance, field of
use and the application methods. Thus it became a material of pattern used on the daily
life objects, ritual objects, architectural frontages and floor assembles. The traditional
use of mosaics transformed into an abstract way, with the contemporary approach. By
the same token, the mosaic has taken its place in Contemporary Ceramic Art. Today
mosaic is being produced both in industrial field and artistic way of expression by a
wide range of materials and techniques. Mosaics are seen in architectural applications
and object covers that add a new aesthetic value and identification also adhere the

surfaces with the advantage of the material.

This research utilizes the development of the mosaics in the field of use changing by
time in history; while investigating the artistic, industrial productions by explaining the

assortments, properties, fields of use and application methods with samples.
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1. GIRIS
1.1. Problem

21. yy.’da, bir¢ok ¢agdas mimarin ve seramik sanatgisinin, yapilarinda ve eserlerinde
mozaik teknigini tercih ettigi goriilmektedir. Ayrica teknolojinin gelismesi ile mozaik,
6zellikle seramigin kullanildig1 bir endiistriyel iiretime doniismiis, giinliikk yasamimizda
bir¢ok alanda kullanilan bir kaplama malzemesi haline gelmistir. Sanatsal ve endiistriyel
olarak karsimiza ¢ikan mozaikleri tarihsel gelisimi i¢inde ele alarak inceleyen
calismalara az rastlanmaktadir. Bu neden dogrultusunda seramik mozaikler konusunu
tiim teknik ve malzemeleri i¢ine alarak bir araya getiren ve yeni ¢6ziimler sunan bir
kaynak olusturma geregi ortaya ¢ikmustir.

1.2. Amag

Bu ¢aligma seramik mozaik teknigini, mozaik sanatimin tarihsel gelisim siireci iginde,
Tiirkiye ile tiim diinyadaki geleneksel, ¢agdas ve endiistriyel iiretimin Grneklerini
karsilastirma ve mevcut Ommekleri bir arada inceleme olanagi saglamak amaci ile
yapilmistir. Buna bagli olarak yeni alternatif ¢alismalar ortaya koyma ve Giizel Sanatlar
Fakiiltesi 6grencileri ile meraklilan1 bilgilendirme amaci da giidiilmiistiir. Bu amacla

asagidaki sorulara yanit aranacaktir:

1. Seramik mozaik nasil ortaya ¢ikmistir ve teknik olarak gelisimi nasil olmustur?

2. 21. yy.’a kadar seramik mozaik geleneksel, endiistriyel ve ¢agdas olarak nasil
uygulanmistir?

3. Seramik mozaik tekniginde, cagdas anlamda bugiin nasil bir yaklasimla yeni 6neriler

sunulabilir?
1.3. Onem

Bu ¢alisma mozaik sanati i¢inde seramik mozaik yontemi iizerinde odaklanarak, tarih

oncesi uygarliklardaki ilk geleneksel ormeklerinden baglayarak, 21. yy.’a kadar gelen



cagdas ve endiistriyel uygulamalari hem teknik 6zellikleri, hem de pratik Srnekleri
devirlerine gore ele alarak Cagdas Diinya Mimarisi ve Cagdas Seramik Sanati i¢indeki
yerini saptamaya yonelik olarak hazirlanmistir. Giiniimiizde dogal afetler ve savaglar
gibi olaylar nedeni ile yok olan yapilardaki tarihi eser ya da miras niteligi tasiyan
mozaikleri bir araya getirerek kaynak olusturmasi, bu g¢alismaya ayri bir 6nem
kazandirmaktadir. Birgok sanatginin degerli mozaik ¢alismalari gerekli 6nem
verilmedigi i¢in yok olmakta ve hak ettigi degeri bulamamaktadir. Bu aragtirma mevcut

eserlerin 6nemini hatirlatacak ve bu alanda ¢aligma yapanlara kaynaklik edecektir .
1.4. Simirhhiklar

Mozaigin tarihsel gelisim siireci i¢inde yapilan arastirma, seramik mozaiklerin
incelenmesi ile siurldir. M.O. 4000 ile M.S. 2000 arasindaki mozaik ve seramik
mozaik 6rnekleri igermektedir. Geleneksel alanda Islam ve Tiirk ¢ini mozaiklerinin yer
aldig1 Avrupa, Kuzey Afrika ve Asya 6meklerinin ve ¢agdas alanda tiim diinyada yer

alan 6meklerden se¢ilmis bazi eserlerin incelenmesi ile sinirlandiriimistir.
1.5. Yontem
1.5.1. Arastirma Modeli .

Seramik mozaiklerin tarihsel gelisimi, geleneksel, c¢agdas ve endiistriyel
uygulamalarini inceleyen bu aragtirma bu alandaki mevcut durumu saptamaya yonelik

tarama modelinde betimsel bir aragtirmadir.
1.5.2. Veriler ve Toplanmasi

Calismanin  konusu belirlendikten sonra, Bilkent Universitesi, Anadolu
Universitesi, Viyana Sanat Tarihi Miizesi, Antakya Mozaik Miizesi kiitiiphanelerinde
sanat tarihi ve giizel sanatlar alanindaki kaynaklar, siireli yaymnlar ve &nceden bu
konuyla ilgili olarak hazirlanmis akademik ¢alismalar incelenerek kaynakca

olugturulmustur. Internet siteleri aragtinlarak, bu konuyla ilgili sanatcilara ve tarihi



eserlere ait siteler belirlenmistir. Cesitli iilkelerdeki geleneksel ve g¢agdas seramik
mozaik uygulamalannin mimaride, kent mobilyalarinda, arazi sanatinda ve g¢agdas
seramik sanatindaki 6rnekleri 6zellikleri ile incelenmistir. Tiirkiye ve ¢esitli tilkelerde
bazi miizeler, mimari yapilar yerinde incelenerek bilgi toplanmistir. Bélgesel 6zellikleri
saptamak amaci ile yiizyil, cografi konum ve uygulama amaglarina gére geleneksel ve
cagdas firetimleri belirleyen béliimlere aynlarak ¢alisma yiiriitiilmiistiir. Istanbul’da
Topkap1 Saray1 Cinili Koskii, Ayasofya Camii, Bursa’da Muradiye Camii, Yesil Tiirbe
gibi tarihi uygulama alanlari; Istanbul Manifaturacilar Carsisi, Viyana’da mimar
Friedensreich Hundertwasser’e ait binalar yerinde incelenmis, bazi sanatgilar ve liretici
firmalar ile goriisiilerek veriler toplanmistir. Calismada yer alan eserlerin bir béliimiine
ait fotograflar, yerinde incelemeler sonucu tarafimdan ¢ekilerek, tezde kullanilmustir.
Sanatgilarin ¢aligmalar ile ilgili bilgi toplamak i¢in bazilan ile yiiz yiize ve internet
araciligiyla iletisim kurulmus bdylece tez c¢alismasi hem yazili hem de gorsel
kaynaklardan bilgi alinarak tasnif yontemi ile derlenmis ve analiz edilerek

yorumlanmustir.

1.5.3. Siire

Bu ¢alisma yaklasik 11 aylik bir arastirma dénemi kapsayacak sekilde sunulmustur.
Konunu belirlenmesi i¢in verilen oneri raporunun ardindan, kaynaklar belirlenmis,
veriler toplanmus, yeterli kaynak olusturulduktan sonra veriler bir araya getirilerek,
caligma siirdiirtilmiistiir. Aym1 zamanda sanatgilar ile iletisim kurularak ¢alisma
desteklenmistir. Uygulamalarin olusturulmasi i¢in tasarim ve fikirlerin olusturulmasi es

zamanl olarak siirdiiriilmiistiir. Bu amagla yapilan etkinliklerin siireleri asagidaki

gibidir:

Arastirma konusunun belirlenmesi Eyliil 2002

Arastirma 6nerisinin ha21r1anma51 Ekim 2002

Kaynak tarama, veri toplama Ekim 2002-Ocak 2003

Verilerin ¢dziimlenmesi ve yorumlanmast  Ocak- Haziran 2003
Uygulama Temmuz- Eyliil 2003
Raporun yazilmasi Agustos 2003



2. BULGULAR VE YORUM

2.1. Giris

M.O. 4000’den giiniimiize dek, cesitli malzeme ve tekniklerle, farkli anlayis ve
amaglarla kaplama malzemesi olarak kullanilmis olan mozaik, kendine ait bir tarih¢eye
sahiptir. Baslangicta saglam ylizey, zemin ve cepheler olusturma amacina yénelik
olarak kullanilmaya baslamig, zaman i¢inde estetik kaygilarin ortaya ¢ikmasiyla, renk,
desen ve formlan ile ¢esitlilik sundugu gézlenmistir. Mozaigin ge¢misine baktigimiz
zaman malzeme olarak ¢esitlilik géze carpmaktadir. Fakat estetik ve teknik agidan
avantajlarinin olmasi, seramigi daha yaygin ve tercih edilir kilmistir. Seramik mozaik,
kullanim egyalarindan i¢inde yasadigimiz mekanlara, sanat eserlerinden dini yapilara
kadar yasamimizin i¢ine girmistir. Bu farkli uygulamalar, geleneksel olarak mimari

yapilarda, ¢agdas anlamda ise mimari ile birlikte ti¢ boyutlu formlarda karsimiza

cikmaktadir.

Bu ¢alismada yukarida belirtilen y6nlerden degerlendirme yapilarak, mozaigin tarihgesi
ve gelisimi, seramik mozaigin geleneksel ve cagdas uygulama alanlar, endiistriyel ve
sanatsal alanda iliretilen seramik mozaiklerin ¢esitleri, teknik acgidan uygulama ve

malzeme 6zellikleri, uygulanmis 6rnekler ile agiklanarak incelenecektir.

2.2. Mozaigin Tanim, Tarih Icinde Gelisimi, Simiflandirilmasi, Ozellikleri ve

Uygulanmasi

2.2.1. Mozaigin Tanim

Tarih Oncesi ¢aglara dayanan mozaik sanati, malzemenin yapisi nedeniyle,
cagdas bir sanat olarak modern stillere yakinlik gostermekte ve disavurumcu bir egilim
icinde soyut formlara doniisebilmektedir. KaynaZi tam olarak bilinmediginden
mozaigin ¢ikis1 hakkinda ortaya net bir sonu¢ konulamamaktadir. Bazi arastirmacilar

Arapca “muzauwaq”’ kelimesi ile mozaigin temelini bagdastirirken, Peter Fisher



mozaigin Araplar tarafindan bulunmadigini, Araplarin mozaigi Bizans’tan ithal ettigini
sOyleyerek, Arap¢a ‘“fusaifisa” Kkelimesinin Yunanca “psephos”tan geldigini
belirtmektedir. Arap¢a fusaifisa kiip seklinde boyali, parlak cam ve taglar1 yerde veya
mimaride diizenlenmis olan kompozisyonlar olarak agiklanmaktadir. Sasani Kralinin
M.S. 529’da Antakya’y1 kusatmasi ve buradaki mozaikleri gérmesi sonucu Sasani
bagkenti ve tlim Suriye mimarisinde kullanilmaya baslamasi bunu kamitlamaktadir
(Barry, 1996, s.254). Yunanca terimler olan “mousaikon”, “mouseion”, ge¢ dénemlere
kadar goriilmemis, Bizans zamaninda Latince’den alinmistir. Romalilarin mozaiklerini
ifade eden genel bir terim olmadigl i¢in “tessera” veya “tesella” terimlerinin kii¢lik
mozaik kiipler anlamina geldigi s6ylenmektedir (Fisher, 1971, s.7). Tiim uygarliklarda
kokeni tam olarak bilinmese de, mozaigin karsiligi olan birgok kelime tiiremis, bu
malzeme bir¢ok farkli isimle amilmistir. Glinlimiizde bu malzemeyi tanimlamak i¢in her
dilde farkl bir kelime bulunsa da, diinya dillerinde mozaik kelimesinin birbirine yakin
telaffuzlarimin bulundugu dikkat cekmektedir. Tiirk¢ce’de mozaik olarak tanimlanan bu
malzeme Ingilizce ve Ispanyolca’da mosaic, Almanca’da mosaik, Italyanca’da
mosaico, Fransizca’da mosaique olarak karsilik bulmaktadir. Bu isimlerden yola

cikarak artik mozaigin diinyada ortak bir ad1 oldugu kanisina varabiliriz.

Peter Fisher’in tanimlamasma gore mozaik, mimari yapi ile uyumlu olarak diiz yiizeyleri hatta ig
boyutlu formlarda bile biikey yiizeyleri kaplayan al¢1 ile yerlestirilmis tas, cam veya seramik gibi
maddelerin diizensiz ya da diizen iginde olusturdugu imaj veya birlesik doku yapisidir (Fischer, 1971,
s.7).

Bu tanimlamanin duvar ve yer kaplamalari, mozaik rélyef, mozaik heykel, kent
mobilyalar1 ve diger kangik tasarim tekniklerini icerdigini de vurgulamak gerekir.
Ayrica Fisher’in mozaikte yapistrma malzemesi olarak gosterdigi al¢inin yani sira,
¢imento, hazir har¢ malzemeleri ve ¢esitli yapistinicilarin da kullanilabilecegi

sOylenmelidir.

Robert Fournier’in tanimlamasma gore ise mozaik daha genel anlamda, biitiin bir resim veya desen
olugturmak i¢in birbiriyle uyumlu olarak yerlestirilen taglara verilen addir. Bu tanima baglh olarak
geleneksel mozaikler diiz yiizeyler veya 1g18a gbre ¢ok az egimli yiizeyler meydana getirirken, modemn
mozaikler ve duvar dekorasyonlar ii¢ boyutlu, dokulu, etkili efektler olugturmaktadir (Fournier, 1992,
5.189-190).



Bu tanimlamalardan sonra genel bir bakis ile, mozaik daha teknik bir agiklama ile sdyle
tanimlanabilir:

Mozaik; ahsap, metal, seramik (porselen, ¢ini, stoneware, cam), mermer, emaye, ayna
hatta gazoz kapagi gibi malzemelerin yam sira, ¢akil tasi, deniz kabugu, degerli ve yan
degerli taslar, kemik, kabuk, gibi organik malzemelerden amorf ve kare, liggen, daire
gibi geometrik sekilli birimlerin, tasarimin belirli tekrar ilkeleriyle veya diizensiz
olarak, bir yiizey lizerine yan yana islenerek, beton icine gomerek ya da diger
yapistirici malzemeler ile dizilerek resimsel veya dokusal bir dil ile olusturdugu
yiizeye, bu yolla elde edilen ylizey sanatina ve teknige verilen addir. Kullanilan
birimler i¢in, daha birgok organik ya da inorganik malzeme ilave edilebilir.
Giinlimiizde deneysel olarak gerceklestirilen bircok O6mekte, farkli malzeme
kullanimina rastlanmaktadir. Mozaik yiizeylerde, belirli bir mesafeden algilanan optik
yanilsama 1ile kansan kiiciik birimler yeni bir go6riinti olusturur. Boyutlann
belirlenmesinde herhangi bir sinirlama yoktur. Kapladiklan yiizeyin biiyiikliigline gére
pargalarin boyutu da degismektedir. Farkli agilardan 1s181n gelis yonilinii gére mozaik

yiizey goriintiileri tekdiizelikten kurtularak farkl: etkiler sunar.

2.2.2. Mozaigin Tarih i¢inde Geligimi

Mozaik sanatinin ilk 6rnekleri, ilk ¢agda, deniz kabuklarnn ve c¢akil taslan ile
yapilmis olan saglam yer dosemeleridir. Bu, atesin bulunusu ve kullanimi kadar eski ve
dogal, temel bir kullanimdir. Mozaigin en erken drnegi, Siimer yerlesim alam Uruk’ta
bulunan Eanna Ibadethanesindeki (bugiinkii adiyla Warka Tapinagi) (Resim 1) M.O.
4000’in sonlarna ait cephe iizerinde goriilmektedir. Warka Tapinaginda bulunan 3.81-
15 c¢cm uzunlugundaki bu duvar, kilden konik ¢ivilerin sivri noktalann ¢amur sivaya
bat___larak dekore edilmis ve saglamlastirlmistir (Fisher, 1971, s.33). Uggen sekilli
parcalarin arasindan goriinen duvarin rengi siyah, kirmizi ve beyazdir; birimler ile
geometrik motifler ve zigzag bantlar olusturulmustur. Bu erken 6rnekte, pisirilmeden

kullanilmis olsa da kilin, birtakim avantajlarinin ve teknik 6z« iklerinin oldugu ortaya

cikmaktadir.









Misir’da mozaik adi ile nitelendirilebilecek bir 6rnek olmadigini, fakat Turin Miizesinde
bulunan bir sarkofajin (lahit mezar) mozaigi andiran renkli taglarla bezeli oldugunu

belirtmektedir.

M.O. 3000’lerin basinda dogal cakil taslar ile yapilmis olan kaba mozaik &rnekler,
Firat Nehrt kiyisinda Mezopotamya Mari kentinde, daha ilerde ise Giiney Dogu
Anadolu’da Karkamug’ta goriilmiistiir. Asur Kraliyet Sarayr Til Barsib ve Arslan
Tash’ta M.O. 900-800’lere ait siyah beyaz ¢akil taslan1 ile karelerin daireleri
gerceveledigi 6rnekler bulunmaktadir. Gordion’da da M.O. 800-700’lere ait koyu
kirmizi, mavi, beyaz mozaiklerin yapildig1 bilinmektedir. Yunanistan’da Delphi’deki
Athena Pronaia Tapmagindaki M.O. 600’¢ ait resimsel desenler bu bélgenin en erken
cakil tasi Omnekleridir. Baslangigta geometrik ve bitkisel siislemeler siyah ve beyaz
renkte sunulurken, M.O. 500°de tasarim anlayis1 ve malzemelerin gelismesi ile ilk kez
M.O. 500°de Atina, Korint ve Sicilya’da hayvan déviis sahneleri ile figlirlii desenler,
Pella’da ise g6lgelendirme ve 1sik etkili, ii¢ boyutluluk hissi veren resimsel mozaikler
ortaya c¢ikmistir. Olympia’da Zeus Tapinagi’nda M.O. 325’e tarihlenen 6rnekler,
resimsel detaylar i¢in daha kii¢iik pargalar halinde, desene gore kesilerek kullanilmustir.
Bu, teknigin gelisimine isaret olmus ve yayginlasmistir. Delos Adast M.O. 200’1erin ilk
yarisinda ¢ok renkli kiip seklinde taslarin ihtisamli goriintlisii onyx gibi yar degerli

taglar ve camun kullanimu ile zenginlestirilmistir.

Ik kez cam (smalti) pargalan eklenerek yapilan cilali tas mozaikler, parlak kirmizimin
kullanimi gibi yenilikler ile M.O. 200 civarinda Bergama’da Pergamonlu Sosos gibi
sanat¢ilar tarafindan yapilmaya baslamistir (Fisher, 1971, s.43). Roma Kiliseleri ve
Ravenna’da da ornekleri bulunan “smalti”, mineral oksitlerle renklendirilmis cam
pargalaridir (Fisher, 1971, s.35, 36, 42). Cam mozaik anlamina gelen “Smalti”, “Cam
Mozaik” bsliimiinde daha genis anlatilacaktir. M.O. 100’den sonra Pompei’ de Samoslu
Dioscurides gibi 6nemli sanatgilar tarafindan derinlik ve sinir ¢izgileri konusunda
gerceklikten uzak, iki boyutlu, disavurumcu anlatimlar sunan mozaikler yapilmistir
(Fisher, Mosaics, s.44). Burada dikkati ¢eken nokta, ilk kez sanatgilarin isminin de

eserleriyle beraber anilmasidir. Roma Déneminde Antakya (Antioch) gibi belirli ekoller
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ile anilan, ortak bolgesel dzellikler tasiyan mozaikler disinda sanatg1 isimlerinin de yine

Roma Devrinde gegmeye basladigi vurgulanmalidir.

Peter Fisher, Pompei Faun Evinde bulunan M.O. 200’lerin sonuna tarihlenen
mozaiklerin, siyah beyaz renkleri ile tipik bir Yunan 6rnegi oldugunu belirtmektedir. Bu
ornekler daha sonra Romalilarda da goriilmiistiir. Orta Cagda Damascus, Palermo,
Kordoba ve Kiev’de de bu 6rneklere rastlanmistir. Tesserae denilen mozaik pargalar
zamanla teknik agidan siniflandinlmis, olusturduklan yiizeyler agisindan yeni adlarla
anilmaya baglamigtir. “Opus signinum” tag, seramik gibi renkli pargalarin kire¢ har¢
icine gdmiilmesi ile olusan miitevazi yer dekorudur. Siyah taslarla yapilan basit ¢izgisel
desenler ile Pompei’de evlerde ve sokaklarda drnekleri goriilmiistiir. “Opus tesellatum”
1 cm?® biiyiikliigiinde parcalardan olusan diiz ¢izgisel, basit geometrik diizenlemelere
verilen addir. “Opus vermiculatum” figlirlii panolarda daha dairesel hareketler olusturan
diizenlemelere verilen addir ve bu parcalar daha kiiciik (1 mm?) ve amorf sekillidir
(Fisher, 1971, s.45). “Emblema” uygulamada kolaylik saglayan, mozaikleri tasinabilir
kilan ilave bir pargcadir. Bazi kazilarda &zellikle Antakya’da, uygulama yiizeylerinde
cergeve niteligindeki bu tip pargalara rastlanmaktadir. Bu, giiniimiizde de uygulanan
tersten uygulama yontemini hatirlatmaktadir (Fisher, Mosaics, s.46). M.O. 100’¢
tarihlenen Klasik Roma mozaikleri ilk olarak ekonomik nedenlerle, maliyeti diisiik yer
karolann olusturmak amaciyla ¢ok renkli mozaik parcalan (teserae) seklinde ortaya
cikmistir. Baglangigta sadece siyah (bazalt), beyaz (mermer, kiregtasi) renklerin
kullanildigi bu mozaiklerde konular yerel gelenek, zevk, giinliikk yasam ve hayal giicii
dogrultusunda resimsel olarak gelismistir. Italya’da M.S. 300’e kadar bu siyah beyaz
figiirlerin devam ettigi ve Op Art sanatim ¢agnigtirdign s6ylenmektedir (Fisher, 1971,
s.55).

Mozaigin, mimaride yaygin olarak kullamldign bilinmektedir. M.O. 100°den itibaren
Peru ve Meksika’da mozaik, maskeler lizerinde de goriilmeye baslamistir (Resim 4-5-
6).
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Resim 13: Mermer yer mozaiZi, Ayasofya Camii

Kibris’ta M.S.100°e ait Soli Roma kilisesinde geometrik olarak kesilmis tag ve mermer
parcalardan olugan yer dosemesi, M.S. 600’e ait Ayi Trias Kilisesi ise Antakya’da
oldugu gibi Akdeniz mozaik okulu tarzini yansitan mozaikleri ile dikkat ¢ekmektedir
(North Cyprus, s.53, 104).

Orta Cag, mozaik i¢in en parlak ¢ag olmustur. Bizans sanatinda, altin ve glimiislii cam
mozaikler yaygin olarak kullanilmigtir. Altinla yapilan kaplamalar ile daha giiglii parlak
etkiler elde edilmeye baslamistir. Altin kaplamali cam mozaigin ilk 6rnegi, M.S. 400°de
Aziz Petrus’ un San Pietro mezarinda Hz. Isa halesinde gériilmiistiir. Sicak cam iistiine
¢ekicle yayilan altin ve giimiis, tekrar ince bir tabaka cam ile 6rtiilmiis, boylece pariltili
etkiler elde edilmistir (Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi,1997, s.1300).

Bizans i¢indeki savaslar, ikonalar1 ve hatta mozaik tiretimini biiyiikk &lglide hasara
ugratmistir. Bizansli ve Suriyeli ustalar cam iretimi ile mozaik geleneklerini
Islamiyet’in estetik etkileri ile gelistirmistir. M.S. 800°den itibaren Islam-Bizans etkili
mozaikler, farkli tarzda tavanlarda goriilmeye baslanmigtir. Kudiis, Damascus (Suriye)

ve Filistin’de (Ummayyad Sarayi) iiretilmeye devam etmistir (Fisher, 1971, s.56).

M.S. 400’¢ ait S. Costanza, S. Pudenziana, Roma’da Isa kompozisyonlu mozaiklere
Omektir. S. Maria Maggiore nef mozaiginin Roma’daki ilk 6rnegidir. Kirilgan, ¢ok
renkli cam mozaiklerin (smalti) kullanim1 Bizans’ ta giindeme gelmistir. Ravenna Gala
Placidia’da Op Art Sanat Akimim hatirlatan bir 6rmek goriillmektedir (Resim 14)
(Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 1997, s. 1301).
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Endiistriyel anlamda mozaik uygulama, ilk kez Dr. Antonio Salviati tarafindan
gergeklestirilmistir. Salviati, Paris’teki Opera Binasini, emblema adi verilen, bu
yontemle kaplanmistir. Bu ydntemde mozaikler, file ya da kagit tizerine diizenlenerek
cerceve icinde biitiin halinde yiizeylere nakledilerek, monte edilmektedir. Art Deco
akiminin etkilerini Italya’dan Fransa’ya tasiyan da Salviati Ailesi olmustur. Mozaik
sanatinda estetik degerler, Cezan, Monet, Seurat, Gauguin gibi sanat¢ilarin
girisimleriyle mozaigin dogasina uyumlu olarak etkisini gostermistir. Art Nouvo etkileri
Orta Cag figiirlerinde dekoratif olarak goriilmektedir. Antoni Gaudi Ispanya’daki
binalarinin dis yiizey ve sekilleri ile Art Nouvo’da ileri bir nokta yakalamistir. Viyana
Secession grubunun ortaya koydugu Bizans dekor egilimleri ve altin kaplama kullanimi

mozaik sanatini da etkilemistir (Resim 16).

Resim 16: Secession Binasi girisinde mozaik kaplama érnegi, Viyana

Gustav Klimt bu akim c¢ergevesinde yaptigi “Fulfilment” adli duvar ¢aligmasinda,
resmin yan sira kullandif1 geometrik olarak kesilmis seramik birimler ile mozaige

farkli bir boyut kazandirmistir (Resim 17) (Fisher, 1971, 5.117).
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mutfak, banyo yer ve duvar, siitun kaplamalarinda, dis mekanda ise yer ve duvar
dekorasyonu i¢in klasik dekorlu bordiir veya modern desenli kaplamalar seklinde,
havuzlarda; bahg¢e esyalarinda, hem de el ile serbest olarak liretilen maske, kutu, saksi,
masa, sehpa, vazo, kandil, kapi, pencere ve ayna gergevesi gibi daha bir¢cok 6rnegi olan

artistik ¢calismalarda karsimiza ¢ikmaktadir.

MMMM

"

T 2‘.2.3. Biinyelerine Gore Seramik Mozaiklerin Siniflandirilmasi

Seramik, inorganik malzemelerin sekillendirilip kurutulduktan sonra, sirli veya
sirsiz olarak pisirilerek dayanikliliginin artirilmasi sonucu ortaya ¢ikan iiriinlere verilen
addir. Bu triinler doku, renk ve form Gzellikleri ile mozaik yiizeylerde kullanilmak
tizere elveriglidir. Su gecirmedikleri i¢in fonksiyonel olarak, parlak doku ve renkler
olusturduklari igin de estetik olarak mimaride, islevsel iiriinlerde ve artistik

calismalarda ¢ok tercih edilmektedir.

Seramik malzemelerden iiretilen sirli veya sirsiz kaplama tuglalarn, pismis toprak
kaplama malzemeleri, fayanslar, ¢iniler, stoneware mozaikler yapilarda kullanilmak
tizere endiistride presler yardimi ile belirli boyutlarda veya el ile serbest olarak
sekillendirilip yiizeylere uygulanmak {izere hazirlanmaktadir. Yiizeyleri sirli olan
mozaik malzemelerin hepsinin 6zelligi, su buharimi ge¢irmemesidir. Aksi takdirde 1s1
farkliklarindan etkilenerek sorunlara yol agabilir. Sir tabakasinin altinda su buhan
birikerek, 1s1 diistiiglinde donabilmekte, mozaiklerin zarar g&rmesine sebep

olabilmektedir (Toydemir, 1991, s.147).

Bu béliimde mozaikler, malzeme yoniinden siniflandirtlmis, biinye 6zelliklerine goére

aciklanarak farklan sunulmustur.
2.2.3.1. Pismis Toprak (Terracotta) Mozaik
Italyancada pismis ya da firmlanmis toprak anlamina gelen “terracotta”,

sirsiz, kirmizi renkli ¢amurdan iiretilen elle sekillendirilmis ya da mimaride kullanilmak

lizere endiistriyel olarak iiretilen seramikler (tugla, kiremit,...) i¢in kullamilan bir
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ifadedir. Yaklagik 950°C’de pisirilen bu iiriinler gézenekli ve genelde kirmizi renklidir.
Terracotta M.O. 3000’den giiniimiize kadar Eski Misir heykel ve vazolarinda,
Mezopotamya ve Iran karolarinda, Orta Amerika, Cin vazolarinda, Roma mimarisindeki
karolarda, Ronesans heykellerinde ve mimari yapilarinda giinlimiize kadar yaygin
olarak goriilmiistiir. Pismis toprak mozaikler, bu malzeme ile olusturulan hazir mimari
trtinler, vakum pres ya da el ile sekillendirilen parcalardir. Giiniimiizde karo, rélyefli
dis ve i¢ mekan kaplama malzemesi olarak kullanilmaktadir. Bu béliimde, mimaride
seramik malzeme olan tugla ve kaplama malzemesi olarak kullanilan diger pismis

toprak karo ve 6zel mozaik kaplama lirtinleri agiklanmistir.

2.2.3.1.1. Tugla Mozaik

Tugla, temel yap1 malzemesi olarak kullanilan, 900-1100°C’de
pisen, pisme rengi genelde kirmizi olan, giiniimiizde dikdértgen disinda oval, késeli ve
ondiileli tipleri de iiretilen bir seramik insaat malzemesidir. Kalinlig1 5-8 cm, genisligi
9-11.5 cm, uzunlugu 19-23 cm. arasinda degismektedir. Duvar 6rgii malzemesi

olmasinin yani sira yer kaplamasinda da kullamlan ¢esitleri bulunmaktadir.

Eski Misir, Mezopotamya ve Asurlular’da 6rnegi goriilmiis olan sirh tugla ve seramik
dosemenin daha sonralari Karahanlilar’da (Tiirkistan), Selguklularda ve Ilhanlhlarda
(fran) yayginlastigr bilinmektedir. Iran ve Suriye’de 1038’de Selguklular ile sirl1 tugla
kullanimi baslamus, Damgan’daki (Iran) bir minarede ilk 6mekleri yapilmstir. 12.
yiizyilda artarak devam etmistir. Selguklularda (iran) Mogol saldirilan ile duraklayan
tugla doseme is¢iligi, 12. yiizyilin sonundan itibaren tekrar baglayarak ilerlemistir.
Minare ve dis cephede kullanimi yaygin olan tugla, su gecirgenligi az oldugu i¢in
minare ve tiirbelerde tercih edilmistir. Geometrik dokusu ile 6zellikle turkuaz, siyah,
patlican moru ile kirmizi sirsiz tuglanmin bir arada kullanimi yaygin olmus, renk olarak
en ¢ok turkuaz tercih edilmistir. Sivas Cifte Minareli Medrese, Konya Sahip Ata Camii,
Aksehir Tas Medrese, Erzurum Cifte Minareli Medrese ve Yakutiye Medresesi 13.
yiizyilin sonu ile 14.yy. basina ait, tugla mozaik 6rgiilii eserlerdir (Resim 24) (Altun,
1997, 5.29-36).
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(Altun, 1997, 5.36)

Tugla mozaik yassi, kare seklindeki tuglalarin genis ve dar yiizeyleri farkli sekilde
siralanarak, yatay ve diyagonal gekilde yerlestirilmesi ile g¢esitli geometrik
kompozisyonlar olusturularak yapilabilir. Sirsiz tugla ve derz al¢1 dolgularmin firuze
¢iniler ile dekoratif bir sekilde beraber kullanildigi Selguklu ormeklerinde agikga
goriilmektedir. Kemah Gazi Tiirbesi bunun ilk Anadolu 6rneklerindendir (Yetkin, 1986,
s.160).

Sirh tugla teknigi ile birlikte, ¢ini plakalar tuglaya uygulanmaya baglamistir. Bu yontem
yapi iglerinde Sel¢uklu Mimarisinde yer yer ¢ini mozaik yontemi ile bir arada uyumlu
bir sekilde kullanilmigtir. Sirl tugla ve ¢iniler kiigiik pargalar halinde kesilerek bir arada
girift ve zengin dekorlar olusturmustur.

Sirls tuglalar giiniimiizde tugla sanayisinin geligtii iilkelerde uygulanmaktadir. Fakat
sith ylizeylerde harcin tutma giicli azaldig1 igin tuglanin sadece yapida goriinecek

yiizeylerinin sirlanmasi yeterlidir.
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2.2.3.1.2. Kaplama Malzemesi Olarak Kullanilan Diger
Pismis Toprak (Terracotta) Mozaikler

Giinlimtizde kaplama malzemesi olarak kullanilan pismis toprak
mozaikler, taban dosemesi i¢in dolu, oluklu, kilit ve rélyefli olmak iizere fabrikasyon
olarak iiretilmektedir. Cesitli boyut, renk, sekil ve diizenlemeleri olan bu {iriinler
endiistride el ile alg1 kaliplarda, vakum pres yontemi ile makinelerle
sekillendirilmektedir. El ile sekillendirme sirasinda algi kaliplara el ile doldurulan
camur, kaliplardan ¢ikarilarak kurutmaya alinir. Catlama ve kenar-késelerin bozulma
riski pres yontemine gére daha yiiksektir. Bu yiizden daha fazla dikkat gerektirmektedir.
Uriinler kuruduktan sonra 950-1100°C arasinda pisirilir. Pres yonteminde ise kaliplar
i¢ine preslenen ¢amur hava kabarcigi ve bosluklardan tamamen arndirilarak ¢amur
yogunlugu iiriiniin her yerinde esit dagilacak sekilde tiretim yapilir. Kenar ve koseler
daha diizgiin elde edilir. Kurutma ve pisirme asamalan el ile sekillendirmedeki gibi
uygulanir. Yer ve duvar kaplamalarinda kare, liggen, dikdortgen, yi1ldiz, ¢icek ve ¢cokgen
pargalarin iiretimi ve mozaik diizenlemesi terracotta malzemede olduk¢a yaygindir.
Sicak, estetik ve dogal goriiniim saglayan bu iriinler kilin i¢indeki demir oranina gére
topragin farkl tonlarinda renk alternatifi sunmaktadir. Ayrica sirlama ile baz1 detaylar
renklendirilebilmektedir. Su emmesi % 4-8, kimyasal maddeye ve buzlanmaya
dayanikli olan terracotta kaplama malzemeleri, bah¢e yiiriime yollarn, ¢ardak alti,
otomobil yolu ve otomobil garajlari, salonlar, havuz kenarlari, tarihi yerlerin
restorasyonlari, otel bahgeleri ve lobileri, antre, balkon ve mutfaklar, bah¢e ve bina dis
cepheleri, restoran bar gibi i¢ ve dis mekanlarda uygulanabilir (Resim 25). Havuz

kenarlarinda kayganlig1 6nlemesi i¢in de kullanilmaktadir.
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Cini mozaik teknigi Anadolu Selguklularda 12-13. yy’da kullamlip, 14-15. yiizyilda
Beyliklere ve Osmanli Devrine gecen tek teknik olma 6zelliini tasir (Resim 26)
(Anadolu’da Tiirk ¢ini sanatimin geligmesi, Yetkin, 1986, s.165).

Resim 26: Muradive Camii, cini mozaik dekor drnegi, Bursa
{Altun, 1997)

Cini mozaik tekniginde, firuze patlican moru, lacivert, siyah renkli mozaikler hakimdir.
Parcalar arasinda kullamlan beyazimsi harg, kompozisyonlar ile biitiinlikk saglamistir.
Uygulamas: yuvarlak ylizeylere de uygun oldugu i¢in ¢ini mozaik, diiz duvarlar diginda
kubbe, kubbe kasnagi, kemer, tromp, mihrap gibi mimari 6gelerde kullanimi da yaygin
olarak goriilmiistiir; malzeme olarak da yuvarlak hath bitkisel desenler ve yazilar ile
uyum saglayabilmektedir. Ender de olsa ¢ini mozaigin ajurlu uygulamalari vardir. Yap1
disinda tuglalar arasina ¢ini mozaik gémiilmesi Selguklu Minarelerinde ¢ok rastlanan

bir tiirdiir. Kirmizi tugla ile tezat yaratan renkli ¢iniler, dekoratif yiizeyler olusturur.

Mimaride, ozellikle dini yapilarda siislemeye yonelik kaplama malzemesi olarak
kullanilan ¢ini mozaik, disiik derecede pisirildigi i¢cin &zellikle yapi iglerinde
goriilmektedir. Desene gore, ¢ini plakalarin kesilmesi ve kompozisyona uygun olarak
bir araya getirilmesi ile ¢ini mozaik ylizeyler olusturulmaktadir. Kesilen pargalarin
arkasi, gdmme islemini kolaylastirmak igin koniktir. Istenilen rengi elc etmek iizere
parcalar uygun derecelerde ayr ayn firmlanip, canli renkler elde edilir. ( 1 mozaik iki
teknik ile uygulanabilir. Plakalarin alg1 ytizeylere kakilmasi veya sirli  izeyleri altta
kalacak sekilde dizilerek iizerine har¢ dokiiliip, arkasi ¢evrilerek yapigtir1] ilir.

Bazi kaynaklarda karsimiza ¢ikan sahte mozaik (Kasi tras) teknigi seyr  uygulanmis
bir yontemdir. Anadolu Selguklu Devrinde goriilen bu yonteme da  ¢ok kiigiik

st

iy
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yiizeylerde ve ¢ini kitabelerdeki harflerde rastlamaktadir; yani daha ¢ok yazili alanlarda
goriildiigii s6ylenebilir. Tek renk sirli levhalar {izerinde, motifi meydana ¢ikarmak tizere
motif diginda kalan yiizeyler kazinarak uygulanir (Yetkin, 1986, s.162). Bu teknikte
ozellikle amag, ¢ini ¢amurunun Kirli beyaz rengi ile sirli kisimlar arasinda tezat
yaratarak, yazilar1 ortaya ¢ikarmaktir. Sahte mozaigin bir 6rnegi Aksehir Ulu Camiinde

bulunmaktadir (Oney, 1978, 5.92).

Cini mozaik teknigi, genis bilgi ve 6rneklerle, 2. boliimde agiklanmisgtir.

2.2.3.3. Porselen Mozaik

Porselen, kaolin ve silikamin az miktarda ergitici ile birlesmesi ve
gozeneksiz hale gelecek sekilde camlagma noktasina kadar pisirilmesi ile olusan,
rediiksiyon ile rengi beyazlasan, zinter, su emmesi % 0.2 olan, king: saydam seramik
malzemesi ve {irlinlerine verilen addir. Kullanilan ¢amurun yapisina goére pisirim
derecesi 1250-1400°C’ler arasinda degisebilir. Porselen iiriinler sert ve yumusak olmak
tizere siniflandiriimaktadir. Sert porselenin yapisinda temel olarak % 50 kaolin, % 25
feldspat, % 25 kuars bulunurken, yumusak porselende kaolin orani1 daha diisiik, feldspat
ve kuars orani daha yiiksektir. Bu nedenle yumusak porselende pisirim derecesi sert

porselene gore daha diisiiktiir.

Porselen mozaik, porselen ¢amurunun preslenmesi ya da alg1 kaliplara dékiilmesi yolu
ile sekillendirilip, camlasma fazina kadar pisirilmesi sonucu elde edilen bosluksuz ince
kaplama malzemesidir. Pigsme rengi beyaz olup, sirlanarak renklendirilirler. Kalinliklar
5 mm, boyutlar1 4x4 cm, 3x3 cm, 2x2 cm, 1x2 cm, 1x1 cm. seklindedir. Su emmeleri %
0.2’yi gegmedigi i¢in porselen mozaikler daha ¢ok havuz, mimari dis cephe gibi su su
ile temas halinde bulunan yiizeylerde kullamilmaktadir. Dekoratif pano uygulama
omekleri de vardir. Endiistriyel yontemlerle iiretilip, file ile uygulanabildikleri gibi, el

yapimi olarak iiretilen ve uygulanan érnekleri de vardir (Resim 27).



31

Resim 27: Porselen mozaik 6rnegi, Marion Brandis, Nicholas Martin
(Crafts, 1995, s.11)

2.2.3.4. Fayans Mozaik

Italyancadan gelen faience kelimesi, Tiirkgede fayans olarak kullanilip,
kalay oksitli sir uygulanarak pisirilen, ismini kalay oksitli mayolikanin (sir igi dekor
yontemi) yaygm uygulandigi Faenza’dan alan disiik derecede pisen kaplama
malzemesine verilen addir. Mimaride biiyiik seramik kaplama ytizeylerinde kullanildig:
da goriilmektedir. Yapist gozenekli olup, opak sirin yam sira renkli ya da parlak sirlarla
da sirlanabilirler. Pigirim dereceleri ¢amurun cinsine goére 1000-1250°C arasinda

degismektedir.

Presleme yontemi ile % 4-5 nem igerecek sekilde bosluklu olarak tiretilen fayans
mozaikler, duvar kaplamasi i¢in yerlestirilerek kullantlmaktadir. Kalinliklar1 3-4 mm.
olup porselen ve gre mozaiklere gére daha azdir. Sekillendirme Slgiileri 2.5x 2.5 cm. ve

3x3 cm.’dir. Istenilen renkler sirlar ile elde edilir (Toydemir, 1991, s.18).
2.2.3.5. Gre (Stoneware) Mozaik

Tiirkge pekismis ¢ini, Ingilizce stoneware, Almanca gre, olarak bilinen
bu itriinler, demirden belirli digiide armdwilmis ¢camur ile gekillendirilmis, yiiksek
derecede 1s1iya dayanikh, pisirim derecesi yiiksek (1200-1350°C), pisme kiigiilmesi

diisiik, su emmesi % 5°i gegmeyen iiriinlerdir. Ingilizce grog, Fransizca chamotte,






33

kirilganliga karsi mukavemeti de artirilmaktadir. Sadece iist ve alt yiizeyleri
pliriizsiizdiir  (Fisher, 1971, s.142-143). Aynca seffaf cam mozaikler de
iiretilebilmektedir. Kristal cam mozaik olarak adlandirilan bu cins ise 15181n etkisi ile
dekoratif canli efektler sunmaktadir. Avrupa’da iiretilen bu saydam cam mozaikler 2.5

milimetre karelik 6l¢iilerden baglamaktadir.

Sekillendirilmesi iki farkli sekilde yapilan cam mozaiklerin erime derecesi 6nemlidir.
1200-1500°C arasinda i¢indeki ergitici oranina bagli olarak yaklasik 12 saatte eriyen
cam, s1v1 halde metal kaliplara dokiilerek mozaik pargalar olusturulmaktadir. Biskiivi
ad1 verilen pargalar 4-12 saat arasinda degisen bir silire boyunca bantlar iizerinde
soguyarak makineler ile ya da insan giiciiyle kesilerek istenilen boyutlar elde
edilmektedir. Bu pargalarin kenarlart keskin ve sivri késelidir. Giintimiizde kullanilan
bir bagka yontem ise pres kalip yontemidir. Bu yéntemde toz halindeki cam malzemesi
hazir boyutlarda kaliplar igine preslenerek biskiivi par¢alar hazirlanmaktadir. Daha
sonra yaklasik 850°C’de pisirilerek, kesilmeden istenilen boyutta mozaik pargalar elde
edilmektedir. Her iki yontemde de elde edilen pargalar insan giicli ya da makineler ile
kagitlar iizerine istenilen desen ya da renklerde dizilmekte, béylece cephe, zemin veya

yiizeylere yapistirilmak {izere hazirlanmaktadir.

Cam mozaikler, giinlimiizde kaplama malzemesi seklinde yaygin olarak
kullamlmaktadir. Dig cephe kaplamanin yani sira, i¢ mekanda banyo, dus kabin igi,
duvar ve siitun kaplama malzemesi olarak kullanilabilen cam mozaikler artistik (Resim

29) ya da islevsel formlar kaplamak i¢in de kullanilmaktadir.
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Resim 30: Cam mozaik drnegi, dus kabini icin dzel tasarim
(Blake, 1996, s.47)

2.2.3.7. Emaye Mozaik

Isik gecirmez camsi bir sir gesidi olan emaye, soba, tencere, sa¢ kiivet
gibi baz1 ev esyalarinin kaplanmasinda yaygin olarak kullanilan bir malzemedir. Daha
cok altin, bakir, giimiis gibi soy metaller tizerine uygulanan, pisirilerek cam veya camsi
kaplama sekline doniisen emaye, (Terimler sozliigii, Ay, 1999, s.44) ¢esitli boyut ve
sekillerde bir araya getirilerek mozaik yiizeyler elde etmek tizere kullanilmaktadir.
Tozlama yontemi ile metal {izerine esit olarak piiskiirtiilen ya da serpilen kuru emaye
sirlari, daha sonra 690-850°C’de c¢ok kisa siirelerde pisirilmektedir. Bu sirlar suda
coziinen ve zehirli maddeler iceren, sirgalagtiriilmadan kuru olarak uygulanan sirlardir.
Kuru uygulama sirasinda ve firina tagima asamasinda sirm yiizeyden kalkmasim ya da

dagimasmm1 Onlemek igin sir ile metal arasma bazi yapistirict malzemeler
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2.2.4. Seramik Mozaiklerin Sekillendirilmesi

Seramik {irlinler, kullanilan ¢amurun 6zelliklerine gére birgok farkli yontem ile
sekillendirilebilmektedir. “Camur tornasinda”, al¢1 kaliplara dékiim ¢amuru dokiilmek
suretiyle “dokiim yontemi” ile, el ile plaka agma gibi “serbest sekillendirme
yontemleri”, sikistirma kaliplan i¢inde “presleme yontemi” ile ¢camuru sekillendirmek
miimkiindiir. Seramik mozaiklerin hazirlanmasi, uygulanacag: yiizey ve yénteme bagh

olarak ¢esitlenmektedir. Bunlar agsagidaki gibi simiflandirilabilir:

2.2.4.1. Presleme Yontemi

Endiistride iiretilen fayans, stoneware, porselen mozaikler pres yontemi
ile ¢camur sikigtirilarak hazirlanmaktadir. Bdylece bosluksuz ince kaplama elemanlan
olarak kullanima hazir hale gelirler. Malzemenin pisme derecesine gore sirli olarak
finnlanmas1 sonucu renkli parcalar elde edilmektedir. Boyutlart malzemenin 6zelligine

gore degismektedir.

Bu {irtinler su buharin gecirmeyecek sekilde bosluksuz preslenmektedir. Boylece
uygulandigr yapida hasar meydana gelmesi 6nceden engellenmis olur. Yaklagik 200 bar
basing ile yapilan presleme isleminde kullanilan ¢amurun nem oram yaklasik % 7-9

arasindadir.

Duvar mozaiklerinin uygulandig1 yiizeyler hasar ve asinmaya maruz kalmadigindan,
kalinliklar1 yer désemeleri kadar kalin degildir. Sirli olarak {iretilip kullanilmaktadirlar.
Daha ¢ok diisey yiizeylerde uygulanacak olan mozaik malzemelerin arka yiizeylerinde,
girinti ve cikintilar yapilarak kuvvet artirict 6zellik saglanmaktadir. Cogunlukla

kirlangi¢ kuyrugu seklinde profil verilmektedir (Toydemir, 1991, s.141).

2.2.4.2. Dokiim ve Plaka Yontemleri

Mozaikler serbest sekillendirilerek plakalar halinde veya dékiim ydntemi

ile iiretilebilir. Mozaikler gelisi giizel kesilmis pargalardan olabilecegi gibi , kare liggen
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gibi 6zellikle desene uyumlu olacak sekilde olusturulabilir. Plaka yonteminde tesserae
ad1 verilen kiigiik parcalar ¢camur plakalarindan ayr ayri veya bloklar halinde kesilebilir;
ya da daha sonraki asamalarda da kesilerek kullanilabilir. Eger belirli bir deseni
olusturmak i¢in pargalar renklendirilecek ya da desen ¢izilecekse, ilk asamada desenin
parcalarin lizerine ¢izilmesi ve arka yiizlerinin numaralandirilmas: gerekmektedir.
Desenler parcalara uygun sekilde ¢izildikten sonra, uygun bir aletle parcalarin sinirlar
belirlenir ve deri sertligindeyken kesilip arkalar piiriizlenir. Biiyiik veya uzun pargalarin
diizgiin yiizeylerini koruyarak kurumasi zor bir islemdir. Bu pargalar, emici 6zellige
sahip bir malzeme lizerine yatirarak firmn iistii gibi sicak bir yerde hizlica kurutulmalidir.
Orjinal desene ve renklere sadik kalinarak sirlama teker teker yapilir. Pargalarin
sirlanmasi islemi uzun siiriiyorsa misir ¢amuru ya da vitrifiye renkli biinyeler kullanarak

zamandan kazanilabilir.

Dokiim yonteminde ise pargalar, alg1 kaliplara dokiim c¢amuru dokiilerek
sekillendirilmekte ve kaliptan ¢ikarildiktan sonra kesilmeye ihtiyag duyulmadan

kurutulup, rétuslandiktan sonra, pisirime hazir olmaktadirlar.

2.2.4.3. Pismis Uriinleri Keserek Sekillendirme

Sirli pismis seramikler kirilarak ya da kesilerek, mozaigi olusturacak
parcalar elde edilmektedir. Bunlar belirli geometrik sekillerde veya gelisi giizel de
kesilebilmektedir. Eger pargalarin amorf sekilde gelisi giizel formlarda olmasi
isteniyorsa, beze sarilmis karolar {izerine ¢ekicle vurularak farkli boy ve sekiller elde
edilebilir. Eger belirli sekil ve boyutlar isteniyorsa 6ncelikle karonun yiizeyi 6lgiilerine
gore cizici aletle cizilerek, karo kesme aleti ile ¢izilen yerden kirlir. Kiigiik pargalar

6zel kerpeten ile pargalanmaktadir.

Keskin bir v ey lizerine yerlestirilen parganin {izerine ¢ekicle vurularak da istenilen
sekilde mozaik pargalar1 elde edilebilir. Burada dikkat edilecek nokta parganin keskin
yiizey {izerine ¢ok bastirilmamast ve ¢ekicin dik bir ac1 ile par¢aya vurmasidir (Garnett,

1967, s.30-31)

pm.«"' )

A
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2.2.5. Seramik Mozaiklerin Pisirilmesi

Seramik mozaikler ¢esitli yontemlerle sekillendirilip, uygun sartlar altinda
kurutulduktan sonra, sirli veya sirsiz olarak kullanilan ¢amurun yapisina uygun 1s1 ve
atmosferde pisirilmek tizere firina yerlestirilirler. Eger pargalar pisirim sonrasinda
kesilecek ise plakalar firindan ¢iktiktan sonra elmas uglu bigak ile kesme makinesinde
kesilmektedir. Fakat tek tek sekillendirilen ve sirlanan mozaiklerin pisirimi, bantlar
lizerinde birbirlerine dokunmayacak sekilde yapilmaktadir. Sirh pargalar firin raflarina
ve birbirine yapigmayacak sekilde aliimina iistiine aralikli olarak yerlestirilir. Seramik
mozaiklerin pisirimi gazlh tlinel firinlarda yapilmaktadir. Pisirim siireleri iiriiniin sirh ya

da sirs1z olusu, ¢amurun cinsi ve firinin 6zelliklerine gére degismektedir

Seramik mozaikler, ¢amur bilinyesinin gerektirdigi sicakliklara gore pigirilmektedir.
Buna gore pismis toprak (terracotta) mozaikler 900-1100°C, ¢ini mozaik 900-1000°C,
porselen mozaik 1250-1400°C, fayans mozaik 1000-1250°C, gre (stoneware) mozaik
1200-1350°C, cam mozaik 1200-1500°C, emaye mozaik ise 690-850°C’de
pisirilmektedir.

2.2.6. Mozaik Malzemelerin Kaplama Ydntemleri

Teknik olarak mozaikte, olusturulmast ve yapistirma islemi dahil tiim
asamalannin bir biitiin oldugu goriilmektedir. Estetik kaygi giidiilerek yapilan

tasarimlarin, uygulamay: olumlu ydnde etkiledigi sdylenebilir.

Mozaik, uygulama agamasinda gergeklesen sanatsal bir ¢alismadir. Bu yiizden sanatgi,
mozaigin uygulanacagl temelin olusturulmasindan, yapistinlma asamasina kadar
miidahale edebilmekte, érmegin harca renk katma, har¢ bosluklarinin algak, dar veya

genis birakma gibi tercihli yenilikler 6ne stirebilir.

Ozellikle giiniimiizde uygulanan hazir malzeme kullanimi ile hizli yapistirma
yontemleri, klasik yontemler kadar saglikli degildir. Mozaigin uygulama asamalarini;

tarth 6ncesinden Bizans’a kadar uygulanmis olan klasik yontem, 6zellikle Selguklu



40

Doéneminde kullanilan geleneksel yoéntemler, gilinlimiizde endiistride ve serbest

sekillendirmede kullamlan yontemler olarak siniflandirarak agiklayabiliriz.

2.2.6.1. Klasik Yontem

Tarth oncesinden baglayarak ozellikle Roma ve Bizans Doénemlerinde
kullanilmis olan klasik yontemde izlenen asamalar incelenecek olursa, temel, harg ve
yapistirma islemlerinin sirayla ve dikkatle yapilmasi gerektigi ortaya g¢ikmaktadir.
Yerde yapilan uygulamalar i¢in, ylizeyi diizlenmis dogal toprak yapisimin iizerine
sirasiyla taglardan olusan moloz yatak, kire¢ ve gakillardan olusan 23 cm. kalinliginda
harg, 15 cm. kalinliginda tugla king: ve kireg iceren harg, en listte de emblema denilen
yapistirma ara katmani ile harca 1.5 cm. gomiilen mozaik parcalar (tesserae)
yerlestirilmektedir (Resim 33). Duvar uygulamasinda ise ylizey diisey oldugu i¢in,
duvar siva yapilmadan ¢eki¢ darbeleri ile piiriizlenmelidir. Mozaiklerin islevine gore
parcalart gomme derinligi degisebilir. Har¢ icinde mermer tozu veya volkan tozu

¢imentoyu giiclendirmektedir (Fisher,1971, s.141).

Resim 33: Toprak iizerine olusturulan degisik boyutlarda har¢ yataklar;

en iistte el ile har¢ icine gomiilen mozaik parcalar

Kaplama malzemesi olarak mozaigin tarih iginde yiizeylere uygulanisi da malzemenin
gelisme gosterdigi gibi gelismis ve degismistir. Giiniimiize kadar tarih i¢inde el ile tek
tek yerlestirildigi bilinen seramik mozaikler, gilinlimiizde ihtiyaclar1 karsilama

dogrultusunda yeni hizli yontemlerle monte edilmektedir.
2.2.6.2. Geleneksel Yontemler

Istenilen renkleri elde etmek i¢in ayri ayn finnlanan ¢ini, sirh ve sirsiz

tugla mozaikler testere veya keski ile istenilen motifin siisleme yiizeylerini olusturacak
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sekilde siirlardan kesilir. Aplikasyonda kolaylik ve saglamlik i¢in arkalan hafif konik
yontulan pargalar, yan yana motife gére dizilip arkalarina al¢1 harg dokiiliir (Resim 34).
Boylece ylizey, zit renkli plakalarin yan yana gelmesi ile elde edilmis olur. Diger
teknikte ise motifi olusturacak kiiciik seramik pargalari genis alg1 ylizeylere kakilir.
Parcalarin arasinda kalan al¢i zemin bogluklar ile motif arasinda kontrast yaratarak
deseni 6n plana gikarir. Diger bir teknikte kesme pargalar kabartma seklinde tuglalar ile
al¢1 igine yerlestirilir. Sivas Keykavus Sifahanesi yan eyvan kemerleri ve Tokat Ali Tusi

Tiirbesi pencere alinliklar1 buna émmektir (Yetkin, 1986, s.162).

Resim 34: Ters yapistirma érnegi;Arkasi konik olarak bi¢imlendirilen ¢ini mozaik parg¢alarin,

iizerine alq1 dokiilmek iizere, ters olarak yan yana dizilmesi
Cini mozaigin taniminda oOnceki bdélimde agiklanan sahte mozaik teknigi ¢ini

kitabelerde seyrek olarak rastlanilan bir uygulama seklidir.

Mozaik ¢ini yontemi, tekniginden dolay1 atSlyelerde degil dogrudan dogruya ingaat yani
uygulama alaninda ¢alismayr gerektirmektedir. Bu ylizden yapiya yakin yerlerde
tiretilmesi gerekliligi dogmustur. Anadolu Selguklularda iiretim merkezleri birgok

eserlerin de bulundugu Konya Sivas gibi sehirlerde kurulmustur (Yetkin, 1986, s.163).

2.2.6.3. Giiniimiizde Endiistriyel Uriinler i¢in
Kullamlan Yontemler: Ters Yapistirma

Fayans, porselen, stoneware gibi endiistriyel olarak iretilen kiigiik
boyutlu mozaiklerin klasik yontemde oldugu gibi tek tek uygulanmasi zaman ve giig
kayb1 yaratacagindan, ¢ok sayida mozaigin bir arada kaplanmasim saglayan ag
sistemleri {iretilmistir. Arka yiizleri plastik Orgli aglara ya da 6n yiizleri kagida

yapistirilarak uygulamada ve tagimada kolaylik saglanmaktadir.

Mozaikler harcin igine gomiilerek dogrudan yapistirilabilecegi gibi, file seklinde aglar
lizerine, deseni olusturacak sekilde yapistirildiktan sonra, ag duvara gelecek sekilde de,

uygulanacag yiizeye yapistirilabilir (Resim 35), ya da mozaik pargalar 6n yiizii kagida
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2.2.6.4. Serbest Kompozisyonlu iki Boyutlu Yiizeylerde veya Uc
Boyutlu Formlarda Kullanilan Yoéntemler

Serbest sekillendirilen iki boyutlu ¢alismalarda mozaik pargalarin

birlestirilmesi birkag yol ile ger¢eklestirilebilmektedir:

1. Eger pargalar ince ise ve yiizeyde diizgiinlilk aranmiyorsa, ahgap bir zemin {izerine

yapistirilarak uygulanabilir.

2. Yiizeyde diizgiinliik sartsa ve yerlestirme ters yapilmak zorunda ise, mozaikler
tasiyici plaka ya da bir ag lizerine sirli yiizeyler asagida kalacak sekilde ters dizilip, arka
seviyesini belirlemek i¢in {izerine kumsuz yas ¢imento dokiiliir. 3-4 saat iginde, ¢imento
arka yiizeye tamamen ¢Skmeden ve kurumadan 6n yiizeyl, su ve sirke ile silinerek
temizlenmelidir.

3. Istenilen boyutta plaka seklinde acilan camur iizerinde iki boyutlu panonun deseni
c¢izildikten sonra, mozaigi olusturacak pargalar, ¢gamur yasken kesilerek olusturulabilir.
Pigirim sonrasi olusabilecek ¢ekme farkliliklarini engellemek i¢in, zimpara ile kesilme
sonucu olusan keskin kenarlar zimparalanarak yumusatilir. Béylece harg ile
doldurulacak bosluklarin diizgiin olmasi saglanir (Giorgini, 1994, s.92).

4. Mozaikler hem iki boyutlu hem de li¢ boyutlu formlarda Roma ve Bizans Déneminde
oldugu gibi teker teker ¢imentoya veya kire¢ harcina gémme yolu ile olusturulabilir.
Burada satih diizgiinliigii el ile kontrol edilerek saglanir. Hatta {i¢ boyutlu formlarda
yiizeydeki girinti ve c¢ikintili etki 6zellikle kullanilabilmektedir. Bu uygulamalar
yapilirken mozaigi olusturan kompozisyonda belirli temel ilkeler ile istenilen boyutta
yiizeyler elde edilebilmektedir. Bunlardan biri diizenli yerlestirmedir. Esit boyda
geometrik parcalar (tesserae) ile geometrik sirali sekiller elde edilebilir. Onemli olan
pargalarin birbirine paralel olacak sekilde, belirli bir sira ile veya belirli bir diizene gore
olusturulmasidir. Kare, iiggen gibi pargalar, kdselere gelecek sekilde konulabilir. Bu
sistemde parcalar arasinda yon ve sekil olarak bir diizen vardir. Ayrica farkli sekil ve
boyutta pargalar yonleri degistirilerek, esit olmayan araliklarla, plansiz olarak
yerlestirilebilir. Bu rasgele yerlestirmede renkler de karisik olarak segilebilir. Desen

cizilmeden de serbest kompozisyonlar olusturulabilir (Gardner, 1967, s.32).
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Uc boyutlu formlarda, ana form igin ¢amur sekillendirilip, kurutulduktan sonra,
pigirilerek gévde olusturulabilir. Bundan sonra ¢imento ile olusturulan harg, gévdeye
stvanarak, bunun {lizerine mozaik parcalar yerlestirilebilir. Ayrica iki boyutlu
caligmalarda oldugu gibi bir ag tizerine desene gore dizilen mozaik pargalar, yiizeye in-

direkt olarak arkasi ¢evrilerek monte edilebilir.

2.3. Geleneksel Seramik Mozaikler: Sirli, Sirsiz Tugla Mozaik, Cini Mozaik

2.3.1. Sirh, Sirsiz Tugla Mozaik, Cini Mozaik Yontemleri ve Gelisimi

Cini ve tugla mozaik, Anadolu Tiirk Sanatinin parlak geligsimine 6nciililk etmis
tekniklerdir. Gelismis bir teknik olarak ilk kez Biiylik Selguklular Devrinde
Azerbaycan’da, Anadolu’da Selguklular Devrinde, ardindan Ilhanlilar Devrinde Iran’da
yaygin olarak rastlanmis olan ¢ini mozaigin bulus olarak Anadolu Selguklulara ait
oldugu, [Thanli Mimarisinin de bundan etkilendigi soylenebilir. 1220 Mogol istilasi ile
fran’da ¢inili ve tugla 6riili mimari konusunda durgunluk baslamis, aym devirde
Anadolu ¢ini konusunda gelisim géstermistir. Istilalardan kacan ustalarin Anadolu ¢ini
sanatina onciiliik ettigi disliniilmektedir. Anadolu Selguklu ile 13. yiizyildan itibaren

¢ini mozaik, Islam mimarisinin ana unsuru haline gelmistir.

Tiirk seramik sanati teknik ve malzeme agisindan ¢esitlilik icermektedir. Bu malzeme
ve tekniklerin, bazi1 devirlerde siklikla goriildiigii ve o donemin karakteristik 6zelligi
haline geldigi Omeklerden anlasilmaktadir. Cini sanati biitlin olarak 6ncii ¢evre
etkilerinden bagimsiz olarak gelistigi i¢in diger ¢evre sanatlarinda benzerleri yoktur.
Ama bazi ¢ini mozaiklerde Bizans etkisi az da olsa goriildiigii s6ylenmektedir. Ozellikle
13.yiizy1lda Anadolu Selguklu Devrinde parlak bir déSnem gegiren ¢ini mozaik ve tugla

mozaik yontemi, Beylikler ve Osmanli Devrinde de 15. ylizyila kadar stirdiiriilmiistiir.

2.3.2. 12.-15. yiizyilda Anadolu’da Geleneksel Seramik Mozaik Teknikleri

Cini mozaik teknigi ve sirli-sirsiz tugla, Anadolu Selguklularda mimari yapinin 6niine

gecmeden, Olgiilii bir bigimde i¢ mekana renk katacak sekilde kullanilmustir.
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Selcuklularin i¢ mekanda yiizey kaplama gelenegi Bizans’taki mozaik kaplamalarla

benzerlik gostermektedir. Fakat Bizans’ta rastladigimiz renkli kiip tasglarla yapilan

geometrik doseme olan opus sectile mimari siisleme tekniginin yaninda ¢ini mozaik

teknigi hi¢ goriilmemistir (Yetkin, 1986, s.192). Cini mozaik teknigi Selguklulara ait bir

bulus olup, Bizans’ta goriillen kazima ¢ini levhalarin da bunlardan etkilendigi

sOylenmektedir. Anadolu Selguklu Devrinde ¢ini mozaik tekniginin bulusu ise tugla

mozaige dayanmaktadir. Tuglalarin sirli olarak kullamlmaya baslamasi ile ¢ini

mozaikler de tugla aralarina

Beylikler Devrinde genis y
Sanatinda en olgun devri
Déneminde ©6nemini kayb
kullanilmaya baglamis ve z:
farklilasarak kendine ozgii
motifler ile farklilastigi g
nedeniyle bu dénemde yeri
olarak bilinen bu ydntem ay
etkisini boyama yontemi i
yontemini taklit etmistir. C
ayirict siyah kontiirler vard
renklerin birbirine akmasir
O6rmeklerini g6sterdigi bu tel
uygulanmistir. Osmanh Dev

ve tas ile bir arada ilk kez ku

15. ytizyilda ender olarak ¢i
tekniginin Osmanl Devi d
dikkat ¢cekmeyen boélgelerde

miilmek suretiyle gériilmeye baslamistir (Resim 36).

eylerde ¢ini mozaik uygulama ¢ok azalmistir. Selguklu
yasayan ¢ini mozaikler 14-15. yiizyilllarda Osmanli
;rek gerilemis, ¢ok renkli sir teknigi ile bir arada
anla yok olmus; fakat malzeme ve teknik 6zellikleri ile
zelliklerle ortaya ¢ikmigtir. Teknigin bicim, renk ve
lenmektedir. Cini mozaik teknigini zor uygulanmasi
yeni bir gecis teknigine birakmistir. Renkli sir teknigi
ayn kesilip birlestirilen mozaik pargalarin verdigi dekor
tek bir plaka lizerinde vermektedir. Yani ¢ini mozaik
1 mozaik teknigindeki al¢1 zemin yerine bu yontemde
Bu krom ve seker karisimi kontiirler firinda kabararak
engellemektedir. Serare Yetkin ve Goniil Oney’in de
k, “cuerda seca” adi altinda Yakin Doguda eskiden beri
¢ini mozaiklerine ait karakteristik bir bagka 6zellik tugla

m1lmis olmasidir.

mozaigin tasa kakilmig &rmeklerine rastlanir. Cini mozaik
jzellikle Bursa’da kapr kemeri, pencere nislerinin i¢i gibi

‘l1 boyama ¢inilerle bir arada kullanildig1 gériilmektedir.
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2.3.2.1. Malzeme Acgisindan Degerlendirme

Anadolu Sel¢uklu ve Beylikler Devrinde ¢ini mozaik tekniginde ¢amurun
rengi sar1 kiil rengi olup silis (kuars) miktar1 ¢ok yiiksektir. % 85-95 silis, % 3-5
aliimina, % 2-5 kireg, % 2-5 alkaliden olusur. Tane iriligi ufak olan ¢amurun iginde,
pistikten sonra kolay kesilmesi i¢in genlesme saglayan erimemis kuars kullanilmaktadir.
Sir altinda astar kullanilmamasi nedeniyle ¢amurdaki baglayici madde olarak kursun
igermeyen kire¢ alkali sirga, diizgiin yiizey elde edilmesine katki saglamaktadir.
Camurun genlesme katsayis1 yitksek oldugu i¢in sirlar da alkali kalker tipindedir. Sira
kolay erimesi i¢in kursun ilave edilmektedir. Renklendirme amaciyla bazi oksitlerin
katildig1 sirlar, ¢ini ¢amuru {izerinde eriyerek saydam bir tabaka olusturur.
Selguklularda karakteristik olarak kullamilan firuze rengi, % 41.8 ¢akmaktasi, % 36.1
kiihergile, % 14.6 soda, % 2.2 yanmus kireg ile elde edilebilir. Mavi ve yesil renkler ise
camurdaki silis miktarinin artmasi, alliminanin azalmasi ile elde edilebilir. Mangan
oksit ile patlican moru, kobalt oksit ile koyu mavi, krom oksit ile koyu yesil, mangan ve
bakir oksit veya kobalt oksidin karigimi ile siyah elde edilir. Renklendirilen sirlar ile
bol silis igeren ¢amurlarin genlesme katsayilar1 uygun olmadigi i¢in yer yer ¢atlamalarin

oldugu goriilmektedir (Yetkin, 1986, s.160-161).

Osmanl1 devri ¢inileri renk, kalite ve desenlerine gore kolaylikla ayirt edilebilmektedir.
14. yy. ortalan ve 15. yy. arasinda 6zellikle iznik civarinda beyaz taneli kirmizi gamur
dikkat ¢ekmektedir. % 95’e kadar silis, % 65 serbest kuars, baglayici olarak kursunsuz
sirca kullamimi ¢amurur: ézelligidir. Astar kullanilmadig1 ve sirlarin kursunlu oldugu
bilinmektedir. Onceleri bol kursunlu, firuze, koyu mavi, mor tek renkli sirlarla sirlamp,
altin varakla dekor yapilan bu ¢iniler, daha sonralan az emici beyaz astar uygulanarak
cok renkli olarak ¢alisilmaya baslamustir. Seffaf sir altinda mavi beyaz siyah firuze
lacivert yesil kirmizi kahverengi gibi renkler 16. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren
goériilmeye baglamistir. 17. yiizyilda Kiitahya’da kire¢ alkali sirga kullanimi dikkat
¢cekmektedir. Sirlar bol kursunludur. Camur ise pembe rengiyle dikkat ¢ekmektedir
(Oney, 1976, 5.63).
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Anadolu Selguklu, Beylikler ve Osmanli Déneminde rastladigimiz sirli ve sirsiz tugla
geleneginde kullanmilan ¢amur gri ya da san renkte ufak tanelidir ve yiiksek oranda silis
icermektedir. Sekillendirme sonrasi kurutularak pisirilen tuglalarin, sirsiz olarak dogal
kirmiz1 renginde, ya da sirlanarak renkli kullanildigr bilinmektedir. Sadece uzun yiizii
sirlanan tuglalarda bakir ve kursun oksitle elde edilen firuze, kobalt oksitle elde edilen
lacivert, mangan oksitle elde edilen patlican moru renkler goriilmektedir. Siyahin ise
mangan ile bakir veya kobalt oksidin karisimi ile edildigi soylenebilir. Astar

kullanimina genelde rastlanmamustir.

2.3.2.2. Renk Acisindan Deg endirme

Anadolu Selguklu Déneminde minarelerde goriilen ¢inilerde ve sirh
tuglada goriilen renkler basta firuze olmak tizere patlican moru ve kobalt mavidir. 13.
yiizyilin ilk yarisinda firuze sirl tugla ve ¢ini  dekorunun sadelestigi, ikinci yaridan
itibaren patlican moru, kobalt mavisi ve il = olarak siyahin daha ¢ok uygulandig
goriilmektedir. Baz1 kompozisyonlarda Sel klu dénemindeki firuze, siyah, kobalt
mavisi renklere beyaz, yesil, sar1 renklerin ilave oldugu goriiliir (Erken Osmanli sanati

Beyliklerin mirasi, 2000, s.26- 27).

14-15. yy.’larda 6zellikle yapi iglerinde dekoratif kompozisyonlarla firuze, patlican
moru, kobalt mavi ve siyah renkte uygulandigi goriilmektedir. Beylikler Déneminde
¢ini mozaik tekniginde kobalt mavisinin fa: ilastig1 ve Selguklu gelenegini siirdiiren
mihraplarda kullamldig1 bilinmektedir (Oney, 1987, s.46). Kemer koseliklerinde ve
pencere kemer kése dolgularinda beyaz harg istiine firuze, mor, lacivert, mavi, yesil

renkte ¢ini mozaik desenler bulundugu gézlenmektedir (Oney, 1976, 5.59).

Osmanli Dénemi ¢ini mozaik motiflerinde Anadolu Selguklu ve Beylikler Donemi ¢ini
mozaiklerine ilave olarak 6zellikle sar, fistik yesili, beyaz gibi renklerin de kullanildig:

gozlenmektedir.
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2.3.2.3. Bicimler Acisindan Degerlendirme

Seleuklu Devrinde ¢ini ve tugla, oOzellikle dikdortgen, kare, daire
formlarntyla, geometrik kompozisyonlar olusturan sirsiz tugla diizenlemeleri, sirli tugla
mozaik ve ¢ini mozaik parcalar halinde bir arada diizenlenmistir. Sirli-sirsiz tugla

mozaik, minarelerin kufi yazi bordiirlerinde goriilmektedir.

Beylikler Doneminde bitkisel motiflerin de, geometrik formlar arasina girmeye
baslamasi ve Osmanli Déneminde natiiralist bir anlayisla desenlerin olusturulmaya

baslamasi dikkat ¢ekilmesi gereken bir noktadir.

Anadolu Selcuklular ile Anadolu’da baslayan geometrik iislupta kompozisyonlar
simetrinin esas alindig1 6meklerdir. Yapilanin dis cephelerinde ve i¢ mekanlarinda
yaygin olarak, yiizey kaplama ve bordiir seklinde tiggen diiz ve ge¢meli altigen,
sekizgen, finldak, yildiz, daire, mekik gibi ¢esitli birimlerin tekrarindan meydana gelen

kompozisyonlar yer almaktadir.

Bu desenlerden yaygin olarak goriilenlere 6rmek o rak, asagidaki semalar gosterilebilir:

Resim 37: Konva Sircali Medrese’de cini mozaik mihrabin iicgen desen cizimi

(Demiriz, 2000, s.18)




Resim 38: Konva Karatay Medresesinde kubbe ici virmi dortlii cini mozaik desen cizimi

(Demiriz, 2000, s.186)

Resim 39: Amasya Gok Medrese Camii
Kasnaginda altih vildiz altigen cini mozaik desen cizimi

(Demiriz, 2000, s.47)

Resim 40: Konya Sahip Ata Camii mihrabi
cini mozaik altili yildiz firildak c¢ini mozaik desen c¢izimi

(Demiriz, 2000, s.60)

Resim 41: Konva Sircali Mescit mihrabi firildak ¢ini mozaik desen ¢izimi

(Demiriz, 2000, 5.256)
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ikinci yarisindan itibaren, girift ve bitkisel bezemeyle karisik desenler goriilmeye
bagladig1 dikkat ¢ekmektedir. Yarim ve tam hatayi yaprakli arabeskler, helezonlar
olusturan sarmasiklar, neshi yazi seritleri, ¢icek orgiilii kufi yazilar, palmetler ortaya

ctkmistir (Oney, 1978, 5.89).

Beylikler devrinde mozaiklerin Sel¢uklulardaki érmeklere gére daha sade desenli fakat
daha iri pargali oldugu dikkat c¢ekmektedir. Bu devirde en kaliteli ¢ini malzeme
mihraplarda gériilmektedir. Selguklu Devri 6zellikleri Beylikler devrinde sadeleserek
zengin geometrik motifli ve kufi yazili eserlerle siirdiiriilmiistiir. Bu dénemde kullanilan
cicek, yaprak ve dal desenlerinin, Osmanli Déneminin natiiralist tislubunun miijdecisi
oldugu soylenebilir. Cinin al¢1 dekoru ile bir arada kullanimi bu devrin 6zelligi olarak
bu yapida karsimiza ¢ikmaktadir. Beylikler dénemine ait &rnekler, Selguklu Dénemi
¢ini mozaik teknigi ile Osmanli dSneminde gérdiigiimiiz renkli sir tekniginin kaynastig

bir dénem olusturmaktadir (Yetkin, 1986, 5.200).

Osmanli Déneminde Selguklu ve Beyliklere ait eserlerin aksine iri taneli pargalarin, stk

ve araliksiz olarak har¢ boslugu birakilmaksizin yerlestirildigi goriilmektedir.

2.2.2.5. Uygulama Alanlan Acisindan Degerlendirme

Seleuklu Devrinde ¢ini mozaik ana malzeme olan tugla ile birlikte dekoratif
yiizeyler olusturmak amaciyla kullanmilmistir. Anadolu Sel¢uklu Devri, Beylikler ve
Osmanli Déneminde ¢ini mozaik cami, tiirbe, mescit, medrese gibi dini yapilarmn i¢
cephelerinde minarede, pencere iistlerinde, portallerde, duvarlarda; i¢c mekanda ise
mihrap, eyvan, kemer, lahit, kubbe g6begi, kasnak, kubbeye gecisi saglayan iliggen gibi
boliimlerde ¢ok kullanmilmistir. Bunun disinda Anadolu Selguklularda saraylarda da

gorlilmiistiir.

Anadolu Selguklu Déneminde sik¢a goriilen ¢ini mozaik yontemi, Beylikler Devrinde
ozellikle basta Karamanogullari, Esrefogullan olmak {izere Aydmnoglu, Germiyanoglu,
Ertenaoglu devri eserlerinde karsimiza ¢ikmaktadir. Beylikler devrinde rastladigimiz

¢ini mozaik érneklerinden yola ¢ikarak Selguklu devrine gore ¢ok az sayida uygulamast
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Resim 47: Kubad Abad Saravi geometrik ¢ini mozaik bezeme drnegi
(Carcaradec, 1981)

Kubad Abad Sarayinin kiyisinda bulunan Kiz Kulesi Hamaminda ¢ini mozaik
kalintilarina rastlanmigtir. Turkuaz, lacivert sirly, siralt1 dekorlu, yildiz ve haglardan
kesilmig bu ¢ini mozaikler liggen, beggen, altigen ve dikdértgenlerden meydana gelen
geometrik gecmeli kompozisyonlar halindedir (Arik, 2000, s.194). Klasik ve st
diizeydeki mozaikler 10-12. yy.’lar arasina ait oldugu bilinen bu mozaikler Bizans

tabakas: istinde Selguklularin kurdugu mimarlik ve uygarlik kurgusunun 6rnegidir.

Osmanli Donemi Topkapi1 Sarayt Cinili Kogkii, 1472°de Sultan Mehmet tarafindan
yaptirilmig olan yap1 giiniimiizde muze olarak eserlerini sergilemektedir ve ¢ini mozaik
sanatimin ulagtig1 son noktadir. Selguklu Devrinde gelisen ¢ini mozaik teknigi i¢in yeni
kompozisyon ve renkleri ile ilging bir ornektir. Selguklu gelenegini yansitirken diger
taraftan da natiiralist ¢igekler, rumiler ve yesil beyaz renkleri ile Bursa g¢inilerinin

havasina uymaktadir (Aslanapa, 1999, s.323).

Eyvan tonozunda yer alan firuze zemin ustine lacivert kontarli beyaz kufi yazi
tizerinde ¢ini mozaikle yazilmig s6z bulunmaktadir. Kapi lzerinde eyvam ig
cephesinden kaplayan genig friz halinde uzanan Farsga ¢ini mozaik kitabe yer alir
(Resim 48).
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Bursa II. Murat Camii 1425°te yaptirilan cami, kenardaki pencere alinliklarinda ¢igekli
arabesk dolgu igeren palmet kompozisyonlu ¢ini mozaikler bulundurur. Bir
alinligindaki iri yelpaze seklinde palmet kompozisyonu i¢inde natiiralist hatayi rozet ve
rumiler bulunmaktadir. Renkler lacivert, firuze, sari, beyaz ve yesildir. Mat sirsiz
kirmizi macun burada da goriilmektedir. Girig tavani stalaktiti animsatan ¢ini

mozaiklerle bezelidir.

2.3.3. 11.-20. yiizyi1lda Anadolu Disinda Bazi Bolgelerde Geleneksel
Seramik Mozaik Teknikleri

Anadolu Sel¢uklu Devrinde gelistirilerek yayginlastirilan ¢ini mozaik teknigi ile
beraber tugla mozaik, sirli-sirsiz tuglalar, Beylikler ve Osmanli Dénemlerinde 12-15.
yy.’lar arasinda en giizel meklerini vermistir. Ayni dénemlerde ve daha ileri tarihlerde
Avrupa ve Asya’da da geleneksel anlamda mozaikli eserler ortaya konmustur. Bunlarin
biiyiik ustalik gerektiren 6meklerine 12. yiizyilin ilk yanisinda Biiyiik Selguklu devrinde
rastlamaktay1z. Isfahan’da (iran) Sareban ve Ali Mescidi, Isfahan yakininda Sin Ziar ve
Rehrevan bu mozaiklerin uygulandig: yerlerdir. Iran Selguklu Kiimbetlerinde de tugla
mozaik, sirli mozaik, sirli ¢ini bezemeler goriilmektedir. Biiyiik Selcuklular Devrinden
kalan Azerbaycan Maraga kentindeki Kiimbet-i Surh (1147) ¢ini mozaik
uygulamalarinin en erken 6rnekleridir. Portal alinliginda 6rgiilii geometrik ag Anadolu
Selcuklu ¢ini mozaik teknigi i¢in bir baslangic 6megi teskil etmektedir. Nahgevan’ da
Mimine Hatun Kiimbeti firuze renkli tugla mozaige sahiptir. Geg¢ tarihlerde tugla

mozaik isciligine ait daha gelismis eserler bulunmaktadir (Oney, 1987, s.18).

Cini mozaik teknigi, Iran’da 14. yiizyilda ilhanli eserlerinde de basarili sekilde
uygulanmistir. Orneklerde kabartmal yiizeylerin kirmuzi, sari renkte olup firuze,

lacivert ¢inilerle kontrast yarattig1 dikkat cekmektedir.

[lhanli Devrinde Selguk ¢agma ek olarak Iran’da sirli tuglalarin daha genis yiizeyleri
kapladig1 ve ¢ini mozaikte firuzenin yam sira kobalt mavi, beyaz, mor, siyah gibi
renklerin ilave oldugu gériilmektedir. Minare gévdelerinin hemen hemen hepsinde

geometrik ag seklinde ¢ini mozaik bantlar yer almistir. Ornek olarak Isfahan’da 14.
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2.4. Cagdas Mozaikler: Porselen, Stoneware, Cam

Giintimiizde basta seramik olmak lizere gesitli atitk malzemeler ile mimari cephe,
zemin kaplama ve ti¢ boyutlu form yiizey kaplama uygulamasi yaparak tasarimlarimni
uygulayan bir¢cok sanatgi bulunmaktadir. Bu sanatgilar hayal giiciinii disa vuran
tasarimlarim ¢esitli akimlann yénlendirmesi ile gergeklestirmektedir. Seramigi bazen
yalin bazen de bagka malzemeler esliginde kullanarak kontrast birtakim dokular elde
etmek miimkiindiir. Bu tip ¢alismalan mimari uygulamalar ve {i¢ boyutlu formlar olmak

lizere ikiye ayirarak inceleyebiliriz.

2.4.1. Mimaride Seramik Mozaik Uygulamalar1 Yapan Bazi Sanatcilar

Seramik mozaikler giinliik yasamimizda, mimari yapilann birer pargasi ya da
ana unsuru olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Bunlar endiistriyel kaplamalarin disinda,
sanat¢ilara ait 6zglin calismalar olarak da ortaya konulabilir. Seramik mozaik kimi
zaman kent mobilyas: olarak mimariyi tamamlarken, kimi zaman da i¢ ya da dis
mekanda farkli cephe kaplamalan ya da resimsel pano ve cephe ¢alismalarn olarak
uygulanmaktadir. Bu béliimde, bu anlamda calismalari olan sanatgilar ve eserleri

anlatilmstir.

2.4.1.1. Friedensreich Hundertwasser

Avusturya-Viyana asilli Friedensreich Hundertwasser ilging ve modern
mimari tasarimlarinda ilging mozaik uygulamalan ile dikkat ¢eken bir ressamdir.
Viyana Sanat Akademisine girmesinden ii¢ ay sonra, egitimini birakarak, sanatin1 ve
mimarideki ¢alismalarimi sekillendiren Morocco, Tunus, Paris, Toscana, Yeni Zelanda
gezilerine ¢ikmustir. Bo6ylece yaptigi incelemeler sonucu edindigi yem fikirlerle
¢aligmalarini siirdiirmiistiir. Resim g¢alismalarinda Avusturya’daki siislemeci Barok ve
Art-Nouveau (Jugenstil) akimlannin etkisinde kalmigtir. Ressam Gustav Klimt’in
resimlerindeki siislemeci yaklagimlardan, Egon Schiele’in resimlerindeki ev dokularinin
canliligindan, Paul Klee’nin resimlerindeki gridlerin ¢izgilerinden etkilenerek, hem

resim hem de mimari ¢alismalarina y6n vermistir. Resim ve baski ¢alismalarindan sonra

,,,,,,,
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mimariye yonelmesinin sebebi, mevcut mimari 6rnekleri elestirmesi ve onlara farkl bir

boyut getirme istegidir (Rand, 1991, s.44-45).

Gaudi’nin Sliimiiniin ardindan modern yaklagimli mimarinin azalmasi, Hundertwasser’i
rahatsiz etmis, kendisi onun mimarisinden izler tasiyan tarzda mimari c¢alismalar
yapmaya karar vermistir. Yiizeyde renklendirilmis materyaller kullanarak, kalici
siislemeci ve cepheleri tazeleyen resimsel seramik seritlerden olusan cepheler yapmaya
baglamistir. Bunu yaparken seramik malzemeyi tercih etmesinin sebebi kolay
ulasilabilen hazir endiistriyel malzemeler olmasidir. Hundertwasser’in bu ¢alismalar

icin postmodern bir egilimi oldugu s6ylenebilir (Rand, 1991, s.210-213).

Hundertwasser’in yapilan piirtizlii sert hatlarla biten diizensiz dis duvar cepheleri, ¢ok
katli i¢ bolmeler ile standart, simetrik, diizenli satth ve yapilardan farkli bir egilim
gostermektedir. Boylece birbirinin devami olan taklit esash tasarimlardan, hem yap1
hem de detaylar yoniinden ayrilan bir 6zellik tasimaktadir. Bina cephelerinde ve i¢
mekan tasanmlarindaki seramik mozaik malzeme, detaylarda da yapilarin tasanimina
uygundur Hundertwasser’ in yapilarinda pencereler simetrik, birbirini takip eden gridler
tizerinde degildir. Farkli anlatimlan olan ve cephelerde dagitilarak yerlestirilmis hissini
veren her bir pencere, ¢evresinde yer alan gepegevre ya da pargali seramik mozaikler
sayesinde ¢erceve anlayigindan ¢ikararak ¢ok farkli bir yiizey goriintiisii sagladifi
goriilmektedir. Zaten dikey ve yatay ¢izgiler, diisey hatlar onun tiim ¢alismalarinda
rastlanan detaylardir. Ozellikle Viyana’da incelenen eserlerinde kontrast renkler ile

vurgulanmis olan bu hatlar, belirli bir mesafeden bile dikkat gekmektedir.

20. yiizyila ait geleneksel mimari yénelimin disinda 6zellikler tagiyan Hundertwasser’in
yapilarinda zaman zaman Islam Mimarisinin yuvarlak hatli ornamental hatlar1 seramik
malzeme ile detaylarda goriiliir. Sanat¢1 kimi zaman da Geleneksel Alman Mimarisini
yansitan tasarim elemanlarini normiarin ve aligilmis ilkelerin disma ¢ikan aykir

abstrakt sunumlarla ortaya koymaktadir.

Hundertwasser dogamn kanunlari ile uyum iginde yeni yaratimlar ortaya koyarken,

rasyonalizmin 6tesinde bir yonelimi gostermektedir. Dis cephelerde akan yagmur
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1900-1914 tarihleri arasinda yapimi tamamlanan ve 1984’te Unesco tarafindan koruma
altina alinan Giiell Park, Ingiltere’deki genis bahgelerden etkilenilerek, Barselona igin

¢ok amagl olarak tasarlanmigtir.

Giriginde iki bina bulunmaktadir (Resim 63). Temelleri estetik kriterlerle olugturulmusg
oval seklindedir. Catilar1 klasik yapilardan uzak, mozaiklerle kapl yuvarlak hatl kapak
seklinde bir formla son bulan hareketli bir gériiniige sahiptir. Gaudi bu parlak
renklerdeki mozaikleri kullanirken gekici ve dogal ¢evre ile uyumlu yapilar olugturmayi
amaclamistir. Ozellikle giristeki bu iki binada kahverengi ve beyaz seramik parcalari ile
dekoratif bir doku elde etmenin yam sira ¢esitli avantajlar saglamigtir. Giines 1g1nlan ile
parlayan, hijyenik, yagmur suyuna kargt dayanikli bir dig katman olusturmustur (Zerbst,
2002, 5.144).

Resim 63; Giiell Parkgirisindeki binalardan mezaik detavi, Antoni Gaudi, Barcelona
(Zerbst, 2002, 5.145)
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Isveg, Italya ve Amerika’da ¢alismalan bulunmaktadir. 1969’da Toskana ve Siena’y:
ziyareti sonucu tuglalarla kapl sehir goriintisiinden ¢ok etkilenmig ve bundan sonraki
caligmalarini bu malzemeyi kullanarak gerceklestirmeye karar vermigtir

(www.b15-wunderle.com/home_eng/biograp/schul_b.html). Hem biiyiik hem de kiigiik
boyutlu galigmalarim tuglay: cgesitli sekillerde kullanarak tamamlamaktadir (Resim 83).
Klaus Schultze Israil’de II. Beer Sheva Seramik Bienaline katilarak Belediye igin dev
boyutlu bir heykel yapmgtir (Resim 84). Iki figiirden olusan bu heykel 4x4x3 m.
Boyutlarindadir (Hefetz, 1996, s.83). Hazir fabrikasyon tuglalar ile yapilan galigma
beton ile tuglanin tek tek oriilmesi ile olugturulmustur. Tuglalar, yer yer yan yiizeyleri
diga gelecek sekilde orulmilg, formlara golge yaratacak rolyef etkileri saglanmigtir.
Seramik mozaikler tuglalarin arasina kadin figiiriin etegine ve erkek figiiriin dizlerine

yerlestirilmig, boylece hem renk hem de hareket agisindan heykel canlilik kazanmagtir.

Resim 83: Mozaik kaph hevkel, “El”, Klaus Schultze 2002
(Neue Keramik, 2/42, s.1)
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Resim 85 : “Kanatlar”, mozaik kaph hevkel, Klaus Schulze
(Schultze, 2000, s.3)

2.4.2.2. Judy Onofrio

30 wyii agkin sitiredir ¢esitli malzemeleri kullanarak heykel ve
enstelasyonlar galisan sanat¢1 akademikegitimini almadan heykel yapmaya baglamgtir.
Degisik malzemeleri biriktirip, daha sonra onlar1 yeni bir Gslup ile bir araya getiren
sanat¢i, heykel formlarim1 oncelikle ahgaptan olusturmakta, daha sonra biriktirdigi
malzemeleri, yiizeyleri kaplamak igin kullanmaktadir. Nesne, fikir ve imajlar
toplayarak, aralarinda baglant1 kuracak bir hareket noktasi yakalayip bir araya
getirmektedir. Sanatginin  kadin, erkek, kus gibi formlari cazibe, denge, ¢ift
karakterlilik, giinaha davet gibi cesitli iligkileri anlatan karakterlere donigmektedir
(Resim 86). Islerin igerigi ve anlatimi, eklenen pargalarin rengi ve biitiinliigii ile anlam

bulmakta, boylece anlatima yeni bir boyut saglanmig olmaktadir.
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Resim 87: Mozaik kaph kadin hevkeli, Judy Onofrio
(htip://www.judyonefrio.com)

2.4.2.3. Gertraud Méhwald

Alman seramik ve heykel sanatgisi Gertraud Mohwald, 1929°da
Dresden’de Heykel 6grenimi gordikten sonra seramik egitimi almig, 1970°de Halle
Burg Giebichenstein’da Seramik Bolim Bagkam olmustur. Egitimciliginin yani sira
serbest ¢aligmalarina da devam etmigtir. 1983°te Uluslararas: Seramik Akademisi Uyesi
olmugtur (Mohwald, Neue Keramik, 2000, s.23).
Belirli bir siire el sanatlan geleneksellige dayali Griinler ortaya koyduktan sonra, son
doneminde ¢ikis noktas: “gergekeilik” olan ¢aligsmalar yapmstir. Insan bagi, figiir, insan
bedeni parcalarindan yola gikarak farkli tasarimlar ortaya koymustur. Desen ¢izimine
onem vererek, li¢ boyutlu formlara gegmeden once, 6zellikle basta kizi olmak lizere
insanlarin yiiz hatlarim inceleyerek ve ¢izerek onlarin karakterlerini kesfetmeyi
hedeflemistir. Bazi bedenlerin kendi kanunlari oldugunu ve kendiliginden ortaya

ciktigini sdyleyen Mohwald, malzemenin, seramikte en 6nemli unsur oldugunu, onu ¢ok
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ziyaret etmis, Gaudi’nin mimarisinden etkilenerek aldigi bu ilhamla ¢aligmalar yapmaya
stirdiirmiistiir (Maizels, 1999, s.130). Ilham kaynag1 olan diger mimarlar Jean Dubuffet,
Bomarzo Park’in mimarlann Ferdinand Cheval ve Simon Rodia’dir (Mazzanti, 1998, s.
9-10).

Sanat¢1, 1960-65 yillann arasinda geleneksellige farkli bir boyut kazandirmis, hazir
malzeme kullanarak, ruhsal-fiziksel yeniden dogus kavramlan kazandirdigi
calismalarim1 Yeni Realistik yapilara doniistirmiistir. 1965’te New York’ta agtifi
sergisinde ilk kez sergiledigi Nana adli ¢alismalarini ortaya koymustur. Kadimin sosyal
yasam 1i¢indeki pozisyonunu yansitan bu biiyiikk boyutlu yuvarlak hathh bu kadin
heykelleri, sanatgimin c¢alismalanina Onciilik etmistir. Boylece Yeni Realist

manifestosunu olusturan sanatgilar arasina tek bayan olarak girdigi s6ylenmektedir.

Sanatg1 Tarot Parki yaparken gesitli sanatcilarla kollektif ¢alismalar yapmustir. Isvicreli
Jean Tinguely ile beraber bu parktaki heykel projelerini ger¢eklestirmek tizere iskelet
olusturan celik konstriiksiyonlar hazirlamig, bunlarin lizerini betonla kaplayarak ana
govdeleri tamamlamigtir. Bunlan kaplamak igin kullanacagi algi, polyester dokiim cam
mozaik ve seramik pargalan olusturmak i¢in ayr ayr ¢aligmalar yapmigtir. Kaplama
malzemesi olarak kullandigir biiyiik pargali stoneware(gre) seramikleri ve mozaik
pargalanni olusturmak ve nasil kullanilacagini 6grenmek i¢in Romali Seramik Sanatgisi
Venora Finoccharo’dan seramigin tekniklerini ve 6zellikleri hakkinda yardim almugtir

(Mazzanti, 1998, s.11, 38-39).

1980-81 yillaninda tasarimina baglattig1 Tarot Park Heykellerinin halka agilisi 1998’°de
gergeklesmistir. Toskana’da bulunan ve fantastik mimari 6rmegi olan bu park, insanlarin
evrenle iligkilerini ve bireysel motivasyonlarini kavrayabilmeleri i¢in felsefi bir yol
olarak agiklanan tarot kartlarimi temsil eden heykellerden olusmaktadir. Niki de St.
Phale bu fantastik ve sembolik formlar insamn sikinti, korku, travma ve mutluluklar
gibi ¢ocukluktan yetiskinlige kadar tiim deneyimlerinden yola ¢ikarak olusturdugu

s6ylenmektedir.





















102

Resim 97: “Memorware”, mozaik kaph ¢calisma, Pamela Irwing
(http://www.ceramicstoday.com/articles/110397.htm)

2.7. Jean Linard

1931 dogumlu seramik sanatgisi Jean Linard 1961°de Fransa Bourges’te
Cathedrale adli ¢alismasim baglatmistir. Cok renkli ayna ve seramik mozaiklerle kapl
yaratiklar, dik c¢atilar Ortagaf mimarisini animsatmaktadir. Tim bu formlar
¢evresindeki bitkilerle ve doga ile uyum igindedir. Sanat¢1 seramik mozaiklerini kendisi
iireterek agik hava firminda pigirmistir. Bu parcalan yiizeylere tasirken ¢imento
kullanmigtir. Yapinin i¢ kisimlarinda yer alan tuglalar dogal bitki ortiisii ve mozaiklerle
kontrast yaratarak renk ve yiizey goriintiisii olarak gesitlilik saglamistir (Resim 98)
(Maizels, 1999, s.30-32).
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yontemlerle porselen ve earthenware biinyeleri sekillendirerek, iizerine siriistii ve sirigi
(mayolika) dekor yontemleri ile renklendirme yapmaktadir.

Mayolika yontemi ile mozaik pargalarini hazirlayan sanat¢i, el ile sekillendirdigi
vazolar lizerine ylizey kaplama yapmaktadir (Resim 101). Bu mozaik ¢aligmalarim
vazolar disinda mobilya, yiiriime yolu gibi alanlarda da uygulamaktadir. Avustralya

Seramik Derneginde bu konu tizerine dersler vermektedir

Resim 101: El ile sekillendirilmis mayolika mozaikli vazo, Andre Ghatfy
(Australian Potters’ Directory, 2000, s.50)

2.4.2.11. Donna Sally Michener

Kanadal: sanatg1 yeni arastirmalar ve kesifler sonucu farkli eklemeler ile
formlarini zenginlestirmektedir. Kullandig1 seramik mozaikler, 6zellikle form ile uyum
i¢inde birlesmekte, renk ve sekil olarak bir araya geliglerinde, kontrast ilkesi kullanildidz
dikkat cekmektedir (Resim 102) (Zakin, 1995, s.118).
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3. SONUC VE ONERILER
3.1. Sonug¢

Ortaya cikist M.O. 4000’lere kadar uzanan mozaik sanatimn ilk 6meklerinden,
islevsel amagla kullanilmaya basladigi, fakat zamanla estetik degerlerin de g6z dniinde
bulunduruldugu anlasilmaktadir. Ilk defa Siimerler zamaninda ¢ivi seklinde ¢amur
siitunlara gémiilen, objeler {izerine uygulanan mozaikler, cografi agidan yayilarak farkli
medeniyetler tarafindan farkl sekiller ve yontemler ile uygulanmaya devam etmistir. Bu
aragtirma sonucunda mozaik sanatinin tarihsel ve cografi acidan Orta Asya’da (Irak)
ortaya ¢iktigl, batiya dogru Mezopotamya iilkelerinde ilkel yontem ve malzemelerle
yaygin olarak uygulandig, Anadolu ve ¢evresinde teknik olarak ¢ok geliserek farkli bir
boyut kazandig1 s6ylenebilir. M.O. 4000-800 arasinda Siimerler, Asurlar gibi cesitli
medeniyetlerin tapinaklarinda geometrik desenleriyle goriilen mozaikler, daha ileri
tarihlerde Roma Devrinde daha ileri teknik ve zengin malzemeler ile resimsel olarak
yine dini yapilarda karsimiza g¢ikmaktadir. Bu anlamda Antioch, Zeugma, Roma,
Kartaca, Damascus, Kordoba gibi Roma yerlesim alanlarinda 151k golge etkisinin
verildigi 6mekler 6n plana ¢ikmaktadir. Ayni dénemde Giiney Amerika’da ortaya gikan
mozaiklerin, yasam sartlarma baglh olarak ¢ok farkli bir tarzda yapildig
g6zlenmektedir. Bizans Donemine ait mozaiklerde geometrik orgiilerin yam sira

figiirler de dikkat ¢gekmektedir.

Avrupa iizerinde Arap akinlarinin etkili olmaya baslamasi ile sanatta da birtakim
degisikliklerin oldugu agiktir. M.S. 800’lerden itibaren Bizans ile Islam kiiltiirlerinin
sentezi olan eserler yapilmaya basladigi, 6zellikle Avrupa’da yapilan eserlerden
anlasilmaktadir. Renk, konu ve islup agisindan mozaikler mimaride ¢ok ihtisamli

eserler olarak yer almistir.
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M.S. 10. yiizyilda Irak’ta tugla mozaik, 12. yiizyilda Azerbaycan’da ¢ini mozaigin
ortaya ¢ikmasi ile basta Anadolu Selguklular olmak iizere gesitli devirlerde birgok gevre
bolgede 6nemli mimari eserler ortaya kondugu gézlenmektedir. Bu ¢ini mozaikler diger
mozaik yontemleri ile karsilastirilmayacak kadar zengin ve basarili eserlerdir. M.S. 11-
15. ylizyi1lda Anadolu’da ilk kez bir teknik olarak gelisip, cok yaygin olarak kullanilan
bu yontem, Anadolu Selguklular ile anilmaya baslayip, azalarak Beylikler ve Osmanli
Devrinde de kullanilmistir. Saray, kosk, cami, tiirbe gibi yapilarda ¢esitli renk desen ve
motiflerle, glinlimiizde hala bircogu ayakta olan dis sartlara dayanikli ¢ini mozaikler,
cagdas sanatcilara da ilham kaynagi olmaktadir. Ozellikle Avrupa’da seramik mozaikler
ile kaplanarak yapilmis 20-21. yy. Oncii sanatgilarina ait mimari 6rnekler, bunu

kanmtlamaktadir.

M.S. 18. yiizyildan baslayarak Portekiz, Fransa, Italya gibi Avrupa iilkelerinde ve
Rusya’da mozaik 6mekler artmistir. Cesitli akimlarin etkisi ile, 6zellikle Avrupa’da
tasarimlarinda seramik mozaik yiizeyler kullanan Hundertwasser, Gaudi gibi sanatgilar,
ic mekan ve dis cephe kaplamalarina farkli bir anlam katmistir. Art Nouvo, Rokoko,
Barok gibi sanat akimlari, eserlerine siislemeci bir yaklasim getirirken, Islam
mimarisinin formlari, mozaik desen ve renkleri, yapilarinda an unsurlar olmustur.
Seramik mozaikler mimaride oldugu kadar arazi sanati ve heykelde de biiyiik boyutlu
formlarin kaplanmasinda yaygin olarak 6zellikle Avrupa’da, Avustralya’da, Amerika’da

baz1 Asya iilkelerinde goriilmektedir.

Hem endiistriyel hem de serbest sekillendirme ile olusturulabilecek seramik
mozaikler, diiz pargalardan olusabilecegi gibi, geleneksel mozaiklerdeki gibi birbirine
gecmeli olarak {iiretilebilir. Bunlar giiniimiizde yorumu yapilabilecek ¢ok ¢esitli desen
ve bi¢im alternatifleri sunmaktadir. Malzeme olarak seramik saglam ve dayaniklh
oldugu igin tercih edilmektedir. Sartlara gore seramikte, farkli hammaddeler tercih
edilebilir. Béylece kullanildigi alanda uzun Omiirlii olacak sekilde uygulanr.
Uygulamada yapiya ya da forma en uygun olan teknigin tercih edilmesi ile yapistirma

gerceklestirilmelidir. Boylece kalict ve saglam bir ¢alisma yapilmis olur.
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3.2. Seramik Mozaik Teknigi ile Yapilan Uygulamalar ve Kisisel Oneriler

Mozaik sanatinin ortaya ¢ikisindan sonra, Roma ve Bizans Doénemlerinde iist
diizeyde 6rnekleri yapilmis olan tas mozaikler ve Anadolu’da en zengin 6rnekleri yer
alan tugla ve ¢ini mozaiklerin bir ¢ogunu kismen tahrip olsa da, giiniimiizde inceleme
firsat1 bulmaktayiz. Gerek kullanilan malzemeler, gerek yapilis yontemleri, gerekse
tislup ve desenler agisindan degerlendirme yapabilmekteyiz. Boylece dénemler arasi
benzerlikler, farkliliklar, gelismeler ortaya ¢ikmaktadir. Mozaigin ilk ortaya ¢ikigindan
itibaren yapilmig olan ilkel mozaik O&meklerinin ardindan, Roma ve Bizans
Dénemlerinde teknik ve iislup g¢ok iist diizeylere ulasmis, daha sonra gesitli sanat
akimlarinin etkileri sonucu sanat¢ilarin kullandigi bir teknige doniismiistiir. Bununla
birlikte 12. yiizyildan itibaren Anadolu ve c¢evresinde goriillmeye baslayan ¢ini
mozaikler, Anadolu Selguklu, Beylikler ve Osmanli Dénemlerinde de 6rnekler vermeye
devam etmis, fakat daha sonra, zor bir teknik olmasi nedeni ile yerini bagka tekniklere
birakmig ve yok olmustur. Su anda émeklerin bir ¢ogunu Anadolu’da c¢esitli illerde
mimari yapilarda ve miizelerde gorebilmekteyiz. Bunlann hala korunab yor olmasi,
seramik malzemenin mozaik teknigine uyumlu, saglam ve dayanikli olmasina isaret
etmektedir. 15. yiizyildan sonra bu eserler ile karsilagtinlabilecek nitelikte mozaik
uygulamalan yapilmamugtir. Yasadigimiz topraklar iizerinde, bize geleneksel sanatimiz
ve degeri hakkinda 11k tutan bu eserler, aslinda giinlimiiz sanatim da
yonlendirmektedir. Hem teknik hem de tisluplar agisindan inceledigimiz zaman, ¢agdas
sanat¢ilar tarafindan incelenip, yeniden yorumlandigimi goriiyoruz. Bu agidan
bakildiginda, teknigin bu kadar gelistigi bu eserler dogrultusunda yeni tasarimlar ve
Oneriler ortaya konulabilir. Geleneksel bir teknigin giiniimiizde yeniden, fakat farkli bir
sunus ile uygulanmasi mozaik sanatimi ayakta tutarken, bir yandan da Anadolu

topraklarindaki kiiltiirlere ait sanatsal degerlere hayranlik ve saygiy1 ortaya koyacaktir.
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