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Canli ve cansiz tim varliklar, doganin kendi kosullar1 iginde belli bir islevi yerine
getirmek tizere olusmus, dig yap: 6zelliklerini karakterize eden farkl: bir dokuya sahiptirler.
Dokular; dokunma duyusuna hitap eden gergek dokular, gorerek algilanan gorsel dokular,
hareketin hiziyla olusmus dinamik dokular ve zaman igerisinde algilanabilen deZisken
dokular olarak cesitlendirilebilirler. Ayrica insanoglu, doganin kendi kosullar1 iginde
olusmus bu dokularin; islevlerini, gorsel ve dokunsal etkilerini, taklit ederek veya
uyarlayarak gunlik yasaminin ihtiyaclarim karsilamak igin yarattigi nesnelerden, estetik

haz uyandiran sanat eserlerine kadar genis bir alanda kullanmay: bilmistir.

Seramikte dokunun olusumu, seramik yapmak uzere bi¢imlendirilmis ilk ¢amurun
tizerine birakilan izler kadar eski oldugu sdylenebilir. Bu baglamda seramigin tarihsel siire¢
icerisinde gecirdigi evrelere bagli olarak, farkli camur tiirlerinin, bigimlendirme
yontemlerinin, dekor, sir ve pisirim uygulamalarinin gelismesiyle olusan cesitlilik, artistik

seramik bigimlendirmede dokunun olusumunu da dogrudan olarak etkilemistir.

Bu aragtirmanin birinci bolimiinde, doku tammu ve gesitleri incelenmistir. Ikinci
boliimiinde ise, seramik ve artistik seramik bigimlendirmede dokunun ele alinigi, gamur
cesitleri, bicimlendirme yontemleri, bazi dekor, sir ve pisirim teknikleri ag¢isindan ilk
seramik ana tanrigalardan, giiniimiiziin yerli ve yabanci sanatgilarinin eserlerinden gesitli
orneklerle aktanimaya calisilmistir. Ugiincii ve son bolimde ise artistik seramik
bigimlendirmede doku ile ilgili yapilan uygulamalarla aragtirma tamamlanmaya

calisiimistir.
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ABSTRACT

TEXTURE IN ARTISTIC CERAMIC SHAPING

Elif AGATEKIN
Department of Ceramics
Anadolu University, Institute of Social Science, September 2002

Advisor: Assoc. Prof. Aysegiil TUREDI OZEN

All living and nonliving entities, have a different texture in which they are formed to
perform specific functions under the circumstances of nature. All are characterised by their
outer structural features. Textures can be classified as real textures addressing to sense of
touch, visual textures perceived by sight, dynamic texture formed by motion and
changeable textures perceived by time. Furthermore mankind can make use functions,
sensational and visual effects not only in his daily life artefacts but also in aesthetically

inspiring works of art.

It can be said that form of texture in ceramics is as old as the first mark left on the clay
shaped to make ceramics. In that sense, the historical evolution of texture in artistic ceramic
shaping is directly affected by different types of clay, procedures of shape, decors, glazing

and firing techniques.

In the first part of this study, definition and types of texture are examined. In the second
part, ceramics and texture in artistic ceramic shaping is studied from the first ceramic
goddess to the some local and foreign contemporary works of ceramic art. In the third and

last part, the study is tried to be finished by some applications on the texture of ceramics.
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ONSOZ

Doku, insanoglunun c¢evresindeki her tirli nesneyi algilamasindaki en Onemli
etmenlerden biri olarak, o6zellikle plastik sanatlarda eserin anlatiminda ve algilanmasinda
cok O6nemli bir etkiye sahiptir. Bu etki seramik sanatinda diger sanat dallarindan farklh
olarak teknik ve teknolojik dilin etkisi altinda gelismekte ve anlatimi dogrudan
etkilemektedir. Bu anlamda dokunun plastik sanat dallariyla olan iliskisine ait bugiine kadar
yazilmig kaynaklarda, bahsi gecen ancak ne yazik ki detayl olarak aktarilmayan bir konu
olmas: tziicidir. Az sayida olan bu kaynaklarinda ¢ogunlukla mimar ya da ressamlar
tarafindan kaleme alinmig olmasi, seramigin kendine 6zgii 6zeliklerinden uzak bir bakis
acisinin dolayisiyla artistik seramik bicimlendirmesinde doku konusunda biyik bir
boslugun olugmasina neden olmaktadir. Bu nedenler beni artistik seramik bigimlendirmede

doku konusunda arastirma yapmaya yoneltmistir.

Aragtirmam sirasinda, Guzel Sanatlar Fakiltesi’nin olanaklarindan yararlanmami
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paylasan, elestiri ve yonlendirmelerinden ¢ok sey 6grendigim Danigman Hocam Sayin Dog.
Aysegiil Turedi Ozen’e, kaynaklarim benimle paylasan Yrd. Dog. Oya Uzuner’e, geviriler
konusunda yardimci olan Elif Semanur Mutlu’ya, resim taramalarindaki yardimlarindan
dolay1 Dilek Kocabas’a ve kardesim Ozgir Aydogdu’ya, sonsuz destekleri igin aileme,
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GIRIS

Doku, gevremizi saran her tiirlii nesne ve varligin goriintiisiini belirler. Bu anlamda
dokusu olmayan bir seyden bahsetmek de mimkiin degildir. Giindelik yasamin siradan
bakis acisi icinde ¢cogu zaman fark edilemeyecek bir yogunlukta bizi gevreleyen bu
doku ag1, doganin kendi yapisal olusumu i¢inde olugsmus veya insan tarafindan yapilmis

olabilir.

Insan dogaya karst verdigi ve vermeye devam ettigi yasam kavgasinda; dogadan
ogrendiklerini kendi yasantisina uyarlayarak, etkin olabilmistir. Insan bu etkinlik
eyleminin her alandaki yonelisinin bir pargas: olarak, dogamin kendi kosullarn igerisinde
gelistirdigi farkli dokularin islevlerini, kendi yasamina uyarlamigtir. Bu uyarlama
kuskusuz insanin yasamsal uygulamalarim kolaylastirmak adina yaptigi bir eylem
olarak kalmamis, aym1 zamanda farkli malzemeleri kullanarak; bi¢im verdigi, boyadig

veya insa ettigi sanat eserlerinde de yasam bulmustur.

Seramik sanat: da insamin, dogamn sunduklarini kendi yararina gevirme eyleminin
bir pargast olarak atesle camurun bilingli birlikteligiyle olusmustur. Insan bigim verdigi
camurun Uzerine biraktigi izlerle de seramikte ilk doku Orneklerini var etmistir.
Seramigin bilingli olarak uygulanmaya baglanmasindan gliniimiize kadar gegirdigi uzun
stireg; teknik, teknolojik ve yontemsel olarak bircok gelismeyi icermektedir. Bu gelisim,
artistik seramik bi¢imlendirmede dokunun bugiin sahip oldugu gesitliligin de nedeni
olarak kabul edilebilir.

Aragtirmanmn ilk bolimiinde; doku kavram: ve olusumuna bagl olarak, doganin ve
insamin yaratti§1 dokular incelenmistir. Ikinci boliimde, seramik ve artistik seramik
bigimlendirmede dokunun olusumu, tarihin farkli dénemlerinden giiniimiiz yerli yabanci
sanatgilarinin eserlerine kadar; ¢amur gesitleri, bigimlendirme yontemleri, baz1 dekor,
sir ve pisirim teknikleri agisindan degerlendirilmeye caligilmigtir. Ugiinci ve son
bolimde ise artistik seramik bigimlendirmede doku yorumlarinin uygulamalarindan

ornekler verilmistir.



BIRINCI BOLUM

DOKU TANIMI ve DOKU CESITLERI

1. DOKU NEDIR ?

Yeryliziinin olusjumu milyarlarca yil once gerceklesmistir. Yeryiiziinde canlilarin
yasamalari i¢in uygun ortamin olugmasi da yine milyarlarca yil oncesine dayanir. Kesin
rakamlar vermek gerekirse; “yeryliziiniin kimyasal evrim siireci 4,5 milyar yi1l once

baslamistir. Canlilarin olusumu ve evrimi ise son 3,5 milyar yilda gergeklesmistir” (Keles,
2001, s.13).

Yeryiiziinde tek huicreli bakterilerden gok hiicreli hayvan ve bitkilere kadar yaklasik 10
milyon canli ¢esidinin yagamasina uygun ortamin olugmasi, atmosferin kimyasal evrimiyle
ilgilidir. Diinyanin ¢evresini saran atmosfer; su buhari, azot, hidrojen, karbondioksit gibi
ilkel gazlardan olusmustur. Bu gazlanin giines, volkanlar, yildirnmlar gibi etmenlerin
etkisiyle birleserek karmagik kimyasal bilesiklere doniigmesi sonucunda, yasamin temelini
olusturan maddeler ortaya ¢ikmistir. Biitiin bu olanlarin sonucunda da, canlinin en ¢nemli

birimi olan hiicre olugsmustur.

Hiicre, bir iglev ve ireme birimi olarak, canlilik olayim tek basina meydana getirebilir.
“Bir hiicreli organizmalardan, mese agaglarina ve insanlara kadar bitiin canhlar
hiicrelerden olugmustur. Canli maddenin kendi bagina yagamaya yetenekli en kiigiik birimi

hiicre olup, bagimsiz olmalarina kargin birlikte ig goriirler” (Akay, 1999, s.1).

Herhangi bir organizmay1 meydana getiren hiicre veya hiicrelerin yapilan farkhlasir ve

cesitli gorevler iistlenirler, “birbirine benzeyen hiicreler bir diizen igerisinde birlik



olustururlar ve boylece dokular meydana gelir” (Sahin, 1995, 5.169). Bu anlamda bir
hiicrenin bigim ve yap: bakimindan kendisine benzeyen baska birgok hiicreyle bir gorevi

yapmak lizere organizmalarin i¢inde yer alan ‘dokular’ histoloji biliminin alanina girer.

Organizmalarin iglerinde yer alan bu dokularin birlesmesi organlart meydana getirir, ayri
ayr1 gorevleri olan organlar tarafindan yasamsal olaylarin1 devam ettirebilen herhangi bir
canli varlik, hayvan veya bitkiler de organizmalan olustururlar (Okyanus Ansiklopedik
Sozlik, 1972, s.2182). Organizmalar, yasamsal etkinliklerini sirdiirebilmek igin, igteki
dokusal orgiiniin disa yansimis ve her biri farkl: bir iglevi yerine getirmek lizere olugsmus
dokularla ortiiliidiir (Resim.1). Dogada canli varliklarin dokusal olusumlari, bitinlik
kavramint beraberinde getirir. Bugiin “mikroskobik elemanlardan, hiicrelerden ve
atomlardan, fezadaki yildizlara varincaya kadar her sey butiinliige dogru gitmekte” (Tiizcet,

1967, 5.3) oldugu ve biitinliige hakim olan kavramin da doku™ oldugu bilinir.

Resim. 1 Biitiinlik Kavramma agh arak Olus;. Agac Dokusu
(http://members.lycos.co.uk./sometextures)

Doku kavrami canlilarin bitinlik kavramina bagli olarak olusan dig yapilarindaki

dokularin yani sira cansizlarin sahip olduklar dokular1 da icermektedir. Bu baglamda doga;

*Doku, kelime anlamiyla Fransizca, tissage; Almanca, struktur. Ingilizce, texture olarak bilinmektedir.
Tiirkce kimi kaynaklarda doku kelimesi Ingilizce bilinen bicimiyle ‘tekstiir’ bigiminde yazilarak
kullanilmustir, Tezde dil birligi kaygist giidiilerek yalmz ‘doku’ kelimesinin kullammu uygun goriilmekle
beraber kimi alintilarda kullanilmis olan “tekstiir” kelimesine de dokunulmamustir.



hiicrelerin  butiinliige giden yapilagsmas: sonucunda olusturdugu organizmalarin,
yuzeylerindeki dokular gibi, kendi kosullar: icersinde binlerce yilda yeryiiziinii saran kabuk
lizerinde de yapilagsmistir. Yer kabugunun tizeri milyonlarca yilda “dogal olarak olusan,
belirli bir kimyasal bilesime ve atomik diizene sahip organik olmayan katilar” (Symes,
2000, s.8) olan minerallerin bir veya birden fazlasinin bir araya gelmesiyle meydana gelmis

kayaglarin dokulariyla ortiliidiir (Resim.2).

Resim.2 Iskogya’dan Kuvars Damarlan Belirgin Bir Baskalasim Kayaci Goriiniimii
(Symes, R. F., Taslarin Diinyas:i Tiibitak Popiiler Bilim Kitaplan 136, Pelin Ofset, Ankara. 2000, s.11)

Doku, yalmz canli ve cansiz varhiklarin kendi i¢ yapilagmalarinin bir sonucu olarak
degil, insamin yarattigi biitiin yiizey ve bigimlerde de kendini gosterir. Bu anlamda
“cevremizi zengin bir de saran, tabiat ve insan yapist biitiin yiizey ve formlan kuvvetle
karakterize eden O6nemli bir eleman olarak” (Tizcet, 1967, s.1) karsimiza ¢ikan doku;
yuzeylerin ve bigimlerin renklerini, tonlarini1 Gi¢ boyutlu olarak algilamamiza etki eden bir

temel sanat 6gesidir.

En genel bicimiyle; estetik bir nesne, iiriin, eser veya yapit olusturulurken temel sanat
Ogelerinden; ¢izgi, bigcim, yon, aralik, golge, renk ve doku kullanmilir. Birgok kaynakta
yalniz temel sanat Ogeleri olarak kullanilan ve dokuz bashk altinda degerlendirilen bu

ogeleri, Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi 6gretim tiyelerinden Yrd. Dog.
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Faruk Atalayer ‘Temel Sanat Ogeleri’ adli kitabinda niteliklerine gére ayrrmayi daha
objektif bulmus ve temel sanat Ggelerini bes ana baslik altinda incelemigtir. Bu bagliklar ve
Ogeleri sirastyla sunlardir;

1. IFADE OGELERI: Uslup, Ritim, Hareket, Yalinlik

2. ESTETIK ETKI OGELERI: Giizel, Hos, Iyi, Dogru, Yice, Komik, Muazzam

3. ESTETIK DEGER OGELERI: ifade, Anlatim, Islev

4. TEKNIK ANLATIM OGELERI: Nokta, Cizgi, Leke

5. SOMUT GORUNTU OGELERI: Bigim, Renk, Doku, Aralik, Isik, Golge, Yon.

Estetik nesnelerin goruniigiinii belirleyen ve gercekte de var olan Somut Goriintil
Ogeleri; yukarida siralanan diger 6geleri anlatim degeri olarak yasama gegirirler. Temel
sanat Ogeleri arasinda, hem gérme hem de dokunma duyu mekanizmalarina ayni anda etki
edebilen tek 6ge dokudur. Boylece doku; “alanlarin, diizenlendikleri veya insan tarafindan
degistirildikleri gibi gorillen ve hissedilen dig yapisi” (Bigali, 1984, s.309) olarak
aciklanabilir. Bu noktada seramik sanatimin da; yalmiz gorsel olarak algilanan bir sanat dali
olmayip “ayni zamanda dokunma duyusuyla da hissedilen bir olusum” (Tiiredi Ozen, 1994,
$.23) olmasi nedeniyle, diger sanat dallarindan farkli olarak dokuyla birlikte gelisip

cesitlenen bir anlatim zenginligine sahip oldugu bir yarg: olarak benimsenebilir.

Dogada farkli islevlere cevap veren dokular, sahip olduklan farkli Ozellikleriyle
cesitlenmislerdir. Insan da doganin zengin dokusal ortiisiinii ¢ogu zaman taklit ederek,

kendi var ettigi yiizey ve bi¢imlere hem estetik hem de islevsel anlamlar yiklemistir.

2. DOKU CESITLERI

Dokular, dogada dokunarak algilanan gergek dokular, gorerek algilanan gorsel dokular,
hareketle olusan dinamik dokular ve siirece bagli olarak gozlenebilen degisken dokular
olarak cesitlenmektedirler. Gergek ve gorsel dokular; organik ve inorganik olusumlarina
gore kendi aralarinda gruplandirilirlar. Ayrica insan tarafindan yaratilan gergcek ve gorsel

dokularda bu grubun bir alt baglig: olarak degerlendirilecektir.



2.1. Gercek Dokular
Yalniz dokunma duyusu kullanarak bile algilanabilen bir yiizey niteligine sahip olan
gergek dokular, doganin kendi kosullar igerisinde kendiliginden olusabildikleri gibi, insan

tarafindan da farki malzemeler kullanilarak olusturulabilirler.

Gergek dokulart olan degisik karakterdeki yiizeyler, dokunuldugunda farkli duygular
uyandirirlar. Ornegin, bir kedinin titylerine dokunuldugunda duyumsanan yumusaklik
duygusu ile bir agaca dokunuldugunda duyumsanan kabalik duygusu birbirinden farklidir
(Resim.3). Ayrica bu tiir dokular genellikle aym tiirde dokularin, birbirine benzer ve
birbirini tamamlayan birim elemanlarinin, belli diizenlerle yan yana gelmesiyle olusurlar
(Demir, 1993, 5.70). Birim elemanlarin yan yana gelerek olusturduklar: bu diizen i¢ yapiya

uyumlu olarak olugsmakta ve kesin bir igleve cevap vermektedir.

Resim.3 Dokunuldugunda Kabalk Duygusu Uyandiran Agag Dokusu
(http://members.lycos.co.uk./sometextures)

2.1.1. Doganin Yarattidi Organik Gercek Dokular
Organik kelimesi en genel tanimiyla “organlarla ilgili olan, organizmaya ait olan”

(Okyanus Ansiklopedik Sozliik, 1972, s.2182) olarak agiklanabilir. Organizmamin, canliliga



bagl bir islevi kargilamak lizere meydana getirdikleri dokulara organik dokular denir.
“Tum canlilarn, i¢ yapilarina bagl dokulan ‘organik’ (bilesimi canlilida, dirimlilige bagli,

yasam enerjiyle varolan) dokulari olusturur” (Atalayer, 1994, s.195).

Organik dokular, doganin birgok sorununa ¢6ziim olacak, islevlere sahiptirler. “Tabiatta
her organizmanin farkli dokulari, farkli fonksiyonlar i¢in birer ¢oziim ifade eder” (Tiizcet,
1967, s.3). Dogada birgok organizma korunabilmek, hareket edebilmek, dayanikliligim
arttirabilmek kisacasi yagsamsal islevlerini strdiirebilmek icin sahip oldugu organik gergek
dokulardan yararlanir. Bu anlamda sert veya batict organik gercek dokulara sahip bitki ve
hayvanlar, bu dokular: sayesinde hem kendilerini dig etmenlerden korurlar hem de yasam
siireglerinin devamliligini saglarlar. Ornegin, kaktiis, 1sirgan otu, kirpi, deniz kestanesi vb.
gibi (Resim.4).

Resim.4 Kirpilerin Sahip Olduklan Dikenli Organik Gergek Doku
(Gelisim Hachette, Alfabetik Genel Kiiltiir Ansiklopedisi. Interpres Basin ve Yaymncilik A.S.. Istanbul,
1993, 5.593)




Dogada her hayvan farkli hareket etme yetenegine sahiptir. Birgok bocek,
bacaklarindaki piirtizli organik gergek doku sayesinde, parlak yiizeyde, dik bir duvarda
veya tavanda bile yuriiyebilirler (Resim.5).

Resim.5 Boceklerin Bacaklarinin Sahip Olduklan Organik Gergek Doku
(Gelisim Hachette, Alfabetik Genel Kiiltiir Ansiklopedisi, Interpres Basin ve Yayncilik A S.. Istanbul,
1993, 5.596)

Dogada canlilar dayanikliliklarimi arttirabilmek igin ylizey dokularini gogaltmiglardir.
Boylece birgok canli sahip oldugu dokusuyla, yasam kosullarina kars: koyabilmektedir.
Ornegin denizlerin derinliklerinde yagayan canli tiirleri, kabuklarmnin sahip oldugu organik

gercek doku sayesinde tonlarca agirliktaki suyun basincina dayanabilmektedir (Resim.6).

: i g 3 )
Resim.6 Deniz Kabuklaninin Sahip Olduklar Organik Gergek Doku
(Gelisim Alfabetik Genglik Ansiklopedisi, Apa Ofset, istanbul, 1980, 5.2734)




2.1.2. Doganin Yarattif1 Inorganik Gercek Dokular

Inorganik; sdzciik anlami olarak, ‘cansiz olan’ anlamina gelmektedir. Cansizlarin
fiziksel ve kimyasal yapilagmalarinin bir sonucu olarak da olusan inorganik dokular;
organik dokular gibi belli islevleri karsilamak tizere “atomun paketlenmesi ile, ‘denetim’
islevine bagli olarak” (Atalayer, 1994, s.195) birbirine benzeyen veya ayni olan atomlarin
meydana getirdikleri diizen bitinliigii olarak agiklanabilirler. Ornegin; Pamukkale
Travertenleri inorganik dogal dokulardandir (Resim.7). Pamukkale traverten teraslar

“kirectas: alanlarindaki sicak su kaynaklarindan kalsitin ¢ékmesi ile olugsmustur” (Symes,
2000, s.23).

Resim.7 Pamukkale Travertenlerinin inorganik Gergek Dokusu
(Symes. R. F.. Taglarin Diinyas: Tiibitak Popiiler Bilim Kitaplan 136, Pelin Ofset. Ankara, 2000,s.11)

2.1.3. insamin Yarattigi Ger¢ek Dokular

Insan, doganin kendi kosullar1 iginde olusturdugu ve dokunarak da algilanabilen
gercek dokular gibi, dokular yaratmistir. Bu amagla dogada dogal olarak buldugu veya
yapay olarak kendi uirettigi malzemeleri; emegi, teknik bilgisi ve edinimleriyle birlestirerek,

bigimlendirdigi yiizey ve bigimlerin tizerine gercek dokular eklemistir.
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Insan, giinlik yasaminda farkl islevlere yonelik olarak yasamim kolaylastirmak iizere
bigimlendirdigi yiizey ve bigimlerin tizerinde kullandig: gergek dokulari, doganin yarattigi
gercek dokularin iglevlerini taklit ederek gelistirmektedir. Omegin; araba lastikleri veya
kishik botlarin tabanlarinin gergek dokulari, boceklerin bacaklarinda oldugu gibi,
surtinmeyi dolayisiyla ylizeye tutunmay:r arttirarak  hareketlerinin  denetimini
kolaylagtirmak amaciyla purizli gergek doku etkilerinin arttirilmasiyla olusturmustur
(Resim.8). Gergek dokulari olmadan diiz tabanli bir ayakkabiyla kar {zerinde
yliriinemeyecegi gibi, puiriizsiiz bir ylizeye sahip araba lastigiyle de yagisli veya karli bir

havada arabanin denetimi olanaksizdir.

Resim.8 Araba Lastiklerinin Yiizeyleri Kullanim Alanlarna Gére Farkhi Gergek Dokularla Kaplanir
(Gorsel Kitaplar. Oto, Mondadori Basimevi, Verona, Italta, 1996, s.60, 61)

Giinlitk yasamin kullanimina yonelik olarak hazirlanmig nesnelerin iglevlerini arttirmada
doganin gergek dokularinin taklit edilmesinin yam sira, sanat alaméinda da sanatgilar
eserlerinde, doganin gergcek doku etkilerinden estetik anlamda yararlanmaktadirlar.
Sanatgilar eserlerinde kullandiklari gercek doku etkilerini, dogadan esinlenerek
olusturabilecekleri gibi ayrica eserin yapiminda kullanilan malzemenin olanaklarina bagh

olarak da gesitlendirebilirler. Bu baglamda kullamilan malzeme, doganin kendi kosullarina
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bagl olarak olusmus mermer, tas, camur gibi dogal bir malzeme olabilecegi gibi, gelisen
teknolojinin olanaklar: igerisinde insan tarafindan farkli maddelerin birlestirilmesiyle
olusturulmus polyester, silikon gibi yapay bir malzeme de olabilir. Bu anlamda asagida,
farkli malzemeler kullanilarak bigimlendirilmis eserlerden orneklerin seciminde, gergek

doku olusumunu dogrudan etkilemis olan malzemeler temel alinmistir.

Asagida ‘Aynada bir Ani” adli Mehmet Aksoy’a ait eserde sanatgi gercek doku etkisini,
inorganik bir malzeme olan ve dogada dogal olarak bulunan mermerin olabilirlik simirlan
icerisinde gerceklestirmistir. Aksoy, mermer yiizey lizerinde; piiriizsiiz ve parlak olan alana
zithk saglayacak bigimde, puriizlii ylizey etkilerinden de yararlanarak olusturdugu eserinin,

gercek doku etkisini 1gikla gliglendirmektedir (Resim.9).

Resim.9 Mehmet Aksoy ‘Aynada bir Ani I” Marmara Mermeri, 1990, 24 x 15 x 17 cm.

(Erzen, Jale Nejdet, Mehmet Aksoy. Bilim Sanat Galerisi. Asir Matbaacilik, istanbul, 1996, s.174)

Isigin “ortaya koydugu giizellikler, sinirsiz doku empresyonlan tanitabilir. Bir alan
tizerindeki kiigiik hacimlerin, striilmiig tarlalar misali, derin veya si1g girinti ve ¢ikintilar
tzerinde gezinen 1s1k, ¢ok degisik tekstur tesirleri” (Bigali, 1984, s.314) yaratmada
etkilidir. Plastik sanatlarda dokusal etkiyi giiclendirmede ¢cok énemli bir eleman olan 1§181n;
yOniine ve yerine bagl olarak goriintiiye olan etkisi, gercek doku etkilerinin gorsel olarak

degismesine de etki eder. Bu baglamda, sanatgilar eserlerinde istedikleri etkiyi yaratmada
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kullandiklar1 dokuyla 1181 biitiin olarak degerlendirmelidirler. Aksoy, beyaz Marmara
mermerinden olan eserinde, yarattig gercek dokular tizerinde, 1sikla kuvvetlendirilmis, agik

koyu ton iligkisiyle eserinin dokusal etkisini zenginlestirmistir.

Asagida heykeltiras Kuzgun Acar’a ait olan mask, hazir metal malzemeye kaynak ve
isleme yapilarak olusturulmustur. Acar, hazir metal kagiklarin iglevlerine farkli anlamlar
yikleyerek, gercek doku etkilerini kagigin kati bigimine zitlik olusturan kaynak izleri ve yer
yer acilmis bosluklarla kuvvetlendirmistir. Gercek doku etkisi olusturmada, plastik
sanatlarda kullanilan dogal veya yapay malzemelerin disinda Acar’in maskinda uyguladig
gibi hazir malzemelerden de yararlanilabilir. Hazir malzemeler dogal veya yapay
malzemelerden belli bir isleve yonelik olarak hazirlanmis esyalardir. Acar, maskinda
kullandig1 kasigin sahip oldugu islevi islevsiz hale getirmekle kalmamis ona yeni bir

anlatim degeri kazandirmigtir (Resim. 10).

Resim.10 Kuzgun Acar’a Ait Mask ve Detay Goriintiisii

(Ural, Murat, Kuzgun Acar, Milli Reasiirans T.A.S.. Ofset Yapimevi .1997. s.94)

2.2. Gorsel Dokular
Doganin kendi kosullar iginde var ettigi veya insan tarafindan yapilmis bircok doku,
dokunma duyusuyla algilanamayan ancak goriildiiglinde ger¢ek doku duygusu uyandiran



bir etkiye sahiptir. Bu tiir dokulara gorsel dokular denir. Yapay veya viziiel dokular olarak
da adlandirilan goérsel dokular, “renklerle, motiflerle, ¢izgi ve tonlarla teskil etmis iki

boyutlu elemanlardir, fakat goziimiize bir doku olarak tesir ederler” (Tlizcet, 1967, s.4).

2.2.1. Doganin Yarattigi1 Gorsel Dokular

Doga, yarattig1 gergek dokularin diginda gozle algilandiginda gercek dokuymus
gibi etki eden gorsel dokulariyla da birgok islevi kargilamaktadir. Doga ¢ogunlukla gorsel
dokular1 gizlenme, optik yanilsama, korunma, gekicilik gibi iglevleri i¢in kullanir. Bu
baglamda dogada birgok hayvan, kendini koruyabilmek icin Gizerine geldigi yiizeyi taklit
ederek gizlenir. Kaya baliklari, bazi kertenkeleler, bukalemunlar, cekirgeler doganin

kosullar1 i¢erisinde gizlenme islevini kullanarak korunan hayvanlardir (Resim.11).

Resim.11 Cekirge Sahip Oldugu Gérsel Doku Sayesinde Gizleniyor

(Gelisim Hachette, Alfabetik Genel Kiiltiir Ansiklopedisi, interpres Basin ve Yayincilik A.S.. istanbul,
1993, 5.764)

Dogadaki canlilarin, sahip olduklan farkli gorsel dokulari gizlenme amach kullanarak
korunmalar1 farkli bigilerde olabilir. Ornegin zebralar, goérsel dokulariyla kamufle

olabilmek i¢in, siirii halinde hareket etmektedirler. Ozellikle kendilerine yapilan bir saldiri
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sirasinda toplu olarak hareketlenerek, optik bir yamlsama yaratmakta dolayisiyla

kendilerini avlamaya ¢aligan hayvanlardan korunmaktadirlar (Resim.12).

fe ' AL AR e <
Resim.12 Zebralarin Korunma Islevine Bagli Derilerinin Sahip Oldugu Gérsel Doku
(Gelisim Hachette, Alfabetik Genel Kiiltiir Ansiklopedisi, interpres Basin ve Yayincilik A.S.. Istanbul,
1993, 5. 2776)

Kelebeklerin ve kimi boceklerin sirt kismina dikkatle bakildiginda fark edilecek korkung
bir goriintli bulunmaktadir. Bu korkung gériintii genellikle iki g6z etkisi uyandiran bayik
iki nokta biciminde iki kanatta veya sirtta bulunur. Bu iki noktanin gézmiis gibi gozitken
gorsel etkisi sayesinde hayvanlar kendilerini olduklarindan daha biiyiik, gii¢li ve korkung

gostererek dis etmenlerden korunurlar (Resim.13).

" ' S 3

Resim, 13 Kelebegin Korunma islevierine Bagh Kanatlarinin Sahip Oldugu Gérsel Doku
(http://www.hayvanlaralemi-net. htm.)




Dogadaki canlilarin yasamalarinin devamliligi, korunmalariyla birlikte iiremelerine de
baglidir. Bu noktada disisini etkileyebilmek icin bir¢ok canlinin gorsel dokular1 devreye
girer. Dogada erkeklerin digilerini uyarabilmek icin sahip olduklar1 gorsel dokular, essiz
guizelliktedir. Buna en giizel 6rnek tavus kusunun disisini ciftlesmeye ikna edebilmek igin

actig1 kanatlaridir (Resim.14).

Resim.14 Tavus Kusunun Cekicilik Islevlerine Bagh Kanatlarin Sahip Oldugu Gorsel Doku
(Gelisim Hachette, Alfabetik Genel Kiiltiir Ansiklopedisi. Interpres Basin ve Yavincihk A.S.. Istanbul.
1993, 5.2367)

2.2.2 insamn Yarattigi Gorsel Dokular

Insan, dogadaki gergek ve gorsel dokularin korunma, gizlenme, gekicilik gibi
islevlerini taklit ederek gorsel dokular olusturmustur. Omegin, asker kiyafetlerinde
kullamlan gorsel dokunun amaci, c¢ekirge oOrnegindeki gibi askerlerin de arazide

gizlenmesini saglamaktir (Resim.15).

‘1‘ = B - TR -. =
Resim.15 Arazi Uzerinde Gizlenmis Asker
(http://whyfiles.org/138memory /images/soldier.jpg)
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Insanin yarattigi gorsel dokular, sanat dallari arasinda, resimde yiizyillar boyunca
kullanilmigtir. Resim sanatinda kullanilan gorsel doku etkisi, resmedilenin ger¢ek dokusunu
aslina uygun olarak boyamak icin kullaniimaktaydi. Bu anlamda “19.ylizy1l sonuna kadar
ressamlarin tablolarinda titizlikle tizerinde durduklart nokta; tabloda fiziki yapmin diz,
purizsiz ve parlak” (Bigali, 1984, s.316) kalmasidir. Bu donemlere ait resimlere “el ile
dokunulursa elde higbir zaman o cismin yiizeyinde gercekte hissedilen doku etkisi hasil
olmaz. Buna karsilik gozle bu resme bakildiginda o cismin yiizeyindeki piriizlilik derecesi
oldukca iyi” (Giing6r, 1983, 5.27) anlasilabilmektedir. Asagida Leonardo Vinci’ye ait

‘Karanfilli Meryem ’adl tablo bu donem resimlerine 6rnek olarak gosterilebilir (Resim.16).

Resim.16 Leonardo Vinci. ‘Karanfilli Mervem’. 62x47cm.. M iinih
(I Maestri Del Colore-44 Leonarde. Fratelli Fabbri Editori S.p.A. Milano. 1976)

Gergek doku etkilerinin resim sanatina girmesinin ve gelisiminin yakin bir gegmisi
vardir. Bu anlamda resim sanatinda, gergek doku etkilerini eserlerinde kullanmaya
empresyonist sanatgilar baglamig, Kiibizm akimiyla biling kazanmistir. Empresyonistler
“doga karsisinda, doganmin gegici durumlarini, telash, heyecanli firca vuruslan ile
yakalamaya caligirken, bilyiik firga darbelerinin ve kalin boya tabakalarinin, tuval Gzerine
biraktig1 izlerden meydana gelen doku etkilerinin; ayrica bir giizellik konusu olabilecegi

tizerinde” (Geger; 1998, s.19) durmamiglardir. Dig mekanda doganin anlik degisen 1giksal
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etkileri karsisinda duyumsadiklarimi tuvale aktaran empresyonist ressamlar, gercek doku
etkilerini resme kazandiran ilk sanatgilar oldular. Kalin boya darbeleriyle olusan gergek
dokuyla, resmin gorsel dokusunu bir arada kullanarak resim sanatinda bir devrimi

gerceklestirmislerdir.

Genel olarak tiim plastik sanatlar alani igerisinde tiretim yapan sanatg¢ilar, kullandiklari
malzemenin kimyasal ve fiziksel niteliklerine bagiml olarak gorsel doku olusumlarindan
yararlanirlar. Bu anlamda seramik sanati da gorsel doku etkisi olusumlari bakimindan
zengin bir gesitlilige sahiptir. Ctanka sir biinyesi, gamur bunyesi, firin atmosferi vb. pek ¢ok

etken seramik ylizey tizerinde ki gorsel doku olusumlarini ¢esitlendiren etmenlerdir.

2.3. Dinamik Dokular

Bugiin teknolojinin geligen olanaklarindan yararlanarak, daha once fark edilemeyecek
kadar kugiik olan dokular mikroskopla biyiitebilir, goriilemeyecek uzakliklardaki dokular
teleskopla yakina getirilebilmektedir (Resim.15). Dahasi harekete bagli olarak hareket

sirasinda olusan dinamik dokular: fotograf makinesiyle durdurarak algilanabilmektedir.

Resim.17 Teleskopla Gozle Gériilemeyecek Uzakliklardaki Dokular Goriilebilmektedir

(http://members.lycos.co.uk./sometextures)
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Harekete bagh olarak olusan dokulara dinamik dokular denir. Bu noktada dinamik
dokular diger dokulardan cok farkli olarak “hareket eden c¢esitli cisimlerin meydana
getirdikleri dokular” (Tuzcet, 1967, s.5) olarak tanimlanir. Bir bagka anlatimla “temeli
serbest enerji ve hareket (benzer pek ¢cok organn bir aradalig) olan varoluslarin 6rgitledigi
dokular” (Atalayer, 1994, s.195) olarak da agiklanabilir. Dinamik bir dokunun gérinimiini
belirleyen sey, hareketin hizi, yonii, giici ve niteligidir. Dinamik doku “sadece bir
hareketin izleri olarak kalmayip, ayn1 zamanda o hareketin hizini, dogrultusunu, niteligini
karakterize eden bir etmen olmaktadir. Cesitli hizlardan meydana gelen bir bilesik hareket
dizeninde ise, 6nemli bazi baglantilar gorebilmek mimkiindir” (Tuzcet, 1967, s.5).
Asagida bir siit damlasinin meydana getirdigi dinamik doku, saniyenin 1/100 000’1 hizla

cekim yapabilen bir fotograf makinesi sayesinde gorintilenmistir (Resim.18).

Resim. 18 Bir Siit Damlasinin Mevdana Getirdigi Dinamik Doku, 1/100 000saniye.
(Tiizcet. Onder. Form ve Doku, Matbaa Teknisyenleri Koll. Sti.. istanbul 1967, s.5)

2.3.1. Doganin Yaratti®1 Dinamik Dokular

Doganin meydana getirdigi dinamik dokular, doganin kendi kosullar1 igerisinde
olusan dokulardir ve temeli serbest enerjiye dayanmaktadir. Dinamik dokularin
hareketin hizina bagli olarak gelisen ve ayni hizla yok olan ve degisen yapisiyla

giindelik yasamin hareketli ortaminda her an kargilasmak olasidir. Ornegin, deniz
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dalgalari, selaleler veya yildinmlar sahip olduklari dinamik dokularin hizina,

dogrultusuna ve niteligine bagh olarak karakter kazanmaktadirlar (Resim.19).

Resim.19 Deniz Dalgalarinin Sahip Oldugu Dinamik Doku
(http://members.lycos.co.uk./sometextures)

2.3.2. insanin Yaratti31 Dinamik Dokular

Insan, her gecen giin dedisen ve gelisen teknolojisiyle, trettigi farkli enerji
tiirlerinin hareketleriyle olusan, doganin kendi temel enerjisine baglh olarak olusamayacak
dinamik dokular yaratmistir. Hareket eden otomobillerin 1siklari, haval fiseklerin gorsel

etkileri bu anlamdaki dinamik dokulara 6rnek olarak gosterilebilir (Resim.20).

Resim.20 Havai Fisekgin Sahip Oldugu Dinamik Doku
(http://members.lycos.co.uk./sometextures)

2.4. Degisken Dokular

Zamana, doganin kosullarina ve insana karsi koyamayarak degisime ugrayan
“objenin esas yapist bozulmasa da dis yapisindaki goriintii baskalasimi” (Demir, 1993, 5.70)
degisken doku olarak adlandirilir. Dig yapidaki baskalasim, dinamik dokulardaki gibi anlik
bir hizda degil, daha genis bir zaman dilimi igerisinde gerceklesmektedir. Siirece bagh

olarak algilayabilen bu dokular degisken dokular olarak adlandirilirlar.

i

Ciivimitegy
fvhane
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2.4.1. Dogann Yaratti31 Degisken Dokular

Kayalarin, deniz dalgalarinin agindirmasiyla zamanla degisen yiizeyi, mevsimlerin
degisimine bagh olarak doga ortiisiindeki degisikliklerin olusumu o an iginde
algilanamazken siire¢ algilamay: saglar ve degisiklikler fark edilir. Dogadaki her canh
gecen zamana bagli olarak yaslanir ve organizmasinda degisiklikler gorilir. Yaslanma,
doganin kendi kosullar igerisinde olusturdugu siirece bagl olarak olusan degisken dokuya

verilebilecek bir ornektir (Resim.21).

(http://members.lycos.co.uk./sometextures)

2.4.1. Insann Yaratti: Degisken Dokular
Camurlu yollarin tizerinde olusan ayakkabi veya tekerlek izleri insanin yarattig:
degisken dokulara 6rnek olarak gosterilebilir (Resim 22)

Resim.22 insamin Yarattig1 Degisken Doku Ornegi

(hitp://members.lycos.co.uk./sometextures)



IKINCI BOLUM

SERAMIK ve ARTISTIK SERAMIK BiCIMLERDIRMEDE DOKUNUN ELE
ALINISI

1. SERAMIK ve SERAMIKTE DOKU

1.1. Seramik Nedir?

Seramik, sozciikk anlamiyla yaygin olarak giinlitkk kullanimina yonelik islevlerinin
etkisi altinda “kilden yapilan, ¢ini, tabak, canak, kase, fincan, testi, vazo gibi” (Hayat
Ansiklopedisi, 1961, S.2839) esyalar1 adlandirmada kullanilir. Seramigin tanimlanmasinda
bir bagka anlatim, seramigin islevsel yoniiniin disinda bicimlendirmesinde kullamlan
yontemlerden de bahseder; “hammaddesi kil olup elde, kalipta ya da tornada
bigimlendirilmis ve firinlanmis her tiirlii esyanin genel adi” (Sozen, Tanyeli, 1992, 5.213)
seramiktir. Bu tanmimlamalan da igeren en genel anlatim diliyle seramik “organik olmayan
malzemelerin olusturdugu bilesimlerin, ¢esitli yontemlerle verildikten sonra sirlanarak
sertlesip dayamklilik kazanmasina varacak kadar pisirilmesi bilim ve teknolojisi” (Arcasoy,

1993, s.1) olarak tanimlanmigtir.

Yukarida yapilan tanmimlamalarda seramik, bir malzeme olarak degerlendirilmistir.
Ancak seramigin bu teknik boyutunun yaninda kdilturel, sosyal ve sanatsal yonini
niteleyen yaklasgimlarda bulunmaktadir. Cinki seramik, kiltirleri tanimlamada ve ortaya
¢ikarmada ¢ok 6nemli bir bildirim aracidir. Bu baglamda “seramigin kiiltiirel bir nesne,
olarak tasidigi teknolojik, dinsel, islevsel, toplumsal, ekonomik ve mitolojik anlamlar1”
(Caki, 1999, s.2) seramigin yaratilan ve yasanan ¢agdaki anlamimi olusturur. Bu saptama

sonucunda seramik denildiginde teknolojik ve kilturel, iki farkli tanimlamaya gidilebilir.
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Teknolojik anlamiyla seramik; inorganik maddelerin farkli oranlarda karistirilmasiyla
elde edilen, firrnlanmadan 6nce suyla her birlestiginde plastik haline tekrar donebilen kilin,
farkli yontemlerle bigimlendirildikten sonra kurutulmas: ve dayaniklilik kazanincaya kadar
firlnlanmas: islemi ve bu islemin ardindan istege baglh olarak sirlanarak ikinci bir
pisirimden gegirilmesiyle higbir zaman bozulmadan binlerce yil kalabilme &zelligine sahip

iriin Gretimine ait bilim ve teknolojisi olarak agiklanabilir.

Seramigin kiltirel yonii daha once belirtildigi gibi seramik sanati iginde toplumsal,
dinsel, ekonomik, mitolojik ve islevsel bir takim anlamlar tagir. Yasamla ve insanin
gelisimiyle bu kadar ilintili bir malzemenin gegmisten bugiine kadar tim evrelerden izleri
tzerinde tasimasi, insamin topragin atesle birlesmesi sonucunda buldugu seramigin
hammaddesi olan plastik ¢amura, yagamina ait izleri birakmasiyla baglamistir denebilir.
Dolayisiyla kiiltirel anlamiyla seramik, insanla yasam arasinda bir kopri, iletigim ve bir
bildirim araci olmustur. Insanin seramige biraktig: izler, yasadigi dénemin gizemleriyle
yiikliidiir. Camurun bigimlendirilmesinde kullanilan aletten, dekorlama teknige kadar
seramiklerin tizerinde birakilmis her iz, toplumlarin gelismisliklerinin simgesi olarak

degerlendirilebilir.

Insan tarafindan yapilmis bir nesne olarak seramigin gelisim basamaklar1 da bu izlerde
gizlidir. Sakine Cil ‘20.yy. Seramik Sanatinda Resim ve Kisisel Uygulamalar’ adli sanata
yeterlilik tezinde insan tarafindan yapilmig nesnelerin evrim sirecini {i¢ asamada
degerlendirmektedir. Bu ti¢ asama; “1.Objelerin bir alet olarak algilanmasi, 2.Etkinligi
maksimum olan aletlerin yapilmasi, 3.Aletlerin maksimum etkinliginin 6tesine gegerek

kendi igerisinde form kazanmalari...” (Cil, 1995, s.16) olarak siralamaktadir.

Bu ¢ asama, seramik agisindan degerlendirildiginde, seramigin gelisim siirecinin ilk
basamagy; giindelik kullamma yonelik olarak igine yiyecek koymak amach, islevi 6n
planda olan seramikleri kapsamaktadir. Bu anlamda asagida M.O. 6000’le tarihlenen ve

Catalhoyiik’te yapilmig olan, kigikk giiveg ve ocak ici altligi, sahip oldugu isleviyle
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doneminin ihtiyacina yonelik olarak bigimlendirilmis ve kullanilmig, seramigin bir alet

olarak kullanildig1 doneme 6rnek verilebilir. (Resim.23).

Resim.23 Kiiciik Giiveg ve Ocak Igi Alth@, Pismis Toprak, 8.5 x 7.9 cm. Catalhéyiik. M.0.6000
(Anadolu Medeniyetleri Miizesi Katalogu, Donmez Ofset. Ankara, 5,30)

Bu siire¢ kuskusuz kaplarin bigiminin ve ergonomisinin en wst diizeye ulastig: etkinligi
maksimum kaplarin yapilmasiyla siirmiistiir. Buna Frig Dénemi’nde yapilmig uzun emzikli

kap ornek olarak gosterilebilir (Resim24).

Resim.24 Cok Uzun Emzikli Pismis Toprak Kap, 8 cm., Gordion, M.O. 8.yy Bast
(Anadolu Medeniyetleri Miizesi Katalogu, Dénmez Ofset, Ankara. s.121)
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20.yy. resim sanatinin popiiler isimleri seramigi islevselliginin 6tesinde ele aldilar. Bu
ele alig seramigin gelisim siirecinin {igiincii ve son basamagini olusturmustur. “Piccasso ve
Miro, ¢agdas seramigin, geleneksek tretim mantigin1 degistirerek, seramik malzemenin
bireysel, estetik ve diisiinsel yorumlarin1 ortaya koymada, sanatgiya sagladigi yeni ifade”
(Agatekin, 1993, s.8) olanaklariyla 6zellikle islevini diglayan bir tslupla seramige kendi

icinde yepyeni bigimler kazandirmiglardir (Resim.25).

Resim.25 Pablo Picasso’va Ait Seramik Bavkuslar

(http://members.lycos.co.uk./sometextures)

1.2. Seramikte Doku

Insanin ¢amura bigim vererek yaptigi seramigin, ilk nerede ve hangi tarihte ortaya
¢ikt1g1 konusunda “son yillarda yapilan arastirmalarda, en eski seramik orneklerin Neolitik
Doénemin ¢ok daha Oncesine dayandigini gostermektedirler. Bu arastirmalarin verdigi

tarihlerde 26 bin y1l dncesini isaret” (Caki, 1999, 5.6) etmektedirler.

Bu doneme ait seramiklerin daha ¢ok rastlantisal olaylarla, ates ve kilin birlesmesiyle
olustugu varsayilmaktadir. Bu anlamda insanin ates ve kille ilgili gozlemlerini birlestirip

“serami8i canak-comlek gibi giindelik yasamiyla ilgili olarak diigiiniip Gretmesi igin
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yerlesik diizene gegmesi ve ihtiya¢ fazlas: iiretim yapmas: gerekecekti. Bu gereksinimler
Neolitik Cagla birlikte ortaya” (Cak1, 1999, s.6) ¢tkmistir. Neolitik Cagda (M.O. 8000-
5500) yerlesik yasamin baslamasiyla, sahip oldugu topraklarin tizerinde tarimi baslatip,
hayvanlarim evcillestirerek bir devrimi gergeklestiren insan, bu yasam bigiminin bir sonucu
olarak gesitlenen kullanim alanlarina tasarim giiciini kullanarak farkli malzemelerin yam

sira seramikten de yeni dneriler sunmustur.

Bu sunug, kuskusuz insanin dogaya hakim olmaya baslamasi ve onu kendi
gereksinimlerine gore yonlendirmesiyle bigim kazanmistir (Resim.26). Ilk¢ag kiiltiiriinde
seramigin kazandi@ farkli anlamlardan, islevsel anlamiyla, kap-kagak ihtiyacim
karsilamanin yam sira kiiltiirel bir nesne olarak dinsel bir anlami da vardir. “O donemde
doga, insan i¢in bilinmezlerle, gizem ve korkularla doluydu. Bu durum onda strii halinde
yasamaya bagladigi andan itibaren hakim olamadig, korktugu ya da yasamim
stirdiirmesinde ¢ok onemli olan seylere kars: bir inang ve kutsallik kavraminin geligmesine
yol acti” (Caki, 1999, s.54). Bu anlamda insan, yasadigi topraklarin c¢amuruyla
bi¢imlendirdigi dinsel amagli, titsii ve sunu kaplarinin yam sira anatanriga heykelciklerini

de var etmistir.

Resim.26 Dort Ayakh Pismis Comlek, 21,7 cm., Catalhdyiik. M.O.6000 nin Ik Yansi
(Anadolu Medeniyetleri Miizesi Katalogu, Donmez Ofset, Ankara, 5.30)
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Onceleri sadece elleri, parmak izleri ve tirnaklaryla sisledigi goruniste kiciik ama
manevi degeri biiyiik olan seramik ana tanrica triinler, seramikte doku arastirmalarinin ilk

izlerini bedenlerinde tagimaktadirlar (Resim.27).

Resim.27 Ayakta Duran Ana Tannca Heykelcigi Comleksiz Neolitik Cag Pismis Toprak. 5 x 2.8 x 2.6cm.
Adivaman Miizesi
(Kamskan, Ece, “Anadolu’da Tarih Oncesi Caglardan Helenistik Donem’e Kadar Bulunan Ana Tanncalar
ve Giiniimiizdeki Seramik Yorumlan”, Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Seramik Anasanat
Dals, Yiiksek Lisans Tezi, Eskischir, 1998, s.47)

Seramik bir yiizey iizerinde doku olusumu, gercek ve gorsel dokular olarak ikiye
ayrilabilir. Insan basta parmaklarii kullanarak bigimlendirmeye basladigi camurun
Uzerinde; parmaklarini, tirnaklarim bastirarak elde ettigi gergek doku etkilerini, farkli
aletler, dogal malzemeler kullanarak cesitlendirmistir. Giderek gelisen bigimlendirme
yontemleri ve dekorlama teknikleri, ticari iligkiler sayesinde farkli toplumlan karsilikli
olarak etkilemistir. Bu etkilesim sonucunda ‘kendisine ait” olam kanitlamak istercesine,
arayiglar icine giren insan, renkli topraklarla siisledigi seramiklerine ddneminin,
toplumunun imzasimi atmugtir. Farkli renklerdeki sulandirilmis topraklar yani en giizel

tammuyla astarlar seramikte gorsel doku yapmada ilk etkili rolii oynamislardir. Goriilityor

ki onceleri gamurunu “parmak bastirarak, kaziyarak siisleyen insan, sonradan dogadaki
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renkli topraklan kullandi ve giderek astar teknigine ulasan dekor yontemlerini gelistirdi.
Sirrin bulunmast ile renkli sirlar 6nemli dekor araglart oldular” (Arcasoy, 1983, s.1). Sir adi
verilen ve seramik ¢amurunun tzerinde belirli bir firin sicaklifinda eriyen camsi yapi,

seramikte yepyeni bir gorsel doku etkilerinin arayigina neden olmustur.

2. ARTISTIK SERAMIK BiICIMLENDIRMEDE DOKUNUN ELE ALINISI

Insan, g¢amurun atesle kazandig:i direnci fark ettigi giinden itibaren, kendi
bicimlendirdigi camurlar1 atesin sicakliginda seramige donistirmeye baslamistir. Bu
baslangi¢, sonu olmayan bir arayis1 ve bu arayisin igerisinde seramikte dokunun olusumunu
beraberinde getirmistir. Boylece insan, basta yalniz plastikligi ve kolay bi¢im alma o6zelligi
on planda olan camurun, farkhh cesitlerini bulmus, hatta gelisen teknolojisi ve
bigimlendirme yontemlerine uygun ¢amurlari kendisi hazirlamaya baglamistir. Camurlarin
cesitlenmesi gibi bu camurlar kullamlarak uygulanan bigimlendirme yontemleri de
gelismigtir. Basta yalniz kiitleden oyarak veya c¢imdikleme yontemleriyle, el ile
bigimlendirilen ¢gamur, tornanin icadiyla ¢ok daha hizli, kolay ve seri bigimde iiretiimeye
basglanmigtir. Bugiin gelisen teknolojinin gereksinimlerine cevap vermede bi¢imlendirme

mekanik aletlerin yardimiyla yapilmaktadir.

Gelisim toplumlarin kendi iclerinde baslayip, farkh kiltirlerin iletisimlerinin artmasiyla
biyitk hiz kazanmugtir. Bagta bigcimlendirdigini giizellestirebilmek icin astarlari kullanan
daha sonra sirlar1 bulan insan, astarlart ve sirlart seramiginin {izerine uygulamada yeni
teknikler aramig ve bu var ettiklerini atesle bulusturmada farkli pisirim yontemleri

gelistirmigtir.

Tarihsel gelisim siireci igerisinde “farkli uygarliklarin degisen yasam bigimlerine farklh
teknik ve estetik degerlerine gore kiliklara girerek ana tanriga, riton (igki kabi) (Resim.28),
urne (6lii kabi), banyo kabi, lahit, mektup, mithiir, mimaride kullamilan malzemeler, sanat
eserleri vb. gibi birgok cesitli tiriinler olarak ortaya ¢tkan seramik sanat1 eski Mezopotamya,

Pers, Suriye, Anadolu, Misir, Girit, Indus Vadisi, Miken Kiiltirii, Yunan Etriisk Kultird,
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Cin, Japon, Kore, Ispanya ve Amerika iilkeleri ve kiiltiirlerinde ilk iriinlerini vermis ve
glinimiize kadar siiregelmistir” (Tiredi Ozen, 2002, s.10). Bu siire¢ de seramigin anlatim
olanaklar1 cesitlenmigtir. Bu ¢esitlilik arastirma konusu olan artistik seramik
bicimlendirmede dokunun olusumundan bugiin geldigi noktaya kadar gegirdigi evreleri de

icermektedir.

Resim.28 Torensel Icki Kabi (Riton) Pismis Toprak, 90 cm., Bogazkéy. M.O.16.yy.
(Anadolu Medeniyetleri Miizesi Katalogu, Donmez Ofset, Ankara, 5.89)

Seramik sanati, diger sanat dallarindan farkli olarak, bi¢imlendirilmesinde kullanilan
teknik ve teknolojik dilin etkisi altinda gelismektedir. Dolayisiyla, artistik seramik
bicimlendirmede uygulanabilecek dokular da, seramik yapiminda kullamlacak ¢amur
cesitlerine, yeglenen bi¢imlendirme yontemine, dekor, sir ve pisirim tekniklerine bagh
olarak c¢esitlenmistir. Bu baglamda artistik seramik bigimlendirmede dokunun ele alinigini
da insanin ¢amurla bigimlendirdigi ilk ana tanrigalardan, giinimiiz seramik sanatcilarinin
eserlerine kadar kullanilan bazi c¢amur g¢esitleri, bigimlendirme yo6ntemleri ve bu
yontemlerle bigimlendirilmis yiizey ve bigimler {izerine uygulanan bazi dekor, sir ve

pisirim teknikleri bagliklar1 altinda orneklerle ele alinmugtir.
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Seramik bir yiizey tizerinde doku her zaman tek bir yonteme veya teknik uygulamaya
bagli olarak olugsmadigindan bi¢cimlendirme yontemleri ve bu yéntemlerle bigimlendirilmis
ylizey ve big¢imler Uzerine uygulanan farkh teknikler bir baslhik altinda biitiin olarak

degerlendirilmeye ¢aligiimistir.

2.1. Artistik Seramik Bicimlendirmede Kullanilan Bazi Camur Cesitleri
Acisindan Dokunun Ele Alimis1
Bugiin artistik seramik yapiminda kullanilan, farkli 6zellikleriyle farkli kullanimlara
cevap verebilen birgcok camur gesidi bulunmaktadir. Camur gesitlerinin her biri, sahip
olduklar farkli ozellikler sayesinde farkli dokularin elde edilmesini etkilerler. Bu farkli
Ozellikler, renklerine, katki maddelerine, plastikligine, bigimlendirmede kullanilan
yontemlere gore degisiklik gosterir ve bu ozelliklere bagh olarak farkl: isimlerle anilirlar.
Bu boliimde artistik seramik yapiminda kullanilan bazi camur gesitleri agisindan doku ele
alinacak, kirmizi ¢amur, samotlu ¢amur, dokiim ¢amuru, porselen gamuru ve misir gamuru

gibi camur 6rneklerine yer verilecektir.

2.1.1. Kirmizi Camur

Diinyanin bir¢ok yerinde bulunabilen kirmizi renkli killer, kirmizi ¢amurun
hammaddesini olustururlar. Kirmizi ¢amur, rahat kullanimi, kolay bi¢im almasi ve tane
boyutunun inceligi nedeniyle gecmiste oldugu kadar, bugtin de kullanim alanmi genis bir

camur taridir.

Kirmizi camurun; endiistriyel iiriinleri olan tugla ve kiremit, ilk olarak M.O.6.yy’da
Mezopotamya’da ortaya ¢ikmig mimarligin temel yap1 malzemesidir (Sozen, Tanyeli, 1992,
$.240). Insaat sektoriinde yalitim malzemesi olarak kullamlan tugla ve kiremitlerin
“yapilara kazandirdiklari dogallik ve estetik goriiniim, bu malzemenin yap: sektoriinde
ozellikle tercih edilen malzemeler olmalarim1 saglamaktadir” (Pancar, Kaya, 2001, s5.93).

Kiremitler dizilis bigimleri itibariyle aym birimin diizenli olarak tekrarlamasiyla olusmus;
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yapilarin yagmur, kar veya gines gibi dogal etkenlerden koruma islevini karsilayan bir
dokuya da sahiptirler (Resim.29).

ol -". | S .;' 3 = "
Resim.29 Kirmiz1 Camur Kullamlarak Bigimlendirilmis Tuglalar
(http://members.lycos.co.uk./sometextures)

Kirmizi ¢camur, yap: malzemesi olarak tretiminin yani sira geleneksel anlamda yapilan
tretimlerde de kullanilir. Kirmizi ¢camur ¢ogu zaman torna da bigimlendirilen “kullanicinin
ve kiiltiriin geleneksel, fonksiyonel ve/veya teknolojik ihtiyaglarini temel” (Tiredi Ozen,
2001, s.13) alarak uretilen ¢anak, ¢omlek gibi giinliik kullanima y6nelik olan bu esyalarin
tretiminde yeglenen bir ¢amur tiriidiir (Resim.30).

=

Resim.30 Kirmizi Camur Kullanilarak Bicimlendirilmis Tepsiler

(“Seramik Sanatt ve Sorunlart”, IL Uluslararasi Avanos Seramik Sempozyumu Katalogu, Cilt TSOF
Plaka Matbaacilik, Ankara, 2001, 5.21)
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Ayrica bugiin kirmiz1 camur kullanarak “geleneksel ¢omlek sekillendirme yontemlerini
ve bigimlerini ginimiize yansitnug ¢agdas yorumlart yerli yabanci sanatgilarin
caligmalarinda bulmak miimkiindiir” (Tiredi Ozen, 2001, s.12). Bu anlamda giiniimiiz
seramik sanatcilarinin “pek ¢ogu geemisi en yiice ve verimli kaynak olarak akillica
kullanip, iiretimlerine 6z yaptilar. Iste Sadi Diren de Anadolu topraklarinda ki tarihsel ve
kiiltarel birikimi bugiine dek en iyi kullanan sanat¢ilardan biri oldu” (Sahinoglu, 1995, s.4).
Kirmizi gamuru, artistik anlamda kullanarak “yuvarlatilmisg oylumlara karsit olusturan sert
ve koseli kabartmalar, diiz ve piirizsiiz yiizeyleri canli kilan noktasal ve ¢izgisel doku”
(Giray, 1998, s.27) etkilerini kullanarak olusturdugu seramik heykel caligmalariyla Sadi

Diren Tiirk sanatinin 6zgiin yorumcularindan biri olmustur (Resim.31).

Resim.31 Sadi Diren’e Ait Kirmizi Camur Kullanilarak Bigimlendirilmis Seramik Heykel
(Sadi Diren Sergisi Katalogu. Aksanat Akbank Kiiltiir Sanat Egitim Merkezi. Bagkent Ofset,
istanbul,1995.5.5)

900° ile 1080°C’ler arasinda pisirim yapilabilen kirmizi gamurun st pigirim sicakliginin
bu kadar diisiik olmasini belirleyen en oOnemli etken, biinyesinde bulunan %8-10

civarindaki demir oksittir. Kirmizi ¢amurla bigimlendirilmis bir tiriin 1080°C’den ¢ok daha
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yiiksek bir sicaklikta firinlanirsa, tirin sahip oldugu bigimini koruyamayarak yer yer
erimeler yer yer de kopiirmelerle sonuglanacak yanlislara neden olur. Normal kosullarda
yanlig olarak degerlendirilen bu durum, kimi zaman seramik sanatgilarinin bilingli olarak
eserlerinde kullanmay: yegledigi bir etkiye sahiptir. Bu etki firinda 1simin artmasiyla
sanat¢inin denetimi disinda olusur. Bu tir ¢aligmalarda samotlu ¢amurun yitksek dereceye
olan dayanikliligindan da yararlanarak genellikle iki ¢camurun birlikte kullanimi yeglenir.
Boylece samotlu camur kirmizi gamurun yiiksek sicaklikta gosterecegi kopiirme, erime gibi

etkilerin yaslanacag: bir yiizey gorevini gorr.

Asagida Aysegiil Tiredi Ozen’e ait olan eserde sanat¢i, kirmizi camurun 1200°C’de
firinlandiginda, kendi denetiminin diginda gosterecegi etkiyi, bilingli olarak galigmasinda
kullanmay1 yeglemistir. Samotlu ¢amur tzerine yerlestirdigi kirmizi ¢amurlarin son
bigimini 1sinin vermesine izin vermistir. Kirmizi ¢amur kullanilan bélimler yer yer
kabarmalar yer yer de akmalarla olugsmus yumusak bir dokuya sahipken, samotlu
camurlarin  kullamildig1 bolimler kati ve sert dokusuyla, kirmizi c¢amurla zithk
saglamaktadir. Bu zith@ pisme sicakliginin yiiksek olmasiyla kirmizi gamurun koyu
kahverengiye doniisen rengiyle, samotlu camurun sar pigme rengi desteklemektedir. Tiiredi
Ozen, kirmiz1 gamurun 1200°C’de firnlanarak kazandidi gergek doku etkisini bozmak

istemezcesine sir kullanmamugtir (Resim.32).

Resim.32 Aysegiil Tiiredi Ozen’e Ait Seramik Calismalar
(Fotograf:Necdet Giir. 2002)




2.1.2. Dokiim Camuru

Dokiim ¢amuru, minimum su ihtiva eden, iyi bir akigkanligi olan, 6zel oranlarda
binyesinde kimyasal maddeler igeren bir camur tlridir. Dokiim ¢amurlarinin kullanim
alanlarina gore farkli sicakliklara dayanabilen ve 1000°C’lik dokiim ¢amuru veya

1200°C’lik dokiim ¢amuru olarak adlandirilan gesitleri bulunmaktadir.

Cogunlukla dokiim ile bi¢cimlendirme yonteminde kullanilan dékiim ¢amuru, seramik
endiistrisinin hizli ve kolay iiretim manti§ina cevap veren algt kaliplara dokiilerek
bicimlendirilmektedir. Dokiim g¢amuru, dokuldigi kalibin bicimini aldigindan doku
olusumu da kaliba islenene veya kaliptan ¢ikan iriine yapilan igleme bagh olarak

degistirilebilmektedir.

Bugiin pek c¢ok seramik sanatgisi, artistik anlamda urettikleri eserlerinde, dokim
camuruna bi¢imlendirmenin farklt asamalarda miidahale ederek doku olusumunu
arttirmaktadirlar. Bu anlamda ¢ok zengin doku olanaklarina firsat veren dékiim ¢amuruyla
bigimlendirme yontemiyle ¢alisan bazi seramik sanat¢ilarinin ¢aligma bigimleri ve seramik
calismalarindan Ornekler asagida ele alinacaktir. Ayrica dokim c¢amuru kullanilarak
bigimlendirilmig g¢aligmalarin tzerinde doku olusumu farkli dekor teknikleri, yiizeye
uygulanan sirlar ve pisirimde kullanmilacak farkli tekniklerle de artirilabilir. Bu konuyla
ilgili o6rnekler, Dokim ile Bigimlendirme Yonteminde Doku ve Bu Yontemle
Bicimlendirilmis Yiizey ve Bicimlerin Uzerine Uygulanan Bazi Dekor, Sir ve Pisirim

Teknikleri Agisindan Dokunun Ele Alinigi baglig: altinda ayrintili olarak incelenmistir.

Dokiim ¢amuru tizerinde dokusal etkilerin olugmasinda farkli bir yontem olarak sirke,
asit gibi malzemelerden yararlanilabilir. Bu amagla 6zellikle 1000°C’lik Dékiim ¢amuru
kullanilarak bigimlendirilmis ve kurutulmus calismalarin Gzerinde biskuvi pisirimi
yapilmadan once, firga yardimiyla siriilecek sirke veya asit gibi sivilar siiriildiikleri
yiizeyin kat kat agilmasina ve gergek doku etkilerin olusmasina neden olurlar. Asagida
Ismail Yardimci’ya ait olan seramik tabagin dokusal etkileri de bu yontem kullanilarak

uygulanmigtir. Bu yontem seramik sanatimin sanatgiya sundugu teknige baglh



zenginliklerden biridir. Bu anlamda sanatgilarin eserlerinin anlatimini zenginlestirmede
kullandiklar: farkli tekniklerden biri olarak sirke, asit gibi sivilarin kullanimiyla olusan

dokusal etki sanat¢inin sinirladig: alanda sirkenin, asittin verdigi bi¢imle olusur (Resim.33).

Resim.33 Ismail Yardime: “Fay Hatlar’, R.50 cm.. Dokiimle Bigimlendirme
(61. Devlet Resim ve Heykel Sergisi Katalogu, TSOF Plaka Matbaacilik A S., Ankara, 2000.5.211)

Dokiim ¢amuru uzerinde dokusal etkilerin olugumuna etki eden farkhi bir yontemde
dokiim c¢amurunun deforme edilmesiyle gergeklestirilir. Dokim ile bigimlendirme
yontemiyle bi¢imlendirilen ¢alismalarda; kaliptan ¢ikartilan dokiim iizerine, dokiim heniiz
yasken 1slak bir siinger yardimiyla deforme edilerek yumusaklik duygusu uyandiran gercek
doku etkileri olusturmak olasidir. Asagida Hasan Sahbaz’a ait Dirilis isimli eserde Sahbaz,
dokiim gamurunun bu ozelli§inden yararlanarak deforme ettigi birimlerin yiizeyinde ve
eserin biitiiniinde birbirine benzeyen birim elemanlarin diizenli tekrarlariyla gercek doku

etkileri olusturmustur (Resim.34).

Resim.34 Hasan Sahbaz, “Dirilis”, 65 x 210 x 65 cm., D kiimle Bigimlendirme
(62. Devlet Resim ve Heykel Sergisi Katalogu, Dumat Ofset, Ankara, 2001, 5.139)
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2.1.3. Samotiu Camur

Samot kelime anlamiyla, pigmis seramik kirig1 anlamina gelir. Samotlu ¢amur ise
icinde pismis seramik kirigi bulunan camur tarine verilen addir. Samotlu ¢amurun,
1200°C’ye kadar pisirilebilen yiiksek sicakliga dayamikli bir ¢amur olmasi, sicaklik
degisimlerinden fazla etkilenmemesini, su emme Ozelliginin az olmasini saglar. Bu
nedenlerle samotlu ¢amur dig mekana uygulanacak seramik panolardan, boyutlu

caligmalara kadar genis bir kullanim alaninda degerlendirilebilir.

Samotlu camurun, icerdigi seramik kiriklari; ¢amurun, kendine ait piriizli gercek
dokuya sahip bir camur olmasina neden olmaktadir. Bu puriizlugiin sagladig gercek doku
pek ¢ok seramik sanatgisinin eserlerinde yararlandig: bir etkiye sahiptir. Bu etki samotlu
camurla bi¢gimlendirilmig Griiniin, kurumasina yakin veya kuru durumdayken yumusak bir
sistire (ince metalden yapilmig, cesitli agiz tipleri olan seramik bi¢imlendirme aleti)
yardimiyla yiizeydeki samot pargalarinin izerinden gegerek daha da arttirlabilir. Asagida
Cemalettin Sevim’e ait Idol II adli seramik calisma kiitleden oyarak bigimlendirme
yontemiyle bi¢imlendirilmistir. Caligmanin i¢ boslugunun algilandig1 ve hareketi arttiran
dik dogruyu cevreleyen yiizeyin dokusal etkisini arttirmak amaciyla, Sevim biskivi
pisiriminden 6nce bir sistire yardimiyla yiizeyin tzerinden gegerek, samotlu ¢amurun

icerdigi seramik kiriklarim dokerek gergek doku etkisini arttirmigtir (Resim.35).

Resim.35 Cemalettin Sevim ‘Idol II" 30 x 35 x 15 cm., Samotlu Camur. Elle Bicimlendirme
(61. Devlet Resim ve Heykel Sergisi Katalogu, TSOF Plaka Matbaacilik A.S.. Ankara. 2000, s.207)
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2.1.4. Porselen Camuru

Gozenekliligi yok denecek kadar az olan genellikle beyaz renkli, ¢ok ince ve 15181
gecirecek saydamliga sahip olma ozellikleriyle porselenlerin, her zaman seramik iriinleri
arasinda daha onemli ve degerli bir yere sahip olmalari, porselen ¢amurunun kullamim

alanini genisletmistir.

Bugiin seramik sanayinde, mutfak esyalari ve saglik gereclerinden elektrik yalitim
malzemelerine kadar genis bir alanda kullanilan, porselen ¢amurunun kullanim alaninin
cesitliligi “porselenin sekillendirilmesinde her tarli sekillendirme yonteminin” (Arcasoy,
1983, s5.134) uygulanabilecegi bir ¢amur g¢esidi olmasindan da ileri gelmektedir. Bu
anlamda porselen ¢amurunun plastik veya akigkan olarak kullanilabilmesiyle birlikte
yukarida siralanan kendine has ozelliklerinin etkilerini, seramik sanatcilari eserlerinde

ozellikle vurgulayarak farkli dokusal etkiler elde etmektedirler.

Asagida Fumio Shimada’ya ait olan c¢aligma porselen ¢amurunun kendine ait 6zellikleri
bunyesinde barindirmaktadir. Shimada, porselenin beyaz rengini daha da on plana
¢ikartmasina neden olan sir alt1 dekor teknigini kullanarak uyguladigi ¢icek desenleriyle,
seramik bir yiizey tizerinde, uygulamaya bagli olarak olusabilecek gérsel doku etkilerini de
carpici bicimde ortaya koymaktadir (Resim.36).

Resim.36 Fumio Shimada’ya Ait Porselen Kapakh Kap 13.2 x 23,8 x 30cm., Sir Al Dekorlama Teknigi
(Fumio Shimada Porselen Sergisi Katalogu,1999)
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Porselen gamurunu plastik olarak kullanarak eserlerinde farkli gercek doku etkileri
yaratan Erding Bakla, porselen gcamurundan yaptig: biistlerinde yakaladigi doku etkilerinin
striikleyici etkisinin olusgumunu §dyle dile getiriyor; “bazen defalarca ayni portreyi
yapmaktan usanmiyorum. Daima bir arayis i¢indeyim. Seramik ¢amurunun verdigi doku
imkanlarinin 6niine kendimi katarak arayislar igerisinde siiriikklenip gidiyorum” (Ozsezgin,
2000 5.84) (Resim.37).

Resim.37 Erding Bakla’ya Ait Porselen Biist, 14 x 11 x 23 cm., 1978, Porselen Camuruy, El ile Bicimlendirme
(Ozsezgin, Kaya, Erding Bakla, Bilim Sanat Galerisi, istanbul, 2000, s.84)

2.1.5. Masir Camuru

Misir Camuru, kuvars tabanli, soda-silikat kansimli, parlak renklere sahip bir
seramiktir. Bu seramigin yapiminda Eski Misirlilar kuru alkalik g6l artiklarindan elde
edilen ham soda ile toz haline getirilmis ¢akmak tagt ve Nil Kili kullanmiglardir. Disiik
sicakliklarda pisirilen bu triinlerin rengi genellikle, mavi veya yesildir. (Tiredi Ozen,
Alpman, 1998, s.84) Misir camurunun kendine has renginin sahip oldugu gorsel doku
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etkisini kullanarak Eski Misirhilar, boncuklar, muskalar, mimari siislemeler, kaplar ve

heykelcikler yapmiglardir (Resim.38).

Resim.38 Misir Camurundan yapilmis Hipopotam, M.0.2000-1788, 11 cm., Metropolitan Sanat Miizesi.
New York

(Nelson. Glenn C.. Ceramics: A Potter’s Handbook, 5.Baski. Hoffmann Press, Inc..St Louis, 1984, 5.40)

Guiniimiizde artistik anlamda Misir ¢amurunun parlak dokusunu kullanilarak galisan
sanatgilar vardir. “Sanatin bir ifade aracit olmasinin yani sira seramigin teknik diinyasi da
ugsuz bucaksiz bir olgudur...” (Giiner, 1999, 5.28) diyen Giingor Giiner, Suyu Sergiliyorum
adli sergisinde kiilli sirli, kagit seramiklerle ‘Toprak Su Iligkisi ve Saydamlik” adim verdigi

yerlestirmelerinde, Misir ¢gamurunun sahip oldugu gorsel dokusal etkilere benzer nitelikte
etkiler elde etmistir (Resim.39).

Resim.39 Giingdr Giiner'e Ait Seramik Caligma

(Tiirk Seramik Dernedi Seramik Dergisi. Say1:7, Egemen Matbaacilik Ltd. $ti..Istanbul, 1999, 5.28)
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Misir gamuru tizerine ¢aligmalart bulunan ve Misir ¢gamurundan yapilmis eserleri olan
Gokden Alpman, Misir camuru kullandigi eserlerinin bigimlendirme ve pisirim
asamalarinda oldukga sikintili anlar yasamigtir. Misir ¢amurunu algi kalipta ve el ile
lendirdigi asagida 6rnegi olan galigmast 950°C’de pisirilmis, ¢ok renkli Misir gamurundan
42 cm boyunda yapilmis bir vazo 6rnegidir (Resim.40). Misir gamuru kendine has rengine
bagli olarak kazandigi gorsel dokusuyla genig anlatim olanaklari veren 6zel bir gamur

tiradir.

Resim.40 Gokden Alpman’a Ait Seramik Calisma
(AD Aylik Dekorasyon ve Sanat Dergisi, Say1:39, Hiirriyet Gazetecilik ve Matbacilik A.S.. Istanbul,
1998. s.81)

2.2. Artistik Seramik Bicimlendirme Yontemlerinde Doku ve Bu Yontemlerle
Bicimlendirilmis Yiizey ve Bicimlerin Uzerine Uygulanan Bazi Dekor, Sir
ve Pisirim Teknikleri Acisindan Dokunun Ele Alinis1

Seramik yiizey ve bigimlerin tlizerinde dokusal etkilerin olusumunda kullanilan

camur cesidinin yan sira, bigimlendirme yontemleri ve bu yontemlerle bigimlendirilmis

ylizey ve bigimlerin iizerine uygulanan dekor, sir ve pisirim teknikleri de etkili rol
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oynamaktadir. Seramikte dokusal etkilerin olusumu ¢ogu zaman tek bir nedene bagl olarak
gelismemektedir. Bu nedenle seramik yapiminda dokusal etkilerin olusumunu etkilemesi
bakimindan, bi¢imlendirme yontemleri ve bu yontemlerle bigimlendirilmis yiizey ve
bigimlerin iizerine uygulanan bazi dekor, sir ve pisirim teknikleri, konuya bagli 6rnekler

tizerinden degerlendirilmeye calisilmistir.

2.2.1. Kiitleden Oyarak Bicimlendirme Yonteminde Doku ve Bu Yontemle
Bicimlendirilmis Yiizey ve Bicimlerin Uzerine Uygulanan Bazi Dekor
ve Pigirim Teknikleri Acisindan Dokunun Ele Alinisi

Kiitleden oyarak bigimlendirme yontemi giiniimiizde ¢ogunlukla seramik-heykel

yapiminda, yeglenen bir bi¢imlendirme yontemidir. Camurdan yigilarak kabaca olusturulan
kutle, istenilen bigime bagli olarak oyulur. Kitle camur dis ylizey suyunu atincaya dek igin
bir siire agikta birakilir. Daha sonra bu kiitle ¢amur, bir misinayla yardimiyla bigimine
uygun olarak kesilir. Bir dip alma aleti yardimiyla, bigimin igindeki camur et kalinlig: her
yerde esit olacak bigimde bosaltilir. Et kalinligi her yerde esitlenen bigim, kesildigi
yerlerden balgikla (sulandirilmig ¢amur) birlestirilir. Birlestirme isleminden sonra son
rotuslar yapilir ve kurumaya birakilir. Kitleden oyarak bigimlendirme yonteminde dokudan

soz ederken ilk 6rnekler olarak ana tanrigalar: ele almak yerinde olacaktir.

En erken donemde yapilmis, ¢amur, tiir ve renklerine goére farkliliklar gosteren seramik
ana tanriga figiirlerine Anadolu’nun birgok yerlesim yerinde rastlanmugtir. Anatanrigalar
“cesitli sekillerde yatmis, ¢omelmis, uzanmig durumlarda ve oOzellikle dogum yapma
sirasinda tasvir edilmistir. Tanriga analarin dogum yapma haliyle ¢ok sik tasvir edilmis
olmasi, ona ozellikle insanligin devamliligini saglayan bereket ve ¢cogalma sembolii olarak

tapinildigini anlatmaktadir” (Akurgal, 1998, s.5).

Neolitik Cag’da yapilmis ve ¢ogu Catalhdyiik kazilarindaki kutsal alanlarda bulunan bu

anatanriga heykelciklerinin, kiitle halindeki ¢amurun istenilen bigime goére fazla olan



41

kisimlarindan arindirilmasiyla, kiitleden oyarak bigimlendirilmis ilk seramik ornekler

olduklan varsayilmaktadir (Resim.41).

Resim.41 Ana Tanniga Heykelcigi, Catalhoyiik, Neolitik Cag. M.0.6000 yili ilk yanist, 4,1 x 5.5 cm.,
Ankara Anadolu Medeniyetleri Miizesi
(Anadolu Medeniyetleri Miizesi Katalogu. Donmez Ofset, Ankara, s,21)

Bu seramik ana tanrica heykelciklerinin yiizeylerinde ¢ogunlukla Dogal Dokularla Iz
Cikartma Teknigi kullanilarak anlatim arttirilmak istendigi gézlenmektedir. Doganin sahip
oldugu sinirsiz dogal dokularin her biri, kendisine ait 6zel bir yapiya sahiptir. Bu yapinin
yuzey ozellikleri, camur iizerine bastirildiginda yiizey iizerinde dogal dokunun negatif ya
da pozitif gergek doku etkisi kalir. Bu etki, dokularin sahip olduklar giizelliklerin camurun
yuzeyine aktarimiyla bambagka dokulara doniismesine, boylece bi¢cimlendirilmis ¢camurun

iizerinde yeni anlatim olanaklarinin ¢gikmasina yardimer olmaktadir.

Asagida ayakta dururken tizerinde leopar derisinden yapilmis bir elbise giymis olarak
betimlenen ana tanriga heykelciginin, leopar derisini taklit edilerek yapilmis elbisesinin
gercekte sahip oldugu gorsel doku, camur yiizey lzerinde doZal dokularla iz cikartma
yontemi kullanilarak aktanlmistir. Insanin gergek dogada gorsel olami seramikte kendi
yaptig1 yiizey iizerine gegirirken; gercek doku etkisine sahip bir yiizeymis gibi taklit etmesi,

seramikte dokunun sundugu olanaklarn kullanarak anlatimi arttirma ¢abasinin bir 6rnegidir.

'::Msh Calvorsite
“rkes K0iphen,
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Bu anlamda M.O. 6000°1i yillara ait bu ana tanriga 6rneginin leopar derisinden betimlenmis

kiyafetinin gergek doku etkisi hayranlik vericidir (Resim.42).

Resim.42 Ana Tanrica Heykelcigi, Catalhdyiik, Neolitik Cag, M.O.6000 yil1 ilk yanis, 5.6 x4.7 cm.,

Ankara Anadolu Medeniyetleri Miizesi
(Kamigkan, Ece, Anadolu’da Tarih Oncesi Caglardan Helenistik Donem’e Kadar Bulunan Ana Tannicalar
ve Giiniimiizdeki Seramik Yorumlar, Yiiksek Lisans Tezi. Eskischir, 1998, 5.52)

Giinimiize gelene dek ve gunimiizde de kiitleden oyarak bigimlendirme yOntemiyle
doku ¢aligmalari, bircok ornegiyle karsimiza ¢ikmaktadir. Asagida Baha Orken’e ait olan
seramik caydanlhkta kiitleden oyarak bigimlendirme yontemi kullamlmugtir. Orken
caydanhiginin gorsel doku etkisini biskiivi pisiminden sonra raku sirlariyla sirlayip
1000°C’de raku pisirimi yaparak elde etmistir (Resim.43). Raku Pisiriminde kullamlan
sirlar, “kisa siirede ve her yoniiyle esit olarak ergiyebilen bilesimdeki sirlardir” (Uzuner,
1994, 5.49). Raku pisirimi yapilacak galigmalarin izerine kalin olarak raku s siriilip,
Onceden 1sitilan firna bir masa yardimiyla dikkatlice yerlestirilirler. Gozetleme deliginden
izlenen sir, parlamaya ve yayilmaya basladiginda firindan ¢ikartilir ve oksijensiz bir

ortamda sogutulur.

Resim.43 Baha Orken’e Ait Seramik Caydanhk, 23 x 53cm., Raku
(istanbul Menkul Kiymetler Borsasi, Grup Seramik Sergisi Katalogu, Istanbul, 2000)
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Raku pisirimi, ozellikle rediikksiyon uygulamas: sirasinda olusan sonuglariyla, gorsel
doku olusumunda giiglii etkilere sahip bir yontemdir. Bu sonuglar ¢ogunlukla sanat¢inin
denetim ve istemi diginda gergeklesir; listerli seramikler yapan Gail McCarthy, gesitli
atesleme ve dumanlama teknikleri kullanarak renklenip, 15181in dans edebildigi yiizeylere
doniisen ¢comlek ve karolari igin “son s6zii ben séylemiyorum. Son sdzi firin séyliiyor ™
(Weekly, 1998, s.3) derken seramik sanatinin yaratici kiginin bilgi, beceri ve emeginin yan
sira seramigin kendine 6zgii teknik diline bagimli olarak gelisen, yonlenen ve cesitlenen bir
anlatim zenginligine sahip oldugunu vurgulamaktadir. Bu baglamda seramik yiizeyler
tizerinde farkli gorsel etkilere sahip dokularin olusumunda sanat¢inin denetiminin diginda
elde edilebilecek etkiler kuskusuz seramik sanatim diger sanat dallarindan ayiran 6énemli bir
ozelligi olarak da kabul edilebilir.

2.2.2. Cimdikleme Yonteminde Doku ve Bu Yontemle Bicimlendirilmis
Yiizey ve Bicimlerin Uzerine Uygulanan Baz Sir Teknikleri Acisindan
Dokunun Ele Alinisi
Camur bi¢imlendirme yontemlerinden ¢imdikleme yontemi, en basit ve en eski
yontemlerden biridir. Bu yontemin uygulanmasinda avuca sigabilecek buyiklikte top
haline getirilen ¢camur avucun igine yerlestirilir. Elin bag parmagiyla topak ¢amurun tam
ortasindan asagiya dogru bastirilir. Diger parmaklar yardimiyla topak ¢amurun yayilmasi
Onlenir. Bag parmak, avucun iginde bir taban olusturacak duyumun yakalandigi noktaya
kadar bastirilir. Daha sonra yavas yavas avug icinde tutulan ¢amur topad: parmaklar
yardimiyla da dondiiriilerek bas parmak yardimiyla sikigtirilir. Ayni zamanda et kalinliginin
her yerde esit olmasi saglanir (Tiiredi Ozen, 2002, s.111) Istenilen biiyiikliige ve incelige
gelen kap ayak eklendikten sonra kurutulmaya birakalir.

Cimdikleme yontemi kullanilarak bigimlendirilmis bir kabin yizeyinde doku olusumunu
etkileyecek bircok dekorlama, sir veya pigirim tekniginden yaralamlabilir. Ancak
cimdikleme ydnteminin uygulanmasi sirasinda kap elle iz ¢ikartma teknigine bagli olarak,

parmak izleriyle siislenecektir. Bu baglamda Elle Iz Cikartma Teknigi, 6zellikle ellerin ve



parmaklarin yogun olarak kullanildigi ¢cimdikleme veya torna yontemiyle bicimlendirme
sirasinda kendi dogalliginda olusan bir etkiye sahiptir. Bu etki, bigimlendirmeyi yapan
kisinin istegine bagl olarak arttirilabilecegi gibi 6zellikle yok edilebilirde. Bunun yan sira
diiz yiizeyler tizerinde el, parmak veya tirnaklarin bastirilarak bi¢iminin ¢amurun iizerine

cikmasiyla elde edilen etkiler, ylizeyde farkli dokularin olusmasina yardimcei olmaktadir.

Geleneksel Japon kiltiirinde ¢ok Onemli bir yeri olan g¢ay kaselerinin
bigimlendirilmesinde ¢imdikleme yontemi en az tornayla bigimlendirme yontemi kadar
yeglenen bir yontemdir. Asagida XIKyusetsu Miwa’ya ait cay kasesi ¢imdikleme
yontemiyle bi¢imlendirilmistir. Mixia, ¢imdikleme yontemiyle bigimlendirme sirasinda
ellerinin g¢amur (zerinde birakti31 gercek doku etkisini bozmamis, bu etkinin
g6zlenebilecegi toplanmali sirla kasesini sirlamuigtir.(Resim.44) Toplanmali Sirlar, diger
sirlardan farkl olarak siiriildikleri yiizeylerin tizerinde gorsel etkilerin yaninda gergek doku
etkisini “pisirim sirasinda damarlar ve adaciklar seklinde gekilerek, yiizeyde alttaki sir veya

camur goriilecek bigimde” (Arcasoy, 1983, s5.231) ortaya ¢ikaran sirlardir.

Resim.44 XI.Kvusetsu Miwa’ya Ait Cay Kasesi, Hagi Seramigi, 11.6cm.. R:14,6cm., 1989
(Geleneksel Stilde Cagdas Japon Seramikleri Sergisi Katalogu. Ajans Tiirk Basin ve Basim A.§..
Ankara, 1998, s.54)
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Sucukla bigimlendirme yontemi kullanilarak vyapilan c¢aligmalar, Miken kipleri
orneginde oldugu gibi, bigimlendirme sirasinda seritlerin diziligine bagli olarak olusan
gercek doku etkisi yok edilip, hazir seritlere bigim verilerek aplike edilerek olusturulabilir.
Bunun yani sira sucukla bigimlendirme yonteminde, gergek doku etkileri, farkli dekorlama
tekniklerine gereksinim duymadan, bicimlendirme sirasinda seritlerin dizilis bigimine bagh

olarak da olusturulabilir.

Asagida Ann Mortimer’a ait ‘Bahar Cayr’ isimli seramik fincan ve althigin
bigimlendirilmesinde sucukla bigimlendirme yontemi kullaniimus, gergek doku etkisi

seritlerin dizilis bigimine bagli olugmus ve bilingli olarak birakilmistir. (Resim.46)

Resim.46 Ann Mortimer ‘Bahar Cay1’, 14.5 x 6cm., 1992
(Istanbul 92" Diinya Seramikgilerinin Diliyle, Mas Matbaacilik, Istanbul. 1992, s.8)

2.2.4. Tornayla Bicimlendirme Yonteminde Doku ve Bu Yontemle
Bicimlendirilmis Yiizey ve Bicimlerin Uzerine Uygulanan Bazi Dekor,

Sir ve Pisirim Teknikleri Acisindan Dokunun Ele Alimisi
Seramigin bigimlendirilmesinde bir devrim olarak nitelendirilebilen “Orta Tung
Cagi’n en buyiik teknolojik asamasi, ¢omlekgi ¢arkinin icat edilmis olmasidir. Bu, diinyada
sanayilesmenin ve endistrilesme atiliminin ilk adimidir” (Akurgal, 1998, s.12). Tornanin
bulunmasi, seramik kaplarin; diizgiin, hizli, kolay ve cok cesitli bicimlerde tretilmelerine

yardimc olmustur.
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Comlekei tornas: iizerinde bigimlendirilecek ¢amurun, tane boyutu ince, plastikligi
yiuksek olmalidir. Comlek¢i ¢arkimin i{izerinde calismaya baslamadan oOnce, ¢amurun
yogrularak havasi alinir. Hazirlanan ¢amur, tornanin diskine hizla atilarak yapistirilir ve
donen diskin tizerinde iki elle kavranan ¢amur merkeze getirilir. Tornada ¢amur merkeze
gelmeden caligmaya baslanirsa ¢amur yalpa yapacagindan diizgiin bi¢imler cekilemez.
Tornada bigimlendirilmis g¢aligmalar, ona bigim veren ellerin y6nlendirmesiyle, ilk torna

orneklerden giiniimiize gelene dek bir¢ok ¢esitleriyle karsimiza gikar.

Asagida, Orta Tung Cagina ait ¢omlek, tornayla bigimlendirilmig ilk seramik
orneklerindendir (Resim.47). Comlegin yiizeyindeki gercek doku etkileri kazima teknigi
kullanilarak  olusturulmustur. Kazima Teknigi ¢amurlarin  farkli  bigimlendirme
yontemleriyle, bigimlendirildikten sonra keskin uclu metal bir aletin yardimiyla deri
sertligindeyken istenilen desene bagli olarak, serbest elle veya bir sablon yardimiyla
kazinmasiyla uygulanir. Kazima Teknigi, yas ¢amura uygulandiginda seklin bozulmasina
veya zedelenmelere, ¢ok kurumus ¢gamura uygulandiginda ise kazimanin yapildig: yerlerde
atmalara, kopmalara ve hatta kirilmalara neden olacagindan uygulamanin deri sertligindeki

uriin tizerine uygulanmasi ¢ok 6nemlidir.

Resim.47 Orta Tung Cagina Ait Comick, Pismis Toprak, 23 cm., Alacahdyiik, M.0.3000 nin {lk Yanst

(Anadolu Medeniyetleri Miizesi Katalogu, Donmez Ofset. Ankara, 5.61)
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Tornada bigimlendirilmis bir ¢aligmanin tizerine farkli sirlar kullanilarak gorsel doku
etkileri olusturulabilir. “10 ve 14.ylzyillar arasinda Uzakdogu’da ¢ok uygulanan™
(Arcasoy, 1983, 5.238) Seladon Siwrlari, gorsel doku etkisini sahip oldugu yesil rengiyle
kazanir. “Gergekte seladon sirlarinin renkleri gri-yesilden sari- yesile kadar degisir. Renk
lizerine rol oynayan etkenler, basta rediiksivon olmak iizere, sirrin bilesiminde yer alan
demir, krom, kalay, titan,ve nikel bilesikleridir” (Arcasoy, 1983, s.238). Asagida ejderha
saril1 seladon sirli kavanoz, M.S. 1127-1279 donemlerine Cin’de iiretilmistir (Resim.48).
Kavanozun, gorsel doku etkisi seladon sirlariyla elde edilirken, gergek doku etkisi de

aplikasyon yontemi kullanilarak olusturulmustur.

Resim.48 Ejderha Sarili Seladon Sirl: Kavanoz M.S.1127-1279 Dénemlerine Ait
(Shanghai Museum Ancient Chinese Ceramics Gallery Catalogue, Shangai)

Torna, bulunusundan bugtne kadar kullammina olan ilgiyi hi¢ kaybetmemis bir
bicimlendirme aracidir. Bu anlamda tornada bigimlendirilmig c¢aligmalarin {izerine
uygulanan dekor teknikleri de cesitlilik gostermektedir. Tarihsel gelisim siireci igerisinde
cok o6nemli bir yeri olan Osmanli Dénemi Iznik Seramikleri de tornayla bigimlendirilmis

orneklere sahiptir.
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Asagida Osmanli Dénemi Iznik Seramiklerinden olan kandil, gérsel doku etkisini “seffaf
sir altina beyaz zemin lizerine mavi tonlari, turkuvaz, lacivertle islenmis” (Oney, 1977,
s.65) sir alt1 dekor teknigiyle kazanmistir (Resim.49). Su Alti Dekorlama Tekniginde
kullamlan boyalar “birlikte kullanildiklar1 saydam sir tabakasinin altinda degisik renk
tonlar1 ve derinlik etkisi verirler” (Uzuner, 1994, s.36) Firgayla uygulamaya uygun olarak
cok ince 6gutilmiis olan sir alt1 dekor boyalar, lizerine atilan sirrin altinda, akma, kabarma,
erime, yapmadan straldiga bigimini koruma 6zelligine sahiptir. Uygulamada, siiriilecegi
ylizeyin temiz olmasi, boyanin medyum (sir istii boyanin sulandirilmas: i¢in kullanilan
eriyik) (Sozen, Tanyeli, 1992, 5.157) eklenmesiyle yiizeye tutunmasinin artmasi ve boyanin
ince, saydam ve her yerde esit de siiriilmesi yanliglarin olusumunu engellemektedir. Gorsel

doku olusumunda essiz etkilerin yaratilabilecegi bu yontem yiizyillardir uygulanmaktadir.

Resim.49 Beyaz Zemin Uzerine Mavi Beyaz Sir Alti Dekorlu Kandil, Cinili Kégk, Istanbul
(Osmanl’da Cini Seramik Oykiisii, Creative Yayincilik ve Tamtim Ltd. Sti.. Istanbul, s.22)

Torna yontemini kullanarak eserlerine bigcim veren sanatgilar, farkli yontemleri
kullanarak hem 6zguin bir anlatim diline hem de farkli dokusal etkileri bedenlerinde tasiyan

eserlerin olugmasina neden olmuslardir.
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Tornayla bigimlendirilmis bir ¢alismanin tizerine aplikasyon teknigi kullamlarak gergek
doku etkisi elde edilebilir. Asagida Kenneth Bright’a ait tornayla big¢imlendirilmis
kavanozun yiizeyindeki gercek doku etkisi aplikasyon teknigi kullanilarak elde edilmistir.
(Resim.50) Aplikasyon Teknigi, bigimlendirilmis ¢amurun tizerine, “aym kivamda ¢amur
eklemek suretiyle gerceklestirilen bir dekorlama tiiriidiir” (Tiredi Ozen, 2002, s.136).
Aplike edilecek gamur hazirlanip, aplikenin uygulanacag: yere gentikler agilir ve gentiklere

balgik (sulandirilmis ¢camur) siiriilditkten sonra aplike edilmek istenen ¢amur yapistirilir.

Resim.50 Kenneth Bright’a Ait Aplikasyon Teknigi Kullamlmus Kapakh Kavanoz
(Consentino. Peter, The Encyclopedia of Pottery Techiques, Headline Book Publishing PLC. London.
1997, 5.16)

Tornayla bi¢imlendirme yontemi kullanilarak elde edilen ve bigimlendirme sirasinda,
mermer gibi damarli bir gorsel doku olusumuna sebebiyet veren Mermer Teknigi, iki farkli
renkteki camurun yogrulduktan sonra tornada ¢ekilmesiyle elde edilir. Bu noktada dikkat
edilmesi gereken yogrulma isleminin ¢amurlarin renkleri birbirine karigmadan
birakilmasidir. Hazirlanan ¢amur, tornada uygulanmak istenen kaba bagh olarak gekilir.
Torna ¢ekimi sirasinda mermerin gorsel etkisi goriinmez. Deri sertligine gelen kap tornanin
tizerinde yavasca dondiriilerek bir sistire yardimiyla ince bir kat izerinden kazinarak

mermer dokusu cikartilir. Asagida Peter Cosentino’nun, kirmizi ve porselen ¢amurunu



kangtirip tornada mermer yontemi kullanarak bigimlendirdigi vazosu insanin dogay: taklit

ederek yaptig1 gorsel dokularin seramik iizerinde uygulanmasina bir rnektir (Resim.51).

Resim.51 Peter Cosentino’ya Ait Mermer Teknigi Kullanilmis Vazo

(Consentino. Peter, The Encyclopedia of Pottery Techiques, Headline Book Publishing PLC, London,
1997, 5.12)

Astar dekorlama tekniklerinden Sgrafitto bir g¢esit kazima teknigidir. Sgrafitto deri
sertligine gelmis tirliniin tizerine zeminden farkli renk bir astann stiriildiikten sonra istenilen
desene baglh olarak kazinmasiyla elde edilir. Kazima islemi tamamlanip biskavi pigirimi
yapilan trin sirlandiktan sonra tekrar pisirilir. Sirrin astarli ve astanin kazindig: alanlarda

farkli etkiler olusturmasiyla gérsel doku etkisi olusur.

Asagida Jenny Clarke ait tornayla bicimlendirilmis stoneware caydanlik sgrafitto
tekniginin basit fakat etkin bir 6rnegini sergilemektedir. Sanatg: eserinde sgrafitto teknigini

uyguladigi alanda bant bigiminde astar kullanmis, diger kisimda ¢amurun kendi zemin
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rengini birakmigtir. Biskiivi pigiriminden sonra mat beyaz sir kullanarak gorsel doku etkisi

elde etmistir (Resim.52).

Resim.52 Jenny Clarke’a Ait Sgrafitto Caydanhk

(Consentino, Peter, The Encyclopedia of Pottery Techiques. Headline Book Publishing PLC, London,
1997, 5.71)

Torna yontemiyle bigimlendirme sirasinda daha once ¢imdikleme yontemiyle doku
bashg altinda ele alinan Elle Iz Cikartma Teknigi kullamlarak da dokusal etkiler
olusturulabilir. Asagida Ekrem Kula’ya ait seramik caligmalarin, gercek doku etkisi,
caligma Uzerinde bigimlendirme sirasinda tirnak izlerinin birakilmasiyla olusturulmustur.
Gorsel doku etkisi ise camur blinyeye karistirilan bazalt malzemesinin bir sonucu olarak
gelismistir. Ekrem Kula, bazalt malzemesini ¢amur biinyesine farkli tane iriliklerinde
kanigtirdiktan  sonra, bigimlendirdigi  calismalarini, 1220°C’de  20-30  dakika
temperlendirerek bazaltin ylizeyde olusan gorsel doku etkilerini eserlerinde kullanmaktadir.
Ekrem Kula, bazalt kullanarak farkli dokusal etkiler elde ettigi eserlerini sdyle anlatiyor,
“torna formlarin, birbirine bigim olarak yakinligi, gorsel alginin ve ilginin artmasini

saglamak igin tasarlanmig olup, form yiizeyindeki doku ve renklerin; sanat¢inin iginden
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geldigi gibi, kaygi ve endiseleri ile biitiinlesmis, 6zgiin anlatim bigimi olarak ortaya

konulmaya ¢aligtlmistir” (Kula, 2001, s.173) (Resim.53).

(Fotograf: Foto Ozlem)

Beril Anilanmert’in tornayla bigimlendirilmis tabaklari, yirtarak, keserek, par¢alayip
tekrar yeni bigimlere doniistiirdiigi eserlerini ve dokusal etkilerini Anna Turay soyle
aktaniyor; “bir kumas dokusunun lezzeti var o donem tezgahtaki yeni ¢alismalarda. Seramik
hamurunu katlayarak olusturdugu formlar bu lezzetten de yararlaniyor biyiik 6lgide.
Kivirdi@y, yirttig1 ya da agtigi formlar kadar o dokunun da bash basina bir islevi var”
(Turay, 1994, s.44). Dokunun islevi; caligmalarinin biitininde, yirtilmig parcalarin
kenarlarindaki hareketlenme ve firinin atesinin biraktigi izlerin yansimasi olarak hem

gercek hem de gorsel olarak ¢ikiyor karsimiza (Resim.54).

Resim.54 Beril Anilanmert’e Ait Seramik Calisma
(,Turay. Anna, Daha Cok Ates, Canakkale Seramik Sanat Yayinlari. Promat A.$.,1994.5.12)
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2.2.5. Plakayla Bicimlendirme Yonteminde Doku ve Bu Yodntemle
Bicimlendirilmis Yiizey ve Bicimlerin Uzerine Uygulanan Baz: Dekor

Teknikleri Ac¢isindan Dokunun Ele Alinisi
Plakayla bicimlendirme yontemi, plastik Ozellide sahip camurlarla birgok
calismanin bi¢imlendirilmesinde rahatlikla uygulanabilen bir yontemidir. Plastik 6zellige
sahip ¢amur yogrulur, zemini diiz olan bir masaya, biiyiik¢e bir bez serildikten sonra, et
kalinliginin her yerde esit olmasim salamak igin iki esit kalinliktaki ¢itanin arasina
konulur ve bezin kalan kismi camurun tizerine gelecek de ortiiliir. Bez ¢amurun merdaneye
ve acildig1 alana yapigsmasini engeller ayrica acildigi yerden rahat kaldirilmasina da
yardimer olur. Merdaneyle citalarin hizasinda her tarafta esit hale gelinceye kadar agilan
camur plakalar kullanima hazir hale gelir. Ayrica bugiin gelisen teknolojinin sundugu

olanaklardan biri olarak plaka agma makineleri de kullanilmaktadir.

Plaka yontemi kullamilarak bigimlendirilen caligmalarda gercek doku etkileri g¢aligma
sirasinda camur yagken farkl: teknikler kullanilarak uygulanabilir. Devrim Erbil, Eczacibast
Sanat Atolyesinin seramik sanatina farkli bakis acgilart kazandirabilmek amaciyla, ¢ogu
ressam olan sanatgilarin seramik galigmalarindan olusan eserleriyle katildiklar1 ‘Tuvalden
Resme’ adli sergide resimlerinde kullandigi gorsel doku etkilerini plaka yontemiyle
bigimlendirdigi seramiklerin {izerine tagimigtir. Sergi katalogunda eserlerini ve duygularini
anlattigi yazisinda, seramigin resim sanatindan farkli dokusal etki c¢ogullugunu ve
cahigmalarina etkilerini §oyle aktarmustir; “resimlerimde arayip bulamadigim dokular
seramikte somut olarak Oniiniizde canlanmiyordu. Yanilsama ile ulastigimiz gercek yerine,

dokunarak hissettigimiz dokular1 gergeklestiriyordunuz” (Tuvalden Topraga, 2000).

Devrim Erbil’in yanilsamalarla ulagti§imiz gercek diye adlandirdigi resimlerinin gorsel
doku etkisi, seramik sanatimin olanaklari igerisinde dokunarak duyumsadigi gergek
dokulara donustirmesi aymi katalogda Silleyman Saim Tekcan’a ait gorislerle
biitiinlenebilir; “Seramik, insanin sadece gorsel duyularina degil, dokunma duyusuna da

hitap eden bir sanat oldugu i¢in anlamli. Camurla i¢ ice yasadiginizda, bu duyguyu c¢ok



daha iyi kavrayabiliyorsunuz. Bu ylizden seramigin, tim duyular: harekete geciren bir sanat

oldugunu diistiniiyorum” (Tuvalden Topraga, 2000) (Resim.55).

e

Resim.55 Devrim Erbil’e Ait Seramik Plaka. 57 x 95 cm.
(Tuvalden Topraga, Vitra Seramik Sanat Atolyesi Tuvalden Topraga Bodrum Kalesi Sergisi Katalogu,
2000)

Dokusal etkilerin olusumunda uygulanacak dekorlama tekniklerinin ve/veya firin
atmosferinin de onemli rol oynadig1 plaka yontemi ¢ogu zaman bu etkilerin iizerinde
olustugu bir zemin islevi gorur. Bu anlamda plaka yontemiyle bi¢imlendirdikten sonra

olusturulacak gorsel doku etkileri farkli dekorlama teknikleri kullanarak elde edilebilinir.

Seramikte kullanilan Serigrafi Teknigi genel serigrafi teknigine paralel olarak, seramik
bir yiizeyin iizerinde uygulanmak istendiginde aktarilmak istenen bir tasarimin pozitif
goriintiisii; fotografik filmlerin yani sira asetat iizerine boyanmus bir leke, asetata veya
aydingere aktarilmig bir desen, seffaf bir malzemeye cikarilacak laser veya fotokopi baskisi
hazirlandiktan sonra ipek ekrana siiriilen 15132 duyarli emilsiyonlara uygulanan UV 1s1k

kaynakli pozlandirma sayesinde kasnaga aktanlir. (Karavit, 2001, s.38) Serigrafi teknigi



seramik yiizey lzerine sir alti, sir igi veya sir Ustii olarak dolayli veya dolaysiz yollarla
aktarilabilir.

Asagida seramik yiizey tizerine dogrudan bask: yontemi kullanilarak gorsel doku etkileri
olusturulmus eser Maria Geszler’e aittir. Geszler “bazen basilmis, camur tabakalar iizerine
bazen de heykelsi parcalar tizerine baski yaparak, basilan goriintiiniin bigiminin bozulmasi
icin seramik formun bigimlendirilebilir yetenegini” (Karavit, 2001, s.39) kullanarak gergek

doku etkileri olusturmustur (Resim.56).

Resim.56 Maria Geszler ‘Endiistriyel Manzarann Siiri’ Porselen Uzerine Ipek Baski, 68 x 39 x 6 cm.. 1991
(Tiirk Seramik Dernegi Seramik Dergisi, Say1:16, Siimer Matbaast, Istanbul, 2001, s.40)

Plaka yontemin dokiim ¢amuruyla olan uygulamasinda, genis diiz bir al¢i plaka tizerine
esit kalinhikta dokillen dokim ¢amuru, algt plakamin tzerinde suyu cgekilinceye kadar
bekletilir ve istenilen bigime bagli olarak bigim verilip kurutulmaya birakilir. Uygulamas:
olduk¢a yorucu ve dikkat gerektiren bu yontem, fazla yeglenmemekle beraber eserlerinde
bu yontemi uygulamis sanatcilardan S. Sibel Sevim ‘Haberler’ adli eserinde dokim
camurundan olusturdugu ince plakalari gazete kagitlarina gdnderme yaptigi vazolara

doniistiirmistiir. Seramik sanatinin anlatim olanaklari igerisinde insan tarafindan yapilmis
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gazetelerin gorsel doku etkilerini, serigrafi tekniginin dolayli olarak uygulandig: ¢ikartma
teknigini kullanarak eserine tagimistir (Resim.57).

Resim.57 Sibel Sevim ‘Haberler’ 35 x 15 x 15 cm., D ékiim Teknigi, Cikartma, El Dekoru, 1200 °C
(Tiirk Seramik Dernedi Vazo Seramik Sergisi Katalogu, Egemen Matbaacilik, Istanbul. 1998 5.17)

Cok farkli renklerde baskilarin yapilabildigi bir yontem olarak Cikartma Teknigi
seramik ylizey iizerine uygulanmas: istenilen tasarimin ¢ikartma kagid: araciligiyla aktarim
islemi olarak agiklanabilir. Cikartma Yontemi “Ozel Zamkh kagit tizerine bir desenin
serigrafi yontemiyle seramik boyalarin basimidir. Baskili kagit kurudugunda iizerine
serigrafi maske laki bastirilarak aktarilmak istenen desen tizerine ince koruyucu bir tabaka
olusturulur ve transfere hazirlamir” (Karavit, 2001, s.39). Hazrlanan c¢ikartmanin,
aktarilacag1 yuzeye uygulanabilmesi igin, temiz bir suyun iginde islatilarak baskili ince
tabaka zamkli kalin kagittan ayrilarak aktarma iglemi gerceklestirilir. “Aktarma igleminde,
boyanin altta lakin Ustte olmasina dikkat edilir. Transfer kagidi seramik Uriinin Gzerine
yerlestirildikten sonra fil kulag: seklinde tabir edilen ¢ikartma lastigi ile suyu alimir ve
kurulama islemi yapilir” (Sevim. 1991, s.39). Bu noktada dikkat edilmesi gereken ¢ikartma
ile yiizeyin birbirine degme noktalarin arasinda toz veya hava kalmayacak de yapilarak

seramik yiizeye aktarilmasidir.



Plaka yontemiyle bigimlendirilmis bir c¢aliymanin {zerinde gergek doku etkisi
olusturmada yapay dokulardan yararlanilabilinir. Yapay Dokularla Iz Cikartma Teknigi,
insanin bilgisi, emegi ve teknik becerisiyle yarattig: ve farkl islevlere yonelik kullanimi
olan her tirli malzemenin sahip oldugu yapay dokunun yas camurun {izerine
bastirildiklarinda elde edilebilmektedir. Gunlik yasamimizda kullandigimiz her biri farkl
karakterlere sahip malzemeler yas camur tizerine bastirildiginda ¢ikan izlerin sahip oldugu
dokusal etkiler, daha once fark edemedigimiz giizellikte, anlatimi gii¢lendirici etkilere
sahiptirler. Asagida Mine Celengil Goker’e ait caligmada Goker, yapay dokularla iz
cikartma teknigini, caligmasimi bigimlendirdigi camurun uzerine dantelleri bastirarak

uygulamis ve eserinde gergek doku etkileri olugturmustur (Resim 58).

Resim.58 Mine Celengil Goker’e Ait Calisma. 50 x 45 x 20 cm.
(Vitra Seramik Sanat Atblyesi Kisisel Izler 3 Sergisi Katalogu. 2000)

Plaka teknigi kullanarak eserlerini bigcimlendiren Atilla Galatali, diiz plakalar iizerinde
¢amurun sahip oldugu plastiksel etkileri vurgulayan ve gercek doku etkileri gok yiiksek
olan seramikleri tizerinde, zaman boyutunu sorgulamis, yeryiiziinin katmanlar1 ve Jeolojik
olusumlari kurgulamigtir. Atilla Galatal’'nin ‘organik seramik yiizey’ olarak anlattig
eserlerinin “degisik renk ve tonlarda yumusak ve sert yiizeyleri karg:t kargiya getiren

dokusal cesitlemelerle, seramik malzemenin dogasindan elde edilebilecek karakteri giiglii



sekilde ifade” (Turay, 1996, s.60) etmesi, seramik sanati adina onemli eserlere imza

atmasina neden olmustur (Resim.59).

‘Hareket ve Ses’, Seramik Pano
(Tiirkiye’de Sanat Plastik Sanatlar Dergisi, Asir Matbaasi, Istanbul, Say1:33, 1998 5.33)

2.2.6. Kahba Sivayarak Bicimlendirme Yonteminde Doku ve Bu Ydntemle
Bicimlendirilmis Yiizey ve Bicimlerin Uzerine Uygulanan Bazi Dekor
ve Sir Teknikleri Acisindan Dokunun Ele Alinis:

Kalip; “G¢ boyutlu bir nesnenin kopyasim c¢ikartmak ya da g¢ogaltmak igin
hazirlanan 6zel kap” (So6zen,Tanyeli, 1992, 5.120) olarak farkli malzemeler kullanilarak,
algidan, ahsaptan, metalden, ¢amurdan, veya kumdan vyapilabilir Kalip “cok eski
zamanlardan beri ¢esitli lerde kullanilmistir. Kalip tek kalmig bir egyanin tiretimi i¢in ya da

belli sayida kopya tiretimi i¢in kullanilir” (Sevim, 1993, s.4).

Tarihsel siire¢ igerisinde “Roma seramik geleneginde pismis kil kaliplarin kullanimi
onemli yer tutmaktadir. Kalip kullanimi, carktan sonra iiretimi ve endiistriyi etkileyen
ikinci o6nemli basamaktir. Romalilar rélyefli kaliplari genis olgiide kullanmislardir.

Camurdan hazirlanmis bu kaliplarin iglerine, miihiirler ve dekor ruletleriyle desenler
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islenmistir. Pisirilen bu kaliplar carkin tizerine koyularak i¢ine kil basilir, yayilir ve yiizey
iyice” (Caki, 1999, s38) duzeltilirdi (Resim.60). Roma  seramiklerinin
bigimlendirilmesinde kullanilan kaliba sivayarak bigimlendirme yontemi, bir anlamda

sablon tornasiyla bi¢cimlendirme yonteminin de baglangici olarak kabul edilebilir.

Resim.60 Roma Dénemine Ait Kalip, M.O.1.yy. Metropolitan Sanat Miizesi. New York
(Nelson, Glenn C. Ceramics: A Potter’s Handbook, 5.Baski, Hoffmann Press, Inc..St Louis, 1984, s.51)

Roma seramiklerinin yizeylerindeki gercek doku etkileri Miihiirlerden ve Dekor
Ruletlerinden Iz Cikartma Teknigiyle olusturulmustur. Pismis toprak, algi, tahta, metal,
kaucuk, plastik veya daha farkli birgok malzemeden yapilabilen mithir ve dekor ruletleri,
lizerinde ¢camur yiizeye uygulanmasi istenen dokunun negatif ya da pozitifinin iglenmesiyle
elde edilir. Bigimlendirilen camur yas veya deri sertligindeyken miihiir ve dekor ruletlerinin

bastirilmastyla ger¢ek doku etkisi olusur.

Kalibin igerisinde bigimlendirilen bu kaplarin parlak ylizey goriinimiini elde etmede
cogu zaman Terra Sigillata tipi astar kullanilmistir. “Terra sigillata buinyeye sertlik ve
parlaklik veren eski Yunan ve Romalilarin kullandig:i ince taneli bir astar gesididir”
(Cobanli, 1996, s.67) ve uygulandi1 yiizeyde yarattigi parlaklik etkisiyle, gorsel doku

olusumuna neden olmaktadir.
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Asagida M.O. 1.yy’a ait terra sigillata ¢anagin gercek doku etkisi, mithiirler ve dekor
ruletlerine iz ¢ikartma teknigine, gorsel doku etkisi ise, terra sigillatanin ¢anaga verdigi
parlaklik etkisine bagli olarak olusturulmustur (Resim.61).

o T o -i#»-'—=—‘ oo TS e S :
Resim.61 M.S. l.yy’a ait Terra Sigillata Canak, R:24,8 cm.
(Cobanli, Zehra, Seramik Astarlari, Anadolu Universitesi Yayinlari; No:919, Eskisehir, 1996, s.8)

Bugiin seramik camuru bi¢cimlendirilirken kaliba sivayarak bi¢imlendirme ydnteminin
uygulanmasinda, g¢ogunlukla al¢1 kaliplar yeglenmektedir. Algi tornada veya el ile
bicimlendirilmis modellerin kaliplandiktan sonra, temizlenip, kurutulmasiyla kullanima
hazir hale gelen al¢1 kaliplara, plaka agma veya sucukla bigimlendirme teknigiyle
hazirlanmis gamurlar yerlestirilir. Camur tiim kaliba istenilen bigime gére dizildikten sonra,
sivama islemi gerceklestirilir. Bu asamada yerlestirilen ¢camurlarin iizerinden bir sistire
yardimiyla gecilmesi ¢amurlarin birbirlerine kaynagmalari saglanmis olur. Burada dikkat

edilmesi gereken nokta sivama isleminden sonra et kalmliginin her yerde esit olmasidir.

Asagida EIlif Aydogdu’ya ait seramik vazo, algi kaliba sivama yontemiyle
bicimlendirilmistir. Bicimlendirme swrasinda algi kaliba dizilen seritlerin olusturdugu
gercek doku etkisi bozulmamis, uygulama tamamlandiktan sonra, oyma teknigiyle vazo
tizerinde algak alanlar olusturulmustur. Bu alanlar, nétr ve oksitleyici firin atmosferinde



62

kirmizi rengi veren Krom Kirmuzist Swrla swlanmis ve gorsel doku etkisi arttirilirken,

seritlerin olusturdugu gercek doku etkisiyle zithk olusturulmaya c¢alisiimistir (Resim.62).

Resim.62 Elif Aydogdu’ya Ait Seramik Vazo, 13cm., R:43 cm., 1999
(Istanbul Menkul Kiymetler Borsasi, Grup Seramik Sergisi Katalogu, istanbul, 2000)

Zerrin Ersoy Demirsu, porselen ¢amuru kullanilarak alci kaliba sivayarak bicimlendirme
yontemiyle bicim verdigi canaginda gercek doku etkilerine sahip alanlar1 Seramik
Bicimlendirmede Kullamlan Hazir Aletler Yardimiyla Iz Cikartma Teknigi kullanarak elde
etmistir. Bu teknik, seramik bi¢imlendirmede kullanilmak {izere hazirlanmis; simsir,
abanoz, kemik, metal gibi sert malzemelerden yapilmis aletlerin yardimiyla seramik yiizey
lizerine, bigimlendirme iglemi bittikten sonra camur yas veya deri sertligindeyken istenilen
dokusal etkilerin olusumuna, aletlerin farkli yonlerinin bastiriimasiyla elde edilebilir.
Demirsu, eserinde gergek doku etkilerine sahip alanlari, turkuvaz sirla sirlarken, gergek
doku etkisi bulunmayan alanlarda krakle sirin gorsel doku etkisinden yararlanmistir.
(Resim.63) Krakle Sirlar, uygulandiklar yiizey {izerinde belirgin bir catlak ag1 olusturarak
gorsel doku etkisi olustururlar. En genel tanimiyla “camur ile yiizeyi orten sir arasindaki
genlesme farkliliklarindan dogarak, dekoratif amaglarla gelistirilen sir ¢atlamalar1 ‘krakle
sirlar’ olarak” (Uzuner, 1994, s.42) agiklanabilir.

Resim.63 Zerrin Ersoy Demirsu’ya Ait Seramik Calisma 60 x 30 cm. 1100°C

(70’lerden Giiniimiize Seramik Sergisi Katalogu, Tung Ofset, Istanbul, 1995,5.47)
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Sirlar cogunlukla gorsel doku olusumunda etkin rol oynarlar. Ancak toplanmali sirlar
gibi, ylizey iizerinde gercek doku etkisi yaratan bir baska sirda Deri Kraklesi Sirlardir. Deri
kraklesi sirlarda catlaklar birbirlerinden uzak ve dokunuldugunda duyumsanabilecek bir
derinlik etkisine sahiptir. Unal Cimit, eserlerinde deri kraklesi sirlar kullanarak ger¢ek doku
etkilerini yalmiz sirla elde etmistir. Sanat¢inin “dogal c¢atlamali, dogal toplanmali sir
teknigiyle gerceklestirdigi kabarik dokulu panolarinda, galaksileri andiran evren G&tesi,
diigsel, fantastik™ (Seramik Diinyasi, 1997, s.14) bicimlerle cesitlenmistir (Resim.64).

Resim.64 Unal Cimit’e Ait Seramik Calisma

(Seramik Diinyas1 Say1:22, Dinamik Matbaacilik, 1997, Kapak Resmi)

Kaliba sivayarak bicimlendirme ydntemini kullanilarak eserlerini bicimlendiren Alev
Ebuzziya Siesbye, sucukla bi¢cimlendirme ydntemiyle hazirladigi ¢camurlarimi kaliplarina
sivadiktan sonra, seritlerin izlerini yok etmektedir. Ebuzziya Siesbye, ¢ok ince ve hafif,
yere ¢ok kiiciik noktalardan degen ayaklariyla uguyormus etkisine sahip piiriizsiiz yiizeyli,
canaklarini ¢ogu zaman tek renkle sirlayarak, canaklarinin bi¢im etkisiyle yarigmayacak
yalinlikta kiigiik simgeler kullanarak goérsel dokular olusturmustur. Biitiinde Ebuzziya
Siesbye’nin ¢anaklarinin renkle giiclendirilmis olan bu dokusu, farkli duyu etkilerinin

olusmasmna neden olur. “Renkler zengin, egzotik ve isiltihdir. Yiizeyler parlaktir,
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dokunulmak oksanmak ister... Form agr bash minimal, yiizey ise bastan cikarticidir”
(Clark, 1999, s.9) (Resim.65).

Resim 65 Alev Ebuzziya Siesbye’ye Ait Canaklar

(Clark, Garth, Alev Ebiizziya Siesbye, Kale Seramik Sanat Yayinlari, Mas Matbaacilik, 1999, s;49)

2.2.7. Dokiim ile Bicimlendirme Yodnteminde Doku ve Bu Yontemle
Bicimlendirilmis Yiizey Bicimlerin Uzerine Uygulanan Baz1 Dekor, Sir
ve Pisirim Teknikleri Acisindan Dokunun Ele Alinisi

Dokiim ile bigimlendirme yonteminde, akiskan ¢amurlar kullanilir. Uretilmek

istenen bicimin modeli hazirlandiktan sonra algiyla modelin bigimine bagh olarak kalip
almir. Uretilmek istenen model, el ile bicimlendirilebilir. Fakat ozellikle silindirik
bicimlerin hem bigimlendirilmesinde hem de kaliplanmasinda al¢1 tornalar kullanihir. Alg1
tornada veya el ile alinan kaliplardan, kaliplama iglemi bittikten sonra model ¢ikartilir.
Kalip temizlenir, kurutulur ve dokiime hazir hale getirilir. Dékiim ¢amuru kalibin igerisine
model ¢iktiktan sonra kalan bosluga dokiiliir. Alg1 su emme 6zelligi sayesinde igerisine
dokiilen dokiim ¢amurunun suyunu ¢ekmeye baglar. Kalibin bityiikliigiine, bigimine bagh
olarak istenilen et kalinligina ulasilincaya kadar bekletilen dokiim camuru daha sonra
kaliptan bosaltilir. Kalibin iginde kalibin bi¢imini almis olan dokiim (iiriin) kalip agilarak
¢ikartilir.
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Dokiim ile bigimlendirilmis caligmalarda, gérsel doku etkisi olusturmada farkh sir,
pisirim ve dekorlama teknikleri etkili olmaktadir. Asagida Onur Oztiirk’e ait seramik
caydanlik, dokiim yontemiyle bicimlendirilmistir. Calismanin yiizeyinde mat ve metalik
sirlarin, ayri ayr1 yerlerde birbirlerine zithik saglayacak bi¢cimde kullanimi gérsel doku

olusumunu da kuvvetlendirmistir (Resim.66).

Resim.66 Onur Oztiirk’e Ait Caydanhk
(Tiirk Seramik Dernegi Caydanhk Seramik Sergisi Katalogu, Dinamik Matbaa, istanbul, 1997, s.13)

Uygulandiklan ylizeyin iizerinde mat bir goriintli olusumuna neden olan, Mat Sirlar
ortiicti swrlardir. Sahip oldugu en olumlu &6zelligin akici olmamasi olan mat sirlar,
“bilesimine gore cesitli renk ve oksitler ile renklendirilebilecegi gibi, lizerine parlak ve
akic sirlar siiriilerek, ortaya ¢ikacak dekor olanaklarindan da yararlanilir” (Arcasoy, 1983,
s.227). Oztiirk’iin seramik caydanliginda mat srh alanlarin disinda kalan kisimlarda
kullandig1 Metalik Sir “normal parlak bir sirin bakir bilesikleri ile doyurulmasi sonucu %8
ile %25 katki smirlari icinde siyah mat metalik sirlar elde edilir. Bu tiirdeki metalik sirlarin
yiizeyleri, lekelere karsi ¢cok hassas olup el ile dokunuldugunda tizerine iz ¢gikar* (Arcasoy,
1983, 5.190).

Dokiimle bigimlendirme yontemi kullamlarak bicimlendirilmis bir caligma iizerinde
biskiivi pisirimi yapildiktan sonra gorsel doku etkisini olusturmada kullanilacak bir bagka
dekorlama teknigi de sir i¢i dekorlama olarak da bilinen mayolika teknigidir. Mayolika
Teknigi, 15.yy’da kaolinin (beyaz ve beyaza yakin renkteki kil) heniiz bilinmedigi Avrupa
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tilkelerinde “kirmizi topragin verdigi renk ve siisleme olanaklarinin sinirh olusu nedeniyle,
ortiicli beyaz bir sirla sirlanan pargalar sir pisirilmeleri yapilmadan once pigment asilli
mayolika boyalarla ¢ig sir Ustlinde bir cesit sir-iistii dekoru™ (Ayta, 1976, s.97) yapilarak

uygulanmaya baslanmistir.

Asagida mayolika dekorlu, 15.yy’a ait ilag kavanozu kirmizi olan biinyenin iizerine
istenilen desenin uygulanmasi i¢in beyaz sir lizerine sir i¢i boyama yapilarak uygulanmistir
(Resim 67). Mayolika teknigi, gorsel doku olusumunda sir iizerinde resimsel etkilerin

olusumuna olanak veren bir teknik olarak gorsel doku olusumunu da dogrudan
etkilemektedir.

Resim.67 Mayolika Dekorlu, ilag Kavanozu, 15.yy, 22,5 cm., italya ,Victoria ve Albert Miizesi, Londra
(Nelson, Glenn C. Ceramics: A Potter’s Handbook, 5.Baski, Hoffmann Press, Inc.,St Louis, 1984, 5.73)

Seramik bir yiizey lizerinde, resimsel etkilerin olusumuna olanak veren tekniklerden biri
olan ¢ikartma teknigi, her tiirlii tasarimin aktarimina olanak vermekle beraber, aktarimin
yapildig1 yiizeyde gorsel doku olusumuna dogrudan etki eden bir yontemdir. Asagida
ressam Habip Aydogdu’ya ait olan porselen tabak, Aydogdu’nun Aksanat Akbank Kiiltiir
Sanat Merkezi’'nin ‘Millenyum’u Kargilarken’ Sergisi i¢in hazirlamis oldugu resminin
Limonges-France firmasi tarafindan ¢ikartma teknigi kullanilarak porselen tabak iizerine
aktarilmasiyla gergeklestirilmistir. Resimlerinde ¢ogu zaman gercek doku etkileri 6n planda
olan Aydogdu’nun, ¢ikartma teknigine bagh olarak seramik yiizey iizerine birebir aktarilan
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resminde gercek doku etkisi yerini gorsel dokuya birakmustir. Bu dOniisiim seramik
sanatimin kendine 6zgii teknik ve yontemlerine bagh olarak ¢esitlenen dokusal etkilere bir
Ornek olarak gosterilebilir (Resim.68).

|
i,
r
Ell

(Millennium’u Karsilarken Sergisi Katalogu, Aksanat Akbank Kiiltiir Sanat Egitim Merkezi, Elyaf
Matbaacilik, istanbul, 1999, 5.9)

Dokiimle bigimlendirme yontemi kullanarak eserlerini bigimlendiren Soner Geng, gorsel
doku etkisi ¢ok gii¢lii olan eserlerinde kristal sirlar kullanmaktadir. Uygulandig: yiizeylerin
tizerinde ¢icek demetleri bi¢iminde kristallerin olustugu Kristal Sirlar’in, yapiminda
alinacak en iyi sonuglar, 1120°C-1300°C dereceleri arasinda ergiyen az aliiminli sirlarla
elde edilmektedir. Ancak sir bilesimindeki aliimin miktarmin azaldigi ya da hi¢
bulunmadidi durumlarda akigkanligin artmasmna bir bagka anlatimla sirm ergime
derecesinin diismesine neden olmaktadir. (Ayta, 1976, s.78) Bu nedenlerle 6zellikle dik
yiizeylerde kristal sir etkilerini elde etmek olduk¢a zordur. “Kristal sirlarda, baryum,
kalsiyum, magnezyum, stronsyum, aliiminyum ve kalay oksit kristal olusumunu azaltirken,
sodyum, potasyum, kursun, lityum, ¢inko, bor, silisyum, titan ve zirkon oksit tam tersine
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kristal olusumuna olumlu etkiler yaparlar” (Geng, 2000, s.12). Yogun arastirma siirecinin
sonunda hazirlan kristal sirlari, kullanilan hammaddelere, uygun firin sicaklifi ve soguma

stirelerinde baglh olarak uygulandiklar1 yiizeyler iizerinde gorsel doku etkisi yiiksek
ciceklere dontistirler (Resim.69).

Resim.69 Soner Geng’e AII: Knstal Sirh Tabak ve Detay Gorimiisti |

(Fotograf:Soner Geng)

Seramik ylizey {izerine uygulanan sirlarda ve pisirim tekniklerinde c¢aligmanin
gorselligini ¢ok etkileyen, gorsel doku olusumlarinda ¢ofu zaman sanat¢inin
yonlendirmesinin Stesinde sdz sahibi olan baska etkenler bulunmaktadir. Ornegin; kristal
sirla sirlanmms, sirli bir yiizeyin firindan ¢iktiktan sonra sahip olacagi kristallere doniismiis
ylizey; sanat¢mimn bilgisinin, aragtirmasinin, emeginin sonucu olmasma ragmen son nokta
her zaman firin tarafindan konmaktadir.

Frmin son noktayr koydugu, uzun aragtirmalarm siirprizli sonuglari olarak
degerlendirilebilecek baska bir pisirim teknigi de saggar pisirimidir. Saggar Pigsirimi,
biskiivi pisirimi yapilmis seramiklerin, saggar adi verilen ¢amurdan bi¢imlendirilmis
kapakli bir kutunun igerisine yerlestirilmeden Once, istege bagli olarak ¢esitli tellerle
sarildiktan sonra “saggarm igine oksitler veya organik maddeler konarak seramik yiizeyde

son derece stirprizli efektler” (Uzuner, 1994, s.57) olusmasina neden olmaktadir.
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Eserlerini dokiimle bicimlendirme yontemi kullanarak bi¢imlendiren Hasan Bagkirkan,
eserlerinin, gorsel doku etkilerini pisirme ydntemine bagli olarak Saggar pisirimiyle elde
etmektedir. Baskirkan’in, saggar pisirimi gibi gorselligi etkileyen rastlantisal sonuglarin
¢ok 6n plana ¢iktig: bir pisirim teknigiyle ¢alismasi, rastlantisal etkilerin stirprizlerle dolu
kesiflerini de beraberinde getirmektedir (Resim.70).

Resim.70 Hasan Baskirkan’a Ait Seramik Calisma
(Fotograf: Necdet Giir, 2000)

Dokiimle bigimlendirme yontemine bagl olarak elde edilebilecek dokusal etkileri,
arttirabilmek amaciyla farkli teknikler kullamlabilir. Asagida Elif Aydogdu’ya ait olan
seramik separasyonun dokusal etkisi, separasyonu olusturan birimler al¢1 modeller tizerinde
istenilen desene bagh olarak islendikten sonra, al¢1 modellerin kaliplar1 alinmistir. Dékiim
camuruyla kaliplara dokiim yapildiktan sonra, separasyonun biitliniinde ger¢ek doku
etkisini arttrmak amaciyla ajur teknigi uygulanmigs ve 1200°C’de sirsiz olarak
firinlanmistir. Separasyonun sirsiz olarak direk 1200°C’de firinlanmasina baglh olarak
kazandig1 krem renk, isigmn farkh tonlara gezinebilecegi hareketli yiizeyle birlesmesi

-
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calismanin gercek doku etkisini ¢ok giiclendirmistir. Bu etki kuskusuz ajur tekniginin
uygulandig: boliimlerde 15131 daha koyu bir renk almasiyla iyice arttirilmigtir (Resim.71).

(Fotograf-Necdet Giir, 2000)

Ajur Teknigi, bi¢imlendirme yOntemlerinden, ajur teknigini uygulamaya uygun olan
herhangi biriyle bicimlendirilmis camurun, deri sertligini kaybetmeden once, delinerek
veya kesilerek bosluklar olusmasiyla uygulanmaktadir. Ajur tekniginin uygulanacagi
camurun, pekisme yetenegi yiiksek bir ¢amur olmasi, kesmelerle direnci azalan yiizeyin
dayanikliligmi arttirrr, kirilganligini azaltr ve ayrica yanlhslarin en aza inmesine de
yardimc1 olmaktadir. Ajur teknigi uygulanan ¢alisma, bicimlendirmeden, firinlamaya kadar
her asamada ¢ok biiyiik duyarlilik, sabir ve deneyim gerektirmektedir. Ajur tekniginin
uygulanmas: i¢in zamanlama ¢ok dnemli bir etmendir. Zamaninda dnce, ¢amur ¢ok yasken
uygulanacak ajur teknigi calismada bozulmalara neden olurken, deri sertligini kaybederek
kurumaya basglamig veya kurumusg ¢camura uygulanacak ajur teknigi ¢alisgmanin kirilmasina
neden olmaktadir. Asagida Peter Lane’ne ait porselen canak dokiimle bigimlendirme
yontemiyle bi¢cimlendirilmis ve “ajur tekniginin ustaca kullanimini sergilemektedir. Peter
Lane’nin yol iizerinde siralanan c¢alilarin arasindan gozlenen bosluklar {izerine

temellendirdigi, dallarin ve aga¢ gbvdelerinin izlenimini ¢ok basarili” (Consentino, 1997,
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5.60) ortaya koydugu ¢anaginda gorsel doku etkisi porselen gamurunun sahip oldugu beyaz
renk ve gecirgenlik 6zellige kazanilmigken, ajur tekniginin kullanimiyla da gercek doku

etkisi olusturmustur (Resim72).

Resim.72 Peter Lane’e Ait Porselen Canak, R:25,5 cm.
(Consentino, Peter. The Encyclopedia of Pottery Techiques. Headline Book Publishing PLC. London, 1997,
5.60)

2.2.8. Farkh Bicimlendirme Yontemleriyle Bicimlendirilmis Yiizey ve
Bicimlerin Uzerinde Renkli Camur ile Dokunun Ele Alimsi

Renkli ¢amurlar, renk veren oksitler, seramik boyalar1 ve dogal killerin farkl

oranlarda ¢camur biinyesine eklenmesiyle hazirlanirlar. Elde edilen ¢amurlar, farkh teknikler

uygulanarak bigimlendirildiklerinde seramik yiizeyde farkli gorsel doku etkilere sahip

drtnler elde etmek olasidir.

Tarihte renkli ¢amurlarin kullaniminin ilk olarak astarlarla kullanildigi sdylenebilir.
Astar “kuru kil ve suyun belli oranlarda karigtirilmasi sonucunda ince taneli, akici,
pisirilmis veya pisirilmemis triinler iizerine firga, puar, pistole, siinger vb. malzemelerle
uygulanabilen, beyaz veya renklendirici boya veya oksitlerle renklendirilen, ince topraktan
tabaka” (Tiredi Ozen, 2002, s.129) olarak agiklanabilir. Astar Teknigi ile Dekorlama
gecmisten giiniimiize dek farkli yontemlerle bigimlendirilmis yiizey ve bigimlerin tizerinde
degisik bigimlerde uygulanmis o6rnekleri olan bir dekorlama teknigidir. Firga dekorlart,
astar akitma dekorlar, astar piiskiirtme dekorlari, sablon dekorlart ve mocha dekorlar: astar

teknigi ile dekorlamamn farkl: bigimlerde uygulandig: yontemlerden bazilandir.
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Fir¢ca Dekorlari, istenilen desene bagli olarak firca yardimiyla yilizeye astarin
stiriilmesiyle uygulanir. Asagida M.O. 400 tarihli olan Misir ¢anadi, sucuk yontemiyle
bigimlendirilmis, seritlerin izleri yok edilerek, diiz bir yiizey elde edilmistir. Canagin gorsel
doku etkisini ylzeye fir¢ga yardimiyla siiriilen astarla yapilmis spiraller olusturmaktadir.
(Resim.73)

Resim.73 Misir Kiiltiiriine Ait Firca Astar Dekorlu Canak, M.0.400,
(Flight, Graham, Introduction to Ceramics, Prentice Hall Inc, New Jersey, 1991, 5.255)

Bigimlendirilmis seramik ylizey veya bigim {izerine hazirlanmig renkli astarin puar gibi
sivri uglu ve ucu delik akiticilar yardimiyla akitilarak uygulanan bir yontem olan Astar
Akitma Dekorlarinin “en iyi ornekleri, 17.yiizy1l sonlarinda Ingiltere’de Staffordshire
seramik¢ileri tarafindan yapilmig genis tabaklarda gorilir” (Cobanli, 1996, s5.96)
(Resim.74).

Resim.74 Thomas Toft’a Ait Astar Akitma Tabak, R:51.7 cm.
(Consentino, Peter, The Encyclopedia of Pottery Techiques. Headline Book Publishing PLC. London, 1997,
s.35)
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Asagida uygulanmig yiizey Ornegi olan astarla dekorlama tekniklerinden Mocha
Dekorlar1 “adini {izerinde yosun yada agaca benzer dokusu olan mocha tas olarak bilinen
arap kuvarssindan alir. Koyu renkli asitli renklendirici hazirlanmasi ile elde edilir” (Uzuner,
1994, 5.33). Astar yasken tizerine serbest¢e uygulanan renklendirici aga¢ dallarini andiran

bir dagilmayla yiizeyde gorsel doku olusumunu beraberinde getirir (Resim.75).

e s
Resim.75 Yas Astar Uzerine Mocha Dekoru Uygulannus Bir Yiizey Ornegi

(Consentino, Peter. The Encyclopedia of Pottery Techiques. Headline Book Publishing PLC. London.
1997, 5.59)

Renkli ¢amurlar, kullamlarak farkli gorsel doku etkisine sahip yiizeyler yaratmak
olasidir. Ornegin, ebru teknigi, mozaik teknigi ve mermer teknidi farkli renklerdeki
camurlarla uygulanan tekniklerdir. Bu tekniklerden mermer teknigi, tornayla bigimlendirme

yonteminde doku baslig1 altinda incelenmistir.

Ebru Tekniginde, alg1 ylzey lzerine farkl renklerde hazirlanmig akiskan camurlar
puarlar yardimiyla birbirine paralel veya istenilen de dokalir. Alginmin su emme 6zelligi
nedeniyle ¢amurun suyu g¢ekilmeden seri bigcimde c¢ali, tel, igne gibi ince uglu bir
malzemeyle doksan derecelik agtyla ileri geri hareketlerle gizilen ¢amur ahenkli bir de
birbirinin igine geger. Algi kalip tzerinde yapilan bu uygulamanin sonunda, kaliptan
alinabilecek kivama gelen ebru, kullanilmak tizere hazir hale gelir. Asagida Oya Uzuner’e
ait seramik vazoda ebru teknigi kullanilarak hazirlanmis seritlerle yiizeyde gorsel doku
etkisi elde edilmistir. Bu etki bi¢cimlendirme sirasinda, renkli camurlarin farkl diizenlerde

kullanilmasiyla elde edilmigtir. Uzuner renkli c¢amurlar kullanarak bigim verdigi
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caligmalarin1 “malzemenin teknik alternatiflerini bir arada kullanarak yiizey, boyut, doku,
renk, oran, oranti, ritim gibi temel sanat ogeleri ve gelenegi ¢agdas boyutta sorgulamak”™
(Uzuner, 2002, s.126) olarak anlatmaktadir (Resim.76).

Resim.76 Oya Uzuner, “Parga Bezek’, 36 x48cm, 1200°C
(Tiirk Seramik Dernegi Vazo Seramik Sergisi Katalogu, Egemen Matbaacilik, Istanbul. 1998 s.13)

Renkli ¢amur ile bigimlendirme yonteminde kullamlan bir diger teknikte mozaik
teknigidir. Mozaik Teknigi, farkli renklerdeki ¢amur biinyelerinden hazirlanan plastik
camurlarin belli bir diizen igerisinde yan yana dizildikten sonra arkalarindan sulandirilmis
bir ¢camurla birlestirilmeleriyle elde edilir. Asagida Judith Wooton’a ait seramik ¢anaklarin
gorsel doku etkisi bicimlendirme sonrasinda mozaik teknigine bagl olarak

olusmustur.(Resim.77)

Resim 77 Judith Wooton’a Ait Seramik Canaklar

(Consentino, Peter, The Encyclopedia of Pottery Techiques. Headline Book Publishing PLC, London, 1997,
s.13)



2.2.9. Sikistirarak Bicimlendirme Yonteminde Doku

Sikistirma yontemiyle “sekillendirme, yas c¢amurun yerlestirildigi makinenin
icerisinde sikistirilarak makinenin agzina takilan diskin bigiminde ¢ikmasiyla elde edilir.
Daha ¢ok insaat sektoriinde kullanilacak malzemelerin yapiminda veya kismen cati
kaplamalarinda kullanilir” (Consentino, 1997, s.36). Seramik sanatcilar1 eserlerinde bu
anlamda tretilmis ¢amurlar1 kullanabildikleri gibi en basit de telden bir elee ¢amuru

sikistirarak, eserlerinde gercek doku etkisi olugturabilmektedirler.

Sikigtirma yontemini eserlerinde kullanan H. Mutlu Bagkaya, cay stizgecleri ve tel
eleklere sikistirdig1 ¢camur, sikistirma da kullandig1 malzemeyle birlikte firinlayarak gergek

doku etkisi yiiksek eserler tiretmektedir (Resim.78).

Resim.78 Mutlu Bagkaya’ya Ait Seramik Caligma 15cm, 20 x 20 cm.

(Vitra Seramik Sanat Atélyesi Kigisel izler 5 Sergisi Katalogu, 2002)

Pinar Geng’e ait seramik c¢aligmalarda sanatgi, ¢ogunlukla plaka yontemiyle
bigimlendirdigi yiizeylerin iizerine plastik, kalin cidarh siringalar igine koydugu plastik

¢amuru basingla siringa ucundan ¢ikartarak elde ettigi seritleri aplike ederek optik bir yiizey
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goruntisi elde etmektedir. Seritlerin diizenli diziliglerine bagli olarak olusan bu optik
yapay dokunun, yanilsamalara doniigen etkisi, izleyiciyi kendine ¢ekmede ¢ok giicli bir
etkiye sahiptir (Resim.79).

Resim 79 Pinar Geng’e Ait Seramik Calismalar, 48 x 20, 46 x 26, 45 x 20

(61. Devlet Resim ve Heykel Sergisi Katalogu, TSOF Plaka Matbaacilik A.S., Ankara, 2000, s.177)

2.2.10. Sablon Tornas: ile Bicimlendirme Yonteminde Doku

Sablon tornasi ile bi¢cimlendirme, endiistriyel Girtinlerin seri tretiminde kullanilan
bir yontemdir. Bu yontemin uygulamasinda “plastik c¢amurun donen algi kalipta
sekillendirilmesi ic¢in ‘sablon’ denilen 6zel bigaklar kullamlir” (Arcasoy, 1983, s.68).
Sablona uyumlu bir kalip arasinda torna hareketi ile calisan sistemin i¢ (sablonun alg
kalibinin iginde ¢aligmasiyla yapilan gekillendirme) ve dig (sablonun alg1 kalibinin disinda
calismasiyla yapilan sekillendirme) sablonla bigimlendirme olarak ayrilan iki turlid

uygulamasi vardir.

Asagida Sabina Teuteberg’e ait seramik tabak dis sablonla bi¢imlendirme yontemiyle

bigimlendirilmistir. Gérsel doku etkisi, yontemine bagl olarak hazirlanan renkli camurdan
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olusturulan plakanin kaliba yerlestirilip sablonla son bigiminin  verilmesiyle

kazandirilmistir (Resim 80).

Resim.80 Sabina Teuteberg’e Ait Sablon Tornasinda Bigimlendirilmis Seramik Tabak
(Consentino, Peter. The Encyclopedia of Pottery Techiques, Headline Book Publishing PLC. London. 1997.
s.136)

2.2.11. Presle Bicimlendirme Yonteminde Doku

Gelisen teknolojinin hizli, kolay, seri ve yanligsiz iiretim mantiina cevap veren
pres yontemi ozellikle boyutlarinin her zaman belli bir standartta esit olmasi gereken karo
tretiminde kullanilir. Pres yontemiyle bigimlendirme nem oram ¢ok diisiik olan camurlarin,
yuksek basing altinda bicimlendirmesiyle, oOzellikle kurumada meydana gelecek

bozulmalar: engellemektedir.

Bugiin kimi seramik sanatgilart ileri teknoloji gerektiren ve yalniz fabrikalarda
gerceklestirilebilecek bu yontemle bi¢imlendirilmis karolart eserlerinde kullanmaktadirlar.
Cogunlukla purazsiz olan bu karolarin yiizeylerinde farkli dekorlama teknikleri

uygulanarak yepyeni gorsel dokular elde etmek olasidir.

Hamiye Colakoglu, Canakkale Seramik Fabrikalarinda 60 x 60 boyutlarinda presle

bicimlendirilen yer karolarinin tizerinde “demir oksit ve kobalt oksitle ¢izilen c¢ergeveler
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igine, kristal cam eriyiklerinden olusan rolyeflerin yerlestirildigi bu dizi ¢aligma, yalinlig:
amaglamakta ve dolu bolimlerle bos boliimler arasindaki dengesel iligkinin estetik
normlarindan hareket etmektedir... Hamiye Colakoglu, kullanimi bilyiikk emek ve ¢aba
gerektiren bu malzemeyi, ylizey dokusu yaratacak ve sirli bolimlerle karsitlik olusturacak
mat ve saydamlik ikilemi dogrultusunda degerlendiriyor” (Ozsezgin, 1993) (Resim.81).

Resim.81 Hamiye Colakoglu. *Yanm+Yanm+Kobalt+Cam’, Stoneware, 120 x 60 cm., 1993
(Tiirk Seramik Dernegi Ateste Ceyrek Asir Seramik Sergisi Katalogu, Ofsct Baski. Istanbul. 1994
5.22)




UCUNCU BOLUM

ARTISTIK SERAMIK BiCIMLENDIRMEDE DOKU YORUMLARIYLA
SERAMIK UYGULAMALARI

1. FARKLI BICIMLENDIRME YONTEMLERI, CAMUR CESITLERI, DEKOR,
SIR TEKNIKLERI ve FIRIN ATMOSFERIYLE ARTISTIK SERAMIK
BiCIMLENDIRMEDE DOKU YORUMLARININ SERAMIK
UYGULAMALARI

Artistik seramik bicimlendirmede dokusal etkilerin olusumu, diger sanat dallarindan

farkli olarak, tek bir nedene bagh olarak degil, bir ¢ok etkenin birlikte rol oynamasiyla
gerceklesmektedir. Ciinkii seramige doniigmek iizere bicimlendirilen ylizey ve bigimlerin
tizerinde dokusal etkilerin olusumunda, kullanilan ¢amur g¢egidinin yan: sira, bigimlendirme
yontemleri ve bu yontemlerle bi¢imlendirilmis ylizey ve bi¢imlerin {izerine uygulanan

dekor, sir ve pisirim teknikleri de etkili rol oynamaktadir.

Artistik seramik bigimlendirmede doku yorumlarimin seramik uygulamalari, Anadolu
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik Bolimii atolyelerinde hazirlanmustir.
Arastirma sirasinda, ana bashiklar altinda belirlenen artistik seramik bi¢imlendirmede
dokusal etkilerin olusumunu etkileyen etmenler, artistik seramik bi¢cimlendirmede doku
yorumlarinin yapilacagi seramik uygulamalari {izerinde ¢ok etkin bir rol oynamis ve

calisma bu etmenler iizerine temellendirilmistir.

Arastirma sirasinda ilk basamak olarak artistik seramik bi¢imlendirmede dokusal
etkilerin olusumunda etkin rol oynayan etmenlerden, camur gesitleri Anadolu Universitesi

Guizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik Bolimiinde aktif olarak kullanilan kirmizi c¢amur,
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samotlu ¢amur ve dokiim ¢amuruyla siirl tutulmustur. Uc farkl camur tizerinde, artistik
seramik bi¢imlendirmede farkli dokusal etkilerin olusumunu etkileyecek etmenlerin
uygulanmasinda, bicimlendirme yontemi olarak, kaliba sivayarak bicimlendirme, dokiim ile
bicimlendirme ve kiitleden oyarak bigimlendirme yontemleri yeglenmistir. Bu yontemlerin
yeglenmesinin sebebi, tek bir kaliba bagli olarak, birbirine paralel olan ¢alismalar tizerinde
farkli dokusal etkilerin algilanmasinin kolaylastirilmasinin daha uygun olacag: goériisiidiir.
Ik olarak kirmuzi ¢amur, samotlu ¢amur ve dokiim camuru kullamlarak bicimlendirilen
caligmalar tizerinde yalniz biskiivi pisirimi yapilarak biskiivi pisiriminin dokusal etkilerin
olusumunu etkileyen diger etmenler olmaksizin etkisi, daha sonra farkli bigimlendirme
yontemleri, dekor ve sir tekniklerinin seramik g¢aligmalar tizerinde dokuya olan etkileri

incelenmeye caligilmistir.

Kirmizi ¢amurun sahip oldugu, rahat kullamm, kolay bi¢im alma, tane boyutunun
inceligi ve kirmizi pigsme rengi gibi 6zellikler, yalniz biskiivi pisirimi yapilmig asagida ki
cahiymada belirgin bigimde gorilmektedir. Aplikasyon teknigi kullanilarak eklenen rumi
motiflerinin bulundugu alanlar diiz alanlara zithk olusturacak bi¢imde 1si8inda etkili rol
oynadig1 ger¢ek doku etkilerinin olusmasina ve kirmizi ¢amurun kendinden olan kirmizi

renkle birleserek goérsel doku etkisinin olusmasina neden olmustur. (Resim.82)

Resim.82 Elif Agatekin, Kirmuzi Camurun Biskiivi Pié;iminin Dokusal Etkisi

Fotograf: Needet Giir
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Iginde pigmis seramik kiriklari bulunan samotlu ¢amur, kendine ait puriizli gercek
dokuya sahip bir ¢amur tiridar. Bu purizliigiin sagladidi gercek doku etkisi, samotlu
camura bigimlendirme sirasinda yapilacak miidahalelerle arttirilabilmektedir. Samotlu
¢amurun bicimlendirme sirasinda sahip oldugu sarimsi renk biskiivi pisirimi sonrasinda

kirik beyaz bir renge doniigmektedir.

Asagidaki caliymada herhangi bir mudahale olmaksizin samotlu ¢amurun kendi
dogalliyla bicimlendirilmesi sirasinda olusmus gercek doku etkisi, belirgin bicimde
algilanmaktadir. Samotlu camurun sahip oldugu kirik beyaz biskiivi pigirim rengi,
sanatcilarin eserlerinde ¢ogu zaman yeglemedikleri bir etkiye sahiptir. Bu etki agagida
bilingli olarak samotlu camurun biskivi pisimi sonrasi kazandigi goriinimiin dokusal

etkisinin gozlenmesi agisindan birakilmistir (Resim 83).

Resim.83 Elif Agatekin. Samotlu Camurun Biskiivi Pisiminin Dokusal Etkisi

Fotografl® Necdet Giir
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Minimum su ihtiva eden, iyi bir akigkanligi olan, dzel oranlarda biinyesinde kimyasal
maddeler igeren bir ¢amur tirii olan dokiim ¢amurunun kullamim alanlarina gore farkl
sicakliklara dayanabilen cesitlerinden; 1200°C’lik dokiim c¢amuru kullanilarak yapilan
asagidaki c¢aligma, dokim ile bigimlendirme yontemiyle bi¢imlendirilmistir. Dokim
camuru, dokildigi kalibin bigimini aldigindan doku olusumu da kaliba islenene veya

kaliptan gikan triine yapilan isleme baglh olarak degigsmektedir.

Asagidaki caligmada, ger¢ek doku etkileri kaliptan ¢ikartilan dokiim tizerine aplikasyon
teknigi uygulanarak, eklenen rumi motifleriyle elde edilmistir. Dokiim ¢amurunun
bigimlendirme sirasinda gri olan rengi, biskiivi pisiriminden sonra beyaz renge
dontismektedir. Calismanin sahip oldugu beyaz renk, gercek doku etkilerini giiglendirmede
¢ok Onemli bir eleman olan 15181n; acgik koyu ton iligskisiyle dokusal etkinin gorsel olarak

degismesini etkilemektedir (Resim.84).

Resim.84 Elif Agatckin, Dokiim Camurun Biskiivi Pisiminin Dokusal Etkisi

Fotograf: Necdet Giir
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Kirmizi ¢amur, biinyesinde bulunan %8-10 civarindaki demir oksit nedeniyle, 900° ile
1080°C’ler arasinda pisirim yapilabilen bir ¢amur tiridiir. Kirmizi ¢camurla bi¢imlendirilen
caligmalarin 1080°C’den yiiksek bir sicakliklarda pisirimi caligmada yer yer erimeler yer

yer de kopurmelerle sonuglanan gergek doku etkisi, firinda 1sinin artmasiyla sanatginin

denetimi diginda olusur.

Asagida kirmizi ¢gamurun 1200°C’de firinlandiginda, denetiminin disinda olusturacagi
gercek doku etkilerinin gozlenmesi igin yapilan caliyjmada samotlu ¢amurun yiiksek
dereceye olan dayanikliligindan da yararlanilarak, iki camurun birlikte kullanmis, bdylece
samotlu camur kirmizi gamurun yiiksek sicaklikta gosterecegi koptirme, erime gibi gergek
doku etkilerin vyaslanacagi bir yizey gorevi gormustir. Kirmizi ¢amur kullanilan
boliimlerde pigsme sicaklifinin yiiksek olmasiyla kirmizi ¢amurun koyu kahverengiye

doéniisen rengi, samotlu ¢camurun agik sari pigsme rengiyle zitlik olusmustur (Resim.85).

Resim.85 Elif Agatekin, Kirmizi Camurun 1200°C°de Pisiminin Dokusal Etkisi
Fotograf: Necdet Giir
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Dokim ¢amuru tizerinde dokusal etkilerin olusumuna yardimci olan tekniklerden bir
tanest dokiim camurunun deforme edilmesiyle gerceklestirilir. Dokiim ile bigimlendirme
yontemiyle bigcimlendirilen ¢aligmalar kaliptan ¢ikartilan sonra, 1slak bir siinger yardimiyla,

deforme edilebilirler (Resim.86).

3

Resim.86 Elif Agatekin, Dokiim Camurunun Deforme Edilmesiyle Olusan Dokusal Etkisi

Fotograf: Necdet Giir

Doékiim ¢amurunun bu ozelliginden yararlanarak deforme edilen dékiim ¢amurundan
yumusaklik duygusu uyandiran gergek doku etkileri olusturulmaya galigiimigtir (Resim.87).

Resim.87 Elif Agatekin, Dokiim Camurunun Deforme Edilmesiyle Olusan Dokusal Etkisi

Fotograf: Necdet Giir



Dokunuldugunda farkli duygular uyandiran degisik karakterdeki yiizeylerin sahip
olduklar1 gercek dokular genellikle, birbirine benzer ve birbirini tamamlayan birim

elemanlarinin, belli diizenlerle yan yana gelmesiyle olusurlar (Demir, 1993, 5.70).

Birim elemanlarin yan yana gelmesiyle meydana gelen diizenin ger¢ek doku etkisinin,
seramik {zerine uygulanmasini amaglayan asagidaki ¢aligmada, kirmizi ¢amur kaliba
bastirtlarak bi¢imlendirilmistir. Caligmanin bitiiniinde birbirine benzeyen birim elemanlar
rumi motifinin sinirlan igerinde diizenli olarak tekrar edilerek olusturulmus gercek doku
etkisine sahiptir. Dokunuldugunda batma duygusu uyandiran bu ¢aligmanin gorsel doku
etkisi turkuvaz sirla elde edilmistir. Turkuvaz sirla zithik saglamasi amaciyla kirmizi
camurun pisme renginin algilanabilecegi bigimde birim elemanlarinin tizerinde sirsiz

alanlar birakilarak gercek doku etkisi giiglendirilmeye caligilmistir. (Resim.88).

Resim.88 Elif Agatckin, Scramikte Birim Elemanlanin Tekraniyla Olusan Gergek Doku Etkisi
Fotograf: Necdet Giir
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Samotlu ¢amurun igerdigi seramik kiriklarinin, piirtizli gercek doku etkisi, samotlu
camurla bigimlendirilmis tiriiniin, kurumasina yakin veya kuru durumdayken yumusak bir
sistire yardimiyla samot parcalarimin tzerinden gecerek daha da arttinilabilir. Ayrica
samotlu ¢camur, diger camur tirlerine gore gozenekliligi fazla olan bir ¢amur tirii olmast

nedeniyle, sirlanmasinda kullanilacak sirrin kalin stirilmesini gerektirmektedir.

Asagida kaliba sivayarak bigimlendirme yontemiyle bigimlendirilmis ¢aligmamin gergek
doku etkisi, rumi motiflerinin aplikasyonundan sonra, biskiivi pigiriminden dnce bir sistire
yardimiyla yiizeyin tizerinden gecilerek, samotlu gamurun igerdigi seramik kiriklarinin
dokulmesiyle arttinlmaya calisilmistir. Ayrica gorsel doku etkilerinin olusturulmaya
caligildig: sirli alanlarda, sir mimkiin oldugu kadar kaln siirilerek samotlu ¢amurun
kendine Ozgi purizli dokusuyla zithk olusturacak yiizeyler birlikte kullanmiimaya
caligtimistir (Resim.89).

e

Resim.89 Elif Agatekin, Samotlu Camur Uzerinde Olusturulabilecek Gergek ve Gorsel Doku Etkisi

Fotograf: Necdet Giir
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Kitleden oyarak big¢imlendirme yontemi, ¢amurdan yigilarak kabaca olusturulan
kiitlenin, istenilen bigime gore oyulmasinin ardindan agikta birakilarak, dis yilizeyi
sertlestikten sonra igindeki ¢amurun et kalinliginin her yerde esit olacak bigimde

bosaltilmasiyla uygulanir.

Asagida kitleden oyarak bigimlendirme ydntemiyle bigimlendirilmis olan ¢aligma, sahip
oldugu gercek doku etkisini bi¢imlendirme sirasinda rumi motiflerinin derin havuzlar
bi¢iminde oyulmas: ve belli yerlerde ¢aliymamin arka kisminin gozlenebilecegi ajurlarin
uygulanmastyla kazanmugtir. Bigimlendirilme iglemi bitirilen ¢amur, kuruduktan sonra bir
sistire yardimiyla camurun kendine 6zgii gercek doku etkisi arttirlmaya caligilmigtir.
Biskiivi pisiriminden sonra mangan oksitle belli bolgelerde agik-koyu vurgular yapilmis ve
1200°C seffaf bir sirla sirlandiktan sonra 1200°C’de firinlanarak samotlu ¢amurun sahip

oldugu gercek doku etkisi arttirilmaya ¢aligiimistir (Resim.90).

Resim.90 Elif Agatekin, Kiitleden Oyarak Bicimlendirilen Samotlu Camurun Gergek Doku Etkisi
Fotograf: Necdet Giir
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Seramik bir ylizey veya bicim tizerinde gorsel doku etkilerinin olusumuna astarlar, sirlar
veya farkli pigirim teknikleri etkili olmaktadir. Ancak ¢ok az sir, seramik bir yiizey veya
bicim tzerinde gergek doku etkisinin olusumuna yardimci rol oynamaktadir. Seramik bir
ylizey veya bicim iizerinde gercek doku etkilerinin olusmasinda etkin rol oynayan sirlardan,
toplanmali sirlar, diger sirlardan farkli olarak stiriildiikleri yiizeylerin tizerinde damarlar ve

adaciklar bigiminde cekilerek dokunuldugunda duyumsanacak bir etkiye sahiptirler.

Asagida samotlu camur kullamlarak kaliba sivama yontemiyle bicimlendirilmis
caligmanin gergek doku etkisi, bi¢imlendirme sirasinda aplike edilen rumi motiflerinin
derin olarak vurgulanmasiyla elde edilmistir. Gergek doku etkisinin yam sira biskivi
pisiriminin ardindan toplanmali bir sirin, samotlu ¢gamurdan olan biinye tizerine kalin bir de
siiriilmesinin ardindan 1200°C’de firinlanmasiyla ylizeyde adaciklar bi¢giminde gercek doku

etkisi olusturulmaya ¢alisgilmistir (Resim.91)

Resim.91 Elif Agatekin, Toplanmali Sirin Samotlu Camur Uzerindeki Gergek Doku Etkisi

Fotograf: Necdet Giir
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Seramik bir ylizey veya bigimin tlizerinde gorsel doku etkilerinin olusumuna etki eden
astar dekorlama tekniklerinden Sgrafitto, bir gesit kazima teknigidir. Deri sertligine gelmis
yizey veya bigimin zeminiyle zit olacak bir renkteki astarin siiriildiikten sonra istenilen
desene bagli olarak belli bolgelerden kazinmasinin ardindan, biskivi pisirimi yapilir ve
sirlandiktan sonra tekrar firinlanir. Sirnin astarli ve astarin kazindigi alanlardaki farkli

gorintiisi, gdrsel doku etkisi olusturmaktadir.

Asagida dokim c¢amurundan, dokim ile bi¢cimlendirilme yontemiyle bigimlendirilmis
caligmanin Uzerinde siyah astar strildikten sonra rumi motifine bagli olarak kazinip,
biskiivi pisiriminin ardindan bor tiillii bir sirla sirlanarak gérsel doku etkisi giiglendirilmeye
calisilmigtir. 1200°C’de firinlandiktan sonra bor tillit sirinda etkisiyle sirrin daha kalin
oldugu bolumlerden az olan bolimlere dogru lacivertten siyaha dogru degrade bir gegis

olusmus bu gegisle caligmanin gorsel doku etkisi arttirilmaya ¢alisilmistir (Resim.92).

Resim.92 Elif Agatekin, Sgrafitto Tekniginin Dékiim Camuru Uzerindeki Gorsel Doku Etkisi
Fotograf: Necdet Giir
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Seramik bir yiizey veya bicim tizerinde gergek doku etkileri olusturmada yapay
dokularla iz ¢ikartma teknigi kullanilabilinir. Bu amagla farkli islevlere yonelik kullanimi
olan her tirla malzeme yas gamurun tizerine bastirilarak, ¢ikan izlerin sahip oldugu dokusal
etkilerden yararlanilabilinir. Yas camur tizerine bastirildiginda ¢ikan izlerin sahip oldugu

dokusal etkiler sahip olduklar farkl karakterlerle, anlatimi giiglendirici etkilere sahiptirler.

Asagida kaliba sivayarak bigimlendirme yontemi kullanilan kirmizi ¢amurdan
bi¢imlendirilmis ¢alisma tizerinde, gergek doku etkilerinin olusturulmas: amaciyla yapay
dokularla iz ¢ikartma teknigini uygulanmigtir. Bigimlendirilmis yas ¢camur tzerine kiigiik
metal takilar bastirilarak gercek doku etkisi olugturulmaya caligilmigtir. Biskiivi pisiriminin
ardindan 1000°C’lik bor tilli bir sirla sirlanan caligmanin gorsel doku etkisi, bor tiilla
sirnn kirmizi ¢amur {zerinde olusturdugu beyazimsi renkle saglanmaya caligilmistir
(Resim 93).

Fehh B
Resim.93 Elif Agatekin, Yapay Dokularla Iz Cikartma Tekniginin Kirmizi Camur Uzerindeki Gergek
Doku Etkisi

Fotograf: Necdet Giir
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Uygulandig: yiizey veya bi¢imde yarattigi parlaklik etkisiyle, gorsel doku olusumuna
neden olan terra sigillata astar, uygulandig: biinyeye sertlik kazandirmas: nedeniyle de
yuzyillardir yeglenen ince taneli bir astar gesididir. Asagida dokiim ¢amurundan dokiim ile
bigimlendireme yontemi kullanilarak bicimlendirilen c¢aligmanin, gorsel doku etkisinin
olusumunda terra sigillata astar kullanilmigtir. Caliymanin sahip oldugu gergek doku etkisi

ise kazima teknigine bagl olarak kazandirilmaya c¢aligtimisgtir.

Terra sigillata astar surtildiikten sonra ¢amur heniiz deri sertligindeyken keskin uglu
metal bir aletin yardimiyla rumi motiflerine bagli olarak serbest elle kazinan caligma,
1200°C’de firinlandiktan sonra kazanmilan terra sigillata astarin gorsel doku etkisiyle,
kazima teknigine bagh olarak olusan gergek doku etkisi dokiim camurunun kendi pigme

rengiyle zitlik olusturacak bicimde kurgulanmaya ¢aligilmistir.(Resim.94)

Resim.94 Elif Agatekin, Terra Sigillata Astar ve Kazima Tekniginin Dokiim Camuru Uzerindeki Dokusal
Etkileri
Fotograf: Necdet Giir
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Seramik bir yiizeyin izerinde gorsel doku etkisi olusturmada, sir i¢i dekorlama teknigi
mayolika teknigi kullanilabilir. Mayolika teknigi, gorsel doku olusumunda sir iizerinde
resimsel etkilerin olusumuna olanak vermesi nedeniyle, gorsel doku olusumunu da

dogrudan etkilemektedir.

Asagida dokim c¢amuru kullamlarak, dokim ile bigimlendirme yontemiyle
bigimlendirilmis caligma {izerinde moyalika teknigi uygulanmaya g¢alisilmigtir. Biskiivi
pisirimi yapilan caligmanin tzeri akigkanlik ozelligi olmamasi nedeniyle mat bir sirla
sirlanmigtir. Sirli alan Gzerinden rumi motiflerine bagli olarak belli bolgeler kazinarak
dokiim ¢amurun 1200°C°de kazandig1 krem renginin gozlenebilecegi alanlar birakilmistir.
Kazima igleminin ardindan, yiiksek 1siya dayanikli mayolika boyalari ham sir Gzerine

uygulanarak ¢aligma tamamlanmaya ¢aligilmistir (Resim.95).

-
Resim.95 Elif Agatekin, Mayolika Tekniginin Dokiim Camuru Uzerindeki Gorsel Doku Etkisi
Fotograf: Necdet Giir




Ajur teknigi, bicimlendirilmis bir ylizey veya bi¢imin deri sertligini kaybetmeden once,
delinerek veya kesilerek iizerinde bosluklar olusturulmasiyla uygulamr. Ajur tekniginin
uygulanacag! camurun, pekisme yetenegi yiiksek bir camur olmasi gerekir. Ajur tekniginin

uygulamasi, her asamada ¢ok biiyiik duyarlilik, sabir ve deneyim gerektirmektedir.

Asagida dokiim ¢amuru kullanilarak, dékiim ile bicimlendirme yontemine bagl olarak
bigimlendirilen ¢aligmanin gercek doku etkisini arttirmada ajur tekniginden yararlanilmaya
calisilmigtir. Ajur teknigi caligmaya derinlik kazandiran, agik-koyu etkileri belirginlestiren
bir teknik olarak seramik bir yiizey veya bi¢imin tizerinde gercek doku etkilerini

gliclendirmede her zaman ¢ok etkili rol oynamig bir yontem olmustur. (Resim.96)

Resim.96 Elif Agatekin, Ajur Tekniginin Dékiim Camuru Uzerindeki Gorsel Doku Etkisi
Fotograf: Necdet Giir
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Asagida dokim camuru kullanilarak bicimlendirilen yiizeylerin tizerinde goérsel doku
etkileri olusturmada farkli teknikler bir arada kullanilmigtir. Kazima teknigi ile
belirginlestirilen rumi motifleri tizerinde siyah astar ve sir birlikte kullanilarak, biskiivi
pisiriminden sonra bor tiillii sirla sirlanarak yiizeylerin gorsel doku etkisi giiglendirilmeye
calistimigtir (Resim.97, 98, 99, 100).

Resim.97 Elif Agatekin, Farkh Tekniklerinin Dokiim Camuru Uzerindeki Gorsel Doku Etkisi

Fotograf: Necdet Giir

Resim.98 Elif Agatekin, Farkh Tekniklerin Dékiim Camuru Uzerindeki Gorsel Doku Etkisi
Fotograf: Necdet Giir




Resim.99 Elif Agatekin, Farkhi Tekniklerin Dokiim Camuru Uzerindeki Gorsel Doku Etkisi

Fotograf: Necdet Giir
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Resim.100 Elif Agatekin, Farkh Tekniklerin Dokiim Camuru Uzerindeki Gorsel Doku Etkisi

Fotograf: Necdet Giir
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Aragtirmas1 yapilan bu caligmada, artistik seramik bigimlendirmede doku konusu;
bigimlendirmede kullanilan ¢amur gesitleri, bigimlendirme yontemleri ve bu yontemlerle
bi¢imlendirilmis yiizey ve bigimlerin tizerine uygulanan bazi dekor, sir ve pisirim teknikleri
agisindan ele alarak incelenmeye galigiimistir. Artistik seramik bigimlendirmede kullanilan
yontem ve tekniklerin, seramik bir yiizey veya bigim tzerinde gergek ve gorsel doku

etkilerinin olusumuna dogrudan etkisi bulunmaktadir.

Doku, nesne ve varliklarin dig yapr Ozelliklerinin dokunsal ve gorsel degerlerini
karakterize ederek onlarin gbriinimii belirleyen bir 6gedir. Dokular, dokunsal ve gorsel
olarak algilanabilirler. Yalniz dokunma duygusuna bagli olarak bile algilanabilecek bir
yiuzey kalitesine sahip olan dokular, gercek dokulardir. Gorsel dokular da dokunma
duyusuyla algilanamayan ancak goriildiigiinde gergek doku duygusu uyandiran gorsel bir
etkiye sahiptirler. Gergek ve gorsel dokular, doganin kendi i¢ yapilasmasinin bir sonucu

olarak organik ve inorganik ayrica insamn yarattigi dokular da olarak gruplandirilabilirler.

Dogada gergek ve gorsel dokular her zaman bir iglevin ifadesi olarak deger
kazanmaktadir. Insanin yarattigi nesnelerde ise dokunun deger kazanabilmesi, ancak
yaratilan nesneye yiiklenecek isleve bagl olarak gelisir. Bu anlamda insanin 6niinde ki en
buiyiik kaynak kuskusuz dogadir (Tiizcet, 1967, s.11).

Insanin kaynagini dogadan edindigi c¢amuru bigimlendirerek atesle birlestirmesi
sonucunda buldugu seramik sozciik anlamiyla, islevinin etkisi altinda kilden yapilmis
fincan, testi, vazo gibi esyalar1 tanimlamak da kullamilmaktadir. Dogadaki biitiin nesne ve
varliklarin iglevlerine bagh olarak kazandiklar: dokular gibi, seramik yuzey ve bigimlerde

doku da islevine bagli olarak gergek ve gorsel etkiler uyandirmada kullamlmaktadir.

Tarihsel siire¢ icinde camura bi¢im veren zanaatkarlar, sanatgilar, tasarimcilar,

yarattiklar1 seramiklerinde, iglevin bir ifadesi olarak bir ¢ok gesitlilik gdsteren gergek ve
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gorsel dokular kullanmiglardir. Bu dokular, bazi seramiklerde kazima, aplikasyon vb.
gercek dokulariyla, bazi seramiklerde de sir, dekor ve pigirim tekniklerindeki gorsel
dokulariyla karsimiza ¢ikar. Ornegin metal taklidi seramik kaplar bunun en iyi 6rnekleri
olarak benimsenebilir. Bu kaplarda metal kaplara benzetilme kaygisiyla seramik yiizey
tzerinde sir ve pisirim Ozelliklerinden yararlanilarak seramigin gorsel dokusu
zenginlestirilmig, bagka bir deyisle benzetme igin dokunun ¢ekicilik islevinden
yararlanilmigtir. Anadolu da, yapilan kazilar sonucunda Orta Tun¢ Cagi donemine ait
seramik bulgular, metal isciliginin gelismesine bagli olarak deZerini yitiren seramige
yeniden kullanim alani yaratmugtir. Farklh dekor ve pisirim teknikleriyle metal gériniimla

bu kaplar dokunun gizlenme iglevini de ig¢inde barindirir.

Cesitli doku diizenlerinde dokunma islevi biiyilk 6nem kazanmaktadir. Bu noktada
gercek ve gorsel dokularin kullanim alanlari ¢ok dogru degerlendirilmelidir. Bir
“zimparanin dokusu goéze hos gelebilir, kullanildigi yere gore belki bizde viziiel hazlar
uyandirabilir, fakat dokundugumuz zaman mesele degisir, hi¢ hoslanmadigiz duygularla
karsilagiriz” (Tuzcet, 1967, s.12). Bu nedenledir ki yasanan her alanda ve her noktada
kullanilan malzemenin insana getirdigi islevler bulunmaktadir. Iri pirtiikli adi bir sivanin
ic mekanda elin degecegi yerlerde kullammina bagl olarak olusacak rahatsizliklar
onlemek amaciyla elin degdigi yiizeylerin dokusunda parmaklara hos gelen, ayn1 zamanda

kirlenme ve temizlenme islevlerinin ¢oziimlenmis olmasi 6nemlidir. (Tiizcet, 1967, s.12)

Seramikte gercek ve gorsel dokularn kullanim alanlart simirlidir. Ozellikle endiistriyel
seramik iretiminde bu sinir daha belirgindir. Seramik sektoriinde endistriyel anlamda
uretilmis; karo, fayans, hela tagi, kiivet, lavabo gibi, insanin kullanimina sunulan seramik
tiriinler, insan yasaminda ¢ok 6nemli bir yer tutarlar. Bu seramikler; banyo, mutfak gibi
hijyenin ¢ok onemli oldugu mekanlarda, kolay temizlenebilme islevine bagli olarak
kullanimi yeglenen malzemelerin basinda gelmektedirler. Bu tiir seramikler, dokunma
duyusunda rahatsizlik uyandirmamali, gorsel olarak da duyulara hos gelen dokulariyla,

insanlara huzur vermelidirler. Endiistriyel anlamda {retilen seramiklerin tasariminda
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seramikgilerin, doku-islev iligkisini g6z oniinde bulundurarak, daha rahat ve islevsel bir

mekan olusturabilmek basta gelen amaclarindan biri olmalidir.

Hareket ve sirtinme islevleri de dogada dokularla ¢oziimlenmistir. “Siirtiinerek
ilerleyen salyangozlar, icabinda siirtiinme faktoriinii minimuma indirebilen kaypak bir
dokuya sahiptirler” (Tiizcet, 1967, s.13). Insanlarin her giin kullandig1 bircok esyanin
dokusu da, bu islevlerden yararlanilarak tasarlanmistir. Ornegin itiilerde de siirtiinmeyi
azaltmak i¢in pliriizsiiz ve kaygan doku kullanilmis, aym sekilde deniz araglar1 otomobil ve
ucaklarda da bu mantiktan yararlanilmistir (Tizcet, 1967, s.13). Bir nesnenin yizeyini
arttrmak yine dokularla mimkiindir. Bu yaklagim seramikten yapilan dus teknelerinde
ayaklarin kaymasin1 engellemek amaciyla dus teknesinin zemininde olusturulan gercek

dokularda korunma ve strtiinme iglevleri kullanilarak gergeklestirilmektedir.

Gorsel anlatimi olan bicimlerin, etkilerinin giicii dncelikle doku karakterine baglidir.
“Parlak bir madeni levha ile piiriizlii bir tag arasinda biiytk bir ifade fark: vardir” (Tiizcet,
1967, s.15). Seramik sanatcilarinin eserlerinde 6zellikle kullanmay:1 yegledikleri bu ifade
farkliliklar1 seramik sanatinda gorsel doku olusumunu etkileyen seramik sirlarinin, dekor ve
pisirim tekniklerinin artistik seramik bigimlendirmede gorsel doku olusumundaki
etkilerinin sinirsizca kullanimina bagh olarak geligmektedir. Ancak bu etkinin endiistriyel
seramik Uritinlerde kullannminda bazi sinirliliklar bulunmaktadir. Bu baglamda yemek
yemek iizere kullanilacak tabak, canak gibi seramiklerde gorsel dokunun olusumunu
etkileyen sirlarin, leke gostermeyen, cizilmelere karst direncli, sir catlaklarinin
bulunmadigi, yiksek pisme derecesiyle dayamkliligi arttinlmig sirlar  kullamilarak
tretilmesi yeglenmelidir. Bu ozellikleri tasiyan seramiklerin sahip olduklar1 dokular

islevlerini de gorsel olarak ifade etmektedirler.

Doku sadece gorsel olanaklarin farkli anlatimina ulagmakla kalmayip aym zamanda
malzemenin dayanimi iizerinde de bilyiik rol oynar. Dogada higbir sey nedensiz degildir.
Diimdiiz bir dokuya sahipken hi¢bir dayanimi olmayan bir ¢ok malzemenin belirli bir

sekilde piirtikklenerek, burusturularak, cizilerek yiiksek dayanima ulagmasi, dogada bir gok
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ornekleriyle karsimiza c¢ikar. Dokunun bu sekilde kullamsi malzemenin yiike ve
genlesmeye karsi dayamikliligini arttirmaktadir. Seramikte de bigimlendirme sirasinda
uygulanan farkl teknikler, géze hos gelen gorsel dokusunun yani sira malzemenin direncini
de arttirmak tizere uygulanmaktadir. Bu noktada 6nemli olan hem dokunma hem de
gormeye bagli olarak insanlar izerinde degisik psikolojik ve estetik etkilere sahip olan bu

dokularin dengeli kullanimdir.

Tim bu bilgilerin 151831nda seramikte doku konusunun artistik seramikte bigim, islev ve
ifadelendirmede kullanilan en etkin tasarlama ve tretim yontemlerinden biri oldugu
soylenebilir. Insanin, doganin kendi kosullari iginde var ettigi dokulari sanat alanina
uyarlayisinin bir pargast olan seramik ve seramikte dokunun olusumu, tarihsel siireg
igerisinde seramigin gegirdigi evrelere bagli olarak degerlendirilmeye calisilmistir. Bu
amagla; artistik seramik bi¢gimlendirmede dokusal etkilerin olusumunu dogrudan etkileyen;
camur tirleri, bicimlendirme yoOntemleri, dekor, sir ve pisirim tekniklerinin ve
uygulamalarinin geligmesiyle olusan gesitlilik, ilk seramik ana tanrigalardan, giiniimiiziin

yerli ve yabanci sanatgilarin eserlerine kadar farkli 6rneklerle aktarilmigtir.

Artistik seramik sanatinda doku, diger sanat dallarindan farkli olarak, yaratici kisinin
bilgi, beceri ve emeginin yani sira, seramigin kendine &6zgii teknik diline bagl olarak
gelisen, yonlenen ve gesitlenen bir anlatim zenginligine sahiptir. Bagka bir degisle, doku;
seramik sanati icerisinde sundugu genis anlatim olanaklariyla, bicim dilinin olusumuna
etkin olan en 6nemli 6gelerden biridir. Artistik seramik bicimlendirmede doku adiyla ele
alinan tez ¢aligmasinin, bu konuda daha 6nce yapilmig olan az sayidaki gorsel ve yazili
kaynaklar goz oniinde bulunduruldugunda; bu arastirmanin 6nemli bir kaynak olabilecegi

ve bu alandaki boslugu dolduracag umulmaktadir.



EKLER
SOZLUK

Abanoz: Kara renkli, sert bir tropik agactan elde edilen ahsap. Mobilyacilikta kullanilir ve
cok degerlidir .

Algr: Jipsin 1360°C’ye kadar pisirilmesinden elde edilip 6gitiilerek ince toz hakine
getirilmis baglayic1 bir maddedir. Algt Su ile kanigtinldiginda hizla sertlesir. Algi,
kalip ve dokiim malzemesi olarak da kullanilir.

Alc: Tornasi: Algi nesnelerin bigimlendirilmesinde kullamlan 6zel torna.

Alkali: Sodyum Arap¢a ‘al-kali’ den gelir. Ayni zamanda potas ve baglantili olan,
(feldspatlar, boraks vb.) benzer ozelliklere sahip biitiin maddeler igin kullanilir.

Alkaliler diisiik ve yiiksek sicakliklarda yararlanilan ergiticilerdir

Astar: Angobe (angop), badana, slip olarak da bilinen sulandirilmis, renklendirilmis kile

verilen ad.
Balgik: Sulandirilmis gamur.

Bazalt: Soda, kireg, feldspat, piksolen, magnetit, olivin, magnezit ve ilmenit igeren

volkanik kayag.

Bicim: (Ing.Form Arap.Sekil)Bir nesnenin goérme ya da dokunma organlariyla

algilanabilmesini saglayan kendine 6zgt gergekligi.
Biskiivi Pisirimi:, Bigimlendirilmis ¢amurun sirsiz olarak yapilan ilk pisirimi

Deforme: Bicimlerin dogada rastlanmayacak bigimde bozulmasi.
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Dekor: Bir i¢c mekani, bezeme, siisleme ve de doseme amaciyla yerlestirilmis ya da

eklenmis 6geler bitlini
Deri Sertligi: Kurutulmaya birakilan Griin, bazi yiuizey islemlerinin ya da suslemelerin
uygulanabilecegi sertlige eristigi zaman, yaklasik %8-15 oraninda su igerir; Uriiniin

bu asamada eristigi sertli “deri sertligi’ olarak tanimlanir.

Empresyonizm: Ilk olarak 19.yy’in sonlarinda Fransa’da beliren bir resim akimi ve

anlayisi.

Ergonomi: Insan ile kendi yarattifi esya, makine ve yapay g¢evre arasindaki iliskiyi

inceleyen bilimsel disiplin.

Et kalinhgx: Bir kabin et (cidar) kalinhigy, i¢ ve dis yiizeyleri arasindaki mesafedir.

Histoloji: Belirli bir gérevi yapmak iizere ayni de farklilagan hiicre gruplarinin olusturdugu

dokularin yap1 ve diizenini inceleyen bilim dali.
Hiicre: Yasamaya yetenekli en kiigiik birim.
Inorganik: Cansiz olan, organik olmayan madde.

Kalip: Ug boyutlu bir nesnenin kopyasini ¢gikartmak ya da ¢ogaltmak i¢in hazirlanan 6zel

kap.

Kaolin: AlLO;.Si0;.2H,0. beyaz ya da beyaza yakin diigen kil. Yuksek dayamklilik,

plastiklik ve kolay bi¢cimlenebilirlik 6zelliklerine sahiptir.

Kil: Fransizca ‘gil’ sozciigiinden gelir ve ‘islandigi zaman kolayca bigimlendirilebilen

yumusak, yagli toprak’ olarak tanimlanir.
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Zithk: Her tir sanatsal kompozisyonda renk degerleri ya da diger nitelikler agisindan

Ogeler arasindaki karsithik.
Kuvars: Akik, alaca tasi, cakmak tasi, flint, opal gibi ¢ok ¢esitli olarak dogada kristal halde
bulunan SiO; mineralidir. Dogada yaygin olarak ve ¢ok bol de bulunur. Seramik

bilesiklerinin camlastiriimasina yardimci olarak ve cam yapicisi olarak kullanilir .

Kiibizm: Izlenimcilik’e tepki olarak ortaya ¢ikan ve G.Braque ile P.Picasso’nun 6nderlik

ettigi bir modern resim akimu.

Lahit: Icine oliiniin vyerlestirildigi 6zel sanduka, Pismis toprak, tas ya da mermerden

yapilabilir.

Medyum: Seramik siislemesinde, sir iistii boyalarin sulandirilmas: igin kullanilan bir

eriyik.

Mitoloji: Cok tanrili dinlerde tanri ve yari-tanrilarin eylemleri ile onlarin insanlarla ve

diger yaratiklara iligkileri konusundaki efsaneler, 6ykiiler, inanglar biitiind.

Neolitik Cag: (M.0.8000-5500) M.O. 8000’lerde baslayip M.O. 5500’lere kadar siiren

canak, ¢oémlek oncesi, akeramik dénem olarak bilinir.
Organik: Organlarla ilgili olan organizmaya ait olan.
Organizma: Canl1 bir varh@ meydana getiren organlarin timi
Plastiklik: Bir maddenin tastyabilecegi kolayca ii¢ boyutlu bi¢im verilebilme niteligi .

Rediiksiyon: Indirgeme, oksijensiz ortam.
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Riton: Tannya icki sunmak amagh yapilmis aslan, boga, ko¢ vb. hayvan bigimli i¢ki kabu.

Rétus: Bigimlendirilen eser bitirilmeden Once, tizerindeki ayrinti yanliglarinin ya da

bozukluklarinin giderilip diizeltilmesi islemi.

Samot: Pigmis seramik kirig.

Simsir: Bir tir bodur aga¢ ve bundan elde edilen kereste, ¢ok sert ve siki dokulu

oldugundan, eskiden tarak ve kagsik yapinda kullamlird1.
Tekstiir: Doku.

Temperleme: 1.Istenilen calisma ve bigimlendirme 6zelliklerini saglamak icin kil, seramik
biinye, al¢i, har¢ ve benzer malzemelerin su ya da buharla islenmesi. 2. Mekanik ve

1s1l direnci arttirmak igin metal ve camlara uygulanan 1si1l iglem.

Torna: Ekseni etrafinda sabit hizla dondirilen bir milden olusan arag, Ahsap, tas ya da

metalden dairesel kesitli 6geler yapmak i¢in kullamlir.

Urne: Antik Roma’da tas, pigsmis toprak ya da tungtan yapilan vazoya benzer kapakli ve ya
kapaksiz kap. Sivilarin konulmas: igin kullamldiklari gibi, olilerin kiillerinin
konulmasi amaciyla da hizmet ederlerdi. Oliilerin kiillerinin i¢ine kondugu urneler

tizerinde bir yazi yeri bulunur ve buraya 6liiniin adi yazilird:.

Yiizey: Uzerinde iki boyutlu caligmaya olanak veren her tiir alan.
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