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Osmanl sanatinda 6zel bir konu olan Iznik, dogrudan bir kentin 6ykiisiidiir. Iznik
Anadolu’nun giineybatisinda, ayni adi tagiyan goliin kiyisinda kurulmug bir yerlesim
merkezidir. Osmanli Devleti’nin siyasal merkezinin Bursa’ya ge¢mesiyle birlikte,
Iznik kiiltir merkezi durumunu, Tirk ¢ini ve seramik sanatindaki yeri ile
belirlemistir. Iznik atdlyelerinde iretilen seramikler, en parlak doénemini 16.
yuzyildaki zaman diliminde yasamistir.

Yapilan arastirmada, Iznik seramiklerindeki form, motif ve farkli dénemler
icersinde olusan usluplar siniflandirilmistir. Miize ve koleksiyonlardaki mevcut
ornekler, form ve kompozisyon iligkisi yoniinden incelenmistir.

Uygulama olarak secilen tabak formuna, usluplardan da yararlamlarak, 6zgiin
kompozisyonlar tasarlanmistir. Bezenecek yiizeyin bigimini destekleyecek ve formu

daha etkin kilacak kompozisyonlarin olusturulmas: amaglanmstir.
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ABSTRACT

EXAMINATION OF iZNIiK CERAMICS IN TERMS OF THE
RELATIONSHIP BETWEEN FORM AND COMPOSITION

Ugur KUT
Ceramics Programme
Anadolu University Social Science Institute, June - 2000
Adviser: Yrd.Dog.Sadettin AYGUN

Iznik which is a special subject in Ottoman Arts is a story of city directly. Iznik is
a city centre which is situated in the shore of the lake of the same name in the
southwest of Anatolia. Since the political centre of Ottoman Empire was transmitted
to Bursa, city of Iznik had become a centre of Turkish Tiles and Ceramic Arts.
Ceramics produced in the workshops of iznik survived their most glorious period in
the 16" century.

In this study; forms, motifs and styles designed during different periods in 1znik’s
ceramic were classified. Existing examples in museums and collections were
examined in terms of the form and composition relationship.

To dish form which is selected as an application, special compositions were
designed by using of styles. Presenting compositions that support the form of

compared surface and make the forms more effective were aimed.
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GIRIS

Her sanat eserinin, bir zaman dilimi ve insan grubu igersinde ortaya ¢ikan tarihi bir
gegmisi vardir. Insanin sosyal yasami kesfetmeye baslamasiyla seramik, kiiltiirel ve
evrimsel yasamina baslamistir. Giniimiize kadar tiretilen her sey ihtiyag tiiriine goére
fiziksel, kiltirel ve ruhsal gereksinimleri karsilamak igin tasarlanmistir. Seramik
sanatin1 da gecmisteki bir ¢ok malzeme ve sanatin etkilerini tasiyarak gelisim
gostermektedir.

Islam dinini kabul etmis topluluklarin sanatinda, inancin egilimlerine uyarak plastik
sanatlar ikinci planda kalmig olup, mimari, buna bagintili olarak da sisleme ve kiigiik
sanatlar revagta olmustur. Kokeni Uygurlara dayanan Tirk seramikleri, gelisimini
Tirklerin Islamlig1 kabulii ve 11 yiizyilda Anadolu’ya girislerinden 20. yiizyila kadar
yasanan siirete gostermistir. Islam sanati etkilerini tastyan yiizey siislemesi biiyiik
Selcuklularda baglayip asil gelismesini Anadolu Selguklularinda gostermistir. Beylikler
doneminde duraklama yasayan Tiirk seramik sanati, Osmanli Devletinin kurulmasiyla
yeni bir doneme baslamustir.

Osmanh devletinin kiiltiir merkezi durumunda olan Iznik’te tretilen seramikler,
form degismezIligi 6n planda tutularak islevselligi benimseyen ve yaraticiligi bezemede
arayan geleneksel bir kimlik kazanmistir. Giiniimiiz kosullarina uygun tasarimlar
yaparken de dnemli olan nokta, geleneksel olaninin tekrar1 degil ¢agdas yorumlamanin
ve bi¢imlendirmenin yapilmasidir. Kompozisyonu olusturan motiflerin, farkli isluplar
cercevesindeki anlatimlari, forma uygunluk agisindan yerlesiminin ve ylizeyde
kullaniommnin en uygun sekilde tasarlanmas: geregini ortaya koyar. Formlarin ve
motiflerin diizeni, birbirleriyle iliskileri, bicimleri, olgiileri, renkleri belirli bir sistem
olusturur. Formu olusturan yiizeyler ile kompozisyonu olusturan motifler arasinda bir
biitiinlitk saglanmalidir. Oyle ki, form ve kompozisyon iliskisinin dogru kurulup,
gecmisten alinan bilgiler gelecege yansitilmalidir.

Arastirmanin  birinci boliminde, Tirk Seramik Sanatina genel anlamda
deginilmistir. Osmanli sanatinda, dnemli bir yer tutan Iznik’te tretilen seramikler
hakkinda bilgi verilmistir. Sosyo-kiiltiirel yap: neticesinde olusan ve bigcim agisindan

farkli yapilagmalar gosteren iisluplara yine bu bdliimde deginilmistir.



Ikinci boliimde form tanimlanarak, formu belirleyen islev, bicim ve estetik faktorleri
irdelenmistir. Iznik formlarimin olusum o6geleri ele alinarak, formlar cesitlerine gore
siniflandiriimigtir.

Ugiincti  béliimde, kompozisyon tanmimlanarak, kompozisyonu belirleyen faktorler
anlatilmigtir. Kompozisyon olusumunda kullamlan motifler simiflandirilarak,
kompozisyon icerisinde kullanim ilkelerine deginilmistir.

Gorsel iligki, kullanict tizerinde olumlu yada olumsuz davranig ve duygularn
uyandirimasinda kurulan ilk iliskidir. Big¢im, renk, malzeme, vyiizey, cizimsel
anlatimlardan olusan gorsel 6geler nesnelerin goriiniigiini, amacina uyumunu, yiizey ve
kompozisyon iliskisini etkiler. Dordiincii bolimde ise Iznik seramiklerinin form ve
kompozisyon iligkisini gorsel 6geleri temel alarak, 15.-17. yiizy1l arasindaki tarihlere ait
tabak, legen ve kandil 6rnekleri kimlik bilgileri ¢ikarilarak incelenmistir. Ayni1 bélim
kapsaminda segilen tabak formlar tizerinde form ve kompozisyon iligkisi kurularak,

sluplar gercevesinde, 6zgiin tasarimlar olusturulmaya caligilmisgtir.
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BIRINCIi BOLUM

TURK SERAMIKLERINE GENEL BAKIS

1. SERAMIGIN TANIMI

Seramigi sozciik anlami yerine kavram olarak sorgulamak ve ortak kavramlara
ulasmak seramigin tanmimlanmasma yardimct olacaktir. Seramik, iiretim yoniinden
incelendiginde baslica hammaddesi kilin sekillendirilip, kurutulduktan sonra
pisirilmesidir. Genel anlamdaki tammlamas: ise, “Organik olmayan malzemelerin
olusturdugu bilesimlerin, gesitli yontemler ile sekil verildikten sonra, sirlanarak veya
sirlanmayarak sertlesip dayamiklilik kazanmasina varacak kadar pisirilmesi bilim ve
teknolojisidir” (Arcasoy, 1988, s.1)

Bu tanimlama ¢ergevesinde seramik tretimi tarih Oncesi Neolitik caglarda
baslamistir (MO.7500-7000). Tarih 6ncesi ¢aglardan 19. yizyila kadar gecen déonemde
seramigin temel amaci, gundelik ihtiyaci kargilayacak, islevi olan egyalarin
tretilmesidir. “Bu islemde kil hammadde olarak prosesten gegmis ve ilk yap1 ve 6zelligi
degismistir. Yani, KIL hammadde olmus SERAMIK de iiriin haline gelmistir” (Giiner,
1987, s.1). Seramik kullanim egyasinin yam sira ilkel insan inanglarim ifade eden
heykelcikler ve siis esyasi olarak da tretilmistir.

Bu siire¢ 19. yiizy1l sonlarina dogru endiistri devrimine kadar stirmustiir. Endistri
devrimiyle birlikte kullanim egyas: amaci tasiyan bu iretimler, piyasa kosullar: ve seri
uretime yonelik galigmalar olarak devam eder. “Bu tanmim, ¢omlek yap: malzemeleri,
porselen refrakter tiriinler, yalitkan malzemeler, cam, ¢imento, emaye, asindirici, kesici,
kapasitor ve piezo-elektrik (kvartz kristalleri ile ultra eldesi) malzemelerini kapsar”

(Dogan, 1985, s.7).

1.1. Sanat Olarak Seramik

Uretim teknolojilerinin yani sira seramik ayni zamanda plastik sanatlarin bir koludur
da denebilir. Bir igin veya nesnenin sanat eseri olabilmesi i¢in insan tarafindan
yaratilmig, evrensel bir bildirisi olan bigimi ve kalicilik 6zelligi tasimasi gerekir. Sanati

kavram olarak soyle tamimlayabiliriz, “sanat, her seyden oOnce bir olgudur, bir

@ r
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gercekliktir. Sanatin gerceklik kazanmasi ise bir tirtine doniismesi ve duyu organlarimiz
aracihi@ ile bellegimizde yer etmesi demektir” (Ering, 1995, 5.20).

Sanat aym1 zamanda bir anlatim yoludur. Bu anlatim yolu ¢ok cesitlilik
gostermektedir. Bunun nedeni ise sanat¢inin yetenegine, toplumun yapisina ve ilgi
alanlarina baglidir. Sanat eserinde anlatim, bi¢imlendirme kaygisini ortaya koymaktadir.
Biitiin sanat eserlerinin yaratilmasinda bi¢imlendirme 6n plandadir. Burada fark
bi¢imlendirilen malzemedir.

Bu tanimlamalar ¢ercevesinde aklimiza, endiistriyel sanatlarin, giizel sanatlar ile
olan bagintis1 nedir? gibi bir soru gelmektedir. Endiistri devriminden sonra giindeme
gelen bu soruya agiklik getirmek gerekir. Endiistriyel sanatlarda teknik siirec sonucu
ortaya ¢ikan ve birbirinin benzeri tiriinlerin iiretilmesi asil amagtir. Giizel sanatlarda ise
sanat eseri tektir. Kopya edilse bile asla tekrarlanamaz. Endiistriyel sanatlarda giinlik
kullanim egyas: uretilir ve iglevsellik sarttir. Giizel sanatlarda, gtinliik kullanima uygun
olmas: gerekmez. Endiistriyel sanatlarda iiretim ekip galigmasin gerekli kilarken, giizel
sanatlarda tek kiginin ¢aligmasi 6nemlidir.

Endustriyel sanatlar ve glzel sanatlarin 6zellikleri gergevesinde geleneksel sanat
eserlerinin konumunu da belirlemek gerekir. Geleneksel sanat eserleri de, ginlik
kullanim esyasi olarak atélyelerde yapilan seri tiretimler sonucu ortaya ¢ikmustir. “Bu
baglamda sanat1 iki ayr1 diizlemde ele almak kagimilmaz goriinmektedir. Ik yoresel
sanatlar (geleneksel sanatlar, folklorik sanatlar, el sanatlar1 gibi) digeri ise evrensel
sanatlardir” (Ering, 1995, s.21).

1.2. Seramigin Sanat Smiflamalarindaki Yeri

Sanatin hangi tirii olursa olsun onemli olan yaratmadir. Inceleme kolaylig:
saglamak ve uzmanlik alanlarini tespit edebilmek i¢in sanatlarin hepsini kapsayan
siniflandirmalar  yapilmistir.  Klasik ve c¢agdas yaklasimlara gore yapilmis
siniflandirmalar iginde en ¢ok goriis birligine varilan siniflandirma asagidaki tabloda

goriildigi gibidir.



Tablo 1. Giizel Sanatlar Siniflandirmasi

SANATLAR

l

ENDUSTRIYEL SANATLAR
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(Miilayim, 1994, s.47)



Plastik sanatlar smiflamasinda seramik sanati gorilmemekte, aym zamanda
tcboyutlu oldugu tartisma konusu olan ve derinligin uygulanmadigi dénemlerdeki yada
akimlardaki resim sanatin1 da kapsamaktadir.

“Plastik sanatlar, dogadan elde edilen maddeye form / bigim / sekil veren, yani oyan,
kesen, biiken, katlayan dokusunu ve rengini degistiren sanatlardir” (Milayim, 1994,
$.56). Oyleyse plastik sanatlari ii¢ boyutlu, cevresinde dolanilarak algilanan, bulundugu
mekanla animsanan ve kullanilabilir 6zelligi olan nesneler olarak tanimlayabiliriz.

Plastik sanatlarda bigimlendirme dogrudan malzemenin kosullariyla ilgilidir. Her
malzeme kendine 6zgii bir yap: igerir. Malzemenin fiziki yapist ve sanatginin teknik
bilgisi bicimlendirmeyi yonlendirir. Seramik sanatindaki yiizey deZerlendirmesi,
seramik sanatini resim sanatina yaklastirmaktadir. Ama seramik sanatini resim sanatiyla
Ozdeslestirmek kesinlikle yanlis olur. Cinkii resim sanati en genel anlamda iki
boyutludur. Malzeme ve teknik ne olursa olsun fiziki olarak resimde tg¢ilincii boyut
yoktur. Dolayisiyla resim, yapisi geregi bir mekani bigimlendirmekten ¢ok yiizeyi
bigimlendirmeyi ama¢ edinmistir.

Heykel ise, etrafinda bosluk olan, malzemeyi oyarak veya tam tersi belirli kiitleler
eklenerek yapilan bir ¢aligmadir. Ortaya ¢ikan eser tam anlamuyla G¢ boyutludur.
Seramik ise, bir malzeme niteliginde heykel yapiminda kullanildig: gibi eserde vermek

istedigi iletiye gore tek basina ve diger malzemelerle birlikte de kullanilir.
2. TURK SERAMIKLERI

Her sanatin diinii, bugiinii, kisa veya uzun bir tarihi vardir. Her sanat eseri bir zaman
dilimi ve insan grubu igersinde ortaya ¢ikar. Bir sanat formu, motifi ve Gslubu aniden
ortaya ¢tkmamigtir. Bir donem sanatinin 6ncesi oldugu gibi uzantilari da vardir.

Tiirk sanatinin erken devirleri olarak kabul edilen gaglar, ¢ag ayrimlarina uymadig:
icin “Islam-oncesi’ diye nitelenmesi yeterli olacaktir. Tiirklerin Islamlig: kabulii, ortagag
icersinde 10. yiizyillarda diger bir devri baglatmustir. Yeni din Turk sanatinda da degisik
amag ve isteklerle belirir. Tiirk sanatinin Islam etkisindeki bazi devirleri Anadolu
disinda yasanmigtir. Anadolu’da yasanan devirlerde ise Turklerin Anadolu’daki yerli
halkla olan etkilesimlerinden kaynaklanan yeni bir yorum goriilmektedir. Bu yeni devir

Osmanlilarin sonuna, yani 20. yiizyil bagina kadar siirer. “Asya iglerinden Anadolu’ya



gelen Tiirk topluluklan Islami devreye girmis olmakla beraber, eski ilkel inams ve
adetlerini de birlikte tagtyorlardi. Islami kurallara kolayca girmek, uzlagsmak yerine bu
kurallar1 kendi dil ve inanglarinin sert, i¢ten, dogal diizenine zorluyorlardi” (Tansug,
1983, 5.94)

Turk seramik sanatinin gelisimini incelemek, yapilan arastirmaya isik tutmasi
acisindan onemlidir. Turk seramik sanatinin, Tiirklerin Islam dinini kabul ettikten sonra
11. yiizyi1lda Anadolu’ya girislerinden 20. yiizyila kadar yasanan siirecte, gelisimin en
yogun oldugu ve yasamda yerini buldugu goriiliir.

Selguklular 11. yiizyilda Iran, Irak, Kirman, Suriye ve Anadolu’da kurduklari
devletlerle Ortadogu’da 300 yildan fazla bir siire yasayan Turk hanedamidir. Selguklu
devri seramikleri birbirine benzer yonleri ve yapim merkezlerinin belirgin olmamas:
nedeniyle teknolojik ozelliklerine goére gruplandirma yapilmas: gerekmektedir.
Bezemelerine gore gruplandirma sakincali olabilir. Cunkii Selguklular devrinde
kullanilan bezeme 6geleri Orta Asya gelenekleri ile iligki icersindedir. Kivrik ve yatik
spiral dallar hayvan iislubuna baglanmakta olup, palmetlerin yanisira rumilerde Misir
ve Mezopotamya bolgesi natiiralist bigcimlerine benzemektedir. Emevi seramiklerinde
goriilen bezeme 6gelerinin de yorumlanarak, disipline edildigi gorilir.

Bezemede kullanilan rumiler, disiplinli bir soyutlamanin goriintiisiindedir.
Kompozisyonda kullanimi serbest ve 6lctliidiir. Nadir olarak goériilen insan ve hayvan
figiirleri yine Orta Asya kokenlidir. Kufi ve Nesih yazilar ¢ogunluklu olarak
bezemelerde kullanilmistir.

Selguklu seramikleri her ne kadar birbirine benzese de, bezeme Ogeleri
gruplandirma yoniinden imkan vermese de, ¢ikis noktasi olarak belirli merkezlerde
uretildigi gercegi yadsinamaz. Selguklularda farklt ozellikler iceren seramik iretim
merkezleri; Iran’da Rey, Kesan, Sultanabad; Suriye’de, Rakka’dir.

Acik Renkli Seramikler; Ince kenarli ve porselen goriiniimlii seramiklerdir. 11. ve
13. yizyil baglarina kadar Rey atdlyelerinde uretilmistir. Bezemelerde sari rengin
yogunluklu olarak kullanildig: goruliir.

Lakabi Seramikler; 11. ve 12. yiizyil kazima teknigi ile tretilmis seramiklerdir.
Desen konturlari kazinip, bosluklar degisik renkteki sirlarla kaplanarak yapilan bir

bezeme uygulamasidir. Bu teknigin Kesan’da yogunluklu olarak kullanilmasma kargin



Fustat ve Rakka’da da taklit Gretimlerin yapildigi goriliir. Yalniz Rakka seramiklerinde
sar1 renge rastlanmaz.

Tek Renk Sirli Seramikler; 12. yiizyilda donuk kobalt mavisi, mor ve firuze
renklerden olusan sirlarin, uygulamada seramikler izerinde sadece birinin kullanilarak
yapildig1 goriilir. Bundan dolay: tek renk sirli seramikler olarak isimlendirilmislerdir.
Rey ve Rakka’da geliserek, yaygin bir sekilde bu teknik kullanilmigtir,

Gabri Seramikler; Cikis noktas: Iran’in kuzey bolgesi oldugu one siiriilen bu
seramikler 15. yiizyilda yakin dogu merkezlerinde de yogun olarak retilmigtir.
Sigrafitto (kazima) teknigi kullanilarak hazirlanan bu seramiklerin {izerine renkli sirh
boyalar uygulanarak, transparant (seffaf) sirla kaplamir. 12. yiizyil 6rneklerinde sari,
yesil, mor renkli sirlar kullaniimigtir.

Styah Bezemeli Seramikler; 12. yiizyilda sir alt1 siyah bezemeli seramiklerin tizerine
firuze, kobalt mavisi, nadiren agik renkli sirlar uygulanmigtir. Bu teknik Rey, Kesan ve
Rakka gibi merkezlerde de kullanilmistir.

Lister Teknikli Seramikler; Abbasiler’de goriilen bu teknigin, 12. yiizyilda Selguklu
seramiklerinde yeniden canlandigi goriilmektedir. Kalayli sir lizerine altin ve gimiis
gibi madenlerden olusan boyalarla bezemenin yapilip, firinlanmasiyla uygulanan
teknigin Rey, Kesan ve Rakka gibi merkezlerde kullanildig: gériiliir.

Minai Teknikli Seramikler; 12. yiizyil Selguklu seramiklerinde basariyla uygulanmis
bu teknikte firuze, mor, kobalt mavisi ve siyah renkli boyalarla sir alti bezemeler
yapilir. Daha sonra sirli pismis seramiklerin (izerine sar1, kirmizi, altin yaldiz renklerle
bezeme tamamlamir. Bu bezeme tarzi, Rey’de gelismis ve koklesmis bir Selguklu
teknigidir.

Sirsiz Seramikler; Bezeme 6zellikleri agisindan sirli seramiklerle paralellik gosterir.
Bu baslik altinda yer alan seramiklerin bezenmesi, kazima, oyma, yapistirma dekor
teknikleri kullanilarak yapilmistir. Bu bezemelerin uygulandigi merkez Musul’dur.

Rey, Kesan ve Sultanabat merkezlerinde iiretilen seramikler teknik acidan birbirine
benzemektedir. Sultanabat seramiklerindeki tek degisiklik, gri renkli astar iizerine

bezemenin siyah ve beyaz renklerle yapilarak, sirlanmasidir.
Suriye’de Yukar: Firat Bolgesinde imal edilen ve Rakka seramikleri adh ile bilinen seramikler teknik
acidan Rey seramiklerinden biraz farkhidir, Hamur gevsek, gézenekli. cok kolay ufalanabilir bir

dokudadir ve kirli beyaz renge sahiptir. Sir yesile kacan mavi yvada firuze renkli olup seffaf ve son



derece kalitelidir. Bu ozellikleri ile Anadolu Selcuklu sir alti ¢ini ve seramikleriyle benzerlik
gostermektedir (Ceken. 1998, s.47).

Anadolu Selguklu sanatinda, kirmizims: renkte ve farkli sertliklere sahip
hamurlardan, sirsiz olarak iiretilmis, vazo, siirahi, kase, tabak gibi gesitli seramik
formlar goriilmektedir. “Selguklu déneminde bilinen seramik teknikleri ve bezemeleri
12. ve 13. yiizy1l seramikgileri tarafindan daha da mikemmellestirilmistir. Degisik
merkezlerde kullanilan lustra dekor, tek renkli ve cok renkli sir stii ve sir alti
teknikleriyle desen oymacilig: belirgin duruma geger” (Kerametli, 1973, s.14).

Bezemelerde bitkisel motifler, insan ve hayvan figiirleri, rozetlerin yani sira yaygin
olarak kullanilan sigrafitto tekniginde geometrik sekiller de kullanilmistir. Kandil, tabak
ve kase gibi formlarda firuze, sari, yesil ve kahverengi renklerin kullanildig: tek renkli
sirli seramikler grubu da gorilir.

Beylikler dénemi seramikleri ise devirlere ve merkezlere gore ¢ok gesitli ve bol
ornekler ortaya koyar. Esas merkez Iznik olmak iizere Kiitahya, Milet ve Bursa’da 14.
ve 15. yizyila ait cesitli seramikler bulunmustur. “Cogunlukla madeni kaplarin
kullanildig1, ancak giinlitk ihtiyaci karsilayan seramik eserlerin yodresel zevke gore
uretildigi anlasilmaktadir” (Pasinli, Balaban, 1992, s.17). Bu merkezlerde iretilen

seramiklerde Selguklu seramiklerinin etkileri goriilmektedir.

3. IZNIiK SERAMIGININ TANIMI

Bilinen ilk Tiurk devleti, Hunlarla baglayip Selguklulara kadar gegen zaman
icersinde Tirklerin tretmis olduklari sanat eserleri konusunda vyeterli bilgiye
rastlanmamaktadir. Kiiltir tarthinin yansimasi olan seramik sanati da diger sanatlarda
oldugu gibi 6nceki donemlerde iretilen eserlere baglantili olarak gelismesi yadsinamaz.
Bu tanimlamaya gore seramik, tarihsel siireg igersinde klasik, endiistriyel ve ¢agimizda
kazandig1 modern plastik kimligi ile G¢ devre ayrilmaktadir. “klasik seramik sanatinda
sanat¢t yaraticilifa dayali, yenilik¢i ve sentezden kaynaklanan yeni bir goériig ve eser
ortaya koymaktan ¢ok, yapilanin en iyisini yapan, beceri sahibi, zanaatkar, usta kimligi
tagir” (Uludag, 1998, s.36).

Kavram olarak Iznik seramigi, 13. yiizyilda Selguklularla baglayan 17. yiizyil

sonuna kadar olan siirecte, Islam disiincesi dogrultusunda gelisen, geleneksel Tiirk
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seramigidir. Form degismezligi 6n planda tutularak islevselligi benimseyen ve
yaraticilig bezemede arayan bir sanattir.

Sozcik olarak ise “mimaride kullamilan g¢iniye 18. yizyila kadar “kasi” ve ¢ini
esyaya (tabak, vazo, vb.) da “evani” (kap-kacak) ad: verilmekteydi” (Atalay, 1983, s.5).
Terminoloji agisindan , en azindan bu metin iginde dil birligi saglamak i¢in sirli duvar
kaplamasma “Cini” sirh kap-kacak icinde “Seramik” terimini kullanmak yerinde

olacaktir.
4. IZNIK SERAMIKLERININ USLUPLARA GORE SINIFLANDIRILMASI

Tarihi siire¢ icersinde sanat, toplumlarin degisen zihniyet, tutum ve isteklerinin
triini olarak, kendi digindaki gelismelerden ayri diistiniilemez. Sanat eserlerini belirli
tarih donemlerinde Gslup isimleriyle siniflandirmak, Gizerinde gériis birligine varilan bir
yontemdir. Kronolojik bir siraya girmis olan sanat eserlerinde, zaman igersinde degisme
ve gelismeler gorulur.

Sanat eserlerinin olusumu ag¢isindan tslubu tammlarsak, bir sanat¢iya yada caga
Ozgl teknik, izlenen yol, “sanat eserleri arasindaki ortaklik yada benzerliklere kisilik
kazandiran tasarim siireci igersindeki 6zel bir yogunlagmadir” (Atalayer, 1994, s.84)
diyebiliriz.

(14‘ yiizyil ortalarindan 17. yiizyil sonlarina kadar gecen zaman igersinde Iznik
atolyelerinde tretilen seramikler, Selguklu seramigi iizerinden gelisim gosterir. iznik’te
yapilan kazilarda, Iznik merkezli ilk orneklerin, kirmizi hamurdan sekillendirilmis
seramiklerin hafif kabarik olarak astarla bezeme yapilip, mavi, yesil, koyu ve agik
kahverengi sirlardan biri ile sirlanip pisirilmesi seklinde gorilir. “Slip” teknigi
siniflamasinda yer alan bu seramiklerin tizerindeki bezemeler kivrik dalli rumiler ve
stilize ¢igeklerden olusmustur.

Slip teknigini izleyen devrede 14. yiizyil son yarisi ve 15. yuzyil basi, “kaba, iri
taneli ¢comlekei isi hamurla yapilan bu seramikler hep kalin kenarlidir. Piiriizlerin
diizlenmesi ve siislemenin yapilabilmesi i¢in, i¢i tamamen, dist yariya kadar kirli beyaz
astar cekilip firnlandiktan sonra motifler ¢izilip boyanird” (Aslanapa ve digerleri,

1989, s.25). Bu islupta yapilan seramikler literatiire “Milet Isi” ismi ile gectiyse de



11

1964 yilindan bu yana siirdiiriilen Iznik kazilarindan asil iiretim merkezinin Iznik
oldugu anlasiimaktadir.

Serbest firca dekorlu, seffaf sirla sirlanan drneklerdeki motifler, yelpaze yapraklar,
karanfil dallar, salkimlar ve gesitli rozetlerden olustugu gibi kir gigeklerinin tohum, sap,
yapraklarinin sadelestirilmis natiiralist sekilleridir. Bezeme kompozisyonlar, i¢ ice
genis kusaklardan olusan iki ana sema, iki ayrt biyik motifin alternatif olarak
tekrarlanmalan ve radyal diizende ¢izilmis kalin ¢izgilerden olusur.

Bezemeler;

- ¢izilerek boyanan kalin konturlar,

-ince kesici bir u¢la kazindiktan sonra boyama,

-firca ile serbest diizende boyama seklinde, ti¢ degisik teknikle de yapildig:
goriilmektedir.

Motiflerin boyanmasinda laciverde bakan koyu kobalt, a¢tk mavi ve yesil renkler
kullamlmigtir. “Bunun yaninda Selguklu geleneginin devamu olarak firuze sir altina
siyah dekorlu seramiklerde bulunmustur” (Aslanapa, 1989, s.328).

15. yiizyil ortalarina dogru, kil yogunluklu kirmizi hamurlu Iznik seramikleri yerini,
kuvartz yogunluklu, sert ve beyaz hamurlu, porselene benzer, yiiksek derecelerde
pisirilen, sirlan seffaf, ¢ok ince ve parlak olan seramiklere birakmiglardir. Seramiklerin
buinyelerindeki bu degisimle “Mavi-Beyaz” diye isimlendirilen yeni bir dénem bagslar.

Bu usluptaki motifler plastik etki birakacak sekilde ¢izilen, rumi, hatayi ve stilize
bulutlarin yani sira sonraki donemlerde kullanmilan hayvan figiirlerinden olusur.
Motiflerin boyanmasinda kullanilan renkler, “koyu mavi rengin dstiinligi ile baglar,
daha sonra kademeli agilarak sicak mavi kullanilmaya baglandi” (Aslanapa, 1999, 5.66).
Maviden bagka kullanilan diger bir renkte firuzedir. Cami kandillerinin bezenmesinde,
mavi lizerine beyaz veya beyaz lizerine mavi renklerle, kufi ve siiliis (nesih) yaz
motifleri kullamlmigtir. Ilk 6rneklerdeki kompozisyonlarda, motiflerin yogun olarak
kullanildig1, daha sonra tretilen seramiklerde ise hafifledigi anlagilmaktadir.

Mavi-Beyaz islup ic;ersinde( goriilen diger bir grup ise yaziy1 andiran ince spiral
dallar, ¢ok kiigiik yaprak ve gigeklerle bezenen seramiklere “Halig Isi” ismi verilmisgtir.
Bu grubun ilk ornekleri spiral kivrik dallar arasinda rumilerle, koyu renk madalyonlar

ve ince uzun yapraklardan olugmaktadir. 16. yiizyilda goriilen bu aslup son yillarda
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yapilan c¢aligmalarda o doneme ait tugralarin zemin dolgusunda goriilen spirallere
benzetilmesiyle “Tugrakes Uslubu” ismiyle amimaya baslanmistir. |

16. yuzyil ortalarinda ortaya ¢ikan ve ayni teknolojinin kullamldigi seramikler,
karakteristik iri yaprakli ve mora yakin renkli motifleriyle “Sam Isi” diye yanls
isimlendirilen grup da Mavi-Beyaz usluba baglanmaktadir. Bu islupta kullanilan
motifler lale, siimbiil ve karanfillerin yam sira tomurcuk veya agmis giiller, enginar,
rozet gicekleri, vazo ve madeni ibrik sekillerinden olusur. Motiflerin boyanmasinda
kullamilan renkler ise ti¢ cesit mavi, firuze, zeytuni yesil, manganez ve menekse
morudur. Motif konturlarinin yesilimsi siyah renkte olanlarina da rastlanmaktadir.
“Bunlarda parlak yerine mat bugulu, dumanli renkler, beyaz zemin yerine hafif dalgali
niianslarla mavimtirak bir zemin gorilir” (Aslanapa, 1989, 5.330).

16. yiizyil ikinci yarisindan baslayarak iznik atolyelerinde ¢ini iiretimine agirlik
verilince seramik iiretimi ikinci planda kalmistir. Mimari siislemelerde mat ve dumanh
renklerin uygun digmemesi tizerine yeni arayislara gidilmistir. Bu donemde daha parlak
ve beyaz zeminde kobalt mavisi, yesil ve firuzenin yaninda kabarik mercan kirmizinin
katilimiyla Iznik seramik sanatinda son ve en parlak devir baslamistir.

Iznik seramiginin bu en parlak devrine ait eserlere, Rodos adasinda bol sayida
bulunmasina bakilarak uzun zaman “Rodos Isi” damgas: vurulmustur. Iznik kazilarinda
bu usluptaki seramiklerden ¢ok sayida ve gesitte par¢anin gikarilmasiyla asil lretim
merkezinin Iznik oldugu anlagilmistir.

Bu slupta tretilen seramiklerde kullanilan motifler ¢ogunlukla karanfil, lale,
papatya, siimbiil, giil, menekse, zambak, nar ¢igegi, asma, serviler, hanger bi¢imli iri
yesil yapraklar, kaya ve dalga bordirlerin yam sira bulut, ¢intemani, balik pulu, ¢igekli
madalyonlar, ve yelkenlilerdir. Hayvan ve insan figirli motifli seramiklere de
rastlamak mamkiindir.

Teknik ve dekordaki kaliteye bagli olarak 1znik seramiklerine talep uzun siire devam
etmistir. “Saray nakkashanesinin hazirladig: anlasilan duvar cinilerinin siisleme programu, acik ve kapali
formlardaki seramik kap-kacakda da etkili olmus, dénemin tiim sanat kollarinda yansimasim gérdiigiimiiz
iislup, Iznik seramiklerinin, belki de yarim yiizyil kadar siiren kabarik karmizi rengin katilimiyla hakl bir
iin kazanmustir. Ancak bundan baska, dekor ve renk skalasi yaninda, hamur ve pisirimdeki kalitenin de
etken oldugu unutulmamahdir™ (Altun, 1999, s.100). 17. yiizyil sonunda Iznik atdlyelerinde

yapilan ¢ini ve seramik tiretim ¢aligmalari son bulmustur.



iKiNCi BOLUM
IZNIK SERAMIKLERINDE FORM VE OLUSUM OGELERI

1. FORMUN TANIMI

Sanatin hangi tiirii olursa olsun yaratmak esastir. Yaratma eylemini yapan sanat¢inin
kullandig1 bir malzeme vardir. Sanat¢i anlatimimi yapabilmesi igin malzemeye bigim
verme kaygist yasar. O halde bicimin ne oldugu sorusuna yamt aramak kac¢inilmazdir.

Bigim bir anlatim, bir ifade tarzidir. “Sézlitkte bu kelime “sekil. parcalarin diizeni, dis gériiniis”
dive tanimlamr. Bir sanat eserinin bi¢imi de sekli. parcalarin diizeni ve dis goriiniisiinden baska bir sey
degildir. Seklin, bir diizen yaratacak iki veya daha fazla parcamin bulundugu yerde bicim vardir™ (Read,
1974. 5.29).

Form ise genel anlamda, kavranan tim nesnedir. Bigimdeki ayirt edici 6zellik
nesnenin kendisinde vardir. Dolayisiyla somut sanatlarda form, anlatimin iki veya g
boyutlu olarak ifade ediligidir. Ornegin masanin genel bir sekli, formu vardir. Bu genel
masa formu degisik bir goriiniime girebilir. Masa ii¢ ayakli, dort ayakli, veya yuvarlak,
kare, dikdortgen olabilir. Bu duruma, genel masa formunun olusturulmus bigimleridir
diyebiliriz.

“Yani o, varolusun dogasi hakkinda mesaj ileten, bilgi veren goriinenin genel
“turini” verir. Cunkii o, herhangi 6zel bir nesnelligin “bigimi” olarak degil, o
nesnelligin tiirii olarak algilanir” (Atalayer, 1994, s.158). Islevin gériiniis olarak ortaya

konmas: “form”, algisal olarak farkh gérinisleri icermesi “bigimdir™.

1.1. Formu Belirleyen Faktorler

Sanat eserlerinin sekillendirilmesinde kullanilan malzemelerin bir yap: diizeni
icersinde, bir bigimi vardir. Dogal olusumlar olarak nitelendirilen bu yapilar 6z-bigim
birligine sahiptir. Dogal yapilardaki i¢ iligkilerin anlatiminin 6z sozcugiyle ifade
edilmesi, konunun anlasilmast acisindan daha dogru olacaktir. Insan eliyle
bicimlendirilen yapilar ise islev-bigim birligi olusturur. Bir bardagin yapiminda
kullanilan malzemenin, islevin zorunlu kildig: bigimleri olusturmas: gerekir. Bir bardak,

bir kiillitkten farkli isleve sahip olmasindan dolay1, farkh bir bigim ortaya koymaktadir.
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Yapi, belirli Ogelerin kendi aralarinda var olan belirli yasalar ¢ercevesinde
kiimelenmesiyle olugan bir bitiindiir. “Buna gore, tanimlanabilen butiinlerdeki iglevler,
bu islevlerin ortaya koydugu zorunlu bigimlenigler ve bu big¢imleri ayakta tutan
sistemler arasindaki iligkiler biitiinii, yapt kavrami igersinde ele alimir” (Yurtsever, 1988,

s.35).
Tablo 2. Yapilanma Ogeleri

OZNE

ISLEV ALGI
YAPILASMA ESTETIK

(074 BICIM

NESNE

(Yurtsever, 1988, 5.95)

Bigimlendirilmis malzemelerden olusan nesneler (sanat eseri), islevinin yam sira
insanda estetik bakimdan haz ve heyecan uyandiran bir yapiyi, bigimiyle ortaya koyar.

Bu nedenle iglev, bigim ve estetik birbiriyle dogrudan iligkilidir diyebiliriz.

1.1.1. Islevsellik

Ortagag ve onceki dénemler icinde gegerli olan Islev, nesnenin bigim olarak
ortaya ¢ikisindaki nedeni teskil eder. Dolayisiyla bigimlendirilmis olan nesne islevini
yerine getirdigi siirece varligini koruyacaktir. Aksi taktirde yok olmak zorundadir. O
halde islevin tanimlanmasi ve kavranmas: gerekmektedir. “Islev, kullanili veya isleyis
bakimindan amaca uygunlugun ve belirli eylem tiri ugruna yapilan gérevin ifadesidir.
Cogu yerde Latince anlamlisi olan ‘fonksiyon’” sozcigi de kullaniimaktadir”
(Yurtsever, 1988, s.3).

Her nesne bir zorunluluk sonucu ortaya ¢ikar. Bu gereklilik veya zorunluluk o
nesnenin iglevselligini ortaya koyar. Bu nesne ister sanat eseri olsun ister endiistriyel bir
siriin olsun ekonomik ve sosyal degerler igeren bir dis goriiniige sahiptir. Insan eliyle
olusturulan her nesnenin bir amaci, buna bagintili olarak da iglevi vardir. “Kisaca islev;
form, renk, doku, 6l¢ii, oran gibi gorsel dgelerin “uyumlu™ organizasyonu ve bilesimini

gerekli kilar” (Atalayer, 1994, s.139).

rersites
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Sanat eserini olusturan sanat¢inin amaci politik, milli, dinsel olabildigi gibi
duygularini dile getirmek yada eglendirmek olabilir. Sanat¢inin amacina bakarak, sanat
eserinin gergek islevini tespit edemeyiz. Bu, sanat eserinin belli iglevi olmadig:
anlamina gelmez. Bir sanat eserinde asil islevin olusabilmesi igin belli bir amagla
meydana getirilmesi de sart degildir. Sanat eserini degerlendirmekteki Olgiitlerimiz
islevi saglayan yapisal ozelliklerdir.

Kisaca sanat eserinin kendine 6zgii bir islevi vardir ki bu da estetik yasanti uyandirmaktir.

Estetik yasantinin bir degeri vardir ve eserin kendisinde. bu vasantiyr meydana getiren bazi

yapisal nitelikler mevcuttur. Eser bunlar sayesinde estetik yasanti uyandirdify ve bundan Gtiirii

estetik deger kazandigy icin, bir yapitin sanat eseri olabilmesi belli bir vapiva sahip olmasina

baglidir (Moran, 1991, s.159).

Tirk seramik sanati igersinde inceledigimiz Iznik seramikleri ticari amagla,
ginlik kullamma yonelik yapilmig, tabak, sahan, bardak ve siirahi gibi formlardan
olugur. Kullanim alani olan bosluk (hazne) ve kullanim kolayligi, Iznik atélyelerinde
tretilen bu formlarn bi¢imini yonlendiren islevsellige dayal: 6gelerdir.

Islevselligi 6n planda tutulan bu kap tiirlerine iliskin herhangi bir bilgiye yazili
belgelerde rastlanmamaktadir. Giiniimiize ulasan ve belgelerde rastlanan 6rneklere ise
sadece islevlerine yonelik isimler verilmistir. Ornekler incelendiginde, her dénem higbir
degisiklige ugramadan aym formlarin tekrar ettigi goriliir. “Sonugta gerek iretim
tekniklerinin degismemesi, gerek o malzemenin gerektirdigi islevler, birbirine benzeyen

tasarimlarin yapilmasina yoneltmistir” (Kiglikerman, 1996, 5.26).

1.1.2. Bicim

Herhangi bir islevi amag¢ edinmis tasarimlarin bigimlenmesi, bir maddenin
islenmesini ve elden gegirilmesini gerekli kilmaktadir. Sanat eserlerinin
olusturulmasinda da bi¢im-bigimlendirme kaygisi yasandig diisiiniliirse, her sanat
dalinin kullandigi,” kendine 6zgii bir hammadde tiiri vardir. Bu hammaddeler, tas,
ahsap, boya, maden, cam, vb. olabildigi gibi dogrudan toprakta kullamlabilir.

Her hammadde, kendine &zgii yapisina (6z) bagl olarak, sanat eserlerinin
bigimlendirilmesini belli olgiide simirlar. Sanat eserlerinin bigimlendirilmesindeki
izlenen yol, yontem ve beceriler teknik bir siirectir. Bu siire¢ bicimlendirmeyi etkileyen

bir faktoér olmasina karsin, sanat eserinin olugmasinda yeterli degildir. Konu ve igerigin,
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sanat eserinde kendini bir bi¢im olarak gostermesi gerekir. Bu durumda
bigimlendirmeyi etkileyen asil faktor, sanatginin bilgi ve becerisidir.

Sanat eserini degerlendirebilmek, dogru elestiriler yapabilmek igin, konu ve
icerik ayrimini ortaya koymak zorundayiz. Konu, sanat eseri olusmadan 6nce vardir ve
“neyin sunuldugu” sorusu sorularak bulunabilir. Igerik, anlatiimak istenen davramslar,
tutumlardir ve sanat eserinde bigim yoluyla verilir. Bundan dolayi, “nasil sunuldugu”
sorusu bizi dogru yamita gotiirecektir. “Bicim, eserde yer alan biitiin 6gelerin birbirine
baglanip oriilerek meydana getirdikleri diizendir” (Moran, 1994, s.152).

Insan eliyle olusturulan her bigimlendirme, onu hazirlayan ve olusturan
kogullara baghdir. 18. yiizyil Iznik seramikleri arasinda yer alan aski 'toplarl, dini
yapilarda kullanilmak amaciyla kandillerle bir grup olusturur. Aski toplarinin ortaya
cikisindaki ve cami kandillerinin lzerine asilarak kullamlmasindaki neden, farelerin
kandil i¢indeki yag1 igmesine engel olmaktir. Aski toplari, kullanilig amacina uygun
islevi, bigim olarak ortaya koyarak islev-bi¢im birligi saglamistir. Aski toplarinin bigim
olarak yuvarlak ve kaygan yiizeyli olusu ve cesitli boyutlarda tiretilmesi, bu varsayimin

veya diisiincenin olugmasini destekler.

1.1.3. Estetik

Estetik sozciik olarak, “aisthesis™ s6zciigiinden tiiremistir. Duyum anlaminda ki
bu sozciik, glzeli, insana haz ve heyecan veren objeyi tamimlamada kullanilan bir bilim
dalimi ifade eder. Insanin i¢ diinyas: ile dig gevrenin uyuma ulagsmasindan olusan estetik
ile sanat arasindaki fark, i¢ diinyanin bu smirlari agma isteginden dogar. Estetigin
biyolojik ve alg1 sinirlart olmasina karsin, sanat kisisel ve 6zgiir olma niteligi tasir. Bu
yizden sanat eseri yaratma ve bi¢imlendirme sorunu, estetik kaygi ve sorunlari da
beraberinde tasir.

Insan eliyle olusturulan bigimlerin amaci duygu ve disiinceler araciliyla daha
giizele ve daha yararhiya ulagmaktir. Her bi¢im bir iglevin ve anlamin nesnellesmesidir.
Nesnelerin goriintiisii, gérme yoluyla duyulara seslenir. Estetik nesne i¢sel anlam ve 6zii
ile form, renk, doku, o6lgii gibi 6gelerle goriinen olarak Grgiitlenmesi sonucu olusur.
Oznel ve nesnel dgeler arasindaki duyusal iligkilerden dogan estetigin temel ilkeleri,

dogal yapilagmalardaki 6z-bigim birligindeki yapilagmalara dayanir. S6zii edilen dgeler
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ve aralarindaki iliskinin analiz edilmesi, estetik nesnenin olusturulmasinda yardimeci
olacaktir.

Bicimlendirme siireci sonunda ortaya ¢ikacak iiriin niteligindeki bigim insani
etkileyen 6lgli uygunluklarinin ortaya koydugu estetik oranlari igermelidir. “Insan
duyularinin oniine konan seylerin bigimine, yiizeyine ve kiitlesine gére davranir.
Esyanin bigim, yiizey ve kiitlesinin belli dlgiilere gore diizenlenmesi hosumuza gider,
boyle bir diizenin eksikligi ise ilgisizlik ve hatta buyiik bir sikinti ve tiksinti verir”
(Read, 1974, s.18). Caligmanin tiiriine bagli olarak, bu oranlamalar uzunluk, hacim, alan
ve zaman boyutu gibi degisik 6lgii elemanlariyla yapilabilir. Olgii alanlart ise parganin
pargaya orani, par¢anin biitiine oram ve biitiiniin ¢evreye orani ile tanimlanir.

Iznik seramiklerinde de buna benzer oranlamalar yapilarak belirli bir

p i |

standartlagsma gorultir. Belgelerde “boy”, “til” ve “garst parmag:™ gibi isimler verilen
bir uzunluk 6l¢l bicimine gore tabaklar, boyutlarina gére siniflandiriimiglardir. Burada
“boy” terimiyle anlatilmak istenen 6l¢ii bir tir uzunluk birimidir. Bu durumda bir %2

“boy” artig1 bir ¢ars1 parmagina esit olan 6l¢iiniin artigin anlatir. “ 1560 tan sonra yapilmaya
baslayan kenarli tabaklar dlcildiigiinde kabin derinligi ile capiun bir birine oranh olarak arttug goriiliir.
Ornegin captaki bir birimlik artis derinlige 4/1 olarak yansir dolayisiyla hacim de yaklasik yiizde elli
artar. Dolayisiyla tabaklarda tiliin cap. boyun da buradaki kullanilis bi¢imi ile bir tiir hacim bigimi
oldugu var sayilabilir” (Atasoy, Raby. 1989, s.43).

1.2. Form ve Géorsel Alg iliskisi

Insan eliyle olusturulan formlarin ifade araci olan bigimi ile insanlara génderdigi bir
mesaji, bir iletisi vardir. Formlarin bicimi ile algi merkezleri arasinda kurulan fiziki
iligki bu mesajlarin alinmasini saglar. Bu iligkiler sonucu olugsan yorum, bireysel ve
Oznel olarak belirir. Gorillen nesne-uyarict ve onun degerlendirilmesine dayanan
anlamsal iligkiler gorsel algiy: etkilemektedir.

“Cevresel uyarici, algilama, tanmima, ¢evreye uyum birbirlerini pragmatik olarak
etkileyen olgular oldugundan, algilama, nesnel gergekligin insan bilincindeki yansimas:
olarak da tammlanabilmektedir’ (Aydinli, 1986, s.11). insanin dogumundan itibaren
gelismeye baslayan zihinsel siireclerin olusturdugu diizen, gorsel algiy1 etkileyen bir
faktordir. Bu dizen, i¢inde yasadigi toplum, kiltir, yasamis oldugu deneyimler
dgrenim diizeyi dogrultusunda farklilagsmakta ve zaman igersinde degismektedir. Var

olan bir iiriiniin yada sanat eserinin incelemesini yaparken, tiretildigi ¢cagin ve toplumun
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kultarind bilmek, o kiiltirde yagsamis olan insanin gorsel algiyr etkileyen bigim, islev,

estetik kavramlar: arasindaki baglantiy: nasil kurdugunu anlamak agisindan énemlidir.
Oncelikle seramigin anlamli bir bicimi vardir. Bu bigim elde edilirken valnizca faydacilik
diisiincesinden hareket edilmemistir. Bu bakimdan. bir sanat eserinin fonksiyvonel olmas: her zaman
aranur bir dzellik degildir. Seramik, giinlik kullamim esyas: degilse, sozgelimi kétii is gérmesi, su
tasimaya elverisli olmamasi. kolayca devrilebilir olmasi. ekonomik olmamasi onun cekiciligini
ortadan kaldirmaz. Seramigin. yiiksekliginin genisliine orani, siluetindeki kivnimlar, onun bicimini
olumlu hale getiren 6zelliklerdir. Dogrudan gorsel algimiza carpan bu form bizim icin anlamlidir,
hosumuza gider. (Miilayim. 1994. s.256)

2. IZNIK SERAMIK FORMLARI VE OLUSUMU

En erken dénem Iznik formlari, 16. yiizyil boyunca siiren Mavi-Beyaz tisluba ait
tabaklar, sahanlar, bardaklar ve siirahilerdir. Cin porselenlerinin taklidi olarak goriilen
formlarin bazilari, 6zellikle acik olanlar, daha ¢ok eski Osmanli sarayindaki maden
islerine benzemektedir. “Derin kaselerin bu donemde yogun oldugu goriilmektedir.
Ancak kenar dilimli genis tabaklar ve ayakli biiyiik kaplarin yamnda kavanoz, siirahi
gibi kapal: formlarinda denendigi anlasiimaktadir” (Pasinli, Balaban, 1992, s.33).

Bir ¢ok cifte profilli kase, Ol¢ii oranlari yoniinden Cin porselen formlarim
cagristirmaktadir. Yine yaprak dilimi kenarli tabaklar da bir Cin formudur ancak
asillarindan daha genis ve kenarlarinin hafif kabartiimis olmasi Tirk maden islerine
yaklastirmaktadir. “Kapali formlar, bilezikleri, ¢ikintili agizlann ve keskin agilariyla
genellikle maden asillarin1 ele verirler. Yapilart genis ve tektoniktir ve seramigin
bigimlendirmeye uygun ortaminda miimkiin olan akici konturlardan yararlanmazlar”
(Atasoy, Raby, 1989, 5.79). Baz1 formlarin ise Balkanlar’daki Osmanli giimiis kaplarin
veya Avrupa mengeli kaplarin taklidi oldugu da goriilmektedir.

Iznik seramik formlarinin, gerek madeni kaplar, gerek Cin yada Avrupa formlarinin
birebir kopyas: olmayip, Osmanlinin zevk ve kiltiir siizgecinden gegtikten sonra
bicimlendirildigi gorilir. Zengin bir tir ve bigim gesitliligine sahip Iznik
seramiklerinin, bicimleri ve hacimlerindeki 6l¢ii birligi sasilacak diizeydedir. Bu
calismada, adi gecen ama cesitli nedenlerle giiniimiize ulagmayan Iznik seramik
formlar inceleme kapsamina alinmadi. Konu igersinde gegen formlarin simiflandiriimasi

ve sekiller Atasoy, Raby’nin 1989 tarihinde basilan “Iznik” kitabindan alint1 yapilmistir.




3. IZNIK SERAMIK FORMLARININ SINIFLANDIRILMASI

Tablo 3. Iznik Seramik Formlarinin Siniflandiriimasi
[ZNIK SERAMIK FORMLARI
VE CESITLERI
DINSEL AMACLI KAPLAR |4— —P SIVI MADDE KAPLARI
——p  Kandiller ——p» Bardaklar
L »  Samdanlar | »  Magrapalar
—  Aski Toplar p Safalar
—»  Ayakli Legenler L Fincanlar
—— Ibrikler
—  Siirahiler
L p  Testiler
_ > Mataralar
YEMEK KAPLARI < > SAKLAMA KAPLARI
> Tabaklar L »  Kavanozlar
—p Sahanlar ——%  Martabanlar
—3p Kaseler ———»  Kalemdanlar
—»  Uskireler |5 Divitler
—» Tazza’lar 39  Devatlar
—»  Canaklar L »  Kipler
Tepsiler
—>
v
DEKORATIF AMACLI KAPLAR
L p  Vazolar
L »  Saksilar
) Mangallar
L—p  Seramik Heykeller

19
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2.1. Dinsel Amach Kaplar

3.1.1. Kandiller

Tag ve tugladan yapilmis dini mimari igersinde aydinlatma amaciyla iretilen
kaplarin basinda kandiller gelir. Ozel siparis olarak tretilen bu seramik kandiller, ask
toplar: ile birlikte bir grup olusturacak sekilde cami ve tirbe gibi dinsel binalarda
kullanilmiglardir. Aydinlatma amaciyla kullanilan diger bir kap ise kaide bi¢imi ¢ana
benzeyen seramik samdanlardir. Giiniimiize az sayida ornegi kalan seramik samdanlar
bigim olarak klasik Islam metal samdanlarina benzer. Genellikle bu benzerlik Selguklu
metal samdan grubundaki bi¢cimlere benzer ki “Bu grupta objelerin ¢ogunlugu yuvali ve
icbiikey govdeli ozellikleriyle piring dokiim samdanlardir” (Ward, 1993, 5.92). Metal
samdanlarin aksine ¢ogunun kii¢ik olusu, genel olarak evlerde kullaniimis olabilir

dustincesini doguruyor.

Sekil 1. Samdan (1520)

Samdanlarin aksine, kandillerden bilinen 25 tanesi fazla zarar g6rmeden
giniimiize kadar varliklarim stirdirmiislerdir. Elimize ulasan kandillerin erken tarihli
olanlar1 boyutlar1 22-28 cm. yiiksekliktedir. Daha sonraki donemlerde boyutlar
biiyiimeye baslar ve 49 cm. yiikseklige kadar cikar. Son dénemlere dogru boyutlar

yeniden kiigiilerek erken donem kandillerin boyutlarinda tretilmiglerdir.
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Sekil 2. Kandil (1510) Sekil 3. Kandil (1580)

15. yiizyil sonu ve 16. ylizyil basi cami kandilleri bigim olarak, karinlari sigkin,
boyun konik, kulplar ufak ve omuza yakin bir yerde gévdeye bitisik tigcer kulpludur. 16.
yiizyil birinci ¢eyreginde form olarak eski dénemlerdeki kandillere benzer. Buna karsin
ayaklar daha kisalmis, kulplar daha genis ve omuza yakinlagmistir. Kulplar gévdeye
bitistigi noktada geriye dogru kivrik ve kalkiktir. 16. yiizyil ilk c¢eyreginden sonra
kulplar daha kabarik olarak boyun iizerine c¢ikmugtir. Yuvarlak sigskin karin
armudilesmistir. Ilk drneklerdeki keskin koselerin, bu donemde yuvarlatilarak 6zenle
calisildigr gorilir. 16. yizyil ikinei ¢eyreginde, kandillerin agiz kismu yayvan, bogaz
kismi daha uzundur ve keskin koseler kalmamistir. 16. yiizyil ikinci yarisinda ayaklar
yine kisa, kulplar genis ve geriye kivrik, formun agiz kismi geriye kivrik yapilmstir. 16.
yuzyil sonu ve 17. yiizyil baslarina ait tek 6rnekte ise gévde daha diiz, igii bogazda gt
govdede olmak tizere alti kulpludur. Agiz disan1 kivrik, ayak hi¢ yoktur. 17. ve 18.
yuzyil tarihleri arasinda tiretilmis kandiller ise armudi govdeli agiz disan kivrik, yiiksek
ve ayaklar kisa kaide, icleri ise kubbe tarzinda ve ortas: deliktir. Bazi formlarda kulplar

arasinda yarim kiireler vardir.

3.1.2. Ayakh Legenler
Iznik seramik kaplar arasinda iiretilen en erken tarihli ayakl legenlerin 1500-50
arasinda oldugu tahmin edilmektedir. Uretilen bu seramikler yarim kiire bi¢imli, 40-45

cm. ¢apinda ve 20-28 cm. yiiksekligindedir. Yaklagik 1520’lerden sonra formlarin
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ayaklarn yitkkselmis ve yayvanlagsmistir. Legenlerin derinlikleri daha da

cukurlagtirilmigtir.

Sekil 4. Ayakli Legen (1510)

17. yluzyil sonlarina degin kullanilmig olan seramik legenlerin, 16. ylizyilin
ikinci g¢eyregine ait big¢imi, biyik legen govdesinin muntazam kivrimina kargin,

ayaginin gdvdeye ters yondeki hareketi ile denge ve estetik agidan dikkat cekicidir.

3.2. Yemek ve Servis Kaplari

3.2.1. Tabaklar

Giiniimiize kalan orneklerinin fazlaligi agisindan Iznik atolyelerinde en gok
iiretilen seramik formlarin tabaklar oldugu anlagiimaktadir. iznik seramiklerinde Milet
Isi iislubundaki toprak seramiklerin form gesitleri kisitl, daha ¢ok tas ve tabaklardan
olustugu gorulmektedir. “Kaplarin agiz caplart en ¢ok 28 cm. genisliktedir. Tabaklarin
kenar1 3-4 cm. geriye doniiktiir” (Aslanapa, 1965, s.28).

| S——

Sekil 5. Dar Kenarli Diiz Tabak (1535) Sekil 6. Kenar1 Dilimli Cukur Tabak (1535)




1480-1530 tarihleri arasinda 45,5 cm. capindaki tabaklarin sayist oldukca
fazladir. 1520’lerin sonunda tiretilen tabak boyutlari, ¢ap 40 cm. den biiyilik bir genislige
ulagmigsa da genel diisiince bu tabaklarin daha kiigitkk 6lgiide oldugudur. 16. yiizyilin

ikinci yaris1 ve 17. yiizyila tarihlenen tabaklarin ¢aplar1 36.5 cm. den fazla degildir.

N

Sekil 7. Kenarsiz Cukur Tabak (1530) Sekil 8. Tondino (1535)

1500-1530 tarihleri arasinda Italyan Mayolika uslubundaki tabak formlarindan
esinlenilerek yapilan ve tondino olarak isimlendirilen tabak formlari gorilir. Bir bagka
tabak bi¢imi de 1520’lerden sonra olagan bir form haline gelen Cin islubundan alinmis
yaprak dilimi kenarl tabaktir.

16. yiizyilin ikinci yarisina ait “Uziim salkimli” olarak isimlendirilen tabaklarin
cogu dis bukey kenarli degildir ve formlan degisiktir. Kabarik kirmizili tabaklarda dahil

olmak tzere bigimleri, fincan tabagina benzetilen kenarsiz tabaklardir. “iznik ¢iniciliginde
ilk kez. Helezoni tugrakes ve Ustalarin iislubunda 1530’larda ortaya ¢ikar ve en erken Iznik kenarsiz
“Uziim Salkimli” tabaklarindan yalmz birkag: yiizyilin ilk yarisinin sonunda tarihlenebilir. Diger
desenlerin birgogu igin dis biikey kenarli tabak en iistiin form olurken. bu ikinci tip “Uziim salkimli”™
tabagn yiizyilin sonuna dogru giderck yayginlasmas: gariptir” (Atasoy. Raby, 1989. s.124).

16. yuzyil son geyreginden 17. yiizyil yarisina kadar aretilen tabaklar, 1530-40
tarihlerindeki tabak formlarina bigim olarak benzemektedir. Yassi, yuvarlak ve dar
kenari ile daha genis ve tabaklarin ¢aplarina orantili olarak da cukur tabaklar tretildigi
goriilir. “1530 ve 1540’larin tabaklarindaki dar kenar bezeme igin az yer birakiyordu,
halbuki bunlarin kenar1 daha 6nemli bir bordir igin yeter dlglide genisti” (Atasoy,
Raby, 1989, s.231).
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3.2.2. Sahanlar

Iznik atdlyelerinde iiretilen kaplar arasinda diiz dipli ve kenarli yada kenarsiz
tretilen tabak formlarina sahan ismi verilir. Kenarsiz sahanlar derin ve s1g olmak tlizere
iki bigimde tiretiliyorlardi. Derin olanlarinin yam egimli s1 olanlarin yani ise diktir. S13
sahanlarin bir béliimii bir tiir ufak tepsi olarak kullamliyordu. Iznik seramiklerinde tepsi
terimi fincan tabagi ya da altlik olarak da gegmektedir. Tepsiler ise ¢cogunlukla yuvarlak
olurlar, yemek pisirilmek tizere kullanilanlar bigim olarak derin, servis igin kullanilanlar

s1igdir.

3.2.3. Kaseler ve Uskiireler

Sekil 9. Kase (1500) Sekil 10. Kapakli Kase (1600)

Icersine sulu yiyecekler konuldugu varsayilan bir kap tiirii de tiskiiredir. Derin
ve yayvan bigimlere sahip olan bu seramik kaplar belgelerde kase olarak da
isimlendirilmiglerdir. Uskiirelerin yani sira aym amagla kullaniimis olan ve muhtemelen
kapakli oldugu distniilen bir baska kap tiirii ise ¢anaklardir. Dolayisiyla ¢anaginda bir
tur kase oldugu, tepsilerle veya tabaklarla takim olarak kullanildig: diisiincesi yaygindir.
“Ancak 1582 tarihli belgede ayrica uskiire adimin gegiyor olmas: da ¢anagin bicim
olarak hem uskureden hem de &bur kaselerden farklt oldugu gorisiini dogurur”
(Atasoy, Raby, 1989, 5.48).
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3.3.4. Tazza’lar

Yemek yada servis takimlar arasinda sayabilecegimiz bir kap tiri de
Tazza’lardir. Osmanlilara 6zgi bir form olan tazza’larin bigimi, yiiksek ayakli derin bir
tabak, ya da sig bir kase olarak tamimlanabilir. “Bilinen en eski tazza 1530’lara
tarihlenen 17. yiizyila degin siirekliligini koruyan bu tiir, Iznik Cini sanatinin her
evresinde yapilmistir. Ayaklarinin yitksekligi ve kasenin derinligi (Cavetto) degisik olan
tirlerin yani sira bir gogunun genis kenarh agzi, bir kaginin da kenarsiz oldugu gériiliir”
(Atasoy, Raby, 1989, s.44).

k‘ - - ~ — — — —

Sekil 11. Ayakli Tabak (1540) Sekil 12. Ayakli Tabak (1585)

3.3. Sivi Madde Kaplan

3.3.1. Bardaklar, Masrapalar, Safalar

Sekil 13. Magrapa (1575) Sekil 14. Bardak (1520)

En erken 6rnegi 1510 tarihli olan kulplu bardaklarin en yaygin bigimi siskin
govdeli ve ince boyunludur. Igecek kaplar iginde 17. yiizyila kadar bigim agisindan
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fazla degismedigi goriliir. “Kulplu bardaklarin erken tarihli olanlarin bir grubu kapakli
olarak uretilmis gibi goriinmekte ise de, bunlarn orijinal kapakli olanlar1 ¢ok nadir
bulunmaktadir” (Sahin, 1999, s.79). Buna karsin kullamlan sivi miktarina gore
boyutlarda ve oranlarda gesitlilik gortlir. “Orantisiz kiiciik kulplanyla tas bigimli
silindirik magrapalar ¢i¢ek vazosu gibi kullanilirdi” (Hobsen, 1932, 5.90).

1520’lerden sonra seramikten kiire bigiminde govdeli, diiz boyunlu masrapalar,
madende gozde olan formlarin taklididir. 16. ylzyil ikinci g¢eyreginden baslayip,
¢ogunlukla Almanca ismiyle Bumpen olarak bilinen masrapa tiiri, silindirik, diz yizla,
kulplari koseli olup 17. yiizyila kadar tiretimi siirmiistiir. Bu uzun émiurlilik, bunlarin
yerli bigime sahip olmalarina baglanabilir. Bu magrapa tiri, kulplan kavisli ve
govdeleri agiza dogru daralan masrapalarla karistirtilmamalidir.

“Su ya da igcecek kabi anlamina gelen “safa” terimine iki belgede rastlanir.
Verilen boyutlarin safanin sigskin govdeli bardak ile benzer olmasindan “bardak” ya da

“masrapa” karsihiginda kullanildigr anlagilir” (Atasoy, Raby, 1989, s.45).

3.3.2. ibrikler, Siirahiler

Sekil 15. Tbrik (1575) Sekil 16. Stirahi (1600)

Ibrik, ibrik benzeri emzikli yada siirahi benzeri yiiksek karafakileri, mataralar ve
siseleri sivi madde kaplari baslig: altinda toplayabiliriz. Bi¢im olarak boyunlari uzun ve
ince olan, kulpsuz formlar sise olarak isimlendirilir. Bazilar1 da kisa, genis boyunlu

kulplu ve armudi gévdesi ile sise grubunda yer alan strahilerdir.
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3.4. Saklama Kaplari

15. yiizyila tarihlenen en erken 6rnek Cin kaplarinin bir kopyasidir. Cogunlugu
kulpsuz olan bu kaplarin bigimlerinde, 16. Yiizyi1l son ¢eyreginden itibaren bir
farklilagma goriliir. Ayaklar yayvan derin kase bigiminde ve ¢ogu kapakli olarak
tretilmeye baslanmig olan kavanozlar igerisinde yogurt ve tursu saklandig

distiniilmektedir.

Sekil-17 Kavanoz (1510)

Yine ayni grup igersinde yer alan biiyiik hacimli martabanlarin ise Uzak Dogu
ve Hindistan’dan tursu yada baharat getirmek ic¢in kullamildigi distnilmektedir.
Baharat, ilag, miirekkep, boya gibi cesitli sivilari az miktarda saklamaya yarayan

kavanoza benzer, dar agizli bicime sahip olan hokkalar1 da bu grup igersinde sayabiliriz.
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UCUNCU BOLUM
iZNiK SERAMIKLERINDE KOMPOZIiSYON VE OLUSUM OGELERI
1. KOMPOZISYONUN TANIMI

Genel anlamda bir maddeye veya yiizeye estetik bir deger kazandirmak daha da
gizellestirmek amaci ile usliplagmis sekil, resim ve motiflerle olusturulan bir
diizenlemedir. “Kompozisyon, bir yiizey tizerine arzu edilen sekilleri, dengeli ve géze
hos goriilecek bir tarzda yerlestirmeye denir. Antik ¢aglardan beri sanatla ugrasan
insanlarin giizel ve dogru kompozisyon kurmak i¢in bir ¢ok kurallara bas vurduklar ve
belirli oranlar aradiklari goriilmiistiir™ (Akar, Keskiner, 1978, s.15).

Tark ¢ini ve seramik bezemesinde kullanilan motifler; belirli tisluplar, bazi temel
kurallar gergevesinde tiretilmistir. Son derece estetik ve sonsuz ¢esitte formlara sahip bu
motifler, belirli Gsluplarla olusturulan kompozisyon semalarn i¢inde en kiigiik yap1 tast
olarak karsimiza ¢ikmaktadir,

Bezeme sanatlarnmizin ileri bir diizeye ulagmasini saglayan etkenlerin baginda

yizyillar boyu devam eden geleneklerimizle yogrulmus olmast gelir. “Bu denli olusumun
nedenlerinden birini de Tiirk sanatkarimin, dini yasaklar nedeniyle resim, heykel sanatlannda kisitlandigy
icin, benligini siisleme sanatlan kanaliyla korumaya calismasinda aramak gereklidir. Hayal giiciinii bu
sahalarda siirdiirerck bazen ileri derecede bir stilizasyona. bazen ise soyutlamaga kadar giden, modasi
gecmeyen yapitlar meydana getirmistir” (Akar, Keskiner, 1978, s.10).

2. KOMPOZISYONU BELIRLEYEN FAKTORLER

Kompozisyon olusturmakta kullanilan motifler, yizeyde uyumu saglayabilmek i¢in
bir takim faktorlere bagli olarak diizenlenir. Dolayisiyla kompozisyonu belirleyen
faktorler, motif diizenlemeleri yapmakta kolaylastirici ve yol gostericidirler. Iznik
seramiklerinde kullanilan kompozisyon semalarinda en ¢ok kullanilan faktorler asagida

acgiklanmisgtir.
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Tablo 4. Birlige Ulasilan Yollar:1 Gosteren Sema

|cizGi | [YON | [BiciM| [OLCU| [ARALIK| |[RENK| [DOKU| |DEGER |

| HAREKET| | ISIK VE GOLGE |

U U

KARSITLIK :> EGEMENLIK VE DEGISKENLIK <;: UYGUNLUK

| U
1 u T = DENGE = u f
il

BIRLIK

(Guingor, 1983, 5.103)

2.1. Tekrar

Motifin bigim, 6l¢ii ve renginde higbir degisiklik yapilmaksizin esit aralik ve aym
yonde ya da aralik ve yonlerinin degisik bigimde kullanilmasina “Tekrar” denir.
Motiflerin bir eksen ¢evresinde yerlesmesiyle olusan simetri de baska bir tekrar
cesididir. Motifler, daire, kare, liggen geometrik bicimlerin c¢evre ¢izgisi Uzerinde
diizenlenerek bir form olusturabilirler. Bu sekildeki olusumlarda ard: ardina kullanilarak
tekrar yapilabildigi gibi birden fazla motif belirli araliklarla kullanilarak da tekrar

yapilabilir. Her iki tiir de bordiir ve gegmelerin olusturulmasinda kullanilir.

2.2. Uygunluk
Uygunluk, kompozisyonda kullanilan motiflerin, ortak veya yakin karakter
ozelliklerinin olmasini gerekli kilar. Bu nedenle birbirleriyle bagdasan motifler arasinda

iliski kurabilmesi ve kompozisyonun olusumu kolaylagir.
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Motiflerin uygunlugu, bigimleri, Olgileri, renkleri veya dokulari bakimindan
olabildigi gibi anlamlari agisindan da olabilir. “Ornek olarak; bir ¢icek veya yaprak
motifi, kendisiyle birlikte buket, ¢icek sepeti, dal, vazo, saks1 gibi degisik bicimleri
cagrisim yoluyla hatirlatir. Motifler, bu big¢imleri sinirlayan yardimer ¢izgi icinde
baglanir” (Segking6z ve digerleri, 1986, s.20).

Uygunluk, tekrar ile zitlik arasindaki dengeyle, motiflerin kompozisyon igersindeki
yonleriyle ve araliklariyla, bagintilidir. “Eger bir yapitin tamami belirli bir tisluba gore
dizenlenmisse, o yapitin parcalari arasinda ve pargalari ile bitiinii arasinda bir
benzerlik, bir uygunluk meydana gelir ki iste buna islup uygunlugu denir” (Giingér,
1983, 5.86).

2.3. Karsithk

Motifler arasinda herhangi bir bakimdan ortak ya da yakin ozelliklerin olmamasi
aralarindaki iliskinin kurulmasini zorlastirir. Motifler arasindaki bu uyusmazlik karsitlik
faktoriini dogurur. Karsithgin dengeli kullamlmas: halinde kompozisyon canlilik
kazanarak ilgi ¢ekici olur. Bu g¢esit kompozisyonlar daha ¢ok belirli bir ¢erceve igindeki
yiizeylerde kurulur. Karsitlik bi¢im, renk, doku, deger, 6l¢ii, yon, aralik gibi 6gelerin
birisi veya birkagiyla yapilir. Ayn1 zamanda motifler arasindaki araliklarin farkliligiyla

da gergeklestirilir.

2.4. Egemenlik

Bir kompozisyonda bigim, 6l¢ti, renk gibi 6gelerin kullaniimasiyla bir motifin veya
motif semalarinin digerine tstiin olmas: egemenlik faktoériinii dogurur. Her egemenlik,
bir karsitlik sonucu olusur.

Iznik seramiklerinde egemenligin en gok gorillen sekli dlgii egemenligidir. Olgii
egemenliginin yanisira renk diizenlemelerinde de egemenlik faktorii s6z konusudur. Bu
cesit kompozisyonlarda sicak ve soguk renk gruplarindan herhangi birinin Gstiinligu

esas alindiginda egemenlik saglanmig olur.

2.5. Denge
Kompozisyonda kullanilan motifler, olgiileri, yonleri, araliklar1 ve renkleriyle

dengeyi saglar. Bogluklar kalmasi halinde, denge kuracak yeni motifler eklenir.
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Genel olarak iki ¢esit denge vardir, simetrik ve asimetrik (serbest). Bu tirlii denge
bir eksen etrafindaki motiflerin simetrik olarak yerlestirilmesi sonucunda ortaya ¢ikar.
Simetri ekseni diisey, yatay yada egik olabilir. Simetrik denge kesin ve kararhidir ve
insana huzur, giig, giiven duygusu verir. Ancak simetrinin ilgiyi cekiciligi strekli
olamadigindan bu cesit denge biraz can sikicidur.

“Insan kendi fiziksel yapisinda varolan simetriyi, yer ¢ekiminin etkisiyle dengede
durabildigini, Onceleri ilkel bilgi olarak algilamig, yarattidi eserlerde de bunu
yansitmistir” (Onen, 1998, 5.35).

Oysaki bir kompozisyonda, motiflerin serbest bir diizenlemeyle yerlestirilmesi
asimetrik dengeyi olusturur. Asimetrik dengeyi saglamak zordur ama zor oldugu kadar
daha ilgi ¢ekicidir.

2.6. Birlik

Motiflerin bir bitiin olusturacak sekilde dengeli olarak diizenlenmeleri gerekir.
Ortaya ¢ikan kompozisyon degeri, motiflerin degerinden daha istiindiir. Bir motif
giizelligi, kompozisyon icersinde birligin saglanamamas: durumunda gtizelligini
kaybeder.

Birbirine karsit olan motifler bile birlik olusturulurken bir uyusma ve diizen
icersinde olmalidir. Geometrik motifler ve cesitleri ile hareketsiz birlik olusturulur.
Motiflerle olusturulan dengeyle saglanan birlikte, simetrik ve asimetrik denge dogrudan
etki yapamaz. Ama birlige gidiste kullanilabilir. Birlige ulagmak igin genel olarak
“uygunluk”, “egemenlik ve degiskenlik”, “karsithik™ gibi ti¢ yol izlenir.

3. KOMPOZiSYON OLUSUMUNDA MOTIFLER VE KULLANIM iLKELERI

3.1. Kompozisyonda Kullanilan Motiflerin Simiflandiriimasi

Tirk ¢ini ve seramik bezemesinde, belirli zaman araliklarinda kullanilan bu
motiflerde kronolojik bir gelisme goriiliir. Kompozisyon iginde kullanilan bir motifin
analizinin yapilabilmesi i¢in siniflamadaki yerini ve hangi tslupta kullamldiginin iyi

bilinmesi gerekmektedir.



Tablo 5. Cini ve Seramikte Kullanilan Motiflerin Siiflandirilmasi

TURK CINI VE SERAMIK SANATINDA
KULLANILAN MOTIFLER

BITKISEL MOTIFLER

Yapraklar €—
Cicekler €—
Agaglar €—

Yalin Hayvan Motifleri <€—
Rumiler <—
Seluklu Miinhanileri <—

Kitabeler €—
Semboller €4

MOTIFLER

Bulutlar q—
Kaya ve Daglar <—
Deniz, Akarsu ve Durgunsu |

—» INSAN MOTIFLERI

HAYVAN MOTIFLER] (€— —» MITOLOJIK MOTIFLER

YAZI MOTIFLER] }g¢—— L » GEOMETRIK MOTIFLER

DOGADAN ALINAN g » MIMARI VE INSAN

Giines, Ay, Yildiz

— Stilize Insan Mot.
% Realist Insan Mot.

—» Harpiler
’—b Zumriut-i Anka
L_p Ejder (Dragon)

—» Basit ve Karisik Geo.
— Zincirler
—» Zencerekler

Y APISI MOTIFLER

__p Kaplar
_» Bina Desenleri

L_p Gemi ve Kalyonlar
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Sekil 18. Peng
(Birol, Derman, 1995, s.52)

Burada en ¢ok dikkat g¢eken nokta, iic yaprakli peng ile goncagiiliin
birbirine karnigtirilmasidir. Yakin benzerlik gosteren iki motifi birbirinden ayiran kisim,
goncagiile yandan bakildiginda, ¢icekle sapin birlestigi nokta goriiliir. Pencte ise bu
nokta altta kaldigi i¢in goriinmez.

Dikine Kesitte Usluplastiriimig Olanlar; Bu tarzda ¢izilmis olan ve aym
zamanda bu iisluba da ismini veren hatayi motifi, Cin ve Orta Asya’mn etkisi altinda
olugup, Iran yoluyla Anadolu’ya ulagmig ve Osmanlilar devrinde en yaygin kullanim
alan1 bulmustur. Her yiizyilda farkli 6zellikler kazanan motifin, tiirleri konusunda kesin
karar vermek oldukca gii¢ ve sakincalidir. Cesitli cigeklerin dikine kesitinin, genel
hatlariyla dsluplastirilarak cizilmesiyle ortaya ¢ikan sekildir. Dolayisiyla  hatayi

motifini daha iyi taniyabilmek i¢in asagidaki boliimlenmenin bilinmesi gerekir:

1- Cicegin gbbek kisminda tohumlan koruyan mesime dedigimiz kesecik vardir. Mesimenin alt
ve orta kisminda. sapin cicege birlestigi nokta bulunur. Bu nokta hatayi icin ‘ukde-i hatayi’ (can noktasi)
gibidir. Ekseriyetle ya bir helezon veya mine seklinde belirtilir.

2- Cicegin kaidesini olusturan ve eskiden keys denilen canak kismu belirgin sekildedir. Mesela
karanfilde bu kisim ¢ok acik olarak goriiliir.

3- Mesimenin veya gobegin etrafim ceviren yapraklar ise ¢icegin renkli kismim teskil eden tag
vapraklaridir. Eskiden bunlara ‘tiivey¢” denilirdi.
(Birol, Derman, 1995, s.65)
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Tope fersn

Kenkfi ks,
teg yvaprakiar i triveyg)

Megime (Ciobumlar
icine atlan beser

Tohimiar tomsif cdiyor

Sapm ¢ ipede
Beriandig nokla

Cenak ckoys)
Sekil 19. Goncagiil Sekil 20. Hatayi
(Birol, Derman, 1995, 5.103) (Birol, Derman, 1995, 5.67)

Simetrinin hakim oldugu motif, helezon tizerinde cesitli yonlerde cizilidir
ve sag taraftaki her yaprak, sol tarafa da aktarilmistir. Yine bu grup icersinde yer alan
gonca ¢icek anlaminda kullanilan goncagiil motifi tam agilmamis bir ¢icegin boyuna
kesitidir. Hatayiden farkli olan yonii, mesime ve tohumlarinin belli belirsiz ¢izilmis

olmasidir.

3.1.1.2. Yapraklar

Yapraklar, hatayi iislubunda goriilen peng, goncagill, hatayi gibi motiflerle
birlikte kullanilan ve kompozisyon igersinde énemli gorevler iislenen temel motiflerdir.
Usluplastirilarak kullanilan yapraklar gesitli sekillerde gizilmislerdir. Ciziliglerine gore

simflandirilmas: soyledir:

1- Sade ve kiiciik boyda yapraklar,
2- I disli yapraklar,
3- Parcali ve dilimli yapraklar.
4-  Ortadan kath yapraklar,
5-  Kivriml yapraklar.
(Birol, Derman, 1995, s17)

'] it .
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Sekil 21. Yaprak
(Keskiner, 1991, 5.94)

Sitilize olarak ¢izilen yaprak motifleri, goriniislerine gore, tek dilimliler,
ti¢ dilimliler (Seberk), bes dilimliler (Pengberk), ¢ok dilimliler, yapraklarin birbirlerine
sarilarak olusturulmus olanlara (Sadberk), uygulandigi yuzeylerin teknik kosullarina
gore de hanger bigimli ve geometrik yaprak gibi belirli isimler altinda siniflandirilirlar.

Yaprak motifinin yam sira onunla beraber kullanilan ve onun
durumundaki sap ¢ikmas olarak isimlendirilen motifler vardir. Kiigiik boy yapraga veya
dogrudan yapragin kendisine bagli goncagiil yada bir yarim pengten meydana gelen i¢
ice, yan yana yerlestirilmis budaklari temsil eder. Bir helezonla usluplastiriimis olan
salyangoz motifi de hatayi grubunda diger motiflerin lizerinde ¢izilerek farkl sekillerde

kullanilir.

3.1.1.3. Agaclar

Yaprak ve ¢iceklerdeki gibi ¢ok sayida gesitleri olan aga¢ motifleri, Tirk
c¢ini ve seramik sanatinda da 6nemli bir yere sahiptir. Bunlardan bes tanesi, Servi agaci,
Hurma agaci, Hayat agaci, Meyveleri belirtilen meyve agaglari, cigek agmis agaglar

kompozisyonlarda oldukga sik yer alir.

3.1.1.4. Yemis ve Meyveler
18. yiizyila kadar ¢ok sik karsilagilmayan bu motifler, daha sonraki

devrelerde ¢ok yaygin olarak kullanilmigtir. Bitki motifleri grubunda yer alan bu



motifler oldukca zengin gesitlere sahiptir. Ozellikle sembolik anlamlart olan {iziim ve

nar motiflerinin diger motiflere gore daha ¢ok benimsenmis olduklar: gériiliir.

3.1.2. Hayvansal Motifler

3.1.2.1. Rumiler

Kokenleri Orta Asya’ya dayanan, bash bagma bir islup halini alan
rumiler, Tirk ¢ini ve seramik sanatinda da oldukga yaygin kullanilan bir motiftir.
Rumilere, batili arastirmacilar tarafindan yanlis olarak “Arabesk™ ismi verilmistir.
Cicek, palmet, lotus cigegi ve yaprak gibi bitkisel unsurlara benzetilmislerse de yapilan
aragtirmalar sonucu, hayvanlarin kanat, bacak ve bedenlerinin sitilize edilmis sekli
oldugu disiincesi yaygin olarak kabul edilmektedir.

Ozellikle Selguklu ve Anadolu Beylikleri devri eserlerinde sikca
kullamlan rumiler, temel motif niteliginde peng, yaprak, bulut gibi diger motiflerle

birlikte kompozisyonlarda kullanildig: goriiliir.

Sekil 22. Rumi
(Birol, Derman, 1995, s.199)

Rumi motifi 15. ve 16. yiizyillarda en gelismis seklini almis ve
gizilisindeki farkliliklarin yani sira kompozisyon i¢inde yiiklendigi gorevler nedeniyle
de cesitlendirilmistir. Alt1 ¢esit olan rumiler, ¢izilislerine gore sade ruminin kontiirii
dendanl: ¢izilirse dendanli rumi, iri sade bir rumi igerisi hatayi grubundan motiflerle

bezenmis ise iglemeli rumi, aym sekilde kiigiik rumilerle bezenmis ise hurdeli rumi
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isimlerini alirlar. Sencide rumi geometrideki gibi olmasa da simetrik ¢izilenlerdir.
Yalniz ¢cogu zaman sarilma (pigide) rumi ile kanstirilirlarsa da sarilmali rumi Gzerine

sarilmig ¢ikmalarla bezelidir.

3.1.2.2. Miinhaniler
Kelime anlami “egri” olan minhaniler, 13. ve 14. yiizyila kadar rumi
motifleriyle benzerlik gosterir. Ayn1 devrede kullanilan rumi ve miinhani ¢ogu zaman

birbiriyle karistinnlmaktadir.

3.1.3. Geometrik ve Sembolik Motifler

Islam felsefesi ile uyusum halinde olan ve soyut anlama ulasan bu motiflerin
kokeni Arap sanatina dayanmaktadir. Tirk ¢ini ve seramik sanatinda &zellikle bu
bezeme tarzinda, kendi kiltir ve geleneklerimiz ile sentezleyerek ilging uygulamalar
yapilmigtir.

Birinci tiir motifler geometrik kurallar ve Olgiiler gergevesinde sitilizasyon
yapilarak uygulanir. Geometrik kompozisyonu olusturan motifler kare, dikdortgen,
ucgen, daire, baklava ve yildizlar gibi yalin elamanlarin birlegsmesinden olugmaktadir.
Evrenin sonsuzlugunu simgelemek gibi bir anlam yiiklenirler.

Ikinci tiirde ise eski medeniyet ve inanglara dayanan, herhangi bir seyi
simgeleyen veya bir fikri uyandiran motifler yer alir. Tiirk bezemeciliginde bu tarz
kullanilan pek ¢ok motife rastlanir. “kilise resimlerindeki meleklerin yapildig: da ¢ogu
kez goriilir” (Oz, 1957, 5.44).

Serbest ve miustakil sekillerde oldugu gibi geometri veya sayilara dayanan pek
¢ok sembolik motif vardir. Ikisi altta biri iistte ii¢ yuvarlaktan olusan ve iki dalgali
¢izgiden meydana gelen gintemani motifini bu grup iginde gosterebiliriz. Igine ¢izilen
daireler cizgiler motife hilal seklini verir. Bu motif kompozisyon igersinde tek basina
kullanilabilecegi gibi diger motiflerle birlikte de kullanilabilir. Osmanlilarda giig,
kuvvet ve saltanat sembolii olarak kabul edilen bu motif, simsek, bulut, dudak, kaplan

postu gibi isimler ile 6rneklerde farkl sekiller gosterir.



3.1.4. Mimari ve insan Kaynakh Motifler

16. ve 18. yilizyillar arasinda yogun olarak kullanilan deniz tagitlar1 motifinin ¢ok
sayida cesidi vardir. Saltanat kayiklar1 ve kalyonlardan olusan bu motiflerin 6zellikle
seramik kaplarda daha ¢ok uygulandig: goriiliir.

Gemi ve kalyonlarin yami sira Tirk ¢ini ve seramik sanatinda vazo, ibrik,
buhurdan gibi diger kaplar, gergekei olmakla beraber sitilize edilmis bina resimleri de

kullanmilmstir.

3.1.5. Dogadan Alinan Motifler

Tirk bezeme sanatinda doga ile ilgili ay, giines, yildizlar gibi elemanlarin yam
sira bulut motifi 16. ve 17. yiizyillar arasinda yogun olarak kullamlmistir. Bulut
motifinin kokeni konusunda degisik yaklagimlar vardir. Bu yaklagimlar arasinda
Zumrit-0 Anka kusunun kanat seklinden ¢iktigi veya dogadaki bulutlarin degisik
hareketlerinden esinlenilerek stilize edildikleri ve simgesel motif olduklari disiinceleri
yaygin olanlarnidir. Gerek kullanma tarzlari, gerekse ¢izim sekillerinden dolay: Tirk

sanatinda bulut motifinin ¢ikis noktas: doga oldugu yaygin bir digiincedir.

3.1.6. Yaz1 Motifleri

Genellikle eski harflerle, resimsel sekillerde ¢izilen ve anlamli kelimelerden
olusur. Kus, hayvan, meyve, cigek, bina veya insan formlarinda bigimlendirilirler.
Bunun yam sira iri harflerle hazirlanan kelimenin igleri veya dislann motiflerle
doldurulur. Bazi durumlarda kendisi bezeme elemam olarak da kullanilmigtir.

Genellikle Tirk ve ¢ini sanatinda kullanilan sekli yazinin kendisi motif olarak kullanilir.

3.2. Motiflerin Kompozisyon Icersinde Kullamim ilkeleri

3.2.1. Hatayi

Kompozisyon igersinde yer alan motiflerin simetrik olmas: dikkat edilmesi
gereken bir Ozelliktir. Hatayi motiflerinin birlesik hallerde bulunmasi kullanilacag:
isluba gore tercih edilir. Bordiir, alinlik, semse, ve panolarda 6zellikle rumilerle birlikte

birlesik halde kullamlir. Hatayi motifinin detaylandiriimas: yada detaydan arindirilmas:
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kullanilacag: alanin olgegine goére yapilir. Buna gore olgek kiigtldikge detaydan
arindirilip motifin sadelestirilmesi gerekir.

Hatayi grubu icersinde yer alan lale, karanfil, goncagiil gibi yar tsluplastiriimis
cigekler, kompozisyon igersinde kullamldiginda kendi sap ve yaprag: ile ¢izilir. Bu
kaideye, bu motiflerin kullanilarak cizildigi ulama kompozisyonlarda uyulmaz. Bu
grupta yer alan diger bir motif olan pen¢ motifi kompozisyonda kusbakis: cizildigi i¢in
sap birlesim yeri gorilmeyeceginden motifin herhangi bir cephesinden sap ¢ikarilabilir.
Bu ozelliginden dolay: sap donuglerinde ve sap kesigsmelerinde yardimer motif olarak
kullanilir.

3.2.2. Yaprak ve Sap Cikmalari

Kompozisyonda yer alan yapraklarin igleri kural olarak fazla doldurulmamasi
gerektigi gibi cokta bos birakilmaz. Kompozisyonda uyulmas: gereken doluluk-bosluk
ilkesi, dengeli ve zarif goriinis, yaprak motifinin kendi yapisinda da saglanir.

Cizilecek yaprak motifi dogada sahip oldugu bigimiyle zarif, ince ve giizel
olmalidir. Ozellikle kompozisyonda, biyiik ebatta yaprak kullanilmig ise yapraklarin
baglangi¢c noktasina siisleme amaciyla figiirler konur. Yaprak motifiyle birlikte
kullanilan sap ¢ikmalarinin gorevi, uzun saplar ve kesisme noktalarin1 gizlemenin yan
sira bosluk doldurmaktir. Bosluklari doldurmak igin kullanilan bir diger motifte
salyangoz motifidir. Hatayi grubunda kullanilan bu motif tek olarak ¢izildigi gibi

simetrikte ¢izilir. Salyangozun kompozisyon igersindeki kullamimi soyledir:

1- Bir kismu yapragin veya sapin altinda kalan salvangozun her tarafi goriinmez.
2- Yapisma kisnu yapraga veya sapa birlestirilip karin kismu yapragin veya sapmn distiine
gelecek sekilde gizilir.
(Birol, Derman, 1995, s.19)

3.2.3. Rumi

Rumi ¢iziminde yiizeyin rumilerle bezenmesi amag¢ olduguna gore Once alan
rumi saplariyla dengeli bir bigimde kaplanir. Rumi saplari, dairesel ¢emberlerden
olusup, ¢emberler bilyiikten kiigiide dogru olacak bir sekilde cizilir. Rumi motifleri
kaide olarak saplarin ayrim yerlerine ve g¢emberlerin igine yerlestirilir. Bir rumi

kompozisyonda motifler dengeli olarak dagitilir. Ozellikle saplarin kesistigi noktalara
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konulmas: esastir. Kompozisyon icersinde kullanim sekline gore ayirma rumi, tepelik
rumi, ortabag rumi, hurde rumi gibi isimler alir.

Kompozisyon kurulacak alan paftalara ayrilarak bezeme yapilacak ise zemin
farkli renklendirilir. Bu renk ayrimi bulut, rumi gibi uzayabilen motiflerle yapilir. Eger
rumi kullaniliyor ise ayirma rumi ismini alir. Sencide, dendanli, sarilma, ve hurdeli
rumilerde ayirma rumi olarak kullanilabilir.

Cemberlerden olusan saplarin kesigsme noktalarini, bezemenin baslangi¢ ve bitis
noktalarini kapatmak i¢in kullanilan rumilere tepelik rumi denir. Orta ¢izgi tizerinde yer
alan, simetrik sekil gosteren bir motiftir. Rumilerin Gzerinde yer aldigi helezon
cizimlerde, helezonlarin baslangi¢ ve bitis noktalarina yer alan rumi cesidiyse ortabag
rumidir. En 6nemli 6zelligi i¢ helezon ¢ikigina izin veren bir yapiya sahip olmasidir.
Irice bir motifi veya baska bir motifi siisleyen kiigiik ebattaki sade yapidakilere ise
hurde rumi denir.

Sonug olarak rumilerin ayr bir hat iizerinde yerlestirilmesi kurali vardir ve diger

motif gruplariyla 6rnegin hatayi ile aymi sap lizerinde kullanilmaz.

3.2.4. Miinhani

Kompozisyonlarda kendi basina ana motif olarak kullanilmasinin yanisira
g¢ogunlukla kenar suyu olarak kullanilir. Kompozisyonlarda simetrik olarak
kullamilabilen minhaniler genellikle aym seklin tekrarindan meydana gelen yiriiyen
semalar seklinde goralir.

Miinhaniler bordiir ve madalyon bigiminde veya belirli formlar olusturabilecek
bigimlerde kullamlirken, birbirlerinin arkasindan c¢ikiyormus gibi cizilir. Baslangig
noktasindan bitig noktasina daralarak devam eden miinhaniler, kompozisyonun
gerektirdigi yone dogru inceltilir. Ayn1 zamanda miinhanilerin kompozisyon igersinde

kendine 6zgii renkleri vardir.

3.2.5. Geometrik ve Sembolik Motifler
Geometrik motifler tek bagina bezeme 06gesi olarak kullamildig: gibi diger
motiflerle de bir arada kullanilabilir. Rumi ve bitkisel motiflerle birlikte olusturdugu

kompozisyonlarda, agirlik ayrimlari geometrik motiflerde olmalidir. Genellikle kat:
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cercevelerle sinirlandirilamayan alanlarda, baslangi¢ ve bitis noktasi belli olmayacak

sekilde kullanilir.

3.2.6. Gemi ve Kalyonlar

Bu motif genellikle seramik kaplar iginde tabaklarin, kupa, masrapa ve
surahilerin  bezenmesinde  kullanilmistir.  Kompozisyonda  basit  gizgilerle
olusturulmalidir. Bu tiir bezemelerde motif olarak kullanilan kalyon ve gemiler, birden
fazla direkli, cizgili yelkenli, flama ve bayrakli olarak ¢izilir. Kalyon ve gemilerin

yelkenleri dolu ve hareket halinde olmalidir.

3.2.7. Bulut

Bulut motifinin ¢iziminde uyulmas: gereken bazi kurallar vardir. Bu kurallar
cercevesinde bulutlarin  boylart kompozisyonun bosluk-doluluk oramina gore
ayarlanmalidir. Bulut ¢iziminde de simetri 6nemli olup, dnce temel ¢izgiler gizilerek
sonra diger ayrintilar igersine ¢izilir.

Kompozisyon olusumunda biyiik ve kiigiik kiimecikler seklinde biitiin bezemeyi
doldurmak i¢in ana motif niteliginde yada yardimec1 motif olarak diger motiflerle birlikte
kullamlir. Yiklendigi géreve gore baglanti olusturmak, motiflerin ¢ikis noktasinda

zemin olusturmak icin de ¢ok yonli kullanilir.

| Unnrarsitas



DORUNCU BOLUM

IZNIiK SERAMIK FORMLARINDA YUZEY VE KOMPOZIiSYON
ILISKISININ ORNEKLERLE INCELENMESI

1. FORM YUZEYLERINDE KOMPOZiSYON KURULUSLARI

Kompozisyon kurulusunda dikkat edilen konularin basinda denge gelmektedir.
Kompozisyon kurulurken uygulama yapilacak alan, doluluk-bosluk durumu g6z 6niine
alinarak ayrimlanir. Doluluk-bosluk orani birbirine esit olursa denge saglanmig olur.
Ayrimlanma, ne kadar dengeli ve estetik yapilirsa motiflerin yerlesimi o kadar basarili
ve giizel olur. Kompozisyonda dengeli bir ayrim yapmak icin diiz, kirtk egik ¢izgiler ve
kare, ticgen, dikdortgen, daire gibi geometrik sekiller kullanilir.

Kompozisyonlar kurulurken belirli kurallar ve semalar ¢ergevesinde hareket edilir.
Kullanilan motiflerin, gittikleri yén ve merkez noktalari bu kurallar cergevesinde
saglikli bir sekilde belirlenmis olur. Kompozisyon, kendi iginde sinirli bir gérintiisii
olan, her tarafindan kendisini isaret eden kapali bir canlandirma seklinde, tektonik
(kapali form) yapidadir. “Kapali form ilkesi, yapitta bir birlik olarak ortaya cikar ve bu birligin
varlifim kabul eder. Ancak bir bakasta bicimlerin hepsi birden sezinlenip. duyumlanabiliyorsa, o zaman
yapitta bir birlikten soz edilebilir. Bununda belirli kurallara gore yapildiga diisiiniilebilir” (Ersoy. 1995.

s.154). Bunlar1 maddeler halinde siralarsak:

1 -Tek merkezli olanlar

2 -Bagimsiz ve serbest dekore edilenler

3 -Cok eksenli olanlar

4 -Simetri hakimivetinde meydana getirilenler

5 -Baglangici ve sonu belli olmayanlar

6 -Kirtk ve diiz cizgilerden olusanlar

7 -Egik cizgilerin vardim ile yapilanlar

8 -Belirli ve tekdiizen kaliplar icinde tezyin edilmis olanlar
9 -Geometrik sekillerden olusanlar

10-Girift ve cok dolu goriiniimde olanlar

11-Sade ve basit sekilde dekore edilenler

12-Bitkisel, hayvansal ve yahut her iki motifin birlikte kullanilmasi ile meydana gelenler
13- Her tiir motifin uygulandigi kompozisyonlar
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14-Sanatkarlarin ve yiizyillarn iislap 6zelligini vansitan, bu etkiler altinda olusanlar
(Akar. Keskiner, 1978, s.13)

Ayrimlanma isi tamamlandiktan sonra g¢izgilerin kesisme noktalari motiflerin
konacag: noktalan gosterir. Cizilecek motifler hep aym yone bakip ve govdenin tek
tarafa yonelmesi saglamir. Iki nokta arasinda cizilen dogru esit oranlarda boliinerek
tizerinden gegecek hatlar ve konulacak motifler bu boliinti noktalarina konulur.
Cogunlukla merkezde yer alan motif buyiik ebatta ¢izilir. Diger motifler kenarlara
dogru kiigultilerek cizilir. Cizilen motif aymi hat ilizerinde tekrarlanarak cizilir. Eger
degisik motifler ayn1 kompozisyon icersinde yer aliyor ise kesistikteki noktalarda biri
alttan biri Gistten devam ettirilir. Bu tarz bir kompozisyon ¢aligmasinda bitkisel ve rumi
motifleri kullanilir.

Diger bir kompozisyon kurulma seklide, motifler kiimeler halinde veya
olusturulacak formlar geklinde kullanilir. Béyle bir kompozisyonda geometrik ayrima
gerek yoktur. Onemli olan bezenecek alanin sekli ve boyutlaridir. Oncelikle bezenecek
alan paftalara ayrilarak belirlenen sinirlar igersindeki yiizeylere motifler ¢izilir. Bu tiir
kompozisyonlarda kullanilan motifler genellikle bulut ve miinhanilerdir.

Kullanilan motifler ve kompozisyonlar bezemenin yapilacag: malzemeye gore bigim
alarak degisik karakter olusturur. Seramikte uygulanan kompozisyonlar ve motifler,
formlarin 6zellikleri nedeni ile ¢iniye kiyasla belirli ayricalik tagimaktadir. 15. yizyil
sonlarina dogru tarihlenen bazi formlarda bu kurala uymamiglardir. “Comlekgiler
bilingli olsun veya olmasin, fark edilir sekilde kompozisyonlarin seyrekligini arttirarak
kaplarin ti¢ boyutlu formlarim1 bozmuslardir” (Carswell, 1998, s.39). Buna kargin Iznik

seramiklerinde Osmanli bezeme sanatindaki tislup etkisi goriilmektedir.

2. UYGULANDIKLARI YUZEYE GORE KOMPOZiSYON SEMALARI

Formu daha estetik kilmak amaciyla bezenecek ylizeyin bigimi ve sanat¢inin zevki
dogrultusunda, motiflerle diizenlenmis kompozisyon semalarnt kullamlir. En ¢ok
karsilagilan semalari, simetrik, serbest, tek merkezli ve c¢ok merkezli olarak
siniflayabiliriz. Simetrik kompozisyon semalari, yuvarlak formlarda ve dairesel
yiizeylerde kullanilir. Genellikle uygulanan tiri ise madalyon ve semse diye

isimlendirilen kapali formlarda gordiigiimiiz ortadan simetrik kompozisyon semasidir.
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Merkezi kompozisyon semalari; motiflerin birbirine baglantisi, merkez ¢ikish
olabildigi gibi cevreden merkeze seklinde de olabilir. Merkezde bir motifin etrafinda
yonleri ayn1 olan motif saplarinin merkezdeki motife radyal diizende baglanmasiyla
merkez c¢ikishi bir sema olusturulur. Aynmi kompozisyon semasi yanlarda kurulup
ortadaki motife veya yandaki diger bir gruba baglaniyorsa ¢ok merkezli kompozisyon
semasi ismini alir.

Dikey eksenli simetrik kompozisyon semalari; bezenecek yiizeye dikey ve simetrik
olarak kompozisyon kurulusu yapilir. Bu kompozisyon semasinda motifler, yonleri ve
hareketleri dairesel kompozisyonlarin aksine asagiya, yukariya veya sadece yukariya
olacak sekilde yiizeye siralanarak yerlestirilir. Motifler, yiizeyin varsayilan orta eksenin
saginda ve solunda yerlestirildikleri noktalar agisindan simetriktir.

Bezemede kullanilan biitiin motifler, kural haline gelmis kompozisyon semalar:
cercevesinde birbirleriyle bagintili olarak bir biitiinliik iginde diizenlenirler. Form
ylizeylerinin bicimine, Olgiilerine, yonlerine gore kullanilan motiflerin ayrintilari ve

(13

birbirleriyle olan 6l¢i birligi acgisindan orantilanmasi gerekir. “... alamin gerektirdigi
sartlar dogrultusunda desen genislemekte veya daralmaktadir. Motiflerin saplar
uzayarak kiiciik veya biiyiik helezonlar gizmektedirler” (Bakir, 1993, s.291). En dikkat
ceken kisim formun ortasindaki genis yiizey oldugu i¢in kompozisyonlarda orta kisma
daha cok 6nem verilmis ve bazi formlarda agirlik noktas: kazandirmak diisiincesiyle bir
gobek oturtulmustur.

Ayrimlama sonucunda olusan alanlar, bordiir, gegme, semse, madalyon, gibi

tanimlanabilen kapali formlar kullanilarak bezenebilir.

2.1. Bordiirler ve Ge¢cmeler

Kurulan kompozisyonlarda, dar ve uzun yizeylerde veya bezeme yiizeylerini
birbirinden ayirmak igin bordiirler kullanilir. Ara, kenar, ince ve kalin bordiirler olarak
kullanildiklar1 alana gore isimlendirildikleri gibi igersinde yer alan motiflere gore de
isimlendirilirler. Bordiirler bir sema olarak tek basina kullanildig: gibi bir ¢ok bordiiriin
yan yana gelmesiyle olusmus panolar olarak da kullanilir. Bordirler, aym zamanda
kenarsuyu, pervaz ve ulama gibi bir ¢ok isimle tanimlanmislardir.

Bordiirler yer alacag: alanin boyutlarina gore “ana iskelet” olarak isimlendirilen

semalar (zerine kurulur. Bordirlerin olusumunda, sadece hatayi, bulut, rumi ve
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nattralist Gslupta cicekler kullanilabildigi gibi bulut-cigek, rumi-gigek, soyut form ve
semselerin hatayi tislubunda ¢igekler ile ortak kullanimi ile de degisik kompozisyonlara
olanak saglar.

Eski ismi ile zencerek olarak bilinen gegme zincir motifinin, tisluplastirilmis bir
cok cesidi vardir. Cogunlukla bordirlerle uyum halinde olan bu semanin ¢izim ve
yapiliglan kolay olmasina karsin 6zen ve dikkat gerektirir. “Noktalama usulii ile yapilan
zincirleme halkalarin her biri iginden gecerek, devami ile olusan bir tir siislemedir”
(Sengiil, 1990, s.6). Zencerekler, bordirlerde oldugu gibi kompozisyonda bezeme

yapilan ylzeyleri birbirinden ayirmak i¢in kullamlir.

2.2. Semseler

Giinese benzerligi yiiziinden semse ismi verilen bu formlar genellikle yuvarlak
olup zaman igersinde iki uca dogru sivrilesen bir sekle dénigmiistiir. Sivri uglarina
tepelik motifi ¢izildiginde salbekli semse ismini alir.

Oval formlar i¢inde olusan bu orneklerde motif yerlesimi ¢ogunlukla S harfi
seklindeki bir hat Gizerinde olur. Bu sekilde, motiflerin saga ve sola yonelmesiyle bir
ters simetri olusur. Yaprak ve hatayi grubundan motiflerle yapilan semselerin daire
formlar iginde olusturulmus bigimlerine madalyon da denmektedir. Semselerin
kompozisyon igersinde ki gorevleri, bezemeye c¢ok renklilik ve ¢esitlilik saglamak,
bezenen yiizeyi boliimlere ayirmaktir. Ozellikle merkezde yer alanlar, kompozisyona

agirlik noktasi kazandirir.

2.3. Rozetler
Dairesel anlatimlar: olan rozetlerin bazilari yerlerine gore sembollesmislerdir. Batiin
bezeme sanatlarinda 6rneklerine rastlanan rozetlerin bir ¢ok gesidi vardir. Ozellikle
kitap suslemesinde kullanilmig olan bu sema giilce, nokta, hizip giilii gibi gesitli isimler
alir.

3. KOMPOZISYON KURULUSLARININ ORNEKLERLE iNCELENMESI

Iznik seramiklerinde islevselligin &n planda tutulmasinin yamsira formlar daha
giizel gostermek ve estetik deger katmak amaciyla yapilan galigmalara siisleme, tezyin

yada bezeme denir. Higbir yiizey sinirsiz olmadigindan, seramik form yiizeylerinin
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bezemesinin de smirlarda kesilmesi gerekir. Bu kesilmenin, formlarin bigimlerini
bozmadan akici bir sekilde yapilmasi gerekir. Oncelikle form ve kompozisyon bir biitiin
olarak, daha sonra kenar, c¢anak, semse, bordir diye tammladigimiz Ogeler
algilanmalidir.

Form yilizeylerine uygulanacak kompozisyonlarda genellikle tek baslarina
kullanilmayan motifler, birbirleriyle degisik konum ve dogrultuda baglanirlar. Belirli
bigimlerde ve olgiilerdeki, govde, boyun, canak, dip gibi yiizeylere ayn ayn
cikartilacak desenler, motiflerle belirli bir yogunlukta doldurulmalidir. Burada bezeme
yapilacak yiizey ile uygulanacak kompozisyon iligskisinin kurulmasi ve birbiriyle
uyumunun saglanmast gerekir. Uyumun en iyi sekilde saglanabilmesi igin dikkat
edilmesi gereken noktalar, motiflerin birbirleriyle ve yiizeyle olan iligkilerini kapsayan
bi¢imleri, ol¢iileri, diizeni, renkleridir.

Surekli gelisme egiliminde olan kompozisyonlar bir kenar ¢izgisi, serit veya
bordiirle sinirlandirilarak durdurulur. Sinirlandinilmis “semse” gibi kapali veya “bordiir”
gibi sonsuz uzayabilen semalardan olusan bezemeler, aym zamanda kompozisyonu
zenginlestiren 6gelerdir.

Bu bolimde, usluplara gore simflandirilmig olan kompozisyon tirleri acik formdan
kapali forma dogru tabak, legen, kandil orneklerinde, yer aldiklar1 yiizeylere gore
incelenmeye c¢alisiimigtir. Bu ornekler uslup, motif, renk, kompozisyon semalar: ve

tasarim ilkeleri ele alinarak degerlendirilmisgtir.
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1.1. Tabaklar

Iznik seramik iiriinleri arasindan giiniimiize ulasan tabak formlarimin sayisi diger
formlara gore oldukga fazladir. Form itibariyle ve sayisinin fazla olmasindan dolay:
tabaklar ornek olarak secilmistir. Genellikle islevlerine gore isimlendirilen tabaklar

form ve kompozisyon iligkisi yoniinden incelenirken tarih siralamasi esas alinmistir.

Ornek-1

Kimlik Bilgileri

Turd - Kenarli Cukur Tabak

Tarih : 1480

Cap 445 cm.

Motifler : Rumi, Hatayi, Peng

Renkler : Koyu mavi, Beyaz

Envanter : Haags Geneentemuseum, Lahey, env. no. OCI 6-36

Resim 1. “Mavi-Beyaz” Uslubunda Tabak

Tabagin bigimine uygun olarak kompozisyon olusturulacak yiizeyi kenar, ¢anak ve
dip seklinde tice aynnmlanmistir. Kenarda agiz ve ¢anak birlesim yerleri bos birakilarak

yerlestirilen bordiiriin igi, mavi zemin Uzerine beyaz renklerle hatayi tslubundaki
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bitkisel motiflerle bezenmigtir. Motifler “S” seklindeki bir sap iizerinde saga ve sola

yonlendirilmistir. Bordiiriin her iki kenarina yakin tek ¢izgi ¢ekilidir.

Canak yine mavi zemin lizerine beyaz renklerle, yonleri tabagin kenarina dogru olan
ve birbirini takip eden dairesel saplar tizerinde yer alan rumi motifleriyle bezenmistir.
Bordir seklinde bir kompozisyona sahip ¢anak, dip ile arasinda bosluk birakilarak
¢anak bordiriine yakin ¢izilmis tek bir ¢izgiyle simirlandiriimistir.

Dipte yer alan kompozisyonda ana motif olarak birbiri i¢ine gegmis dairesel tek sap
tizerinde ayni yone bakan rumi motifleri ¢izilmistir. Yardimci motif olarak merkezde bir
peng¢ motifinden ¢ikan saplar tizerinde, bosluklart dolduracak sekilde hatayi Gislubundaki
bitkisel motifler gizilmigtir.

Rumi-hatayi tslubundaki motiflerle bezenmis tabakta tek merkezli kompozisyon
semas: hakimdir. Sik araliklarla yerlestirilen motifler, bi¢imi ve o6lgiileriyle dengeyi
saglamiglardir. Aymi Usluba bagli motiflerin bir arada kullanilmasi uygunluk
saglanmasinin yanisira 6l¢ti ve ¢oklugu agisindan rumi motifi egemendir.

Igice gegmis saplarin derinlik etkisi yarattig1 kompozisyonda tabak yiizeyine oranla
motifler kiigiik olgiilerde ¢izilmistir. Yiizeyin tamamen doldurulmas: ve tabagin biitiin
ylizeyinin mavi zemin tizerine beyaz g¢alisilmasi, agik ve koyu zemin arasindaki dengeyi

bozmaktadir.
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Ornek-2

Kimlik Bilgileri

Tard : Kenarli Cukur Tabak

Tarih : 1495-1505

Cap 45 cm.

Motifler : Gecme Bulut, Peng, Yaprak, Gonca, Diigiim
Renkler : Mavi, Beyaz

Envanter - Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi, Bursa, env. no. 814

Resim 2. “Mavi-Beyaz” Uslubunda Tabak

Bu grupta yer alan tabak formlari Japon Ming tabaklarinin taklidi olup kenarinin
daha genis olmasiyla beraber, form ve kompozisyon agisindan Iznik seramik sanatina
aittir. Kompozisyon, tabak bigimine uygun kenar, canak, dip olarak ayrimlanmig
yuzeylerde uygulanmistir. Tabak kenar1 bordiir seklinde, dikdértgen formlu kartus diye
tammlanan bezeme gruplarmin tekrariyla bezenmistir. Kartuslarin i¢ci mavi zemin
uzerine beyaz renkle “S” seklindeki tek sap lzerinde yer alan hatayi Gslubu bitkisel
motiflerle bezenmistir. Kartuglar arasinda birakilan beyaz bogluklar beyaz zemin
tizerine mavi renkli kusak c¢aligildig: izlenimini vermektedir. Ayni dénemde yapilan

tabak oOrneklerinde kartuslarin hem 6n yizeyde hem de arka yiizeyde uygulanmig

iadolu Universites
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oldugu gorilur. Bu sekildeki kompozisyon c¢aligmasi bezemeyi bolimleme egilimine
dayanir.

Yine ayn: donem tabaklarinda ganakta bezeme yapilmayarak dipte daire igersine
uygulanan desen genisletilmistir. Canagin bos birakilmasinin saglamis oldugu diger bir
olanak ise dip ve kenar bordiriindeki farkli desen uygulamalari arasinda gegis
saglamasidir.

Dipte uygulanan kompozisyonda ise yine mavi zemin lizerine beyaz renkle ana
motif olarak gegme bulut motifi biyiik 6lgiide ve dikey simetrik olarak galigiimistir.
Merkeze yakin bolgelerde diigiim motifinin yamsira iki adet peng motifi ¢izilmigtir.
Pen¢ motiflerinden ¢ikan helezoni saplar tizerinde degisik yonlere bakan, hatayi
tslubunda bitkisel motifler yer almaktadir.

Ana motifin simetrik yerlesimiyle olusan tekdiizelik, yardimci motiflerin birer eksen
cevresinde belirli araliklarla ¢izilmesiyle birlikte Olgiisiiyle, bigimiyle tekrarlanarak
kompozisyona zenginlik katmustir. Uslup agisindan aymi grupta yer alan motifler bir
uygunluk igersindedir. Biiyiik 6lgiide ¢izilen bulut motifinin kompozisyona egemen
oldugu goriliir. Ana ve yardimci motiflerdeki bu 6l¢ii farkliliklan karsithik yaratmakla
birlikte olgiileri, yonleri ve araliklartyla denge saglayarak birlik iginde oldugu gorulir.
Renk olarak daha onceki donemlere kiyasla mavinin daha agik tonu kullaniimugtir.
Dekorsuz beyaz boluimler kompozisyonu degistirmek ic¢in kullamlmis olup aym
zamanda agik zeminle koyu zemin arasinda bir denge saglamistir.

Mavi-beyaz islubunda yapilmis olan mavi zemin {izerine beyaz renkli
kompozisyonlar, daha az zaman alan ve daha az kobalt oksit isteyen beyaz zemin
tizerine mavi renkli ¢aligmalarla sirdirilmistir. Kompozisyon kuruluslarinda da bazi
degisimlerin yasandigi goriiliir, karmagik, akici, ¢ boyutlu diizenlemelerin aksine
kiigiikk Olgiide ve tekrarlanan motiflerin kullanmildigy, kivrik dallara daha ¢cok 6nem
verildigi gorilir.

15. yizyil ilk ceyreginde Cin formlarindan esinlenerek yaprak dilimi kenarh
tabaklar, ¢ay tabag formu, Italyan Mayolikasinda yaygin goriilen tondino formu, maden
isi asilli dar kenarli tabak formu, iznik seramik formlari arasina katilirken &lgiileri

ktctulmistir.



52

Ornek-3

Kimlik Bilgileri

Tird : Yaprak Dilimi Kenarli Cukur Tabak

Tarih : 1530

Cap : 35,5 em.

Motifler : Soyut Yaprak ve Cicek

Renkler : Mavi, Beyaz

Envanter : Sadberk Hanim Miizesi, Istanbul, env. no. I. 301 3904

Resim 3. “Tugrakes” Uslubunda Tabak

“Tugrakes” Uslubuna uygun olarak bezenmis olan tabak, bi¢imine uygun olarak
kenar, canak ve dip seklinde kompozisyon kurulacak yiizeylere ayrimlanmigtir.
Bezemenin, tabagin ayrimlanmis yiizeylerinin birlesim yerlerinde yer almasindan
kagmilmistir. Dibe gore daha dar bir yiizeye sahip olan kenara, yapildig: tisluba uygun
olarak dalgali bir sap lizerinde yer alan soyut ¢igek ve kivrik yapraklarla bezeli bir
bordiir uygulanmistir. Bordiir kenarlari, tabagin yaprak dilimli kenarina ve canak
simrina  paralel ¢ift ¢izgi ¢izilerek simrlandinlmigtir. Canakta genellikle bezeme
yapilmazken, istisna olarak bazi drneklerde ince bir serit seklinde celenge benzer bir

bezeme yapilmistir.
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Cukur tabaklarin dibinde i¢i kivrim dal kiimeleriyle doldurulmus, bir seritle
sinirlandirilmis ve seridin dist desene daha yumusak bir bitis saglamak icin 1 ¢izimi
yapilmis kompozisyon goriiliir. Cukur tabaklarin biyikliiklerine goére i¢i kivrim dal
kiimeleri sinirli sayida yapilmistir. Bir merkezden baslayan helezoni seklindeki uzun ve
kesintisiz sap tizerinde belirli araliklarla diizenlenmis kiiciik motifler bezelidir. Tondino
formu istisnai olarak dibinde uygulanan helezoni sapli bezeme bir tane olup, genis ve
yasst kenarina ¢ok sayida uygulanmistir.

Soyut pen¢ seklindeki motifler, saga ve sola yonlenen kivrik bigimli yapraklar
bi¢imiyle, ol¢iisiiyle, benzer bir sekilde tekrarlanarak dengelenen desen, ¢ok merkezli
kompozisyon semasina sahiptir. Cigeklerin duragan yapisi, sag ve sola yonlenen kivrik
yapraklarin hareketliligi, karsit iki 6genin dengeli ve uyum igersinde oldugunu gosterir.
Kivrik dallarin 6nem kazandigi bu islup ige donitkk ve kapali estetik goriiniisi ile

kompozisyonda birligi olusturur.
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Ornek-4

Kimlik Bilgileri

Tura : Yaprak Dilimi Kenarli Cukur Tabak

Tarih )

Cap 33 cm.

Motifler : Suirahi, Bardak, Masa, Bitkisel Motifler, Dalga-Kaya motifi
Renkler : Mavi, Firuze, Beyaz

Envanter : Antaki Koleksiyonu, Halep

Resim 4. “Mavi-Beyaz” Uslubunda Tabak

Mavi, firuze renklerin agirlikli olarak kullanildigi bu gruba giren tabaklarda basit
yapist olan, orta boy olarak tanimlanabilen ¢i¢ek motifleriyle yapilan serbest ¢izim
uygulamalar: gorilir. Beyaz zemin {izerine mavi, firuze renklerle gemiler, insan ve
hayvan tasvirli motifler de galisilmistir.

Daha onceki orneklerdeki gibi tabak bigimine uygun ayrimlamalar yapilarak
calisilan kompozisyonlar, tabagin yiiksek kenarlarimi kaplayan Cin esinli dalga-kaya
motifini kullanmiglardir. Baz1 6rneklerde ise kiigiik ¢iceklerin radyal dizenlemelerle
tekrarlandi1 goriiliir. Bezeme agirliini yitiren kenar bordiirlerinde koyu mavi zemin
kullanilarak agirlik kazandirilmaya ¢alisiimistir. Bordiir kenarlar agiz kisminda bosluk

kalacak sekilde bordiire yakin ve kenar dilimlerine paralel ¢ift ¢izgi ile sinirlandiriimig
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olup, ayni ¢ift ¢izgi ¢anakla, kenar birlesim noktasinda da goriilir. Canakta yer alan
kompozisyon ise, yine Cin esinli radyal kiiciik sap ve ¢igek formlu “S” big¢imli bulut
motiflerinden olusur.

Tabak dibinde kurulan kompozisyon da dikey eksenli simetri semas: goriilir.
Motifler degisik yonlerde gelisi giizel ve bosluk kalmayacak bir sekilde serpistirilmistir.
Buna karsin g¢anakta vyapilan sade kompozisyon doluluk-bosluk iliskisini
dengelemektedir. Ornekte gorildiigii gibi merkezde yer alan siirahi igindeki gigek
motifleri dikey eksenli merkezi bir kompozisyon olusturmasina ragmen bos kalan

yiizeylerde bardaklar i¢inde ¢igeklerin konumu asimetrik ve diizensizdir.
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Ornek-5

Kimlik Bilgileri

Tiiri : Yaprak Dilimi Kenarli Cukur Tabak

Tarih : 1525-30

Cap : 40,5 cm.

Motifler : Yuan Dalga Motifi, Uziim Salkimi, Asma Yaprag, Bitkisel Motifler
Renkler : Mavi, Firuze

Envanter : Homayzi koleksiyonu, Kuveyt, env. no. 1/683

Resim 5. Cin Etkili “Mavi-Beyaz” Uslubunda Tabak

Ug yiizeye ayrimlanmig olan tabagin kenarinda bordiirde yer alan kompozisyon
Yuan tabaklarinda goriilen dalga ve kaya kompozisyonun kopyasidir. Yuvarlanan
dalgalarin igleri, birbirine paralel ¢izgilerle ve koptiren kisimlarda kivrimli ¢ dilimle
tamamlanmistir. Bordiir, biri agiza yakin tarafta, tabagin yaprak dilimi bi¢imine uyacak
sekilde ve digeri canak tarafinda diiz olmak uzere cift ¢izgiyle simirlandinlmistir.
Canakta ise gelisi giizel sayilarda ¢izilen gigek dallari bulunur. Canakla dip arast yine
diiz ¢izgiyle birbirinden ayrilmigtir.

Dipte uygulanan kompozisyon, birbirine yakin, serbest araliklarla yerlestirilmis
iiziim salkimlar ve ikisi iizerine sarkan gelisi giizel yerlestirilmis asma yapraklarindan

olusur.
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Bu grupta yer alan tabaklar serbest kompozisyon semas: kullamlarak
olusturulmustur. Degisik olgilerdeki yaprak motifleri farkli yonlerde karsit olarak
dengeli ve bosluklar1 dolduracak sekilde yerlestirilmislerdir. Kompozisyon doluluk,
bosluk dengesinde birlik igersindedir.

Bu kompozisyonun kenarsiz tabak formlarinda uygulams sekli soyledir. Canakta
cigek saplarinin yerine kesintisiz bir kiviim dal Gzerinde yer alan gicek ve yaprak
motifleri kullanilir. Dipte kenarhi tabaktaki kompozisyonlarin aksine genellikle her

birinin tizerinde yaprak bulunan iiziim salkimlan yiizeye diizenli bir sekilde yerlestirilir.

o
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Ornek-6

Kimlik Bilgileri

Turi : Tondino

Tarih : 1535-1545

Cap 1 26,5 cm.

Motifler : Lale, Peng, Yapraklar ve Diger Bitkisel Motifler
Renkler : Mavi ve firuze

Envanter : British Museum, Londra, env. no. 78.12-30.523

Resim 6. “Mavi-Beyaz” Uslubunda Tondino

Oldukea basit bir kompozisyon kurulusuna sahip tabak, bigimine gore ayrimlanan
yuzeylerde ¢anak kismi bos birakilirken, dip ve kenar kisimlarinin bezendigi goriiliir.
Tabagin yassi ve genis kenarinda, esit araliklarla yerlestirilmis peng motifleri ana motif
olarak gorilmektedir. Pen¢ motifinden cikan iki sap yarim daire yaparak tabagin
kenarindan ve ¢anak birlesim noktasindan teget gecerek diger pen¢ motiflerine
baglanmaktadir. Teget olarak degdigi noktalara birer yarim pen¢ motifi ¢izilmistir.
Pencden ¢ikan diger ti¢ sap tizerinde tek lale, yaprak ve grup halinde iki lale bir yelpaze
seklindeki motifler degisik yonlere bakacak sekilde bosluklara yerlestirilmistir. Bu

sema, Olgti birligi igersinde belirli araliklarla tekrarlanarak dengelenmistir. Bordiir
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seklinde diizenlenmis olan kompozisyon yine ¢anak birlesim noktasi ve tabagin agiz
kisminda bosluk birakilarak ¢ift ¢izgi ile sinirlandirilmigtir.

Dipte yer alan kompozisyonda, simetrik yerlestirilmis cigekler alani oldukga
sadelestirmistir. Daire formlu bir ¢izgi ile smirlandirilmig alanda, bardak igersine
yerlestirilmis c¢icek demetinden olusan kompozisyon serbest semada yapilmistir.

Kompozisyonu simirlayan dairenin keskin bitisini yamusatmak i¢in tig ¢izilmistir.
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Ornek-7

Kimlik Bilgileri

Turt : Yaprak Dilimi Kenarli Tabak

Tarih : 1545

Cap :37 cm.

Motifler : Enginar, Lale ve Yapraklar

Renkler : Yesil, Mavi, Firuze

Envanter : Victoria and Albert Museum, Londra, env. no. C. 1995-1910

Resim 7. “Sam Isi” Uslubunda Tabak

Bu grup kompozisyonlarin yer aldigi yaprak dilimi kenarli tabak formu onceki
donemlerde kullamilandan farkli olarak, yaprak dilimi kenarlann daha yumusatilarak
kesilmislerdir. Dip, ¢anak ve kenar birlesim yerleri de keskin koseli olmayip,
kompozisyon yoniinden tabagin bigimi g6z ardi edilerek ayrimlama yapilmamistir.
Tabak tek bir yiizey gibi diisiiniilerek motifler bazan tabagin kenarina tagacak sekilde
cizilerek kompozisyon kurulusuna bir kisitlama getirilmemistir.

Dikey eksenli kompozisyon semasi kullanilan 6rnek tabakta, eksen hareketlerindeki
vurgu dikkat cekicidir. Kompozisyonda ¢anaktan ve kenardan tasan agac govdesine
benzeyen saplarin ve enginar motiflerinin biitiin zemine egemen olmasi bu grup tabagin

ozelligidir. Boyle bir kompozisyon uygulamasi, motiflerin orantil lgiide biiyiimesini
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saglamigtir. Yesil yapraklarin olusturdugu biiyiikk dairesel hareketler asimetrik bir
kompozisyon kurulusunu isaret eder. Bitkisel motiflerin birbirinin iistiine gelecek
sekilde yarlestirilmeleri ile ti¢ boyutlu bir goriinim ve bir derinlik hissi verilmek
istenmistir.

Kobalt mavisi ve yesil rengin yogunluk ag¢isindan dengelendigi kompozisyonda
firuzenin renk yogunlugu kiicik alanlarda simirlandirilmis olmasi bir karsitlik
yaratmaktadir. Yiizey boyamas: agisindan bakildiginda yesil rengin yogunlugu kobalt

mavisine oranla daha egemendir. Genellikle adagay1 yesili ve grimsi yesil kullanilmugtir.
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Ornek-8

Kimlik Bilgileri

Tari : Yaprak Dilimi Kenarli Tabak

Tarih 1 1545-50

Cap : 38,5 cm.

Motifler : Peng, Hanger Bigimli Yaprak, Bitkisel Motifler ve Hatayi
Renkler . Yesil, Firuze, Mavi

Envanter : British Museum, Londra, env. no. G. 1983.37

Resim 8. “Saz Yolu” Uslubunda Tabak

Saz Yolu iislubu olarak isimlendirilen bu grup igersinde yer alan tabak formlarinda
keskin hatlarinin yumusadig goriiliir. Kompozisyon kurulusu, tabak bigimine uygun
kenar, ¢anak ve dip ayrimlamalar1 yapilmadan, diiz bir ylizeyde galisma yapiliyormus
gibi uygulanmastir.

Kompozisyon kurulusunda baslangi¢ noktasi, tabagin ortasindan bir ¢izginin gegtigi
dusiinilirse orta ¢izgi ile tabak alt kenarinin kesistigi yerdir. Baslangi¢ noktasinda dort
adet yapraktan olusan bir demet igersinden ¢ikan saplarin lizerinde yer alan motiflerle
bezeme yapilmigtir. Sap gemberleri ¢izilirken tabagin bezeme yiizeyinin imkan verdigi
olciide buyik c¢izilmis olup buyiikten kiicie dogru dengeli olarak siralanmistir.
Saplarin kesistigi noktalar bir pengle gizlenmistir.

wadolu Umiversites



Serbest kompozisyon semasinda yapilan bezeme hatayi, hanger bi¢imli yaprak ve
diger bitkisel motifler dengeli bir sekilde serpistirilmistir. Ana motif olarak hancger
bi¢imli yapraklarin daha 6n planda oldugu kompozisyonda, diger motiflerin uygun
kullanimiyla cesitlilik ve zenginlik yaratilmigtir. Hanger bi¢imli yapraklarin, eksen
gorevi yapan penglerin tizerinden gegerek donen hareketleri, penglerin duragan yapisina
karsithk olusturur. Tabak yiizeyinin oranlarina uyacak bi¢imde motiflerin olgiileri
yorumlanmistir. Kompozisyonlarin karmagik goriinen yapisinin yanisira ayni tslupta
yapilan Iki farkli tabak incelendiginde, 6nemsiz gesitlemelerin yapilmasina veya tek tek
cigeklerin yerlerinin degistirilmesine karsin ana semalarin tekrar ettigi gorulr.

Saz Yolu iislubuna ait tabaklarin arkalarindaki bezemeler genellikle sade penglerle,
alternatif olarak kullanilan lale tomurcugu saplardan gelisi giizel olusturulmustur. Tabak

arkalarinda yer alan sade bezemeler 6n yiiziine yapilanlardan tiimiiyle bagimsizdir.



Ornek-9

Kimlik Bilgileri

Tura : Yaprak Dilimi Kenarli Tabak

Tarih » 1575

Cap : 28,5 cm.

Motifler : Simbiil, Dalga, Hatayi

Renkler : Mavi, Zimriit Yesili, “Kirmizi” (Atasoy, Raby, 1989, 5.408)
Envanter : H. Bartels Koleksiyonu, Amman

Resim 9. “Rodos Isi” Uslubunda Tabak

Iznik ¢ini ve seramiklerinin en parlak devrine ait olan bu 6rnekte kenar, ¢anak ve
dip olarak tabagin ayrimlandigini goriiyoruz. Tabagin yaprak dilimi kenarlari yine
olduk¢a yumusatilmistir. Kenarda bordur seklinde Cin tabaklarindan esinlenilip
Osmanlilagtirilmis olan dalga motifi ¢aligilmigtir. Bu dénemde ki dalga motifli kenar
bordurinin o6zelligi, dibini kaplayan bitkisel merkezle birlikte kullanilmisg olmasidir.
Bordiir yine yaprak dilimi kenarin bi¢imine paralel olarak cizilmis g¢izgilerle
sinirlandinlmistir. Dalga motifinin olusturulmasi, {ist Giste binen tam veya yarim daireler
seklindedir. Saga dogru diyagonal bigimde figkirarak yiikselen sonra kivrilan beyaz
kopiiklerin, siimbiil motifinin kullanildig: bir grup tabaktaki dalga bordiiriine benzedigi

goruldr.
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Canakta gortlen kompozisyon sekli ise tabagin orta ekseni ile kenarin kesigme
noktas1 diye tammladidimiz ve dipte hatayi motifinin kullamlmasiyla olusturulan
kompozisyonun, bir buluta benzer bilezikten olusan baslangi¢ noktas: bulunur. Yine
ayn ¢ikis noktasindan hareketle tabagin ¢anak kisminda saga ve sola yonlenen iki dal
tizerinde oldukca sade ¢izilmis asag1 dogru bakan siimbiil motifleri yer alir.

Dipte, tek bir sap iizerinde yer alan hatayi motifinin kullanilmasiyla olusturulan
kompozisyon saz tslubunda kullanilan asimetri kompozisyon kurulusunu sinirlamistir.
Dikey eksenli madalyon seklinde hatayi motifinden olusan kompozisyonlar, her bigime
kolaylikla uymayan ve diizenlemede emek isteyen bir tsluptu. Motifin yapisinda
bulunan simetriden dolay1 olusan tekdiizeligi ortadan kaldirmak i¢in hatayi motifinin
saginda ve solunda yer alan siimbil motifleri dengeli bir sekilde kullanilarak
kompozisyon hareketlendirilmistir. Bu kompozisyon sekli, dalga bordiri ve bitkisel

merkezin birlesimi bu grup seramiklerin 6l¢iiti olmugtur.
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Ornek-10

Kimlik Bilgileri

Turd : Yaprak Dilimi Kenarli Tabak

Tarih 2 1375

Cap 32 cm.

Maotifler : Hatayi, Yaprakli Peng, Sivri Uglu Yaprak, Kemer Bigimli Pano
Renkler : Koyu ve Agik Mavi

Envanter : Musee de la Renaissance, Chateau d’Ecouen, env. no. C1.8326

Resim 10. “Mavi-Beyaz” Uslubunda Tabak

Cin esinli kompozisyon semasimin kullanilarak mavi-beyaz islubun yeniden
canlandirilma ¢abalarinin goriildiigii tabak, bigimine uygun olarak kenar, canak ve dip
olarak ayrimlanmistir. Kenarda genis kemer bigimlerini andiran ve yonleri tabagin agiz
kismina bakan motiflerle bir bordiir uygulanmigtir. Birbirini izleyen kemer bigimlerinin
bolugtiirdiigii bordiir, tabagin yaprak dilimi kenarlarina paralel c¢izilmis g¢izgilerle
sinirlandirilmistir.

Tabagin dibinde gorillen kompozisyon uygulamasinin ise kivrim dal, hatayi ve sivri
uclu yapraklardan olusan motiflerle merkezi serbest hareket eden bir pengin gevresinde
kesiksiz ve oldukca belirgin kavislere sahip bir daire olusturdugu gérilir. Basak

tanesini andiran ve bir grup tabaga ismini veren sivri uglu yapraklar hatayi motifinin
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duraganligina kargit olarak kompozisyona canlilik verir. Yonleri tabagin disina dogru
bakan hatayi motifleri kompozisyon igersinde bir eksen ¢evresinde bicimiyle, dlciisiiyle
ve esit aralikli yerlesimiyle tekrarlanmistir. Hatayileri ¢evreleyen sivri uglu yapraklar,
dibe yakin olan kisimda yer alanlar distakilere oranla daha az sayida ve kiigik olgiilerde

dengeli olarak cizilmigtir.

T
Jersiit
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Ornek-11

Kimlik Bilgileri

Tiri : Kenarsiz Tabak

Tarih : 1570-80

Cap :29.8 cm.

Motifler : Yaprakli Pen¢, Rumi Tepelik, Helezoni Dalga, Kemer Bi¢imli Pano
Renkler : Kirmizi, Agik ve Koyu Mavi

Envanter : Metropolitan Museum of Art, New York, env. no. 66.4.6

Resim 11. “Rodos Isi” Uslubunda Tabak

Bu donemde c¢ok kullanilan tabak formlar1 arasinda yer alan dar kenarhi tabaklarda
kompozisyon kurulusglar tabagin bigimine uygun olarak bir merkezden yayilan panolar
seklindedir. Mavi-beyaz tslubun yeniden canlandirilmas: c¢abalarinin gorildiigi son
doneme ait tabaklar, kirmizi rengin girmesi ve soyut motiflerin kullaniimasi ile
farklilagmaktadir.

Dip ve ¢anak olarak ayrimlanan tabakta agiz kisminda bosluk birakilarak, kalin bir
serit cizgi ile agiz ve canak ayrnimlanmistir. Canak kismina yapilan kompozisyonda,
kemer bi¢imli motiflerden olusan onsekiz panonun yer aldigi bordir goriiliir. Canakta

kullanilan bu bordiirde de kalin bir kontiir ¢izgisi kullanilarak sinirlandirma yapilmistir.
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Dipte uygulanan kompozisyonda ise ortak merkezli ist liste gelen yapraklardan
olusan pen¢ motifinin, yiizyilin ilk yarisindan kalan soyut motiflere eklenerek rozet
seklinde kullanildig: goriilir. Peng motifini gevreleyen ve yonleri tabagin disina dogru
agilan sekiz yaprak vardir. Beyaz zemin tizerinde kontiirlerle sinirlandirilmig kemer
bigimli sekiz adet panonun ig¢leri rumi tepelik motifleri ile bezenmistir. Panolarin dist
ise fon olusturacak sekilde zemini dalga bordiirinii andiran dar helezoni dalga

kivrimlariyla doldurulmustur.
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1.2. Legenler

Ayakli legenlerin saray yonetiminde gorevli yiiksek riitbeli kisiler tarafindan, abdest
almak i¢in kullanildiklar1 goriisti otoritelerce kabul edilmektedir. Legenlerin sayilarinin
az olmasi ve her donemde tretilmemis olmas: bu goériise baglanabilir. Bu yiizden ayakl:

legenlerde tarih siralamasina gore incelenmistir.

Ornek-12

Kimlik Bilgileri

Tura : Ayakli Legen

Tarih - 1510

Olgii : Yiikseklik: 22 cm.; Cap: 42 cm.

Motifler : Rumi, Baba Nakkag Bulutu, Hatayi, Digiim, Peng

Renkler : Mavi, Beyaz

Envanter : Calouste Gulbenkian Foundation Museum, Lizbon, env. no. 211

Resim 13. “Mavi-Beyaz” Uslubunda Legen (On Gériiniig)

Mavi-beyaz iislup gergevesinde bezenmis olan leZenin formu algak ayakli olup,
icinde ve diginda ayri kompozisyon semalar1 kullaniimistir. Biiyiik legenlerin ig

kisimlarinda, kargilikli olarak yerlestirilen mavi zemine beyaz ve beyaz zemine mavi
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olarak bezenmis iki tarafli bordir vardir. kemer bigimli, karsit yonlere bakan
bolimlemelerle bezeme yapilmistir. Mavi ve beyaz zeminler rumi motiflerinin
kullanildig: alternatif eksenli simetrik semalarla bezenmis olup kiigiik motifler
yogunluktadir.

Dibinde goriilen kompozisyon ise daire seklindeki mavi bir zemin tizerinde beyaz
olarak uygulanan motiflerden olusur. Dairesel mavi zemin ¢ift ¢izgi ile
sinirlandmimigtir. Merkezde yer alan digiim motifinden ¢ikis yapan Baba Nakkas
uslubundaki bulutun kompozisyona girmesi, dénen rumileri daha az 6nemli kilmistir.

Legenin agiz kisminin i¢inde ve diginda geometrik bigimli zencerek yer alir. Diginda
yer alan kompozisyon ise agizda bulunan zencerek ve ayak kaidesinin govdeye
birlestigi kisimda bulunan diyagonal ¢izilmis birbirini tekrar eden motiflerden olusan
bir bordiir ile sinirlandiriimigtir. Bir bant seklinde sinirlandirilmis olan yiizey, peng ve
hatayi tislubu motiflerin aralikli olarak tekrarlanmasiyla bezenmistir. Ana motif olarak
penc ve hatayilerin Olgiileri yardimec: motif olarak goriillen yaprak motiflerinden
bityiiktiir. Islev olarak saplarin birlesim yerlerini ve bosluklari dolduran yaprak
motifleri, sayica fazla olmasiyla kompozisyonda dengeyi saglamaktadir. Beyaz zemine
mavi kusaklarin kullanildigi kompozisyonda, yapilarinda yonlendiricilik mevcut olan
motifler dairesel saplar tizerine yerlestirilmis olup renginin mavi tonu oldukga agiktir.

Ayak kismindaki kompozisyon ise govde ile birlestigi noktada altigen, baklava
bigimli, tekrarlanan motiflerden olusan bordiiriin altinda, ayak gevresinde kivrim dal

tizerinde yer alan yapraklar goruliir.



12

Ornek-13

Kimlik Bilgileri

Tord . Ayakli Legen

Tarih : 1510-20

Olci : Yiikseklik: 23,5 cm.; Cap: 42,3 cm.

Motifler : Rumi, Diigiim, Bulut, Peng, Gonca, Ug Dilimli Yaprak
Renkler : Mavi, Beyaz

Envanter : British Museum, Londra, env. no. 1897 6-18 1

Resim 15. “Mavi-Beyaz” Uslubunda Legen (On Goériiniis)

Mavi-beyaz iislupta yapilmig olan ayakli legenin igi ve dis1 ayn ayri kompozisyon
semalariyla bezenmistir. I¢i iki kisim olarak ayrimlanan legenin, tabaklarda ganak diye
isimlendirdigimiz yiiksek ve kavisli yiizeyine olduk¢a yogun olarak, mavi zemin
lizerine beyaz renkli motiflerle galisilmistir. Peng, rumi, G¢ dilimli yaprak ve rumi,
digiim, bulut motiflerinin bir arada kullamldigi tek eksenli simetrik iki farkli
kompozisyon semasinin birbirinin arkasindan tekrarlanarak uygulandig: goériliir. Bu
kompozisyon semalari dallarla birbirine baglanarak bosluklar kiiciik peng ve yapraklarla

doldurulmustur. Dip ve yiiksek kenarlarin bezenmesinde kullamilan kompozisyonlar



arasinda, gerek motiflerin yerlesimi gerekse yiizey boyamasi agisindan hi¢ bosluk

birakilmadan uygulama devam ettirilmistir.

Dip kisimda bir ¢emberle sinirlandirilan alanda rumiler merkezi bir hareketle
yerlestirilmiglerdir. Cemberi sinirlayan ¢izginin etrafinda ¢izgiyi ve bitisi yumusatmak
icin bir sira t1ig gecilmistir.

Legenin dis kenarinda bir bant seklinde mavi zemin tizerine beyaz renkle yazilmis
yazi motifi yer almaktadir. Yazilardan arta kalan bogluklarda fon teskil edecek sekilde
helezoni dallar tzerinde yer alan gonca, yaprak ve ti¢ dilimli yapraklardan olusan
kompozisyon goriilir. Kenar bezemesinden sonra yine genis bir bant seklinde beyaz
zemin {izerine mavi renkle ¢izilmis merkezi bir pengten ¢ikan dallar tizerinde ve dallarin
kesisme noktalarini kapatacak sekilde gonca, ii¢ dilimli yaprak motiflerinden olusan
kompozisyon uygulanmistir. Motifler, taninabilir bigimde Baba Nakkasg tislubunun olup,
bunlarin abartilmig nitelikteki bigimleri dallarin helezon kivrimlarini gizlemeye
yatkindr.

Govde bitimi ile ayak kaidesinin kesistigi kisimda diyagonal bigimde, birbirini
tekrar eden motiflerin siralanmasindan olusan bordir iki yiizeyi ayrimlamaktadir.
Ayakta uygulanan kompozisyon bigimi ise ylizeyin ortasinda yer alan mavi zemin
lizerine beyaz renkle calisilmis tek bir dalda yer alan yaprak ve hatayi tislubu motiften
olusan bir bordiirdiir.

Legenin icinde tek merkezli kompozisyon semasinda sik araliklarla yerlestirilen
motifler bi¢imi ve olcileriyle oldukca dengelidir. Rumi motifinin agirhikli olarak
kullanmllmasinin yamsira birbirine gegen dallar kompozisyona bir derinlik etkisi
vermektedir. Yiizeyin tamamen mavi ile boyanmisg olmasina karsin, dolu bos iligkisini,

motiflerin kiigiik ¢izilmesiyle yaratilan beyaz alanlar dengelemistir.
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Ornek-14

Kimlik Bilgileri

Tard : Ayaklhi Legen

Tari - 1545-50

Ol : Yiikseklik: 28 cm.; Cap: 42,5 cm.

Motifler : Kwvrim Dal, Yaprak, Peng

Renkler : Mavi, Siyah, Firuze

Envanter : Victoria and Albert Museum, Londra, env. no. 243-1876

Resim 17. “Tugrakes” Uslubunda Legen (On Goériiniis)

“Hali¢ Isi” olarak yanlig isimlendirilen bu grupta yer alan seramiklerin yiizeyleri,
helezoni bir dal Uzerinde esit araliklarla yerlestirilmis pen¢g ve saga-sola bakan
yapraklardan olusan tek merkezli bir kompozisyon semasinin yinelenmesiyle
bezenmistir. Padisah tugralarimin  zemininde fon teskil eden bezemelere
benzerliklerinden dolay1 “Tugrakes Uslubu” olarak isimlendirilmesi otoritelerce uygun

gorulmiistir.

11 Univarsit

&
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Bu grupta yer alan legenlerde i¢ ve dig olmak tizere iki béliimde kompozisyon
uygulamasi yapilmistir. Legenin i¢inde yilksek kenar yiizeyine yedi helezon kivrim
uygulamas: yapilmistir. Genellikle dokuz veya on helezon kivrim kullaniimig olup
yiizeyleri sade bantlarla ayrilarak helezon kusaklarin genislikleri sinirlanmigtir. Legenin
dip ile kenar kisminin déniis noktasi bos birakilmistir. Dipte yer alan helezoni kivrim
dallar dort adettir. Kenarda ve dipte yer alan helezonlarin arasinda kalan alanlarda ise
daha kugcik olgilerde helezoni kiviim dallar uygulanmistir. Dipte yer alan
kompozisyon, dairesel bir alan igersinde olup bu yiizey bir ¢izgi ile sinirlandirilmstir.
Bitis noktasim1 yumusatmak ve estetik bir goriintii vermek igin tezhipte t1i§ olarak
isimlendirilen bir bezeme ile bosluk alanla dip ayrimlanmigtir.

Legenin disinda uygulanan kompozisyon ise, i¢ kenarda uygulanan bezemenin dis
kenarda da yinelenmesi seklindedir. Govdenin, ayakla birlestigi kavisli alanda bosluk
birakilmistir. Bosluktan sonra ayak birlesim noktasina paralel celenge benzer bir
bordiirle gdvde sinirlandiriimistir. Legenin yiksek ayaginda ise alta ve istte olmak
tizere birer sira bordur ¢izilerek ortasina helezon kivrimlardan olusan kusak seklinde
kompozisyon uygulanmistir.

Helezon kivrimlarinin tizerinde birlesim yerlerine konan rumi ve dilimlenmis kare
motifleri ile helezonlar1 birbirine baglayarak bigim agikliklarini kaybettirmislerdir.
Kompozisyonda kullanilan bu iki motif renklerindeki farklilikla, vurgu ve helezon
diizeylerin kargithig1 hissini vermektedir. Legenin dip merkezinde ve ayak kaidesinde
yer alan kusakta da kullanilan dilimlenmis kare motifinin kompozisyona girmesi ile
beraber canlilik saglanmistir. Bu grupta yer alan seramiklerde kullanilan bu iki 6genin

renkleri firuze, zeytin yesili ve siyah i¢inde sinirli kalmistir.
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Ornek-15

Kimlik Bilgileri

Tard : Ayakli Legen

Tarih . 1545-50

Ol : Yiikseklik: 27,3 cm.; Cap: 44,1 cm.

Motifler : Cin Bulutu, Simbil, Peng, Hanger Bicimli Yaprak, Hatayi
Renkler : Mavi, Yesil, Firuze

Envanter : British Museum, Londra, env. no. G. 1983.67

Resim 19. “Saz Yolu” Uslubunda Legen (On Goriiniis)

Ayakli legenler grubunda yer alan formun i¢inde ve disinda farkli kompozisyonlar
uygulanmistir. Legenin i¢inin bezenmesi, Saz Yolu tslubunda gorillen bitiin yiizeyin
tek bir alan gibi dustnilerek, ayrimlanmadan kullanilmas: seklindedir. Buna karsin
yiizeyin bolumlenme egilimi legenin i¢inde uygulanan kompozisyonda goriiliir. Firuze
zemin tzerine Cin bulutu motiflerinin ¢izildigi madalyonlar, boliimlenen yiizeylerde

tekrarlanmistir. Yaprak demetinden ¢ikip duragan haldeki madalyonlar: iki yamindan

ylu Universites
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cevreleyen dallar lizerinde yer alan ve asagiya dogru bakan siimbiil motifleri
kompozisyonu hareketlendirmektedir. Legenin dip merkezinde yer alan madalyon
dairesel bir ¢izgi ile simirlandiriimistir. Bu merkez cevresinde radyal olarak diger
madalyonlar yer alir. Legenin agzindaki ¢izgi ile dipte bulunan dairenin ¢izgisi tizerinde
¢izilmis olan yarim madalyonlar yiiksek kenarlar: boliimlemistir.

Dis ylizeyde eksen gorevi goren dolgun peng motiflerinden ¢ikan saplar lizerinde
yer alan diger kiigiik pencler, hanger bicimli yapraklar ve hatayilerden olusan bir
kompozisyon kullamlmistir. Hanger bigimli yapraklar duragan durumdaki penglere
karsitlik olusturmaktadir. Serbest kompozisyon semasimin kullamldig1 yiizeyde hatayiler
farkl yonlere bakarken pengler olgiileri agisindan farklilagsmaktadir.

Legenin ayak kaidesinde uygulanan kompozisyon, yilizeyi tamamen kaplayan farkl
olctilerdeki pengler ve hanger bigcimli yapraklarindan olusan bir kusakla gevrilmistir.
Kusagin altinda ve ustiinde yer alan bordiirler ise ayak kaidesinin ayrimlanmasina

yardimci olmustur.
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1.3. Kandiller

Aydinlatma islevinin yamisira simgesel anlamlar tagidiklar1 varsayilan kandillerin,
akustik amagla kullamldig1 da savunulan gorigler igersindedir. En erken seramik cami
kandili 13. yuzyilda tretilmistir. Genellikle dini mimari igersinde kullanilmis olan cami
kandillerinden giiniimiize ulasan orneklerden degisik iisluplara ait dort tanesi segilerek

incelenmistir.

Ornek-16

Kimlik Bilgileri

Tira : Kandil

Tarih 51512

Yikseklik 2225 ¢m.

Motifler : Niliifer Motifi, Yaprak ve Dallan
Renkler : Mavi, Beyaz

Envanter : Cinili Kogk, Istanbul, env. no. 41/5

Resim 20. “Mavi-Beyaz” Uslubunda Cami Kandili

Mavi-beyaz islupla bezenen bu kandil formu, agiz, boyun, omuz, gévde, karin ve

ayak gibi isimler alan ylzeylere ayrnimlanmistir. Agiz kismi yayvan olan formun

= ™
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govdesi kiire bigimindedir. Ayak ise al¢ak olup, kulplar omuza yakin bir yerde gévdeye
bitisik ve olduke¢a kiigiiktir.

Bu ayrnimlama ve ylzeylerin bicimlerine gore uygulanan kompozisyonda mavi-
beyaz iislubun rumi-hatayi motifleri kullanilmistir. Agiz kenar1 geometrik gecmeli bir
bordirle sinirlandirilmis olup devaminda boyun kismu mavi zemin lizerine beyaz
motiflerle bezenmistir. Yuvarlak kemer bigimli beyaz seritlerle smirlandirilan
boliimlerin igleri niliifer ¢icek motifleri dallart ve yapraklariyla bezenmistir. Boyunun
alt kismi koyu kobalt zemin lizerinde yer alan beyaz dairelerin igleri siyah benekli
seritlidir.

Govde niliifer ¢icek ve dallariyla bezenmis olup iki ¢izgi ile sinirlandiriimistir.
Kusak bigimindeki kompozisyonun altinda ve stiinde zincir bordir yer alir. Karin
kismi ile boyun ve ayak arasinda kalan ylzey ise baklava dilimini andiran altigenlerle
cevrilidir. Bu grupta yer alan kandillerde baklava dilimini andiran altigenler, maden
islerindeki dgeler olup keskin bir bigimde birbirine baglhidir. Kandillerin 6zellikle karin
kisminda hatayi kivrimli boliimler bulunur.

Ayak kaidesi ise sade birakilarak yalnizca orta kisminda kalin serit seklinde bir ¢izgi
cizilerek  kompozisyon tamamlanmistir. Kandillerin  ayrimlanan  yiizeyleri
sinirlandirilmis olup sinirlar arasinda hi¢ bosluk birakilmaksizin motiflerle bezenmistir.
Motifler bigimiyle, olgiileriyle ve esit araliklarla yerlesimiyle dengeli bir kompozisyon

olusturmaktadir.
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Ornek-17

Kimlik Bilgileri

Tiirii : Kandil

Tarih 11512

Yikseklik  :28.5cm.

Motifler : Rumi, Cin bulutu, Silis Yazi, Sakayik, Stilize Dal ve Yapraklar
Renkler : Mavi, Beyaz

Envanter : British Museum, Londra, env. no. G. 1983 4

Resim 21. “Mavi-Beyaz” Uslubunda Cami Kandili

Mavi-beyaz uslupta bezenmis bu grup kandilde agiz ¢ok yayvan olamamakla
birlikte boyun kismu uzundur. Gévde armudi olarak tanimlanan bi¢ime daha yakin ve
ayak kaidesi yiiksektir. Kandil formunda kulplar karin iizerinde ve kabariktir. Agiz,
boyun, govde ve ayak olarak ayrimlanan yiizeylerde uygulanan kompozisyonlar
birbirinden farklilagmaktadir.

Ag1z kenarinda iki mavi serit bi¢imli ¢izgi ile sinirlandirilan yiizeyde, beyaz zemin
lizerinde yer alan mavi zeminli kartuslarin icersinde siiliis yazilar bordiir seklinde biitiin
yiizeyi kaplamaktadir. Kartuglar arasinda birakilan beyaz bosluklar bezemenin beyaz

zemin tizerine yapildigi izlenimini vermektedir.
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Boyun kisminda uygulanan kompozisyonda yer alan motifler, rumi-hatayi tislubuna
ait olup, yapilarinda yonlendiricilik vardir. Beyaz zemin iizerine mavi boyali
motiflerden olusan kompozisyon sekli gévdenin kavisli alt kisminda da uygulanmigtir.

Olduk¢a yumusak hatlara sahip olan gévdede, diger formlarda gordiigiimiiz
bolimleme egilimi devam etmektedir. Beyaz zemine mavi boyali ve mavi zemin
tizerine beyaz boyal1 karsit yonlere bakan tepelik rumi bigimli ylizeyler, alternatif olarak
asimetrik bolimlenmistir. Bulut motiflerindeki gesitlemeler, diigiim ve bulut seridinin
kompozisyona girmesi ile bezeme zenginlestirilmistir.

Kandilin yiiksek ayagi ortadan ikiye boliinmiis olup, 6nceki dénemlerde ana motif
olarak gordiigimiiz donen rumiler, ayak cevresi gibi ikinci derece yerlerde kullamlarak
daha az 6nemli kilinmigtir. Ayak kenar1 ve boyun ile govdenin birlesti3i nokta ise ayni
geometrik gegmelerle bezenmistir. Beyaz ve mavi zeminlerin kompozisyon igersinde
dengelendigi goriilmektedir. Motiflerin 6lgileri ve yerlesimindeki araliklarin oranlamasi
oldukg¢a dengeli yapilmistir. Govdenin {izerinde yer alan kompozisyon da motifler dikey

eksenli bir sema kullanilarak simetrik yerlestirilmistir.
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Ornek-18

Kimlik Bilgileri

Tari : Kandil

Tarih : 1549

Yikseklik  : 385 cm.

Motifler : Rumi, Cin Bulutu, Lale, Diigiim, Siiliis Yazi
Renkler : Mavi, Beyaz, Yesil, Lacivert

Envanter - British Museum, Londra, env. no. 87.5-16.1

Resim 22. “Mavi-Beyaz” Uslubunda Cami Kandili (Cok Renkli)

Mavi-Beyaz tislubunda yer alan ¢gok renkle bezemeli kandil, agz1 disar1 dogru kivrik
olup, gbvde tamamen armudi bi¢cimlidir. Algak ayakli bicime sahip olan formda kulplar
oldukg¢a kabanktir. Kompozisyon kurulusu, kandilin bigimine uygun olarak agiz, boyun,
gbvde ve ayakta ylizeyler ayrimlanarak yapilmistir.

Kompozisyon kurulusu agisindan kandil yedi bolime aynilmistir Estetik yonden
kandilin olciilii bezemesi saz tislubunun asir1 fantezilerinden ¢ok uzaktir. Agiz kenarini
¢evreleyen koyu mavi zemin lizerine parlak beyaz renkle yogun olarak yazilmis, kusak
seklinde bir yazi motifi yer alir. Boyunda ise Cin bulutlarinin beyaz zeminde mavi
renkle bezenerek tekrarlandig: goriiliir. Yesil zeminde, siyah renkle rumi orgiili yarim

semse seklinde bezenmis olup yarim semseler alta ve iiste gelecek sekilde yerlestirilip




aralar1 daire bigiminde digumlerle baglanmistir. Boyunla govdenin birlestigi yerde
birbirini tekrar eden kartuslar igersinde, mavi zemin iizerinde beyaz renkli ii¢ adet
agmamus lale motifi vardir.

Ayni kompozisyon semasinin govde lizerine de galisildig: goriilmektedir. Gévdenin
ayakla birlestigi kavisli kisimda yine kusak seklinde bir yazi motifi yer alir. Ayak
tzerindeki tekrar eden kartuslarin ici yazilarla bezenmistir. Kompozisyonun genel
goriniisi, merkezde kugiik bir ¢igekle baglanan Cin bulutu kivrimlari, firuze lizerine
siyah rumi ¢rgiili yarim semseler, daire bi¢giminde diigtimler kullanilmgtir.

Kompozisyonda kullanilan motifler yapi itibariyle simetriktir ve uygulandiklar
yizeyde bolimlenerek tekrarlandigi goriilir. Dikey simetri kompozisyon semasinda
motifler, bigimiyle ve olgiisiiyle oldukca dengeli yerlestirilmiglerdir. Saz iislubunda
yapilan kandilin, estetik yonden olciili ve dengeli bezemesi lslubun karakteristik

ozelliklerinden uzaktir.
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Ornek-19

Kimlik Bilgileri

Turd : Kandil

Tarih : 1571-2

Yiikseklik 149 cm.

Motifler : Hatayi, Geometrik Motifler, Pengler, Testere Bigimli Yapraklar, Yazi
Renkler : Lacivert, Firuze, Koyu Yesil, Kirmizi

Envanter - Cinili Kosk, Istanbul, env. no. 41/17

Resim 23. “Rodos Isi” Uslubunda Cami Kandili

Cok renkli bezeme yapisina sahip kandil kompozisyonun yapilacag: yiizeyler
agisindan ayrimlanmistir. Bezemelerin biitiin ylizeylerde lacivert zemin {izerine
yapildig1 goriilmektedir. Agiz kisminda geometrik ¢izgilerle yapilmis bir zencerek yer
alir. Boynunda lacivert zemin lizerine beyazla iri sekilde saliis yazili kitabe olup
bosluklara olduk¢a sade olarak rumi ve pen¢ motifleri ¢izilmistir. Boynun ve gdvdenin
birlestigi kisimda dar yiizeyde yarim pen¢ motifinin tekrarindan olusan bir bordir
yapilmistir.

Govdede olusturulan kompozisyonda ise zemin kobalt mavisi, ¢igekler beyaz renkli
ve ¢iceklerin ayrintilari kirmizidir. Kulplar arasinda yarim kiire seklindeki ¢ikintilarda,

beyaz zemin iizerinde rozet biciminde cigekler, yesil, firuze ve kirmizi renkle
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bezenmistir. Hatayi motifleri 6l¢ii birligine sahip olmasina karsin, bakis yonleri ve
cizilis sekilleri acisindan farklilasarak karsithk olusturmaktadir. Ayakla govdenin
birlestigi kisimlarda, yaprak demetinden dikey olarak c¢ikan bir sap iizerinde
yerlestirilmis olan hanger bigimli yapraklar gorilmektedir. Hatayinin yapisindaki
simetriden kaynaklanan duraganliga karsit olarak, hanger bi¢imli yapraklar
kompozisyonu hareketlendirmektedir. Hanger bigimli yapraklarin bulundugu dallar
tizerinde bosluklan doldurmak igin peng ve kiiciik yaprak motifleri kullanilmistir. Ayak
kaidesi Uzerinde, ¢ift mavi ¢izgi ile simirlandinlmig olan yiizeyde ufak penc ve

yapraklardan olusan bir bordiir gériiliir.
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4. TABAK FORMLARINA USLUPLAR CERCEVESINDE YENi
YAKLASIMLARLA KOMPOZIiSYON UYGULAMALARI

Tiirk seramik sanatinda, 6nemli bir yer tutan Iznik seramikleri, tarihsel, ekonomik,
kiltirel ve dinsel etkiler neticesinde olusan, giniimiizde de benzeri ¢ahigmalarla
siirdiiriilerek, geleneksel bir kimlik kazanmistir. Islevsellige bagmntili olarak, form
degismezligini benimseyen ve yeniligi bezemede arayan bir sanattir. Iznik seramikleri
tarihi siire¢ igerisinde uslup isimleriyle siniflandirilmistir. Mavi-Beyaz Uslubundaki ilk
dénem seramiklerinde, bigim g6z 6ninde bulundurulmasina karsin, bazi orneklerde
doluluk-bosluk dengesi kurulamadigi gérillmektedir. Sam Isi ve Saz Yolu Uslubunda
ise, bicim g6z ardi edilerek, diiz bir yiizeyde c¢alisma yapiliyormuscasina,
kompozisyonlar gelistirilmistir.

Yizeyde kurulan kompozisyonun amaci, formun temel bigimini zenginlestirmek ve
ona anlam kazandirarak, giiclii hale getirmektir. Bu nedenle bicim, islev ve estetik
butinligi gozetilerek, yapmis oldugumuz uygulamalarda, secilen tabak formlarn
tisluplar cercevesindeki motifler ve renklerle, tasarim ilkelerine bagli kalmarak 6zgiin
kompozisyonlar tasarimlandiriimistir.

Kaynaklarda c¢izilmis veya dogrudan kaynaklarda yer alan seramiklerin
resimlerinden motifler cizilerek, c¢alismalara baslanmistir. Motiflerin  6zellikleri
bozulmadan yeni desenler olusturulmustur. Desen ¢aligmalarinin {i¢ boyuta
aktarabilmesi igin Kiitahya seramiklerinde kullanilan tabak formlan segilmistir.

Kompozisyon 6geleri olan motiflerin, kompozisyon ilkelerine gore olgiisti ve tekrar
edecegi araliklar saptanarak, tekrarlardan olusan doluluk ve bosluklar da dengelenerek,
motifler arasinda gesitlilik yaratilmaya caligilmigtir. Geometrik temellere igersindeki

kompozisyonlarda ise seramik formlarin yiizey orantilardan faydalaniimustir.
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2.1. Mavi-Beyaz Uslubu

Kimlik Bilgileri

Tara
Tarih
Cap
Motifler
Renkler

: Kanarli Cukur Tabak

: 2000

:41 cm.

: Rumi, Tepelik Rumi, Ortabag Rumi, Yarim Peng, Cintemani
: Mavi, Beyaz

Sekil 23. “Mavi-Beyaz” Uslubunda Desen Tasarimi

Yiizeyde kurulan kompozisyonunun amaci, formun temel bigimini zenginlestirmek

ve anlam kazandirarak giigli hale getirmektir. Tabagin bi¢imi gbzoniine alinarak,

bordiir ile dipteki kompozisyon, yiizeyleri birbirinden ayrimlandirmistir. Yizeylerin

motiflerle doldurulmas: yerine, tabagin formu 6n planda tutularak bigcim ve yalinlikla

uyum saglanmasi disiniImiistar.

Tabak kenarinda kuvvetli bir bordiir uygulamas: yerine, mavi zeminli kartuglar

yerlestirilmistir. Bordiir, mavi zeminde beyaz renkle, tepelik rumi ve g¢intemani

motiflerinden olusturulmustur.
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Dipte, dairesel kurulan kompozisyonda yayilma etkisi verilmis olup, ortabag rumi
ve hurdeli rumi motiflerinin sap kesismeleri ve gevrelemelerle de uzaklik-yakinlik etkisi
kazandirilmistir. Rumi motiflerinin yerlesimindeki simetrik yapi ile kararli bir yapiya
sahip olan bu kompozisyonun benimsenmesi kolaylastiriimistir. Bordiirde oldugu gibi
mavi zemine beyaz renkle caligilan dipteki kompozisyon, yarim peng motifleri ile tabak
bigimine uygun olarak sinirlandiriimaya calisilmistir. Canak yiizeyi ise bos birakilarak
doluluk-bosluk dengesi saglanmaya galisiimistir.

Kompozisyonlarda, aym isluba ait motifler kullamilarak, uyum saglanmaya
caligilmistir. Kullanmilan motifler, uygulandiklart yiizeyle ve birbirleriyle biytklikleri
agisindan oranlanip, detaylandirilmusgtir. Belirli bir gergeve icersinde yerlestirilmig olan
motifler dlgl, yon, bigcim, ve araliklariyla karsitlik yaratilarak kompozisyona canlilik
etkisi verilmigtir. Motifler arasindaki araliklar yiizeyin buyukligiine gore yapildi: gibi
motiflerin bayiklik ve kiigiikligiine gore de verilmigtir. Dikkat edilen konu motifler

arasinda bir kopukluk olusmamas:dir.

Resim 24. “Mavi-Beyaz” Uslubunda Uygulanmig Tabak Resmi
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2.2. Tugrakes Uslubu

Kimlik Bilgileri

Tart : Kenarli Cukur Tabak

Tarih : 2000

Cap 141 cm.

Motifler : Kivrik Dal, Peng, Yaprak, Bulut, Ceylan
Renkler : Mavi, Beyaz, Firuze

Sekil 24. “Tugrakes” Uslubunda Desen Tasarimi

Seramik formlar ve kompozisyonu birbirinden bagimsiz diisinmek, islev, bigim ve
estetik birligini saglamak agisindan biitiine ulagsmay: engeller. Kompozisyon kurulacak
yizeyler ayrimlanip, islev ve bicim olarak tamimlanarak, birlesimlerinin olusturdugu
bitiin irdelenir.

Yapilan uygulamada, bitin yiizeyin motiflerle doldurulmas: yerine, kenarda bordiir
uygulamasi ve ¢anagin bos birakilmasiyla bezeme yiizeyleri birbirinden ayrimlanmigtir.
Kenar, dip ve tabaga hacim kazandiran canak yiizeyi arasinda bir uyum saglanmaya

calisilmistir.
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Kenarda mavi zemin tizerinde, bolimlenme egilimiyle olusturulan, sayisinda
simrlama  getirilmeyen ¢ok sayidaki helezonla ve dairesel kurulan dip
kompozisyonundaki helezon yapilarla, yayilma etkisi verilmeye ¢alisiimistir.

Dipte uygulanan kompozisyonda, tabagin buiytikliigiine gére bir merkezden baslayan
helezoni seklindeki uzun ve kesintisiz kiviim dal kiimeleriyle, iizerinde belirli
araliklarla diizenlenmis kugik motiflerle bezelidir. Cok merkezli kompozisyon
semasinda olusturulmus desende, saga-sola yonlenen kivrik yapraklar ve soyut peng
seklindeki motifler, uygulandiklan yiizeyle, bicimiyle, ol¢iisityle, oranlanarak benzer bir
sekilde tekrariyla dengelenmistir. Helezon kivrimlarinin iizerinde bogluklara konan
buyiik 6lgideki bulut motifleriyle helezonlar birbirine baglanarak bigim agikliklan
kapatilmistir. Helezonlarin merkezinde yer alan kugiik bulutlarla kompozisyona derinlik
ve canlilik etkisi verilmek istenmistir. Dip kompozisyonun ortasina yerlestirilmis olan
ceylan motifi 17. yiizyil hayvan motiflerine ait olup buyuk bulutlarla birlikte buyiik-
kigiik ve hareketlilik-duraganlik dengesi saglanmaya calisgilmistir. Bigimleri kemeri

andiran motiflerle dip kompozisyon sinirlandirilmastir.

Resim 25. “Tugrakes” Uslubunda Uygulanmig Tabak Resmi
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2.3. Sam isi Uslubu

Kimlik Bilgileri

Tari
Tarih
Cap
Motifler
Renkler

: Cukur Tabak

: 2000

: 32,5 cm.

: Enginar, Gonca, Hanger Bicimli ve Sirth Yaprak, Lale, Peng, Bulut
. Yesil, Mavi, Firuze, Mor, Kirmizi

Sekil 25. “Sam Isi” Uslubunda Desen Tasarim1

Mavi- Beyaz tsluba nazaran daha az is gerektiren, tabak big¢iminden bagimsiz,

¢izimi basit ve gabuk olan Sam Isi tislubunda, olusturulan kompozisyonun yer aldig:

cukur tabakta, dikey eksenli kompozisyon semas: ile siireklilik etkisi yaratilmaya

calisilmugtir. Motif saplarinin ve yapraklarin uyumlu egriler seklindeki gelisimiyle

kaynasarak, nese duygusu verilmek istenmistir.

Uygulamada c¢ikis noktasi, tabak kenarinda, dikey eksenin altindan verilmistir.

Cikis noktasindaki kaya ve yaprak demeti motiflerinden hareketle, tabagin iki yanina

cizilen yapraklar, ortada yer alan kompozisyona bir simir getirilmistir. Tabak kenarina

iadolu Universites
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uygun cizilen hanger bicimli yapraklarla, sirtli yapraklar farkli yiikseklikleri ile
asimetrik yap: olusturmaktadir. Yapraklar kenardan tasirilmayarak, tabak bigimi 6n
planda tutulmaya ¢alisiimustir.

Tabagin ortasinda, aSa¢ govdesine benzeyen saplarin ve enginar motiflerinin
buyuklikleri agisindan biitiin zemine egemen olmas: ile bu grup tabagin ozelligi
yansitilmak istenmistir. Bitkisel motiflerin birbirinin  Gstiine gelecek sekilde
yerlestirilmeleri ile derinlik hissi verilmek istenmistir.

Kompozisyonda kullanilan motifler, uygulandiklan yiizeyle ve birbirleriyle
bityiikliikleri agisindan oranlanip, detaylandinlmgtir. Olgii, yon, bigim, ve araliklariyla
karsithk yaratilarak, kompozisyona canlilik etkisi verilmek istenmistir. Motifler
arasindaki araliklar, yiizeyin buyikliigine gore yapildig: gibi motiflerin bayiklik ve
kiictklugiine gore de verilmistir. Doluluk-bosluk dengelenmeye calisilarak, yiizeyde

yalin bir kompozisyon olusturulmak istenmistir.

Resim 26. “Sam Isi” Uslubunda Uygulanmis Tabak Resmi

u Universites
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2.4. Saz Yolu Uslubu

Kimlik Bilgileri

Tura
Tarih
Cap
Motifler
Renkler

: Cukur Tabak

: 2000

:32,5¢cm.

: Pen¢, Hatayi, Gul, Gonca Lale, Hanger Bigimli ve Sirtli Yaprak
: Yesil, Mor, Mavi, Firuze, Kirmizi

Sekil 26. “Saz Yolu” Uslubunda Desen Tasarim1

Saz yolu iislubu, anlam ve bi¢im olarak Sam Isi Gislubunun devam niteli'gindedir.

Kendi déneminde tabak bigimini olusturan ylizey ayrimlamalari yapilmazken, yapilan

uygulamada bu kuralin disina ¢ikarak, bicimin 6n plana ¢ikartiimasina ¢aligiimastir.

Cukur tabakta ti¢ noktada tekrar eden peng ve igersinden gegen sirthi yapraklardan

olusan motif grubu ile aralarina gonca lalelerden olusan diger bir grup ¢izilerek dipte

uygulanan kompozisyon smirlandiriimistir. Doluluk ve bosluk dengesi 6n planda

tutulan distaki kompozisyonda bordiir etkisi verilmek istenmigtir.
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Kompozisyon dip yilizeyde merkezlenirken, tabak bicimine uygun olarak
yalinlastirilmaya calisgtlmistir. Saplar birbiri {izerinde kesistirilerek, uzaklik-yakinlik
etkisi kazandirilmistir. Baglangig noktasinda bulut motifinden ¢ikan saplarin Gizerinde
yer alan motiflerle desen hazirlanmistir. Sap ¢cemberleri ¢izilirken tabagin dip yiizeyinin
imkan verdigi 6lgtide biiyiik ¢izilmis olup dengeli olarak siralanmustir.

Serbest kompozisyon semasinda yapilan desen hatayi, hanger bicimli yaprak ve
diger bitkisel motifler dengeli bir sekilde serpistirilmistir. Ana motif olarak hanger
bicimli yapraklarin daha on planda tutulmaya caligilmig olup, kompozisyonda diger
motiflerin uygun kullanimiyla gesitlilik ve zenginlik yaratilmasi amaglanmigtir. Tabak
ylizeyinin oranlarina uyacak bigcimde ve birbirleriyle buyiiklikleri agisindan
yorumlanmig olan motiflerin dikey hareketleriyle siireklilik etkisi, uyumlu egriler
halindeki gelisimiyle de kaynagma ve nese duygusu verilmek istenmistir. Uygulamada
amag, motifler arasindaki bosluklarin yiizeyin olgisiine ve motiflerin buyuklik-

kacukliik iliskisine gore dengelenmesidir.

Resim 27. “Saz Yolu” Uslubunda Uygulanmig Tabak Resmi

s i
UNIVEersies
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2.5. Rodos Isi Uslubu

Kimlik Bilgileri

Tiri
Tarih
Cap
Motifler
Renkler

: Tabak

: 2000

:32,5 cm.

: Dalga, Gul, Lale, Karanfil, Pen¢, Hanger Bigimli ve Sirth Yaprak
: Mavi, Firuze, Acik ve Koyu Yesil, Kirmizi

Sekil 27. “Rodos Isi” Uslubunda Desen Tasarimi

Iznik ¢inilerinde oldugu gibi seramiklerinde de en parlak ve son devir olan Rodos

Isi tslubunda olusturulan desende tabak bigimini vurgulamak igin yiizey ayrimlamalari

yapilmistir. Kenarda bordiir seklinde Cin tabaklarindan esinlenilip Osmanlilagtiriimig

olan dalga motifi ¢alistimigtir.

Genelde simetriye yaklasan Rodos uslubunun aksine saz uslubunda kullanilan

asimetri kompozisyon kurulusu tercih edilmistir.

Dikey eksenli kompozisyon semasinin uygulandig: desende saplarin ve yapraklarin

kesigmeleri ile uzaklik-yakinlik etkisi kazandirilmigtir. Motiflerdeki dikey hareketler ile
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stireklilik etkisi verilirken egriler halinde gelisen hareketlerle de kaynagsma ve nese
duygusu verilmek istenmistir. Motifler, tabagin 6lgiisiine gore buytkliikleri ve araliklar
diistiniilerek yerlestirilmeye caligilmistir. Doluluk ve bosluklar dengelenip, motifler
arasindaki cesitlilik saptanarak aradaki bosluklar sonradan doldurulmustur. Belirli bir
gergeve igersinde yerlestirilmis olan motifler 6l¢ii, yon, bigim, ve araliklariyla kargitlik

yaratilarak kompozisyona canlilik etkisi verilmek istenmistir.

Resim 28. “Rodos Isi” Uslubunda Uygulanmig Tabak Resmi

Anir He et e
lu Universites
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SONUC

Turk seramik sanatinda geleneksel bir kimlik kazanan, Iznik seramik formlarinda
uygulanan kompozisyonlar inceledigimizde, tsluplara gore tasarimlarinin belli bash li¢
temel semaya dayandirildig: gérilda. Bunlar simetrik, serbest ve merkezi kompozisyon
semalar1 olarak nitelendirilmekte ve ayrica kendi iginde siniflandiriimaktadir.
Kompozisyon semalarinda kullanilan motifler, degisik konumda ve yonlerde
birbirleriyle birleserek, birim olgideki yiizeyleri doluluk-bosluk dengesi gozoniine
alinarak zenginlestirme amacini tasir. Ayni zamanda, bezeme yiizeyinin biiyiikligi ve
sekliyle de bir biitiinlik saglamas: gerekir.

Orneklerle yapilan incelemelerde ilk ve son donem Iznik seramik form yiizeylerine
uygulanan kompozisyonlarin, bigim, islev ve estetik butiinligi gozetilerek, bir disiplin
icinde gelistigini bize kanitlamaktadir. Yiizeye vyerlestirilen sitilize motiflerin
birbirleriyle olan iliskisi dusiinilmiis ve buyiik-kiigik dengesi gozetilerek
detaylandinlmustir. On planda tutulan denge ve simetriye baglantili olarak gelisen
hareketlilik, bilingli bir caligma ile saglandigi goriilmektedir. Denge ile anlatiimak
istenen, motiflerin birbirleriyle dengesi, kompozisyonda yer aldig: sema ile dengesi ve
semalarin seramik formlarla olan dengesidir. Seramik form yiizeylerinde olusturulan
kompozisyonlarda akicilig1 ve yon unsurunu, motiflere bagli saplarin yonleri ile kurallar
cercevesinde saglamiglardir. Bezeme seramik formun gorsel etkisini arttirirken ana
yapiyla butiinlesmistir. Digsa dogru gelismek isteyen kompozisyon, bir kenar c¢izgisi
veya cergeveyle sinirlandirilarak durdurulmustur.

Ikinci ve tigiincii donem bazi kompozisyon tasarimlarinda, yiizeye yerlestirilen
motifler birbirleriyle iligskileri agisindan buyiik-kii¢iik dengesi kurulmus olup,
kompozisyon semalarimin seramik formlarla olan dengesi g6z ard: edilmistir. Form
yiizeyleri dikkate alinmadan yapilan kompozisyon yerlesimleri, seramik formun
bi¢imini saklayip, ortmiistiir.

Iznik seramik sanatinda aym kompozisyonlarin, farkli formlarda uygulandig: da
goriilmektedir. Kompozisyonlarda, formlara gore bazi degisiklikler yapilmistir. Bunlar,
motif ve zemin renklerinin farklilagtillmasi, aym kompozisyon yapist igersinde

motiflerin farklilagsmasi, tasarlanan yiizeye gore detaylarin azaltilmasi veya
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cogaltilmasiyla, tasarlanan yiizeye gore motiflerin biyiltulip veya kugciltildigini
gormekteyiz.

Bu baglamda, ge¢misten alinan bilgiler, gelecege dogru olarak yansitimalidir.
Sanat¢1 bir yandan da ¢agdas teknolojik gelismeleri takip ederek, bunlarin sagladig:
imkanlan kendi ¢aligmalarinda kullanmak durumundadir. Aksi takdirde seramik sanat
yozlasmanin yanisira gecmigte gorillen kot Orneklerin  tekrarindan  Oteye

gidemeyecektir.
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