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ILETISIM ACISINDAN SERAMIGE YAKLASIM
OZET

‘Sanat’in baslangicinin magara duvarlarina gizilen insan ve hayvan
figarleri oldugu bilinen bir gercektir. Bu ise, insanin, gérsel anlamda
cevresini etkisi altina alma istegiyle baslayan ve gelisen, dzellikle
gunumiuzde oldukga sik kullanilan bir kavram olan iletisimden baska

birsey degildir.

Aklimi kullanabilen ve bir¢ok yetenege sahip olan insan, hayvanlar:
ehlilestirdigi, tarimsal hayata ve yerlesik dtzene gectigi Neolitik Cagda,
toprak-su-hava ve atesi uyumlu bir bi¢imde birlestirerek en ilkel
sekillendirme yOntemleriyle, isgdérastind dastndiga ilk toprak kaplarn

aretmistir.

Giderek gelistirilen bu toprak kaplar-¢dmlekler; malzemesi geregi
dayanikhilig: sayesinde nesilden nesile, dokunma ve gorsel olarak daha
bir¢ok etkili iletisimi saglayacak olan seramigin baslangici sayilabilirler.
Gunumuzde de klasik-endustriyel-6zgtin basliklar: altinda
gruplandirilan ve farkli iletisim bi¢iminin araglar sayilan seramik
urin-eser-yapitlara yutklenecek olan sorumluluk, usta-tasarimeci-
sanat¢1 tarafindan ¢ok iyi bilinmelidir. Iletisim agisindan bir arag
olarak seramigin toplum UGzerinde yaratacag: etkinin ne denli gte¢la

olabileceginin unutulmamasi gereklidir.
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AN APPROACH TO CERAMICS FROM THE VIEWPOINT OF
COMMUNICATION

SUMMARY

It is a fact that the beginning of art is human and animal figures
drawn on the walls of caves. The desire of human beings to affect their
surroundings visually results in communication which is used

frequently as a concept today.

During Neolithic Age, people who had a lot of abilities, lead an
agricultural life in which they tamed animals. At the same time, they
put earth-water-air and fire in harmony and created the very first

functional pots by using the most primitive methods.

These clay pots developed through time can be considered as the
beginning of ceramics which provides communication through the ages,
by touch and seight. Today, ceramics can be subdivided into three
groups: classical, industrial and original groups. A ceramic work has a
responsibility, given by’ it's craftsman, to be a medium of
communication. It should not be forgotten that the effect of ceramics as

a medium of communication with the public can be very powerful.
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ONSOZ

Tarih 6ncesi donemlerden glintimiiz teknolojik toplumlarina gelene
dek varlifimi stirdtiren ve hizla gelismeye devam eden bilim alanlarindan
olan iletisimin hedefi insandir. lletigim, insanla ilgili olan her tir konu
ve soruna 6zgin yaklasimiyla ¢6ztimler sunmus ve sunmaya devam

etmektedir.

Bu ¢alismada; insanin seramikle olan ilgisinin iletisim kavramlar
ve bilimi ¢ercevesinde yeni bir bakisla ele alinmas: ve iletisim araci
olarak seramigin yerinin dneminin kavranmasi, bundan sonra yapilacak

tim seramik caligmalara gi¢ katmas: amacglamaktadir.

Konunun arastirilmas:t ve incelenmesinde faktiltemiz
olanaklarindan yararlanmami saglayan Gtizel Sanatlar Fakultesi
Dekan: Sayin Prof.Dr. Engin ATAC’a, dnemli katkilan ve elestirileriyle
bu calismay1 yénlendiren Ogretim Uyesi Sayin Yrd.Dog¢. Saadettin
AYGUN’e, yardimlarindan ve o6nerilerinden dolayr Prof.Dr. Sitki M.
ERINC’e ve Yrd.Do¢. Ekrem KULA'ya, katkilarindan ve kaynaklarindan
yararlanilan diger §gretim elemanlarina, meslekdaslara ve aileme

tesekkliri bir bor¢ bilirim.



GIRIS

Yasami boyunca insan; korunmak, beslenmek, neslini stirdiirmek
ve benzeri icgtidisel ihtiya¢lanm gidermek amaciyla bir takim cabalar
ve arayislar igine girmistir. TGm c¢abalar ve arayislar bir i¢ olusun,
sesler, renkler, cizgiler, sozler, bicimler ve araclar yardimiyla disa
vurulmasidir. Kisacasi, bir insandan diger bir insana aktariimak
istenen mesajdir bu. Gorsel anlamda ilk mesaj magara duvar

resimleriyle iletilmis bu da ‘Sanatin baslangici olmustur.

Acikca goruldagt gibi sanat ve iletisim adeta igice girmis
durumdadir. Birinin digerinden 6nce kesin bir baslangicindan séz etmek
oldukc¢a zordur. Bu iki kavram insanlarin oldugu gibi, toplumlarinda
varligim stirdirme bi¢iminde; topluluklara ve donemlere gore farklihklar
gosteren ekonomik, siyasal, sosyal, kulttirel ve benzeri iligkilerin
gerceklesmesinde Oonemli bir rol oynar. Gintimuzde sanat; tiirQi ve
yaklasim:i ne olursa olsun ve hangi tar iletisim araciyla sunulursa
~ sunulsun, her diizeyde insamn potansiyeli él¢iistinde yararlandig bir

varolandir.



Seramik sanati da bunlardan biridir. {lk dénemlerde malzemesi
balcgik, bi¢cimi ¢canak ¢dmlek benzeri cukur kaplar olan seramik sanat,
hizla gelisen iletisim alam sayesinde bircok bilim daliyla iliskiye girerek
iletisimin kac¢imilmaz sonucu olan etkileme giictine ulasmistir ve bunu

strdirmeye de devam edecektir.



Birinci Boliim

SANAT ve ILETISIM
1. SANAT

Etiketleri s6zcikler olan, kavramlarla distnuriz. Distncelerin
bozulmamasi, belirsizlesmemesi ve yaniltict olmamast i¢in, sézciikler ve
onlann gerisindeki anlamlar arasinda saglam baglanti kurulmalidir. Bu
baglanti saglam kurulmadiginda ise, kavram karmasasinin cikmas:
olasidir. Bu agidan bakildifinda, bizi karmasaya strtiklemesi olagan

kavramlardan sayilan, «sanat» a kisaca deginmek yerinde olur.

Toplum, sanatg, eser, alci kavramlarinin bugtinkil anlamlarim
tasimadig: ilkel caglarda insan, tasarladigi buatin eserleri belli
amagclarla, belli iglerde kullanmak tizere yapmistir. “Magara
resimlerinden tutun da c¢esitli ¢aglarda yaptig1 esyada, aletlerde, tas
oymalarinda, ¢dmleklerde, kumaslarda biiytik bir sanat anlayis:, bicim
endiseleri gostermistir... Salt gtizelliinden zevk alinacak bir sanat eseri
kavrami hentiz belirmemisti bile” (Moran, 1991, s: 22). llkel c¢aglarda

durum boéyle iken, daha sonraki c¢aglarda; sanatci, eser, alici ve
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bunlann i¢inde bulundugu dis diinyaya topluma yoénelik yaklasimlarla

sanatin tamimlan yapilmistir.

Baz1 kuramlar, sanat eserinin dogayr ve hayati tipki bir ayna
tutarmiscasina yansithigini savunurlar. Bu kuram Platon’la baslamig ve
zamanimiza kadar gelmistir. Yansitmacilar; sanatin amacinin bilgili,
bilge ya da erdemli insan yetistirmek oldugunu savunur. Bazi kuramlar
ise, sanat¢iya yonelirler ve onun duygularinin anlatiminda bulurlar

sanatin gizemini.

Ne dis diinyayla ne de sanatgiyla ilgilenir baz1 kuramlar da. Alic:
(seyirci, dinleyici, okur) 6n plandadir bu kuram i¢in. Sanat, alicidda
haz/zevk uyandirabilmeli ve egitebilmelidir. Sanat eserine yo6nelik
kuramlarda ise sanat eserini diger yapitlardan aywran Ozellik, sanat

eserine 6zgu bir yapinin var olmasidir.

Goraluyor ki, sanat tGizerine kuramlarin herbiri ayr1 bir tanim
onermistir. “Oysa bugtn bir¢cok filozof, sanatin tanimim1 yapmaya
kalkismanin bosuna bir ¢aba oldugu inancindadirlar. Gii¢ tamimlanan
bir kavram oldugu i¢in degil, tammlanamaz oldugu i¢in” (Moran, 1991,

s: 275).

Buttin bu agiklamalardan sonra sanatin diin de, bugtin de gerekli
oldugu, yarin da gerekli olacag kanisindan hareketle bu kavram,
insanla birlikte ele almak yerinde olur. Bu baglamda diistinualdigiinde,
“nerdeyse insanla yasittir sanat. Bir g¢esit ¢calismadir. Calisma ise
insana 6zgl bir eylemdir... Insan dogali degistirerek ona ustiinlik

saglar. Calisma dogalin degismesidir” (Fischer, 1980, s: 17).




1.1. Sanatin Ogeleri

Sanat i¢in yapilan tamimlamalardan da anlasilacag gibi sanat
alanindan s6z edebilmek igin eser, sanat¢i ve alicinin varhgimi yani
sanatin dgelerini kabul etmek gerekir. “Bu ¢ 6genin birbirleriyle olan
iliskileri, algilamadan baslayarak degerlendirmeye kadar giden sayisiz
basamaklar biciminde, sanat olgusunu var kilar” (Ering, 1993, s: 5).
Sanat¢inin yaraticiligiyla, tasarim halinden, tek ve 06zgln,
tamamlanms bir yaratma Grana haline déntisen sanat eseri ve onunla
iletisimde bulunan alici arasindaki iligkiler sanat olgusunu ortaya

cikarir.

Bir gerceklik olan sanat; sanat¢:, eser, alicidan hareketle
tanmimlanmaya cahsildiginda ise, bu “belki de, bir tanimlama isleminden

cok bir degerlendirme islemi olabilir” (Ering, 1993, s: 7).

1.2. Sanatin Tiirleri

Alet kullanma yetenegi ile baslayan sanat, ¢aglar boyu insann,
sosyal, ekonomik ve teknik bilgilerinin gelismesine, kullandig: araglara
ya da izledigi amacglara goére tdrlere ayrilmistir. Sanati ¢agdas
yaklasimla ses sanati: Muzik, s6z sanati: Edebiyat, siir, vb., gorsel
sanatlar: Resim, heykel, mimari, vb., karma bi¢imler: Tiyatro, dans gibi
doért temel tar iginde degerlendirmek gerekir. Tarii ne olursa olsun;
kullandig: araclari ve hedefledigi amaglanyla sanatla birlikte, “insanin,
varhik stirdirme bi¢iminin bir Grind ve insanin varlik strdirme

bicimindeki gelismelere gore degisimlere ugrayan insana 6zga bir olgu”



(Oskay, 1992, s: 7) olan iletisim ortaya ¢ikmistir. Tarih 6ncesinde
magara duvarlarna cizilen ¢esitli insan ve hayvan figiirlerinden olusan
ve sanatin baslangic1 kabul edilen resimlerin, buytisel bir anlam
tasidiklarnt varsayilabilecegi gibi, gelecek kusaklara bilgi aktarimi

kaygisinin olabilecegi de diistintulebilir.
2. iLETiSIM

Iletisim; duymak, gérmek, dokunmak gibi bazen birinin, bazen de
ikisinin veya G¢tinun birlikte gerceklestigi insan etkinliklerinin ve
iliskilerinin tGm(in{ icine alan bir s6zctktir, kavramdir, olgudur.
“[letisimin karsilifi olarak bir¢ok Hint-Avrupa dilinde kullanilan
‘komtinikasyon’ (communication) sdzcGgliintin kokt, Latince
‘communicare’ fiilinden tdretilmis olup, baskalariyla birlikte olma,
baglanti saglama. bilgiyi ya da haberi paylasma, yayma, ¢ogunluga
genelleme, herkesin paylasmasin ve yararlanmasim saglama, herkese

pay verme anlamina gelir” (Kdéknel, 1986, s: 36-37).

Tarkce’de de iletisim; bilginin, haberin, kisinin, nesnenin karsihkh
olarak bir yerden baska bir yere tasinmasi anlamina gelir. iletisirﬁ
kavrami, kendi icinde, bir «yayimlama» eylemini gosterir ki bu da tek
yonlt degildir. Yalmzca «yaymm» «yayimlamar» eyleminden ibaret olsaydi;
dletim» ya da «letme» sdzctkleri kullarulabilirdi. “Oysa, gonderilenin
alinmas: ve bunlara (olumlu ya da olumsuz) tepki gosterilmesi
eylemlerini de kapsadigi ig¢in, karsihkli etkiyi anlatan ‘etkilesim’
sozctigiinde oldugu gibi, ‘iletisim’ sozcigti kullamlmaktadir” (Senyapil,

1981, s: 40).



Kisaca iletisimi; bir kaynaktan ¢ikan bilginin, haberin kars: aliciya
ulasmasi, onda bir etki uyandirmasi ve bu etkinin kaynaga geri donmesi
sureci olarak tamimlayabiliriz. SGre¢ bir degismeyi ya da degistirmeler
zincirini belirtmek i¢in kullanilir. “fletisim olgusu, ilk bakista sanildigi
kadar yalin bir stre¢ degildir... Bu baglamda, en basta ac¢ikhiga
kavusturulmasi gereken kavram, hemen her zaman ‘iletisim’ kelimesine

eslik eden siire¢ kavrammdir™ (Avel, 1988, s: 12).

Stre¢ kavrami, iletisim kavramina paralel olarak, zaman iginde
degisim gosteren herhangi bir olay, olusum veya harekettir ve insanlar
arasindaki etkilesim 6gelerinin incelenmesi anlamim tasir. Kisaca;
kimin, neyi, nasil, kime ve hangi etkiyle ilettiginin arastiriimasimn

kavramsal ve zamansal anlatimi, iletisim streci olarak tanimlanabilir.

lletisim daima 1i¢ 68eyi gerektirir. Kaynak (gonderici), mesaj
(bildiri-ileti) ve hedef (alici). Kaynak (konusan, yazan, cizen vb.
herhangi bir tirde Giretim yapmus, yapan, yapmakta olan veya beden-ytiz
hareketlerinde bulunan) bir birey veya haberlesim orgtitti (gazete,
yayinevi, televizyon, vb.} olabilir. Mesaj; kagit Gzerine basilmis
murekkep, kaynagin ortaya ¢ikardii nesne, GriGn, eser, yapit veya
bunlara benzer ve kolayca yorumlanabilecek bir sinyal, hedef ise; bir tei(
kisi, bir grup, bir topluluk olabilir. Tarih boyunca stirekli olarak iletisim
tekniklerini ve araclarini yaratma ve gelistirme ¢abasinda olan insan,
iletisimi, 15. ylGzyildan sonra bilginin ¢ogunluga, topluluga yayilmasi
anlaminda kullanirken, 20. yGzyilda da bu soézctiige, doga ve insan
bilimleri alanm i¢inde yer vermistir. Bu baglamda, iletisimi dar bir
cercevede ele almayip etolojik acidan hayvanlar arasinda da bir

iletisimden sz etmek mimkin olmustur.



2.1. Kaynak-Mesaj-Hedef ve fletisim Araclan

lletisim stirecinin bashca &gelerinden olan ileti (mesaj) diye amilan
bilgi, goriis ya da davranisin hedefe ulasmasimi saglayan iletisim
araclar1 vardir. “Bir iletinin paylasilmasini saglayabilmek, 6teki bir
deyisle, ‘ileti’yi kaynaktan alip ‘paylasmast’ istenene iletebilmek i¢in bir
‘kanal’a gerek vardir. lletinin, kaynaktan, paylasmas: istenen ya da
istenenlere ulasmasin saglayan bu kanala ‘ara¢’ ya da ‘iletisim aracr’

denir.

‘[letisim aracir’ tamminin hemen hemen herseyi kapsamina alacak
ol¢tide genis oldugu belirtilmelidir. Herhangi bir seyin ‘iletisim aracr’
sayilabilmesi i¢in tek gereklilik ya da tek kosul, iletisimde temel olan iki
ilgili arasinda, ‘gdénderici’ ile ‘alict’ arasinda baglant1 kurmasi ve bir ileti

‘tasimasr’dir” (Senyapili, 1981, s: 42).

Sac ve giyim bicimleri, konusmalar, gazeteler, televizyonlar, magara
duvarindaki resim ve benzeri 0rnekleri ¢ogaltilabilen araclar, gerek
gecmiste gerekse giinimuizde bir «leti» icermisler ve bu bakimdan bir
dletisim aracw islevi yapmuslardir. “Dolayisiyla, ‘alict’ icin bir anlam
tasiyan bir iletiyi ulastiran her sey ‘iletisim araci’ olarak

adlandirilabilmektedir” (Senyapili, 1981, s: 43).

Kaynakla alici arasinda iletinin aktarilmasinm, ge¢mesini saglayan,
151k ve ses dalgalanndan iletisim araglanna kadar iletiyi aktaran tim
yollar kanal kapsamina girer. “Insanlararas: iletisimde her duyu

organina uygun bir kanal vardir. S6zIG iletisimde isitme; mimik ve



jestlerle yapilan sozsiiz iletisimde gbérme, kanal islevi yapar... Kanal
sayis1 arttikca iletisimin etkinligi de artar... TGm canlilar ve insan
iletisimi, fiziksel ve kimyasal kanallarla saglanir. Fiziksel olanlar,
dokunma goérme ve isitme duyular; kimyasal olanlar koku ve tad

duyulariyla alimir” (Kéknel, 1986, s: 51-52).

Bu agiklamalar dogrultusunda iletisim araclarini:
- Gorsel

- Isitsel

- Gorsel-isitsel

- Dokuma ile

- Telekominikasyon
- Kitle [letisim

- Dogal

- Yapay

- Yazili

- Sozla

- Sdzsiiz olarak gruplandirabiliriz.

2.2. iletigim Ortamu ve En Yahn Bi¢gimde Mesajin (iletinin)
Aktanlmasi, Taginmasi ve Anlagilmasi

lletisimin yapildigy ve kaynagi, aliciyr, kanali degisik bicimde
etkileyen ortama dletisim ortamm» adi verilir. “Bu ortam, sicak-soguk
gibi dogal, baylk-ktctk, aydinhk-karanhk, garaltala-sessiz gibi fiziksel
kosullariyla da iletisimi etkiler” (Koknel, 1986, s: 53). Bu ortam icinde
kaynak, mesajim hedefe (aliciya) aktarabilmek amaciyla tarlt davrans

bi¢imlerinden yararlanir. Bunlarnn en ilkeli evcil hayvanlarda ve kaguik
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c¢ocuklarda rastlanilan iletigsim bi¢imidir ki bu haber vermek olarak

ifade edilecektir ve goyle tamimlanabilir; istedigi kisiyi, nesneyi, olay:

oldugu gibi gostermek ya da yinelemektir. Bu en yaln bi¢imde mesajin .

aktarilmasidir. Aliciya kaynaktan g¢ikan iletinin kanah gege’rék
ulagabilmesi i¢in bir uyaran niteligindeki fiziksel ya da kimyasal
tasiyiciya gereksinim vardir. “Ornek olarak, konusma sn‘ésmda ses,
okunug sirasinda elektromanyetik dalgalar bir yandan so6zlt, yazih
bilgiyi tasirken, ote yandan kulak ve goz icin birer uyaricidirlar”
(Kdknel, 1986, s: 50).

Al icin kaynaktan gelen kanali gegen ileti «girdi» olarak kabul
edilir. Kaynaktan gelen, mesajin alhia i¢in etkili olabilmesi, girdinin
uyaran niteliginde olmasina ve bilginin ¢6ztGlap anlasilmasina baghdir.
“Bu islemin olabilmesi i¢in kaynakla alicimin aymi, ortak isaretleri,
simgeleri bilmeleri, kullanmalar1 ve bunlara ayni, ortak anlamlar:
vermeleri gereklidir. Trafik isaretleri arasinda kirmizi 1s18in ‘dur’
anlamina geldigini bilmeyen bir stirticii, kanisikliga ya da kazaya neden
olur” (Kéknel, 1986, s: 50). Burada alicinin, kirmizi 1s1k érneklemesiyle
gonderilen mesaji alabilmesi 6grendigi bir gseydir. Ctinka 6grenmek, iyi

bir alic1 ve/veya verici olabilmek i¢in sarttir. Bir bagka ornekleme de ise;

“Kavsakta bir trafik polisi dGstnelim:
- Uniformaldur;
- Gelis - gidisleri dtizenliyor;

- Bir plan Gsttinde gara giden yolu gésteriyor bana.

Burada ¢ ayn iletisim tara vardir:

- Uniforma bireyin kimligini gésterir bana;
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- Beyaz degnegin devinimleri durmami buyurur;

- Kent plam yerlerin konumunu belirtir.

lletisim, birinci durumda varlikla, ikinci durumda eylemle, Gigtincii

durumda bilgiyle ilgilidir” (Guiraud, 1994, s: 54).

Goraldiaga gibi yasamimizin bir pargas: olan iletisim olgusuyla
heran karsi karsiyayiz. Ancak, “her ileti, alic1 olabilecek herkese
yoneltilmis degildir. Her alic1 her iletlyi almak zorunda degildir; almak
olanagini da bulamaz zaten” (Karasu, 1994, s: 33). Bu baglamda,
konumuz geregi farkli bir iletisim bi¢iminin araci olan seramikle,
klasik-enduistriyel-6zgiin gruplandirmalan i¢inde iletilmek istenen
mesajlar ¢ok cesitli olabilir. Bu durumda da “iletinin yorumu, ¢6zimu,
acumi, ayni bi¢cimde, ayn: tutumla yapilmaz. Alic1 olarak, ¢ok degisik
vericilerin ilettigini anlayabilmek i¢in ydontemlerimizi ¢esitlendirmek,
esnek kilmak, her duruma uydurmak zorundayiz” (Karasu, 1994, s: 33).
Burada artik sanatta iletisim sb6z konusudur ve ondan sz etmek

gereklidir. O halde nedir sanatta iletisim dedigimiz sey.
3. SANATTA iLETISIMIN TANIMLANMASI

Her zaman en ¢ok tartisilan, en sasirtici ve aldatici bir kavram
olan sanatin, “soluk alma gibi bir ritmi, konusma gibi anlatimsal
Ogeleri vardir, algilama, dusiinme, imgeleme ve bedensel eylemin de

katildig: etkin bir stirectir” (San, 1979, s: 1).

Tarihin ilk zamanlarinda, yiyecegini toplayan, beslenme

gereksinmesini avlayarak gideren yani dogada varolam tiketmekte olan
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insann, Uretime gec¢mesiyle birlikte kendisini baskalarina ifade etme
istegi dogmustur. Onceleri bireysel dlizeyde baslayan bu istek zaman
icinde toplumsallagir. Ancak, insanin yaraticiliginmin tirtine déntsmesi
durumuyla ortaya ¢ikan tretim etkinligi ve bunun eyleme déntsup bir
urinin ortaya ¢ikmas: sonu¢ degildir. Sonuctan séz edebilmek igin
kaynagi, mesaj1, hedefi ile iletisimin gerceklesmesi gerekir. “Cunka
urtnin aldig: begeni veya yergi, yaraticiik ¢alismasin gerceklestirenin
bu begeni ve yergiler etkisi ile yeni stireclerini, bu stireglerde onun yeni

urtnlerini yaratir” (Levent, 1993, s: 15).

Insanlar magara duvarlanna ¢izdikleri ilk ¢izgilerle birlikte, sanat
denen duygu, tasan ve glizelliklerin varligindan haberdar olmalan
sayesinde sanatla ilgilenmiglerdir. “Bu ilgilenme, dogrudan eser tGiretme
seklinde oldugu gibi sanatin gelisimi, asamalari, tarihgesi
dogrultusunda kitaplar yayinlama seklinde de gortilmektedir” (Ozer,
1989, s: 175).

Sanat ister edebiyat, resim, heykel vb. tarde; isterse de klasik,
romantik, kibik, post-modern yaklasimlarda olsun, basit doyuma
ulasma amacindan 6te, ¢ok cesitli islevleri Gstlenir. 19. ylzyila kadar
usta-cirak iligkilerine dayal bilgilerle stiren geleneksel sanat ¢alismalan
artik yerini baska bir gortigse, sanatin halka ulasmasi gértistini birakir.
“Guniamizun toplumcu dtizeninde ise sanat belirli toplumsal gereklere
uyma, acik secik bir aydinlanma ve distince yayma araci olma egilimini

gostermektedir” (Fisher, 1980, s: 239-240).

Ozet olarak sanatin, bigim kaygisinin yarisira, toplumsal iliskilere

151k tutmak, insanlan aydinlatmak, bilinglendirmek, toplumsal
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gergekleri taniyip degistirmelerine yardimer olmak gibi gérevleri oldugu
da siralanabilir. Iste sanat bu gorevlerini yerine getirirken iletisim

kapsamina giren tim olanaklar: kullanma egilimindedir.

4. SANATTA ILETISIMIN AMACI

Tek tek insanlarin biraraya gelmesinin yeterli olmadigi, insan
toplulugu icindeki kurumlar ve iligkilerden olusan yap: toplumdur.
lletisim, insanlar arasinda kurulur. Kagimilmaz ve gerekli bir toplumsal
etkinliktir. Reklam panolan, gazete ve dergi basliklan, tartismalar,
sergiler ve benzeri durumlar insam, génullsi olmasa bile iletisimin

zorunlu bir parc¢asi haline getiriverir.

“lletisimin kisi agisindan 6zel amagclan ne olursa olsun temeldeki
amaci c¢evre Uzerinde etkin olmak, baskalarinda davranis, tutum
gelistirmek ve degistirmektir” (Zillioglu, 1992, s: 9). Insanlar arasinda
simgelerle duygu, dustnce, bilgi biriktirilir ve aktarihr. Bu simgeler
sanat Uranleri, eserleri veya yapitlann bi¢iminde de olabilirler. Temel
amaci insanlar arasindaki etkilesimi saglamak olan “etkili iletisim,
kaynagin aktardigi duygu ve disincelerin alici tarafindan kaynagin
amacina, beklentisine, istegine uygun bi¢imde ¢o6zilip anlasilmass,
bunlara uygun bi¢imde davranmista bulunmasi demektir” (Koknel, 1986,

s: 451).

Sanatta ¢agdas anlamda iletisim kavraminin amacina ulastigi en
etkili donem Endustri Devrimi ve sonrasi olarak gosterilebilir. 19.
Yuzyilin baslarinda endustriyel gelismeye paralel olarak glzel

sanatlarda, (mimarlik, resim, heykel, grafik) oldukc¢a énemli gelismeler
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gorilmeye baslamistir. “Endustri ¢ag toplum c¢agidir ve sanatta bu
devirde toplumun hizmetine sunulmus, yasam bic¢imini olusturma
gorevi ustlenmistir.” (Anilanmert, 1985, s: 69). Endustri Devriminin
getirdigi bir baska degisiklik ise sanat i¢in sanat gértisi yerine sanatin
halka ulasarak diinya piyasasina daha kaliteli Grinler sunma goérevini

ustlenmis olmasidir.

O halde, 18. yuzyilin getirdigi akil-aydinlanma ¢ag: ile 19. ytizyihn
getirdigi enduistriyel gelisim, iletisimin adeta sonsuz olanaklariyla
birlikte sanata yeni bir anlam kazandirmus bulunmaktadir. Bugiin,
belirtilen olgulardan hareketle sanati (bir sanat yapitini) séyle
tanimlamak belki de ¢ok hatali olmaz: Igerik ve bicim agisindan organik
bir buttnlik goésteren ve organik batinlGgha bir estetik kaygiyla
gerceklestiren, potansiyel alicisina déntik mutlaka bir bildirimi olan ve

onlarda, en azindan haz yaratan, yapitlara sanat eseri denir.
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ikinci Bsliim
SERAMIK ve ILETISIM

Genel olarak sanat ve iletisimin tamimlanmasi yapildiktan sonra
seramigin tanimi, c¢esitleri ve seramikle iletisim arasindaki baglant1 su

sekilde aciklanabilir.
1. SERAMIGIN TANIMI ve CESITLERI

Cesitli bati dillerine az c¢ok degistirilerek Eski Yunanca'dan
aktarilan ve Fransizca, ceramique; Almanca, keramik; Ingilizce,
ceramic; Rusca, keramika; Turkge, seramik olarak bilinen bu sézctigin
esas tarihcesi sOyle ifade edilir: “Sarap icilmesi geleneksellesmis
térenlerde ve soOlenlerde, sarap ve buyiik olasilikla diger baska ickiler,
bardak yerine ge¢mekte olan sekillendirilmis boynuz kaplardan

icilmekteydi.

Yunanca'da boynuz s6zcigiintin karsilifi olan kelime ‘keramos’
oldugundan, keramoslar yerlerini seramik kaplara biraktiktan sonra da,

- seramik kaplar bu adla amilmaya baslandi1” (Arcasoy, 1983, s: 2).
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gunlik kaplar oldugu bilinir. Kaplar; sivilarin da konabilecegi i¢i bos
canak, tabak, testi, kup, kova, vb. seyler olarak 6rneklenebilir. Ayrica
tagin yaninda pismis topraktan da yapilan Ana Tanngalar (idoller) geng
kiz, doguran kadin ya da yash kadin olarak betimlenir. Yine pismis
topraktan, heykel ya da ytksek kabartma olarak yapilan hayvan
seklinde adak heykelcikleri de vardir.

YerytizinQ olusturan toprak-su-hava ve atesin ahenkli bicimde
biraraya gelmesiyle olusan ilk kaplar, bayak bir olasihkla kadinlar
tarafindan tretilmis, en basit dekorlama teknikleri olan presleme,
tirnaklama ile bezenmistir. Carkin da bulunmasiyla seramik sanati,
baslica kosullariyla tamamlanmlstxr@Gﬁnﬁmﬁze kadar devam eden bu
sanattan ve “genel olarak tilkemizde, seramik sézctGigiinden kap-kacak,
sofra ve stis esyasi, saghk gerecleri gibi cesitli kullanim egyas:
anlagilmaktadir, Hatta ‘Seramik’ ve ‘Seramikc¢i’ s6zctigli kentlerde
yasayan kugtik kesimin disinda genis halk kitlelerine pek fazla birsey
anlatmadig: gibi, ¢dmlek ya da ¢omleke¢i kavramiyla baglant:
yapildiginda bu sanatin maddesel niteligi tamimlanabilmektedir” (Altan,,

1985, s: 10).

Ikinci grubu endustriyel seramik sanati olusturur. Ozellikle 19.
yuzyilda baslayan big¢imsel ve teknolojik alandaki gelismelerin etkisiyle,
«sanat sanat i¢indir» anlayis, yerini «sanat toplum i¢indir» anlayisina
birakmis, sanat eserinin bi¢imi, isgbrirliiga 6n planda tutularak, seri
uretimdeki kolayhklar sayesinde genis halk kitlelerine ulasabilmesi

amaclanmstir.
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Endustri Devriminin tim dinyay: sanp sarmaladig: bu dénemde,

kugiuk atoélyelerde tek tek elle dretilmeye c¢alisilan seramik ara

AN
D
ihtiyaca cevap v ez olmustur%Seri areti alaninda da

zorunluluktur artik, E seramik sanatina ' bu ac¢idan
bakildiginda hizli, seri, ucuz maliyetle, iyi kazang elde edildigi gériilmts
ancak bu ucuz, yozlasmis, c¢irkin, taklit el sanatlari trtGnlerinin de
ortaya ¢ikmasina neden olmustur/ Bununle birlikte, enduastriyel
seramik sanati, sanatin herkes igin oldugu gercegine farkli dizeylerden
bakabilmeyi denemekte “maddenin ger¢cek yapisindan hareket ederek,

zorlamadan ulasabilecegi estetik ve bicim arayisina girmektedir”

(Galatah, 1985, s: 97).

» @ Bugtn, gtanlik kullanim esyalarindan, saghk gereclerine; mimari
duvar, yer kaplama elemanlarindan, elektrik malzemelerine kadar
hersey endustriyel seramik sanati kapsamu i¢inde Gretilmektedir.
Seramik sanatinin G¢ncd grubunu olusturan ve dzgin (soyut,
serbest) seramik sanati olarak tanimlanan sanat, tamamen 06zgr bir
anlatim yeglemektedir/ Sanat¢inin duygu ve dastncelerinin
anlamlasmasiyla ortaya ¢ikan 6zglin seramik eser, toplumun ya da
icinde bulundugu dbénemin genel kiltariyle butinleserek gelisme
gosterir. Ozgiin seramik bir eser yalnizca bigimle ifade edilmeyip aym
zamanda bu ifade bilgi, deney, yetenek ve klasik temeline dayanan
icerikle desteklenmelidir. Sanat eserinde verilmek istenen 6z, batin
ayrintilarindan kurtularak konunun bi¢imle batinlesmesinden ortaya

¢ikan icerik araciligiyla iletilebilmelidir.
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Ozgiin eser ortaya koyan sanatc¢iya dnemli gorevier diismektedir.
Bir yandan klasik anlatimu i¢inde seramik sanatiyla bir yandan da
teknolojik gelismelerin ve yeniliklerin yarattifi endtstriyel seramik
sanati ile kusatilan sanatgi, eserleriyle ulusal kaltirtn smirlarim
genisleterek evrensel kultiire ulasabilmelidir. “Canka, bir ulusal
kaltdrtn evrensel kaltar haline gelebilmesi o ulusun toplumsal yapisini
belirleyen toplumsal Gretim tarzimin evrensellesmesi demek oldugu
kadar, bu egemen duretim tarzina damgasini basan simfin dinya
goériasunin, kaltir anlayisinin ve ideolojisinin de evrensellik kazanmasi

demektir” (Calislar, 1988, s: 9).

Sonug¢ olarak, atesin htkmettigi toprak sanatim klasik anlamda
bir obje olarak goren disincelere, degisen ve gelisen diinyada yeni
secenekler sunulmaktadiry Yukanda yapilmaya c¢aligilan tanimlamalar
dogrultusunda seramik sanati da kendine diisen pay: almaktad1%
Guntmuzde artik seramik ¢amuru bir hammadde, bir malzeme olarak
goralup pekcok yardimer malzeme ile desteklenerek kendi niteliklerini

diger malzemelerle de paylasma yolundadir.
2. BiR ARAC OLARAK SERAMIKLE iLETiSIM

Herhangi birseyin iletisim araci sayilabilmesi i¢in tek ve en dnemli
sartin, gonderici ve alict arasinda saglam bir baglanti kurmas: ve ileti
tagimas1 oldugu bilinen bir ger¢ektir. Insanin sesi, ylz ve viacut
hareketleri «dogal»; ktlttirel birikimine bagh olarak yaptigi magara
resimleri, yazi, seramik, ¢canak-¢émlek, radyo, televizyon gibi araclar ise

«yapay» iletisim araglaridir. “lletisim araglari, toplumda yapilmasi
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istenen degisikliklerde, uygun araglar secildiginde ve diger kosullar

yerine getirildiginde etkili olabilirler” {Aziz, 1992, s: 52).

Bir olgu, bir varolus, bir ger¢eklik olan sanat; duyu organlarimz
aracihifiyla iletisim sagladigimiz nesnel bir varhk olarak, sanat yapiti
biciminde karsimiza ¢ikar. Seramik sanatina baktifimizda ise, tarih
oncesi donemlerden, ginamiuze gelene dek seramige ytiklenen iletilerin
farkhiliklar gosterdigi bilinen bir gercektir. Tarih dncesi herhangi bir
déneme ait ¢anak Uzerindeki semboller; buytsel, dinsel ve benzeri
mesajlann alicisina iletmislerdir. Kualtiirel ve teknolojik gelismelerin
etkisiyle giniimiizde, artik sanat¢inin dinamik varlifindan ve onun
yaraticihgindan ortaya ¢ikan, malzemesi seramik olan sanat yapitindaki
iletilerinse, alicisina vermek istedikleri mesajlarin farkli olduklar:

dikkat ceker.

Buttn bu agiklamalar dogrultusunda seramigin bir iletigim arac
olarak degerlendirilmesi sdyle yapilabilir. Onceleri deri, yaprak, saz gibi
malzemelerle bi¢im verilip kap-kacak yapilirken, topragin suyla
karisimiyla kolayca sekillendirilebilen bu malzemenin elle, carkla,
kaliba basarak bigimlendiﬁlmesiyle ¢omlekler ortaya ¢cikmistir. Pisirim
ve sirlamamn da isin igine girmesi seramik kavramini pekistirmistir.
Bilgi birikiminden kaynaklanan bu farklihklann ve degisik tekniklerin
gelistirilmesi, nesilden nesile aktarilmas: seramigin etkin bir iletisim
araci oldugunu kamtlamaktadir. “Seramik Sanati, ancak c¢agimizda
soyut sanat kavraminin aciklanabilmesiyle dikkati ¢cekerek, inlii Resim
ve Heykel ustalarinin degisik anlatim malzemesi olarak plastik degeriyle
populer nitelikler kazanmistir (Galatali, 1985, s: 99). Bu da seramigin

klasik ve endistriyel yapisiyla bir kullamim araci olarak kalmayp,
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toplumsal ve kaltirel degisme strecinde 6zgtn boyuta ulasabildigine bir

ornek teskil eder.

Seramik; idoller, ¢émlekler, lahitler, urneler, mthrler, kandiller ve
benzeri sanatsal trtinlerle yola ¢ikip sanat kuramlarindan birisine ve
onun amaglarina ydnelerek ginimuzde de farkli bicimlerle iletisimini
strdirme ¢abasindadir. Nedir seramigin barandaga bu farkh bigimler?
Gerek malzeme olarak bir uzay aracinda bashk, torna makinasinda
keski, tip diinyasinda dis, gerekse bir sanat¢inin diisincesinde sanat
eserine doénuasebilmesi dzelligi ile cesitli olay, durum, renk ve big¢imle
ortaya c¢ikar ve bizde bu farkhhklar karsisinda degisik algilama ve
davraniglar gosteririz. “Insanoglunun en ilkel aracglarla baslattig:
kultirel yasam gtiniimiize degin giderek ivme kazanan bir hizla degisti.
Kaltarler, toplumlar ve insanlar arasi iliskilerin artan yogunlugu,
bilimsel ve teknolojik buluslarin yayilma gtct goz 6ntine alinacak
olursa gelecekte bu strecin daha da hizlanacag O6ngortlebilir”

(Zallioglu, 1992, s: 38).

" Bu ongoérasten hareketle seramigin, ¢canak-¢émlek, kil tablet vb.
malzemelerle baslayan iletisim arac: olma sertiveni giniimuizde ve daha

sonraki ytizyillarda da devam edecege ve hi¢ bitmeyecege benzer.
3. SERAMIKLE GORSEL ve DOKUNMA ILE iLETISIM

iletinin, kaynaktan, paylasmas: istenen ya da istenenlere
ulasmasini saglayan kanal (iletisim araci), belli fiziksel 6zellikleri olan
ve uyardiklari duyu organlart ac¢isindan isitme, gérme, dokunma,

koklama, tad almayla ilgili kanallar olarak siniflandirilabilirler.
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“Iletisimin gerceklesebilmesi ve etkili olabilmesinde kanal seciminin ¢ok
buyiik énemi vardir. lletisimde ulasilmak istenen amaclar, hedefin
ozellikleri ve zaman, mekan sinirlar1 ya da olanaklar kanalin seciminde
temel bir rol oynar. Baska tarla sdylersek kime, ne icin, neyi iletmek
istedigimizle kullanacagimiz kanal arasinda siki bir iligki vardir”

(Zillioglu, 1992, s: 85).

Bilgi arama ve 6grenme istegini duyu organlariyla gergeklestiren
insan; varligim, dogal ve toplumsal ¢evresindeki iletisimini, gérsel ve
isitsel olarak diger duyu organlarina oranla daha ¢abuk, daha nesnel ve

daha ger¢ekgei bir bicimde saglar.

Beynin uzantisit gozler aracilifiyla insan, dis dinyayla iletisimde
bulunur. Gorsel dastince ve gorsel algi, gérme olaymnin ayrilmaz
parcalarndir. Goérsel diistincede, sanatcinin amacladigini yapabilmesi ve
yapilanin baskalarinca da dasanaldaga gibi anlasilmas: séz
konusudur. Gorsel algida ise, algisal secgimle saptanmis uyaranlar
tizerinde dikkatin odaklasmas: énem kazanir. {htiyaclar, zihni tutum,
ruh hali vb. gibi insanlann psikolojik yapilan algiy1 belirleyen 6gelerdir.
Algilamada da en Onemli roli goérme yetisi saglar. Bu acidan
bakildiginda da gorsel iletisimin ne denli 6nemli bir rol oynadig: ortaya
cikar. Ginumuze gelene dek iletisim araglan yaratma ¢abasinda olan
insan “yaklasik bes bin y1l énce yaziy1 buldugunda insanlik sertiveninin
tarih dncesi donem ve tarihi ¢aglar olarak ayrilmasina neden olacak bir
Ol¢titin de mucidi oldugunu bilmiyordu... Yazi, yalniz bir iletigim
teknigi ve araci olarak degil, insanin simgesel diistincesinin ulastigy bir
asama olarak da toplumsal/kuiltirel degisme stirecinde belirlenen uzun

bir arayis ve deneme ¢abasimin ve bu ¢abanin sonucu olan birikimin



23

belli toplumsal ve tarihsel kosullar ¢ercevesinde ortaya ¢ikardig: bir

artndar” (Zithoglu, 1992, s: 3).

Yazinin kilden tabletler tzerine yazilip, yine kilden zarflar
araciligiyla bir yerden baska bir yere tasinabilirligini kolaylastirmakla
seramik sanatinin gorsel bir iletisim araci haline gelmesi, ilging bir

6rnek olarak gosterilebilir.

Bunun yamsira seramik sadece gorsel bir iletisim araci olmakla
kalmayip aym: zamanda dokunma duyusuyla da hissedilen bir
olusumdur. {lk dénemde yapilan kaba gérintisli seramikler ytizeyleri
perdahlanip plruazsiz hale getirilmis, ¢esitli dekorlarla bezenerek hem
gdze hem de dokunma duyusuna hitaf) eder olmustur. Kulp ve tutamak
gibi islevselligi arttirici elemanlarinda dokunma duyusu ile rahat
kavranir bicimde tasarlanma endiseleri, seramigin dokunarak da

iletisimde bulunulan bir malzeme oldugunu kanitlar niteliktedir.

Yuzyillar boyunca nesilden nesile bozulmadan kalabilme
ozelligiyle, atesle pekistirilmis topraktan yapilan her tir seramik eseri
ulkeleraras: hatta kitalararasi taginarak, gorsel ve dokunma ile bir
iletisim araci olabilme Ozelligini pek¢ok yolla (ticari esya, tlkeyi tantic

hediye, bagis, sergi, vb.) sirdurmus ve surdarmektedir.
4. SERAMIKLE ILETiSIM TURLERI
Iletisim ttrleri belirlenirken kaynagin durumu, iletisim aracinin

niteligi ve oOzelligi, alicinin sayisina gore kisisel ya da kisisel olmayan

diye iki grup altinda toplamak mtmkinddr.



24

Kicuk bir toplulugun ya da iki kisinin goriismesi «yliz-ytize» iligki
niteligindedir. Bu genel tanimin seramikle olan iliskisinde goérsel ve
dokunma ile iletisimde bulunan alicinin teke-tek iliskisinden séz
edilebilir. Kisisel olmayan iletisim taGrinde ise mesajlar, gazete, radyo,
televizyon, kitap, konferans, sergi vb. etkinlikler araciligiyla yani
araclarla aliciya ulagtinlir. “Kugkusuz iletisim olgusunda, ister
kisileraras:1 olsun, ister iletisim araclan yolu ile olsun, kimin kime

ulastigi 6nemlidir” (Aziz, 1982, s: 37).

Kaynaktan ¢ikacak iletinin aliciya ulasmas: ve onun tarafindan
algilanmasi saglandif: varsayilsa bile, sosyo-kultarel agidan ve evrensel
Ol¢titler bakimindan iletinin nasil bir yamt getirecegini yordamak i¢in
alicinin o andaki toplumsal ortamini, grup iliskilerini ve kendisini
biliyor olmak gerekir. Bu baglamda distntldiginde de seramik sanati
orneklemesiyle secgilen grup ve yine buna bagli olarak secilen iletisim
tara ile saglam ve etkili olarak mesaj1 aliciya ulagstirmak ve istenen

cevab: almak miimktn olabilir. Bu da etkilesimin kapsamina girer.
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Uciincii Boliim

SERAMIKLE ETKILESIM

Sanat, seramik ve iletisimle ilgili gerekli aciklamalardan sonra,
konu geregi, seramikle etkilesimi ve bu etkilesimin degerlendirilmesini

ele alarak sonuca asmak gerekir.
1. ETKILESIM VE ILETISIMDE ETKINLIK

[letisim; nesneleri, insanlari ve i¢inde yasadiklar1 tarih
dénemindeki hayat tarzinmi 6greten, gereksinimlerini gideren ve varligin
sturdurebilmek icin gelisen ve degisen insana 0zga bir olgudur, bir bilgi
alisverigidir. Gercek ve dogru anlamda bir iletisimde s6z konusu olan
sey, kaynak ile alic1 arasindaki iletisimdir. Kaynaktan cikan isaret ve
simgelere alici tarafindan yapilan yorumlar, tepkiler ve yanitlarsa
yansima geri iletisim-geriye bildirim (feed back) olarak adlandirlir.
Olumlu yada olumsuz, s6z1a yada yazil veya bu anlatim tart disindaki
bicimlerle ortaya ¢ikan yansimalar, kaynaga ulasma streleri agisindan
da ele alindiginda (yaz ytize-teke tek iletisimde) ge¢ikmesiz, yada

gecikmeli olarak simiflandirilabilirler. Bu da iletilerin aldig: tepkiler
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dogrultusunda amaglara uygun ve etkili bir yap1 kazanmasini saglar.
“Iletisim strecini baslatan kaynak, alicida belli amaclan
gerceklestirmek icin ileti gonderir. Bu amaglar; alicida yeni bir tutum
gelistirmek, alicida var olan herhangi bir tutumu pekistirmek ya da
siddetini arttirmak, hedef alicinin var olan tutumunu degistirmek
(olumlu tutumu olumsuz ya da olumsuz tutumu olumlu hale getirmek)

tir” (Yaksel, 1989, s:42).

lletisimde etkilesim demek, iletenin ahciya ulastiktan sonra, o
anda bir davranms degisikligine yol a¢masi, bu degisikligin kaynaga
donerek onun da davranisini degistirmesi demektir. Kisaca etkilesim, iki
iletisim birimi arasindaki bilgi, haber aligverisinden olusan davranis
degisikligidir. "Ik olarak etki ve etkililik arasinda bir ayinm yapabiliriz.
1k s6zii edilene tasarlanmis olsun olmasin kitle iletisim araclarinin
isleyislerinin doguracagl sonuglari, ikincisi ise genis izleyici
topluluklarinin (Audience) ilgisinin c¢ekilmesi ya da goras ve
davramsglarinin etkilenmesi gibi belirlenmis amaclan saglama yetenegini
anlatmaktadir. Her iki konu da 6nemli olmakla birlikte her birinin
degerlendirilmesi farkli 6gelerle baglantihdir” (Alemdar-Kaya, 1983,
s:46).

Kaynagin amaclanan etkilesimi saglamas: isteniyorsa, egitici, yol
gosterici, uyarict guci ile etkin bir mesaj ve aragla uygun bir ortamda
aliciya ulastinlmas: gerekir. Ayrica hem kaynagin hem de hedefin
ortaklasa sahip olduklar1 seyleri ifade eden isaretlerle alicinin
ihtiyacina uygun gereksinimlerini giderici olmas: onda tepki
uyandirmasi da onemlidir. Kullanilan simgeler arasinda c¢elisme ve

tutarsizhik olmamasina dikkat edilmelidir. “Kaynaktan aktarilan bilgiye,
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alic1 ya da alicilann ‘evet’ demesi ic¢in, kaynagin g@venirligi énemli bir
etkendir” (Koknel, 1986, s: 466). Kaynagin gtvenirliligi ise, konunun
acik-secik ortaya konulabilmesi, i¢ten anlatim, alictmin yada ahcilarin
durumuna gore iletisim bi¢iminde ve ydnteminde degismeler
yapabilmesiyle saglanir. “Kaynagi gavenilir ileti ile, kaynaginin
guavenirlirligi dastk ileti arasindaki kisa dénemdeki farkin, uzun
dénemde ortadan kalkmasim givenilirligi disik kaynagin bu niteliginin
zamanla unutulmasina baglayan baz iletisim bilimciler buna uyutucu

etki (sleeping effect) demektedir” (Oskay, 1992, s:89).

Kisaca iletisim stirecinde iletinin basarili olabilmesi i¢in; anlatma
biciminin, igeriginin, imgeleme, tasarlama, distinme ve mantik

asamalarindan gegirilmesi ve denetlenmesi gerekir.

Yukarida ac¢iklananlar dogrultusunda hazirlanan ve aliciya
ulastirilan mesaja bazen insanlar su veya bu nedenle «<hayir» yanitim
vermek egilimindedirler. Bu durumda da zaten iletisimden ve onun
etkinliginden s6z etmek yerinde olmaz. “Batan canlilar gibi, insanda
doga ile etkilesimde bulunarak varligimm strddrdr. Diger canl
turlerinden farkli olarak yalnizca insan, doga ile etkilesimde araya
kaltariant koyar. Arag¢ ve gereglerden, bu arag¢ ve geregleri kutsayan
degerlerden, bu arag¢ ve gereglerle is yaparken basvurulan oérglitlenme
bicimlerinden, is gorme ve isin esgidiimlenmesine iliskin yéntemlerden,
is bélimtnian yarattifi insanlar arasindaki farklilasmalar
hakhlastirmay: ve kuramsallastirmay: amaclayan aciklama ve
inanclardan olusan kulttr, insamn doga karsisindaki etkinligini artirir”
(Oskay, 1992, s:7). "Kultar, insanmin evren karsisindaki, doga

karsisindaki, insanhk karsisindaki davramiglarini belirleyen duygu,
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diistince ve bilgilerin toplami. Egitim, kisilerde istenilen davranislar
yaratma sureci; ya da ‘kasith ktltiirleme'. {letisim ise, insann yarattif
simgeler yoluyla, bulduklarini, bildiklerini, diistindtklerini biriktirip
bagkalarmna aktarmasi; dolayisiyla ‘olmazsa olmaz’ bir unsur. Bagka
degisle, hayatin her aninda, her evresinde varolan iletisimde bulunmak,
etkileme yada etkilenmenin ta kendisi ki buna, ele aldigimiz baglama

gore egitim, kaltirleme, yonlendirme diyoruz” (Glachan, 1989, s:129).

Sonug¢ olarak kultur ve iletisim sayesinde bir kusaktan digerine

toplum mirasinin ge¢mesi saglanms olur.

2. SANAT ESERLERINIi DEGERLENDIRME VE SERAMIKLE
ETKILESIM

Birgok olay, durum, renk ve bigim karsisinda aym algilama, tutum
ve davrams Ozellikleri gdsteren insanlar arasinda gergeklesen iletisim
streci icinde, kaynaga belli bir yontem ve amacla yuklenecek ileti;
hedefi olan ahcisinin toplumsal gevresini, inang¢lanni, kullandig: dilini
ve benzeri durumlarini bilmekle daha etkili hale gelir. Seramikle
etkilesim ele alindiginda da bu béyledir. En yalin tanmimyla; kaynak ile
alic1 arasindaki bilgi alisverisinden sonra her iki tarafta gercgeklesen
bilgi, tutum ve davrams degisikligi olarak tanimlanabilen etkilesimin;
klasik, endustriyel ve 6zgiin seramik sanati baghklan altinda ele alinan,
uretilen nesneler, Grlnler ve yapitlarla teke tek ya da iletisim araclar:
araciligiyla yapildiginda farkhliklar géstermesi dogaldir. Kaynaktan
gelen mesajla iletisimde bulunan alici, kendi kiltarine gore kabul ettigi

ve sanat eseridir dedigi seyi degerlendirmeye baslar.

Pl
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Alici, yapitin sanat eseri olup olmadifina karar verirken, i¢ine
girdigi tartine gore kurallarina uyup uymadigina teknik elestiri ile,
kendisinin hoslanmip hoslanmadifina psikolojik elestiri ile yaklagir.
Burada sanatgimin duygusunu aktaran bir arag¢ niteliginde olan yapitla
siradan alicist arasinda olusan 6zel iliskiden dolay:r yapilan

degerlendirme «deger atfetme» gekilinde olur.

Elestirmen ve uzman alicilarin bir akima, okula ve kurama gore,
belli élctiler ve ilkeler dogrultusunda yapita yaklagimlar: giizel-hos gibi
yargilarla degerlendiriliyorsa estetik; toplumsal degerlere ve kendilerinin
ideolojilerine yamt veriyorsa sosyolojik (toplumsal) elestiri ile olur.

Burada, géreceli degerlendirme yani «deger bigcme» s6z konusudur.

“Sanat yapitimin kendi i¢inde degerlendirilmesi bu 0l¢titlerle (biri,
birkag: ya da hepsi ile) yapildiktan ve o yapit ‘sanat’ olarak kabul
edildikten sonra, ikinci basamak; o yapitin ne kadar sanat yapiti oldugu
tizerine bir yanit bulmak olacaktir” (Ering, 1993, s:8). En son basamak
olan bu yaklasimda artik suje haline gegen alici, yapita; diinyaya bakis,
gelecek hakkinda beklentiler, insan ve insana bagh degerlerin bulunup
bulunmadigim1 anlamak icin felsefi elestiri ile yaklasir. Eserin disina
¢itkmadan, sanatginin neyin tGzerinde durdugunu yani ele aldig: konu
nedir ve bunu da ne 6l¢gide basarmistirin cevabinit vermek eseri
anlamaktir. Eserin kendi alanindaki 6zel yerini belirlemek, insan ve
dinyamiz i¢in anlaminin ne oldugunu goéstermek, 6nemini ortaya
koymak, dogru bir degerlendirme yapmak «degerini bulmakn» i¢in sarttir.
Bu asamalarnn timna gegen daha 6nce tizerinde durulmams, degisen
dinyada degismeyen insan yapisini yeni bir bi¢gimde anlatan eser, yerini

ve degerini kazanir.
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Bu ag¢iklamalar dogrultusunda alicilarina iletiler veren kaynak
niteliginde ve malzemesi seramik olan bir yapitin degerlendirmesi nasil
yapilabilirin yanit1 verilmeye ¢alisildiginda da su durumlann karsimiza
cikmas olasidir. lletisim asamasinda seramigin klasik ve endstriyel
anlamda vermek istedigi mesaj ile 6zgin anlamda vermek istedigi mesaj

arasinda farklihiklar olabilir.

Oncelikle, seramigin klasik ve endustriyel anlamda
dastinialdigtnde, kullanmilabilirlidgi én plana gelir. Ucuz ve seri
uretilebilmesi, mimkiin oldugunca genis kitlelere ulagsmasi istenir. Yani
beklenti yapitin ergonomik olmasidir. Ergonomi “calisma ¢evresi ve
igerdigi tim sistemleri, insanin psiko-fizyolojik ve sosyo-kulttirel ttim
kapasite ve uretimiyle uzlastirarak tretimde verimlilige ulasmay:
amagclayan uygulamah bir sistemdir” (Toka, 1978. s:3). Bu konu biraz
daha agilmaya c¢alisildiinda da bu tar seramiklerin iletisim
kuramlarina gore tretilmeleriyle basariya ulasabilecegi anlasilir. Nedir

bu iletisim kuramlan?

Seramikler, tasarimcisi veya ustas: tarafindan, alicimin dikkatini
cekecek bir tarzda big¢imlendirilmeli, ortak-yasam deneyimlerinin
aranleri olmali, bireysel gereksinimleri gidermeli, en uygun medya ile
aliciya ulasmali, bilgi dizeyini ytkseltmeli, deger, tutum, beklenti ve
davranis kaliplarina ters dismeyecek tarzda olmahdir. Teknige
egemenlik, c¢ogaltma teknigine uygun tasanmlar, renk ve big¢im
duyarlihgimm da unutmamak gerekir. Bltlin bu tasarim ve iletisim
ilkelerinin klasik ve endustriyel seramik sanati baglaminda en iyi

orneklerine, tarih 6ncesi donemlerden baslamak tizere rastlanmaktadir.
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Toplumlararas: iletisimde ¢ok dnemli bir rol oynayan ticari iliskiler
sayesinde bir¢gok seyin, (alim-satimlarda, degis-tokuslarda veya hediye
edilme yoluyla) bir yerden baska bir yere tasinarak alicilarini, etkisi
altina aldig: bilinen bir gergektir. Ornegin; Asur Ticaret Kolonileri
Caginda “Asurlu tacirlerin Anadolu sanatinin gelismesinde, onun

yeniden bi¢imlenmesinde btytk etkileri olmustur...

Canak-¢omlek, bu ¢agda carkin tekamila ve yeni sekillerin ortaya
cikmasa ile biaytk bir gelisme saglamistir. Tek renkli kaplar perdahh ve
ayna gibi parlak astarlidir. Perdahlama onlara madeni bir gérinus
kazandirmigtir. Denilebilir ki, bu ¢agda bu teknik, gelisiminin en
yliksek noktasina erismistir” (Temizer, 1975, s:60-61). O zamana kadar
elde sekillendirilen basit geometrik motiflerle sasl, deve tiyt renkli ve
kirmiz1 hamurlarla yapilmig, genis agizhh ¢dmlekler, iri vazolar, ktpler,
gaga agizli testiler ile benzerlerine rastlanan Anadolu seramik
eserlerinin ticari iligkiler sayesinde bir¢ok kualttirlerden etkilenerek
bi¢im, teknik, renk vb. bakimlardan ¢ok baytk gelismeler gosterdigi bir
gercektir,

Bu sadece Mezapotamya-Anadolu etkilesimi 6rnegiyle kalmayip,
tarihi gelisimi icinde ¢esitli Glkelerin birbirleriyle etkilesimi Ornek
olarak gosterilebilir. Erken dénem Kore, Cin, Japon porselen ve ytuksek
pisirimli ¢émlek formlari, bigimleri ve sirlari; Gnld ustalar tarfindan
resimlenmis (dekorlanmus) Girit, Yunan, Etriiks vazolari; Giiney ve Orta
Amerika yerlilerinin giizel, zengin ¢dmlek bi¢im ve desenleri; Islam
Mimari seramikleri, ¢ok renkli duvar c¢inileri ve mavi-beyazlari, 18.

yuzyil baglarinda yapilan Avrupa porselenleri, Alman tuz sirh
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seramikleri ve daha bir¢ok seramik 6rnegi, ytzyillar boyu birbirini
etkileyerek, gintimuze dek gelmislerdir. Bdylece iletisimde kagimilmaz
sonug olan etkilesimle her gecen gtin klasik ve enduistriyel anlamda yeni

seramikler ortaya ¢ikmistir.

Comlekegi carkinda ftretilen canak c¢dmleklerden, Roma/
Uygarliginda kullanilan terra-sigilata kirmizi seramiklere, Cin
porselenlerinden, Alman seramiklerine, evlerde kullanilan sofra mutfak
malzemelerinden, bina yapiminda kullamilim kiremit, tugla fayans,
sOmine vb. yardimci: malzemelere, saghk ic¢in gerekli tip
malzemelerinden, c¢esitli sanayi dallarinda kullanmlan izolasyon
malzemelerine ve seramifi olusturan oksitlerin ayrintili
incelenebilmesiyle yeni kullanma alanlarina kadar; yapildiklar:
donemlere, kullamm yerlerine, fiziksel kimyasal teknolojik zelliklerine
ve etkileme glictine gore seramigi her yerde gérmek mumkuindtir. Bu da
seramigin simrlari asan, uluslararas: bir dokuya sahip oldugunun

kanitidir.

Goraldaga gibi, toplum yasamindaki gereksinmelere sosyo-kiltiirel
ve felsefi yapiya gore, strekli degisen gelisen renk, desen, ¢izgi gibi
bi¢cimlendirme 0gelerinin dengesi, diizenlenmesi ve bunlarn iyi
secilmesi yerinde kullanilmas: islev, bi¢im ve estetigin aralarindaki
baglantilarin iyi belirlenmesiyle, alicinin ihtiyag¢larimin karsilanmasi;
egitici uyaricit giactyle alicilarda tepki uyandirmasiyla gavenilir bir
kaynak haline gelen seramikle, degisik sekillerde etkilesim saglanmis

olur.



Su halde asagidaki orneklemeye, klasik ve endistriyel seramik
sanati baglammda yaklasarak yasanmasi olasi tehlikelerden

kacimilmas gerekir.

“Poptler ikonlarin islevi, temelde, eski ¢aglardaki ikonlarinki ile
benzer yanlara sahiptir. Fakat baz1 6zellikleri yenidir. Ornegin cok
ucuzdurlar, ¢ok yaygindirlar, ézgin gibi gériinmekte, fakat her yerde
ayni 6z0 tasimaktadirlar. Ctnk( ucuz olabilmeleri i¢in, bunlar da seri
imalatla Gretilmektedirler. Seri imalata y6nelmenin gereginin nedeni
ise, meta olarak ucuza imal edilmelerini de asmaktadir. Cagdas
toplumdaki egemenligin, genis katilmalarla islerli kilinan bir kalttrel
hegomonya ile strdurtlmekte olusu ile ilgilidir. Bunda da,
farklilasmalar olsa bile, ikon'un 6zi aym kalmaktadir. Ornegin, aym
Isa ikonunun nikelajlisi, bakiri, tenekesi yapilmaktadir. Ya da aym
burg, ayni amuletin pahalisi, ucuzu vb. yapilmaktadir. Fakat, kendisi
de bir meta olan herhangi bir ikon'u alip kendi ikon'u yapacak olan
kisi, bu seri imalat ikona degisik bir boya stirmekte, ufak-tefek bi¢im
degisikligi yapmakta bdylece, onu bireysel ve ‘6zgin’ bir ikona
dontistirmektedir. Baska bir yeniligi ise ikonlarin émirlerinin eski
ikonolojideki ikonlarin émirlerine oranla ¢ok daha kisa oluslarn,
kendilerine kahci bir sayg: gosterilmemekte olusudur. Cunku,
gintmuiizde bu konuda degismeyen ikon'un kendisi degil, ikon'a olan

gereksinimdir.

Bu ytizden, en nlt sampiyonlar, en ¢ilgin mizik parc¢alari, en
cekici giyim tarzlari, en carpici ‘amulet’ ler kisa bir stirede yeniligini
yitirmekte; yerlerine hemen baska ikonlar bulunmaktadir. Eskiyerf

ikonlar, tizerinde yogun bir emek, bir beceri bir kaltar biriktirimi de
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bulunmadif: i¢in; hizla ‘¢dpe’ atilmaktadir” (Alemdar-Kaya, 1983,
s:192-193).

Sonug olarak; klasik ve endustriyel seramik sanati adina yapilacak
bi¢imlerin, farkl islevlere yonelik, seri, ucuz ve estetik kaygilar icinde,

islev-malzeme iliskisinin ¢ok saglam kurularak tasarlanmas: gerekir.

19. ytzyila gelinceye kadar sanatin, bilgili, bilge ya da erdemli
insanlar yetistirmek, alicida haz/zevk uyandirmak ve egitmek gibi
toplumsal islevlerinin bu ytzyildan sonra degiserek “insanla doga
arasina giren endistri dinyasini tasarlayip ona bi¢cim vermek ve bu ara-
diinya insaninin yasam Uslubunu olusturmak goérevlerini tstleniyor”
(Ipsiroglu, 1991, s:73) olmasidir. Endiistri ¢cagimin baglamasiyla sanat
adina uretimde bulunan Kkisiler, rhakinalarm hizina yetisemez
olmuslardir. Sosyal ve kiiltiirel yasamda meydana gelen degismelerle
artik alicilar da, farkh seyleri begenmektedirler. Ne yazik ki bu arada
patlak veren diinya savaslan pek c¢ok seye oldugu gibi seramik
calismalarina da ket vurmustur. Kimyagerlerin, seramik gévde ve sir
Gizerine yaptiklar1 arastirma-gelistirme c¢abalarinin sonucunda 19.
ylazyihin 4. c¢eyreginde 20. ydzyilin baslarinda seramik okullan
kurulmustur. Bunlarin basinda 1919 da Almanya’da kurulan ve
Bauhaus adiyla anilan mimarhk okulu; yaratici gtictin en iyi sekilde
degerlendirilmesini amag¢ edinmis, endustriyel ve el becerisine dayah
klasik seramik sanati arasinda yeni bir anlayis1 gelistirmigtir.
Comlekeinin, kisisel girisimleri ve etkilesimleriyle ortaya koydugu az
sayidaki 6zel veya kiiciik parcalarin, tasarimce: tarafindan yeniden

dizenlenerek, makinalarla binlercesinin Gretilmesi planlamistir.
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“20. yuzyiin basindaki bu gelisme, yalmzca seramikle ugrasan
kisileri degil, aym zamanda da duygularim anlatmak i¢cin miikemmel bir
malzeme olan seramigi, tesadiifen bulan uluslararas: diizeyde tn
yapmis ressamlari, heykeltraslari ve mimarlan da etkilemistir” (Storr-
Britz, 1980, s:17). Chagall, Leger, Matisse, Miro, Picasso, Nay ve
Laeuger bunlarin arasinda sayilabilir. Bu sanatg¢ilar farkl diistincelerle
yaptiklann duvar karolari, kap-kacak bicimleri ve dekorasyon seramik
malzemeleriyle yepyeni bir seramik sanatinin da oncileri olmuslardir.
Hicbir gelenege bagh kalmadan, ne Asya ne Avrupa ¢6mleklerinden
etkilenmeden, ge¢cmis ve gelecegin sentezini kigisel deneyimleri ve
yaratici gligleriyle birlestiren bu 6nct kisiler seramigi yeni ve bilinmeyen
bir bi¢cimde ortaya koymaya ¢alismislardir. Bu tur seramikler ne ¢anak-
¢omlek, ne mimari eleman ne de baska bir adla anilabilmektedir artik.
Bu da gosteriyor ki: 19. ytizyillda baglayan endtstri devrimiyle birlikte
genis kitlelere yayilan, bir iletisim araci olarak daha da giiclenen
seramigin, smmirsiz sekillendirme, teknolojik ve benzeri imkanlaryla,
sanatcilan da etkilemis ve alisagelmis yapisimin diginda 6zglin eserler

olarak yeni bir bi¢im kazanmasina yol agmistir.

Ayni yuzyillarda ortaya c¢ikan, genis kitleleri etkisi altina alan, Pop
Art, Opt Art, Happening ve benzeri birgcok akim, sanat tirlerinden
hangisine ydnelirse yonelsin yeni tanimlamalar getirmistir. Klasik ve
enduistriyel seramik sanati tamimlamalarina bu dénemlerde bir yenisi
daha eklenmistir: Ozgiin (serbest, soyut) seramik sanati. Seramigin
diger tarlerinde oldugu gibi bu tar icinde baslangi¢c noktasim tarih
oncesi doénemlere kadar goétarap, ilk 6zgin seramik eserlerin
drneklemesi idoller tzerinde yogunlastirilabilir. Denilebilir ki;

sanatcinin hayal gactniin, yeteneginin, duygularimin, seramik
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malzemeyle hi¢ten baslayan dogag¢lama bir bigcimlendirme (nokta, ¢izgi,
dizey, hacim) ya da dogada gdértnenin ardindaki sorunlarin kisisel

uslupla bicimlenerek ortaya ¢ikarilmasidir 6zgtn eserler.

Klasik ve endustriyel anlamda yapilmis ¢alismalar higbir ilgisi
olmayan, tamamen yepyeni o6zellikleri olan 6zgiin seramikler, siklikla
strprizlerle dolu, eglendirici, hicivle ytikl(, baz1 zamanlarda sok edici,
acaip ve utang vericidirler. Bittin bunlar iletisim arac: olan seramige,
sanat¢inin disdncelerinin ve karsilastirmalarinin bir mesaj olarak
yuklenmesiyle ortaya c¢ikar. Bu mesaj, gerek klasik ve endutstriyel
seramik sanati baglaminda yarar amaglayan bi¢imlendirmeler seklinde
olsun; gerekse, 6zgin seramik sanati baglaminda tinsel gereksinimlere
hitaben bicimlendirmeler seklinde olsun; bittin bunlar aliciya haz/zevk
veren ve onda estetik duygu ve heyecan uyandirabilmek amaciyla
yuzeyleri, kenarlan ve agilan ile net tamimlanabilen geometrik (dtizgtin)
form veya ytizeyleri kenarlari dtizgtin olmayan, goérsel algilamada
oyalamalar ve belirsizlikler yaratan organik (dizgin olmayan) formlar
olarak ulasirlar. Alici; tasanm asamasinda goéziin uyarilmasi ve zit olan
formlarin uyumlu bir denge icinde, soyut nitelikteki gticlerin yani 6zlin
yakalanip, gérinenin ardindaki kavramlarin sosyo-kultirel yapiya, ¢caga
ve bolgelere gore farklihklar gostererek ortaya konuldugu bigimle

iletisimde bulunur.

Alici, sanategisim gérmeden, tanimadan, bilmeden onun yapitlan
araciliiyla bigim, 1s1k, renk gibi gorsel, ses gibi isitsel uyanlan alir ve
esere yuklenmis olan ilgisini ¢ceken simgeleri ¢6ztimlemeye cahsir. Bu
asamada, “sanatc¢imin kisiliginin, zamanin ve yerin 6nemli rolii yoktur.

Boyle oldugu i¢in de muzeleri dolasirken adim bilmedigimiz ne zaman
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yasadigindan habersiz oldugumuz sanatgilarin yaptigi tablolarin,
heykellerin karsisinda hayranhkla durulur, ytzyillar 6nce bestelenmis
‘Nevekara’' ya da ‘Carmina Burana’ soluk kesilerek dinlenir” (Kéknel,

1986, s: 447).

Sanatgi; ister klasik, ister modern, ister kiibik isterse post-modern
akim veya akimlardan herhangi biri icinde, buginiin ve yarinin
diinyasina bakarak, malzemesi ne olursa olsun; evrensel bicim dilini

yakalamak ¢abasinda olmalidir.

Konu geregi tim c¢abalarn 6zglin seramik sanati ¢ercevesinde
olusturan sanatc¢inin eserleriyle iletisimde bulunan alicit veya suje
“soyut denilen bu yapitlara baktik¢a, bunlart canli, somut varhiklar
olarak gérmege baslayacaktir. Dogaya paralel diizeyde 6zglin bir yasami
olan bu varliklar, ona baska baska ylz ifadeleriyle giile¢, somurtkan,
gergin ya da oOfkeli gértnecektir. Dogal yaratiklardan ayrilan, fakat
evrensel-olusumu strddren bu sanat varhklari, ortada bulunani
(gdoriinen nesneleri) yinelemeyecek, daha dogmamis olandan, olasi-
dinyalardan haber verecekti yasama yeni bir sey katacak, onu

zenginlestirecekti” (Ipsiroglu, 1991, s: 71).

Sanat¢imin bilgi, deney ve yetenegiyle ifade bulan, topluma ve
diinyaya mesaji olan bu tiir sanat eserlerinden ¢ikan iletilerin, ¢oztltap
anlasiimas: ve yanhg yorumlara yol agmamas: i¢in alicinin, belli bir

potansiyele sahip olmas: gerekir.

Aciklanmaya c¢ahisildigy gibi, gerek klasik ve enduistriyel gerekse

6zgin seramik sanatiyla iletisimde bulunan alicinin, ¢ok cesitli
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faktérlerden kaynaklanan degerlendirmelerindeki farkhihiklar olagandir.
Ornegin “size bir ‘sinyal’ gelince ne oluyor? Bunun bir isaret seklinde
gelecegini hatirlayiniz. Eger bu isareti daha oOnceden 6grenmis
bulunuyorsaniz, o'nun ile birlikte, belli tepi (response) veya tepilerde
bulunmayida 6grenmissinizdir. Bunlara bizim dilimizde arac: tepiler
denilir, ¢inki mes3aj ile sizin sinirsel sisteminizde mesaja kars: yapilan
sey arasinda ara-buluculuk yapmaktadirlar (mediate). Bu tepiler,
isaretin sizde ifade etmekte oldugu anlam diye kabul edilmelidir.
Bunlar, daha 6nce séyledigimiz gibi denemelerle &grenilirler, fakat
organizmanizin i¢inde bulundugunuz andaki durumdan da etkilenir,
degisirler. Ornegin, eger a¢csanmiz bir resimde iyi pismis bir 1zgara et
resmi gortince, tikabasa doygun oldugunuz zamana benzemeyen bir

tepide bulunursunuz” (Oskay, 1985, s: 105-106).

Butiin bu ac¢iklamalardan da anlasilacag gibi Gretilen iletilerle
kimlerin iletisimde bulundugunu goésterir 6érnek c¢alismalar ve
arastirmalar yapilmasi olasidir. Ancak alici ile kaynak arasindaki
etkilesimin nerede baslayip nerede bittigini belirlemek; en basit iletilerin
bile alicilarin nereye kadar ve ne 6l¢tide etkiledigini saptamak son
derece guctiir. lletisimin btliniin inceleyip yargiya varmak yeterli
olmayacag: gibi bir takim yanilgilara diasitlmesi de olagandir. Boyle bir
durum karsisinda yapilan degerlendirmeler kesinlikle «eksik» ya da

«yetersiz» olacaktir.
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SONUC

Dogayla yasamin etkilesimi sonucunda ortaya ¢ikan sanat, bireyi
dolayli ya da dolaysiz etkiler. Bu etki ise iletisim olgusundan baska
birsey degildir.

Iletisim olgusu seramik sanati baglaminda distinildagiinde ise;
¢omlekcinin, tasarimcinin veya sanat¢inin diinyada ve nesnelerde
aradigini drGnuyle, eseriyle, yapitiyla yansitmaya c¢alismasi;
izleyicininse 6zlem duydugu seyi bunlarda bulabilmesidir. Insanlar

arasmdaki en gugla ve etkili iletisim sanatla saglanir.

Seramigi, iletisim baglaminda bir duyus, bir gértis ve anlayisla
gorsel bir anlatim araci olarak tanimak ve kavramak gereklidir. Iletisim
araclarimn kisiler, gruplar, toplumlar ve tilkeler arasinda; haber ve bilgi
saglama, toplumsallastirma, giduileme, tartisma ortami hazirlama,
egitme, kaltirtn gelismesine katkida bulunma, eglendirme, birbirlerini
tamima ve anlamasini saglayacak bir ortam yaratarak battnlestirici bir

rol oynadiklan bilinmelidir.



Tam bunlar godézontunde bulundurularak goénderdigi iletinin
izleyicideki etkilerinin, kisacasi izleyici-eser etkilesiminin nerede
baslayip nerede bittigine, nereye kadar ve ne odl¢ide etki yaptigini
belirlemek son derece gli¢ olmasina karsin, kendine 6zga gorsel anlatim
bi¢cimiyle klasik-endustriyel-6zgin seramik sanati, dogal gelisim sireci
icinde hizla gelisen iletisim bilimiyle yakin iliskisi sayesinde yeni

urtnlerini yaratma imkanim bulacaktir.
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