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OZET

ROBERT SCHUMANN'IN LIEDLERI
Basak BUYUKUGURLU
Sahne Sanatlari
Opera Anasanat Dali
Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, May1s, 2018
Danisman: Prof Erol IPEKLI
Bu calismada Alman besteci Robert Schumann'in liedlerine odaklaniimistir.
Calismanin ilk béliimiinde bestecinin hayati ve eserleri sergilenmistir. Ikinci boliimde R.
Schumann'in besteciligi Piyano Miizigi ile Senfoniler ve Kongertolar alt basliklari
altinda incelenmistir. Ugiincii boliimde liedin R. Schumann'a kadarki tarihsel gelisimi
kronolojik sira halinde sergilenmistir. R. Schumann'in lied anlayisinin irdelendigi
dordiincli bolimde Schumann liedinin karakteristik ozellikleri tizerinde durulmus,
ardindan, Schumann biyografisinde 6nemli yer tutan Lied Y1ili'na deginilmis, son olarak
da bestecinin igbirligine gittigi sairler siralanmistir. Besinci boliimde ise Op. 39

Liederkreis baslikli lied toplami iizerinde durulmus, eserdeki on iki liedin analizi

yapilmustir.

Bu calismanin amaci hem diinyada hem de iilkemizde siklikla seslendirilen R.
Schumann'in lied anlayisi ile bestecinin liedlerinin teknik ve miizikal 6zelliklerinin daha
iyl anlagilabilmesini saglamaktir. Bu anlamda caligmanin, R. Schumann'in liedlerini
seslendirecek 6grenci ve profesyonel miizisyenlere faydali bir kilavuz olmasi

amaglanmstir.

Anahtar Kelimeler: Lied, Siir, Analiz, Yorumlama, Schumann.
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ABSTRACT

THE LIEDER OF ROBERT SCHUMANN

Basak BUYUKUGURLU
Master of Performing Arts, Department of Opera
Anadolu University, Fine Arts Institute, May, 2018
Supervisor: Prof Erol IPEKLI

The focus of this study is the lieder of German composer Robert Schumann. In the
first part of the study the life and work of the composer was portrayed. In the second
part, the compositional style of R. Schumann was examined under the subheadings
'Piano Music' and 'Symphonies and Concertos'. The third part includes the historical
development of lied until the time of R. Schumann in chronological order. In the fourth
part, in which the lied conception of R. Schumann was examined, firstly the
characteristics of the Schumann lieder were explained, after that Schumann's Year of
Song, which is an important part of Schumann's biography, is clarified, and finally the
poets with whom R. Schumann collaborated were laid together. The focus of the fifth
part is the song cycle Op. 39 Liederkreis. In this part, the song cycle is also analysed.

In this study, it has been aimed to understand better R. Schumann's lied
conception and the technical and musical characteristics of his lieder. The author of this

study aims that this study will serve as a useful guide to all students and professional

musicians who will interpret the lieder of R. Schumann.

Keywords: Lied, Poem, Analyse, Interpreting, Schumann.
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ONSOZ

Robert Schumann Liedleri baglikli yiiksek lisans tez konusu ile opera san teknigi
gelisimi ve detaylarini, san boliimii 6grencileri ve egitmenlerine lied anlayis1 konusunda
katki saglamasi hedeflenmistir. Bii siirecte her tiirlii destekte bulunan hocalarima ve
aileme en icten tesekkiirlerimi sunarim.
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ETiK ILKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tez/proje caligmasinin bana ait, 6zglin bir ¢alisma oldugunu; ¢alismamin
hazirlik, veri toplama, analiz ve bilgilerin sunumunda bilimsel etik ilke ve
kurallara uygun davrandigimi; bu calisma kapsaminda elde edilmeyen tiim veri
ve bilgiler i¢in kaynak gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynakg¢ada yer verdigimi;
bu galigmanin Anadolu Universitesi tarafindan kullanilan bilimsel intihal tespit
programiyla tarandiginmi ve higbir sekilde intihal igermedigini beyan ederim.

Herhangi bir zamanda, ¢caligmamla ilgili yaptigim bu beyana aykir1 bir durumun

saptanmas1 durumunda, ortaya g¢ikacak tiim ahlaki ve hukuki sonuglara razi
oldugumu bildiririm.

Basak BUYUKUGURLU
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GIRIS

19. ylizyiln ilk yarisinda yasayip eser vermis Alman besteci Robert Schumann
(1810-1856), yasadigi donemde besteciliginden ¢ok bir miizik yazari ve miizik
elestirmeni olarak taninmis olsa da zaman i¢inde miizik tarihinde hak ettigi yeri almistir.
Bu anlamda, besteciyi miizik tarihinin en kendine 6zgli bestecileri arasinda géstermek
abartil1 veya yanlis olmaz. R. Schumann bugiin hem diinyada hem de iilkemizde gerek
piyano miizigi, gerek oda miizigi, gerekse de orkestral ve kongertant eserleriyle en sik
seslendirilen besteciler arasindadir.

Fakat R. Schumann miizik tarihi ve konser programlarindaki 6zel yerini piyano
eserleriyle birlikte belki de en ¢ok vokal eserlerine bor¢ludur. Sadece yasadigi donemin
degil, biitiin zamanlarin en {iretken lied bestecilerinden biri olan R. Schumann'in liedleri
kimi zaman tek tek, kimi zaman da toplamlar halinde lied aksamlarinin programlarini
siislemektedir. Ayrica, bestecinin liedlerini igeren ve ¢ogunlugu diinyanin en goézde
sancilar tarafindan yapilmis yiizlerce kayit da R. Schumann liedlerine hem gegmiste
hem de bugiin gosterilen ilgiyi gézler 6niine sermektedir.

R. Schumann, kariyerinin ilk yillarinda gorece asagi bir tiir olarak gordiigi liede
bakisini zaman i¢inde degistirmis ve Ozellikle Lied Yili'ndaki olaganiistii lied verimiyle
bu tirii aldig1 yerden daha ileri bir noktaya tagimasini bilmistir. Bir bagka biiyiik lied
bestecisi Franz Schubert'ten bayragi devralan besteci; yenilik¢i ve ilerici anlayisi,
ustalikli piyano yazisi ve 6zenli siir se¢cimiyle liede bambagka bir soluk kazandirmistir.
R. Schumann liedlerini incelemek ve bu liedlere ¢alismak, konserlerinde lied
seslendirsinler veya seslendirmesinler, biitiin sancilar i¢in 6nemli bir kazanim olacaktir.
R. Schumann liedlerine ¢alisan bir sanct hem Romantik donem liedinin doruk noktasi
olarak goriilebilecek liedlerle tanismis hem de genel anlamda Almanca liedin
inceliklerini kavramis olur. Bu yiizden; R. Schumann'in genel lied anlayisini inceleyen,
R. Schumann liedlerinin miizik tarihi i¢indeki konumunu ortaya koyan ve bestecinin
Op. 39 Liederkreis baslikli eserini analiz eden bu ¢alismanin biitliin sancilara fayda

saglayacagi diigiiniilmiistiir.



BIRINCi BOLUM

1. ROBERT SCHUMANN'IN HAYATI VE ESERLERI

Gorsel 1.1. Robert Schumann, Viena 1839
Kaynak: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Robert Schumann 1839.jpg

1.1. Ailesi

Alman besteci Robert Schumann 1810 yilinda Almanya'nin dogusunda yer alan
Zwickau kentinde dogdu. August Schumann (1773-1826) ile Johanna Christiane
Schnabel'in (1770-1836) bes ¢ocugundan sonuncusu olarak diinyaya gelen Robert'in
babast August Schumann bir kitap¢t ve yaymnciydi. Yayincilifinin yaninda kendi de
yazan baba Schumann romanlar1 ve ézellikle de ingilizceden yaptig1 gevirilerle devrin
kitap cevrelerinde taninan bir isim haline gelmisti.

Erkek kardesiyle birlikte 1807 yilindan itibaren Zwickau'da Gebriider Schumann
(Schumann Kardesler) adinda bir kitapg1 isletmeye baglayan August Schumann yayinci
olarak ise klasik eserlerin cevirileriyle tin salmisti. Babasinin isi ve calismalari
diisiintildiiglinde, besteci Robert Schumann'in kitap ve edebiyata olan yogun ilgisinin
kokenlerini adeta kitaplarin i¢ine dogmus olmasinda aramak yanlis olmaz. Ki zaten
Schumann'in {i¢ erkek kardesi de biiyilidiiklerinde babalarinin mesleklerini se¢ip yayinct

olmuslardir."

1 Burger, E. (1999), Robert Schumann, Mainz: Schott, s. 13
2 Britannica Ansiklopedisi: Robert Schumann: https://www.britannica.com/biography/Robert-Schumann
(Erisim Tarihi: 10.02.2018)



Barbara Meier’, Robert Schumann'mn, “(Evde) son derece dzenli ve sevgi dolu bir
terbiye aldim,” seklindeki sozlerini anar ve Robert Schumann'in, babasina her zaman
cok blyiik bir saygi duydugunu belirtir. Meier'e gore, besteci Schumann'in “ilgi
alanlarmin ¢esitliligi, ¢alisgkanligi ve organizasyon becerisi, ayrica da, sanatla ve
sanattan gecinerek yasama yoniindeki kararlilifi” babasina benzer ve babasinin

Schumann tizerindeki biiytik etkisini yansitir.

Fakat babasinin Schumann iizerindeki etkisi bununla simirli kalmaz. Kiigiik
yaslarindan itibaren siirler, denemeler, roman pargalar1 yazmaya ve bir giinliik tutmaya
baslar. Siirekli iiretir Bu durumu gilinliigiinde su sekilde tarif eder: “Cok kiiclik
yaglarimda bile kendimi miizikte, miizik olmazsa siirde siirekli iiretmek zorunda

hissederdim.”*

1.2. Ik Miizik Dersleri, Universite Oncesi Yillar, i1k Edebi ve Miizikal Etkiler

Schumann ilk miizik derslerini almaya, yedi yasinda Johann Gottfried Kuntsch'tan
(1757-1855) aldig1 piyano dersleriyle basladi. Fakat piyano dersleri almaya baslamadan
once de kisa piyano pargalart besteliyordu. Robert Schumann hayatinin diger
alanlarinda dogrudan babasindan etkilenmisken miizik konusunda annesinin dogrudan
etkisi goriiliir.

En kiiciik cocugu Robert'i 43 yasindayken diinyaya getiren Christiane Schumann
da kocasi gibi Robert'in 6zel bir ¢ocuk oldugunu fark etti. Kendisi de miizikle ilgilenen
Bayan Schumann, oglunun Zwickau'da yasayan orgcu Kuntsch'dan piyano dersleri
almasim sagladi.’

“Zwickau'da alabilecegi en iyi miizik ve piyano derslerinden” sonra bolgedeki
0zel bir okula gonderildi. Kuntsch'tan aldig1 derslerin de yardimiyla dokuz yasinda daha
ciddi besteleme girisimlerinde bulundu. On bir yasinda eslikgi olarak sahneye ¢ikt1.®

Ozel okulda gegirdigi dért yilin ardindan 8grenimine 1820 yilinda Zwickau'daki

bir okulda devam eden Schumann bu okulda ge¢irdigi sekiz yilda hem miizikal hem de

3 Meier, B. (2010), Robert Schumann, Reinbek: Rowohlt, s. 10

4 http://www.radioswissclassic.ch/de/musikdatenbank/musiker/17924cd0c11elc84f24aaf62f3cdd580

46a79/biography (Erigim Tarihi: 13.02.2018)

Meier, a.g.k., 2010, 11

6 Davidson, H. N. (1957), Dichterliebe by Robert Schumann. Yiiksek Lisans Tezi. Teksas: North Texas
State College, s. 1-2

(9]



edebi agidan gok dnemli etkiler yasadi. 17 yasina dogru tutkulu bir Jean Paul’ (1763-
1825) okuru olan Schumann, mektuplarinda dahi Jean Paul'un kendine has iisliibunu
taklit etmeye basladi.

Bu etki dyle bir boyuta ulast1 ki geng besteci, Jean Paul'iin mistik felsefesini kendi
miizigine adapte etmeye galisti ve ona duydugu hayranligi yasami boyunca yitirmedi.®

Schumann't bu dénemde etkileyen bir baska dnemli figiir ise Avusturyali {inlii
besteci Franz Schubert'tir (1797-1828). Muhtemelen Schubert etkisiyle, 17 yasindaki
Schumann'in lied bestelemeye giristigi goriiliir.”

Schumann, Zwickau'daki okul yillarinda ¢ok kapsamli bir egitim aldi. Latince,
Eski Yunanca ve Fransizca 6grendi. Cevresinde sira disi dil yetenegiyle 6ne ¢ikmisti. Bu
donemde ayrica bir okul orkestrasi, bununla birlikte bir edebiyat toplulugu kurdu. Bu
topluluktaki okul arkadaslarina Friedrich Schiller (1759-1805) gibi biiylik kalemlerin
eserlerini farkli rollere biiriinerek okuyordu.

Buna karsin bu yillarda miizik egitimi almadi. Piyano 6gretmeni Kuntsch artik
kendisinden Ogrenecegi bir sey kalmadigi icin piyano c¢alismalarimi kendi bagsina
stirdiirmesini sOylemisti. Schumann da bunun iizerine, konserlere giderek ve cesitli
partisyonlar inceleyerek kendisini gelistirmeye ¢aligti. Fakat bu sekilde miizikal alanda

¢ok ciddi bir gelisme kaydedemedi.'® !

1.3. Universite Yillari, Wieck Ailesi ile Tanisma

Babasinin 1826 yilindaki Oliimiiniin ardindan Schumann istemeye istemeye
Leipzig Universitesine kaydoldu ve hukuk okumaya basladi. Bunda annesinin 1srari
etkili olmustu. Fakat Leipzig'de gecirdigi siire genel olarak degerlendirilirse bestecinin
zamanin1 hukuk okumaktan ¢ok lied besteleyerek, piyanoda saatler boyu dogaglamalar
yaparak ve roman yazmaya ¢alisarak gecirdigi gortliir.

Bestecinin Leipzig doneminde yasadigi en onemli olaylardan biri hi¢ kuskusuz,
donemin 6nemli piyano ve san pedagogu Friedrich Wieck'le (1785-1873) karsilagsmasi
oldu. Ciinkii Friedrich Wieck'ten hem birkag¢ ay boyunca piyano dersleri aldi hem de bu

7 Ogzellikle niikteli roman ve dykiileriyle yasadigi dénemde biiyiik bir iin yakalamis romantik Alman
yazar.

8 Davidson, a.g.k., 1957, 2

9 (http-1).

10 Davidson, a.g.k., 1957, 2

11 Eismann, G. (1956), Robert Schumann. Doktora Tezi. Leipzig: Leipzig Universitesi, s. 15



sayede, Wieck'in kiz1 ve miistakbel karis1 Clara ile tanisti. Robert Schumann ile ilk
tanistig1 yil Clara heniliz dokuz yasindaydi. On bir yasindayken konser piyanisti olarak
turnelere c¢ikan Clara babasindan dersler aliyor ve harika c¢ocuk olarak kabul

ediliyordu.'?
1.4. Heidelberg, Leipzig’e Doniis ve Ilk Kompozisyon Dersleri

Geldikten sadece bir yil sonra, 1829 yilinda Leipzig'ten ayrilan Robert
Schumann'in  bir sonraki duragi Giineybatt Almanya sehri Heidelberg oldu.
Heidelberg'de Schubert stilinde valsler besteleyen besteci daha sonra bu valsleri ilk
yapitlarindan Op. 2 (1829-1831) “Papillons”da kullandi.

Ancak zamanim1 sadece beste c¢alismalariyla gecirmiyordu. Hukugu tamamen
birakip, eski piyano 6gretmeni Wieck'in de yiireklendirmesiyle bir piyano virtiiozii
olmak isteyen Schumann, beste ¢aligmalarmmin yaninda ayrica, yorulmak bilmez bir
sekilde piyano ¢alistyordu.

Oglunun bu gayretini goren anne Schumann bir siire sonra hukuk inadindan
vazgecti ve Schumann'in Wieck'le calismak i¢in bir siireligine de olsa Leipzig'e
dénmesine izin verdi."? Ayrica, Wieck'e yazip, ogluna ders vermesini rica eden de bizzat
annesidir. Wieck, anne Schumann'a yazdig1 cevap mektubunda, eger Schumann diizenli
olarak derslere gelirse onu ii¢ yil i¢inde, yasayan en iyi piyanistlerden biri yapacagini
sdyledi.'* Bunun sonucunda Schumann 1830 yili Ekim ayinda Heidelberg'ten ayrilip
Leipzig'e dondii.

Leipzig'te once, Wiecklerin evine yerlesen Schumann bu siirede Clara ile daha ¢ok
zaman gecirme firsat1 buldu. Ikili zaman zaman yiiriiyiislere ¢iksa da aralarindaki yas
farki bundan daha fazla zaman geg¢irmelerine imkan vermiyordu.

Bu donemde, Schumann i¢in 6nem tasiyan bir baska gelisme ise hayatinda ilk
defa diizenli kompozisyon dersi almaya baslamasidir. Ogretmeni, ayni zamanda
Clara'nin da kompozisyon 6gretmeni olan, romantik donem Alman bestecisi, sef ve
miizik elestirmeni Heinrich Dorn'du (1804-1892). Bu derslerin merkezinde kontrpuan

ve generalbass ¢aligsmalari vard.."

12 (http-1).

13 (http-1).

14 Burger, a.g.k., 1999, s. 87

15 Appel, B. R. (2010), Robert Schumanns Schaffensweise, Mainz: Schott, s. 64



1.5. Op. 1 Abegg Varyasyonlar, Piyanistlik Kariyerinin Noktalanmasi

Schumann'in 1 Opus numarali eseri, piyano i¢in tema ve varyasyonlardan olusan
Abegg Varyasyonlart 1831 yilinda yaymlandi. Schumann eserleri iginde, Opus 1
seklinde yayinlanmasi bakimindan ayr1 bir 6nem tasiyan bu eser 1829 ila 1830 yillar1
arasinda bestelenmis olup isminin, Schumann'in yarattig1 kurgu figiir Meta Abegg'den
geldigi diisiiniilmektedir.'® Clara Schumann ise daha sonra, eserin Kontes Pauline von
Abegg i¢in yazilmis oldugunu ve eserin isminin buradan geldigini belirtmistir.'’

1831 yili Schumann biyografisinde ayni zamanda bir baska ¢ok Onemli olayi
barindirir. Birkag yildir niikseden el ve kol agrilar1 bu yi1l doruga ulasmis ve sorun, sag
elinin timiiyle uyusmasma kadar biiyimiisti.'® Friedrich Wieck bu rahatsizligin
sebebinin, Schumann'in, parmaklarmi ayr1 ayr giiclendirmek i¢in kullandigr mekanik
bir ¢alisma aleti oldugunu belirtir. Buna karsin, Clara Schumann bu ikisi arasinda bir

baglant: olmadigin sdylemistir."

Sebebi her ne olursa olsun, bu siirecin sonuna gelindiginde, biiylik umutlar vaat
eden piyanist Robert Schumann 1832 yilinda piyanistlik kariyerini tlimiiyle

sonlandirmak zorunda kalmistir.

Bu olay, dénemin konser diinyasi i¢in kuskusuz biiyiik bir kayip olmakla birlikte
miizik tarihi i¢in biiyiik bir kazanctir. Ciinkii Robert Schumann bu sayede tamamen

bestecilige odaklanmigtir.*’

Bestecinin bu donemde piyano kompozisyonlarina odaklandigi goriiliir. Bu
donemde bestelenmis eserler arasinda; 12 parcadan olusan piyano demedi Op. 2
“Papillons” (1832), 23 kisa karakter parcasindan olusan Op. 9 “Carnaval” ve Op. 13

“Senfonik Etiitler” dne ¢ikar.”'

16 Herttrich, E. (2004), Schumann, Abegg Variationen Urtext, Minih: Henle, s. III

17 Johnston, B. Robert Schumann, Variations on the Name “Abegg”, for Piano in F major, Op. 1.
https://www.allmusic.com/composition/variations-on-the-name-abegg-for-piano-in-f-major-op-1-
mc0002367533 (Erisim Tarihi: 10.02.2018)

18 Burger, a.g.k., 1999, s. 104

19 Jensen, E. F. (2001), Schumann, Oxford: Oxford University Press, s. 69-70

20 (http-1).

21 (http-1).




1.6. Besteci Schumann, Clara Icin Miicadele

Gorsel 1.2. Clara Schumann 1853

Kaynak: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Clara_Schumann_1853.jpg
Piyanistlik kariyerini noktalamak zorunda kalmasmin ardindan biitiiniiyle
bestecilige odaklanan Schumann'in beste c¢alismalarinin yaninda, ayni1 zamanda,
besteleme isinin inceliklerini 6grenmeye giristigi goriliir. Farkli kompozisyon
tekniklerini kendi kendine 6grenmeye calisir, kontrpuan ve armoni egzersizleri ile eser
analizleri yapar. Bu asamada o6zellikle Johann Sebastian Bach'in (1685-1750) “lyi
Tampere Edilmis Klavye” eserinden yararlanir. Bu eserin onun i¢in “en iyi gramer”

calismasi oldugunu belirtir.?

1830'lu yillar Schumann ic¢in duygusal acidan zorlu yillardir. 1834 yilinda
Avusturyali piyanist Ernestine von Fricken (1816-1844) ile nisanlandi. Bestecinin
piyano ic¢in Op. 8 “Allegro” ve Op. 9 “Carnaval” baglikli eserleri Ernestine von

Fricken'e ithaf edilmistir.23

Fakat Schumann, bu nisan 1836 yili basinda resmi olarak atilmadan ¢ok dnce, o
zaman 16 yasinda olan Clara Wieck'e asik olmustu. Clara ilgisine karsilik vermis olsa

da babasi, bir araya gelmelerini istemedigi i¢in ikili bir ¢ift olamadi.

Schumann yine de kararliydi. Piyano i¢in Do Major Fantezi'yi besteledigi ve Neue

22 Eismann, a.g.k., 1956, s. 76
23_https://www.schumann-portal.de/fricken-ernestine-1184.html (Erigim Tarihi: 11.02.2018)



Zeitschrift fiir Musik (Yeni Miizik Dergisi)'nin redaksiyonuyla ugrastigi siralarda tam
16 ay boyunca Clara'y1 kazanma savasi verdi. Sonunda, 1837 yilinda Clara'ya resmen
evlenme teklifi etti. Fakat baba Wieck bu teklifi geri ¢evirdi. Cift, Schumann'in
mahkemeye gidip Friedrich Wieck'in evliliklerine koydugu resmi itirazi gecersiz
kilmasinin ardindan ancak 1840 yilinda evlenebildi.** Clara ve Robert Schumann iliskisi
bugiin hald romantik donemin en bilinen hikayelerinden biri olma 06zelligini

korumaktadir.

1.7. 1830’1u Yillar, Onemli Piyano Eserleri, Biiyiik Kesif

Schumann'in 1830'lu yillarin ikinci yarisinda hayatinin en yaratici donemlerinden
birini yasadig1 goriiliir. Bu donemin eserleri arasinda ozellikle, ¢ogunlukla edebiyat

etkili piyano eserleri 6ne ¢ikar. Bu eserler arasinda asagidaki eserler 6ne ¢ikar:

- Solo piyano repertuvarinin bugiin hala en gozde eserleri arasinda yer alan
“Davidsbiindlertdnze (Davidsbiindler Danslar1)” (1837);

- Bu eserle ayni yil bestelenmis olan Op. 12 “Fantasiestiicke (Fantezi Pargalar1)”;

- Gorece kolay olmasit nedeniyle de bugiin Schumann'in en ¢ok ¢alinan
eserlerinden biri olan “Kinderszenen (Cocuk Sahneleri)” (1838);

- 1838 yili Nisan ayinda sadece dort giin icinde yazilmis Op. 16 “Kreisleriana”
anilabilir.*

Besteci 1839 yilinda solo piyano ic¢in bir baska Onemli eserini,
“Faschingsschwank aus Wien (Viyana'dan Karnaval Sahneleri)”’ni bestelemeye basladi.
Bes boliimlii eserin 6zelligi ilk dort boliimiiniin Viyana'da bestelenmis olmasidir.

Schumann'in Viyana'da ge¢irdigi zaman ayrica miizik tarihi i¢in bir bagka énemli
olaya ev sahipligi yapmistir. 3 Ekim 1938 tarihinden 5 Nisan 1939 gilinline kadar
Viyana'da yasayan®® besteci, Romantik dénemin 6nemli bestecisi Franz Schubert'in
besteci agabeyi Ferdinand Schubert'in (1794-1859) evinde Franz Schubert'in heniiz
kesfedilmemis eseri Do Major Biliyik Senfoni'yi buldu. Bugiiniin senfonik

repertuvarinin en sevilen eserleri arasinda yer alan bu eseri kesfettikten sonra hemen

24 (http-1).

25 https://en.wikipedia.org/wiki/List_of compositions by Robert Schumann (Erisim Tarihi:
12.02.2018)

26 Burger, a.g.k., 1999, s. 174




basilmasini saglayan Schumann senfoniyi, Romantik donemin bir baska biiyiik bestecisi
(ve sefi) Felix Mendelssohn-Bartholdy'ye (1809-1847) gonderdi. Georg Friedrich
Héndel (1685-1759) ve Johann Sebastian Bach'in yeniden kesfine de katki saglamis
olan Mendelssohn, Schumann'in génderdigi senfoninin ilk seslendirimini 31 Mart 1839
giinii Leipzig'de yapti.”” 2* Bu sayede, orkestra repertuvart énemli bir eser kazanmis

oldu.

1.8. 1840 Y1l

1840 yili Schumann biyografisine “Lied Yil1” olarak gec¢mistir. Bu yila degin
hemen hemen sadece piyano i¢in yazan besteci 1840 yilinda kendini lied'e adadi. Bu
yilin subat ila aralik aylarini kapsayan yaklasik on bir aylik siire i¢inde bugiin hala en
cok bilinen eserleri arasinda yer alan lied ¢emberleri besteledi. Bu yilda bestelenmis lied

¢cemberleri agagida siralanmaistir:

- 1840 yilinin ocak ila nisan aylar1 arasinda bestelenmis ve Johann Wolfgang
Goethe (1749-1832), Friedrich Riickert (1788-1866), Heinrich Heine (1797-1856) vs.
gibi isimlerin siirlerinin kullanildig: 26 lied'den olusan Op. 25 “Myrthen”;

- Heinrich Heine'nin “Sarkilar Kitabi”ndan siirlerin kullanildigi  Op. 48
“Dichterliebe (Sairin Ask1)”;

-on iki lied'den olusan Op. 39 “Liederkreis”; dokuz lied'den olusan Op. 24
“Liederkreis”;

- Adelbert von Chamissonun (1781-1838) sekiz siirinin bestelendigi Op. 42
“Frauenliebe und Leben (Bir Kadinin Sevgisi ve Yasami)” vs.? 3% 3!

Bu caligmanin odak noktasi olan lied'ler ¢alismanin ileriki boliimlerinde ayrintili
olarak sergilenip incelendiginden c¢alismanin bu noktasinda “Lied Yili”na ve
Schumann'in liedlerine yalnizca kisa bir sekilde deginilmis, bu dénemde bestelenmis

biitlin lied'ler anilmamustir.

Schumann, yogun bir lied iiretimiyle gecen bir yilin ardindan 1941 yili basinda

27_http://www.classicalnotes.net/classics5/great.html (Erisim Tarihi: 11.02.2018)

28 (http-1).

29 (http-1).

30 (http-5).

31_https://www.klassika.info/Komponisten/Schumann/wv_thematisch.html#item28 (Erisim Tarihi:
14.02.2018)




daha biiylik formlara, 6zellikle de orkestral formlara yoneldi. Bunda, ondan artik
repertuvarini genisletip baska formlara da girmesini isteyen karisi

Clara'nin baskilarinin da etkisi olmugtur.*?

1.9. Birinci Senfoni, 1841 Y1l Eserleri

Bu siirecin sonunda, “Lied Y1l1” sonlanip 1841 yilinin Ocak ve Subat aylarinda Si
bemol Major 1. Senfoni bestelenmistir. Senfoninin ilk taslagini 23 ila 26 Ocak arasinda,
sadece dort giin i¢inde ¢ikaran besteci 20 Subat'a kadar orkestrasyonu bitirmistir.*
Besteci ilk senfonisini bitirdigi gibi Mendelssohn'a gonderdi. Esere hemen calismaya
baslayan Mendelssohn, Schumann'in 1. senfonisinin ilk seslendirimini, Schubert'in Do
Major Biiyiik Senfoni'sinin ilk seslendiriminden tam iki yil sonra, 31 Mart 1041 giinii
Leipzig'de yapt1. Senfoni dinleyiciler tarafindan biiyiik ilgi gordii.**

1941 yilinin iirtinii diger 6nemli eserler sunlardir:

- Nisan ve mayis aylarinda bestelenmis olan ve besteci tarafindan aslinda bir 2.
senfoni olarak diisiiniilmiis olan, orkestra i¢in Op. 52 “Ouverture, Scherzo, and Finale”;

- mayis ayinda bestelenen piyano ve orkestra i¢in “Fantezi” (bu eser, 1845 yilinda
iki boliim daha eklenerek La Minor Piyano Kongertosu haline getirilmistir);

- haziran ile eyliil aylar1 arasinda bestelenmis olan Re Min6r Senfoni;

- ayrica, Do Mindr tonunda, tamamlanmanus bir senfoniye ait taslaklar.™

1941 yilinda agirlikli olarak senfoni formuna yogunlagmasimin ardindan
bestecinin orkestral formlara egilmeyi bir siire biraktig1 goriiliir. 1840 yilin1 neredeyse
tamamen lied besteleyerek, 1841 yilin1 ise neredeyse tamamen orkestral formlarda
eserler vererek gecirmis olmast Schumann'in planli bir besteci oldugunu, ozellikle

ilerlemek istedigi alanlara belli bir siire bilingli olarak yogunlastigini1 gozler oniine serer.

32 (http-1).

33 J. Daverio and E. Sams, Robert Schumann, in: Grove Music Online:
http:// www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-¢-0000040704 (Erisim Tarihi: 11.02.2018)

34 Naxos 8.553228 Numarali CD Kitapc¢igi:
https://www.naxos.com/mainsite/blurbs_reviews.asp?item_code=8.553228&catNum=553228&filetyp

e=About+thistRecording&language=English (Erisim Tarihi: 12.02.2018)
35 (http-1).
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1.10. 1842-1850

Bestecinin belli bir siire belli bir form veya formlara yogunlasma tercihi kendini
1842 yilina gelindiginde de gosterir. 1840 yili Schumann biyografisinde nasil “Lied
Yil” ismini almigsa bu yila da oda miizigi yil1 demek abartili olmaz. Ciinkii bes lied
disinda, 1842 yilinda tamamlanmis eserlerin tamaminin oda miizigi eseri oldugu

gortliir. Bu eserler (opus numarasi sirasina gore) sunlardir:

- La Mindr, Fa Major ve La Major Yayli Kuartetler;

- bugiin hala ¢ok popiiler olan Mi bemol Major Piyanolu Besli;

- Mi bemol Major Piyanolu Kuartet ve piyanolu trio i¢in Op. 88 “Fantasiestlicke
(Fantezi Parcalar1)”.

1843 yilina solistler, koro ve orkestra i¢in diinyevi bir oratoryo olan “Das Paradies
und die Peri (Cennet ve Peri)” adli eserin damga vurdugu goriiliir. Schumann'in
bestecilik yasaminda ¢cok 6nemli bir atilim olarak goriilen bu eserden Richard Wagner
de (1813-1883) dvgiiyle sdz etmistir.’® Ayrica, Schumann bu eserin, 1843 yilinin aralik
aymdaki promiyerinde sef olarak ilk defa sahneye ¢ikmuistir.

Schumann'in yasaminda, Cennet ve Peri'ye c¢alisirken yasanan Onemli
gelismelerden biri de Felix Mendelssohn tarafindan 1843 yilinda “Conservatorium der
Musik (Miizik Konservatuvari)” adiyla kurulan ve Almanya'nin en eski konservatuvari
olan’’ Leipzig Konservatuvari'nda piyano, kompozisyon ve partisyondan c¢alma
profesorii olarak ¢aligmaya baslamasidir.*®

1844 yilmin ilk aylarinda karist Clara ile Rusya turnesine ¢ikan Robert
Schumann'l, karisinin yaninda ikincil 6nemde kaldigimi fark etmesi depresyona
stiriklemistir. Leipzig'e dondiiklerinde onemli bir karar alip “Yeni Miizik Dergisi”
editorliigiinden ¢ekilen besteci ayni yilin sonbahar aylarinda ciddi sinir krizleri
gecirmis, bu ylizden de ¢aligmasi sekteye ugramustir.

Bu yilin sonundan 1850'ye kadarki siireyi karisiyla birlikte Dresden sehrinde
geciren Schumann'm saghg gittikce diizelmistir.®® 1845 yilinda Op. 61 Do Majér 2.

36 Ostwald, P. (1985), Schumann: The Inner Voices of a Musical Genius, Boston: Northeast University
Press, s. 182-183

37 Leipzig “Felix Mendelssohn-Bartholdy” Miizik ve Tiyatro Yiiksekokulu'nun Resmi Sayfasi:
https://studieren.de/uploads/tx_assearchengine/hmt_leipzig.pdf (Erisim Tarihi: 12.02.2018)

38 (http-1).

39 (http-1).
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Senfoni'yi bestelemeye baslayan besteci ruhsal sorunlar1 ve kulagindaki yogun ¢inlama
nedeniyle subat ayinda basladig1 eseri ancak ayni yilin ekim aymin sonlarma dogru
bitirebilmistir. Bu eserin ilk seslendirimi de Leipzig Gewandhaus'ta Felix Mendelssohn

tarafindan yapilmistir.*’

1.11. 1850 ve Sonrasi

Schumann'in Leipzig ve Viyana'da daha biiyiik ¢apli gorevlere gelme girisimleri
sonugsuz kaldi. Sonunda, 1850 yilinda Diisseldorf Belediyesi'nde miizik direktorliigii ve
orkestra sefligi gorevini kabul etti. 1850'lilerin ilk iki yilinda bestecinin verimli bir
donem gegirdigi goriiliir.

1850'de Schumann'in bugiin en ¢ok calinan eserleri arasinda yer alan La Minor
Cello Kongertosu ile Mi bemol Major 3. Senfoni (Ren) yazilir. Ayn1 zamanda, 1841
yilinda yazdigi Re Minér Senfoni'yi tekrar gdzden geciren ve ciddi bigimde degistiren
bestecinin bu eseri sonrasinda Op. 120, 4. Senfoni olarak basilmistir.

Schumann, Diisseldorftaki zamanini sadece beste yaparak gecirmedi. iki yil
icinde sef olarak sekiz konseri yonetti. Fakat sef olarak eksikleri zaman icinde gittikce
daha fazla giin yiizline ¢ikinca 1853 yilinda Diisseldorf'taki isini kaybetti.

Biitiin bu yasananlar bestecinin zaten giiclii olmayan ruhsal yapisinda ciddi
sarsintilara yol agtr. Oteden beri bogustugu intihar diisiincelerini alevlendirdi. Daha
yirmili yaslarinda bile defalarca intihar etmeyi planlayan besteci otuzlu yaslarinin
ortalarindan itibaren de ciddi sinir krizleri gec¢irmis, uzun siire depresyondan
kurtulamamaisti.

1852'ye gelindiginde Schumann’in sinir sistemindeki rahatsizligin gézle goriiniir
hale geldigi goriliir. Bunlara bir de uzun zamandan beri ¢ektigi kulak rahatsizligi, bu
rahatsizliktan kaynaklanan siddetli agrilar ve isitsel haliisinasyonlar eklenince, ayni
zamanda da, doktorlar tarafindan bir akil hastanesine yatmasi istenince besteci kendini
yine intiharin esiginde buldu ve 27 Subat 1854 giinii kendini Ren nehrine atarak intihara
kalkisti. Fakat kayik¢ilar tarafindan kurtarildi. Bu son olaydan sonra Bonn
yakinlarindaki Endenich'te bulunan 6zel bir sanatoryuma yatan Robert Schumann

yaklasik iki buguk sene bu sanatoryumda yatti. Bu siirecin sonunda, 29 Temmuz 1956

40 Douglass, S. (2008), Back form B-A-C-H: Schumann's Symphony No.2 in C Major, in: Gregory G.
Butler, George B. Stauffer, and Mary Dalton Greer, About Bach, llinois: University of Illinois Press,
s. 191-192
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giinii hayata gozlerini yumdu.*' **

41 J. Daverio and E. Sams, Robert Schumann, in: Grove Music Online:
http://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo0/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-0000040704 (Erisim Tarihi: 11.02.2018)

42 (http-1).
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IKINCi BOLUM

2. ROBERT SCHUMANN'IN BESTECILIiGi

Schumann'in, besteciliginin ilk yillarinda kiicliik ¢apli eserlere, minyatiirlere,
kiiclik formlara ilgi gosterdigi goriiliir. Fakat bu ilgisi ¢agdaslarinca her zaman olumlu
karsilanmadi. Ornegin donemin meshur miizik yazari Gottfried Weber (1779-1839),
Schumann'in 2 opus numaral eseri “Papillons”un kisa soluklu béliimlerini “diisiince
kirintilar” seklinde nitelemistir.

Uzun yillar besteci olmak i¢in ugrasmis biiylik Alman filozofu Friedrich
Nietzsche (1844-1900), Schumann'in minyatiirlere olan tutkusunu Gottfried Weber'in
sozlerinden daha olumsuz bir sekilde yorumlamis, “Schumann'in zevki temelde kiigiik
bir zevkti,” sozlerini kaydetmistir.

Bestecinin bu kii¢lik ¢apl eserleri bugiin olduk¢a popiilerdir. Fakat besteciliginin
asagl yukari1 ilk on yilinda biiylik ¢apli formlarda eser vermemis olmasi yasadigi
donemde Schumann i¢in bir dezavantaj olmus, belki de en ihtiyag duydugu zamanlar
hak ettigi ilgiyi gdrememesine neden olmustur. Bunun tam olarak ne anlama geldigi,
The New Grove Dictionary of Music and Musicians (The New Grove Miizik ve
Miizisyenler S6zliigli)'nde yer alan su ¢arpici bilgiyle daha iyi anlagilacaktir:

1840y yillarda Avrupa miizik ¢evrelerini takip eden birine Schumann
hakkindaki goriisii sorulsa Schumann't muhtemelen bir besteci olarak degil, bir
elestirmen olarak nitelerdi. "

Bu goriis, Arnfried Edler** tarafindan da yinelenir, Schumann'in, Yeni Miizik
Dergisi'nin bas editorliigii gorevini iistlendikten sonra sadece Almanya'da degil, Avrupa
capinda bilinen bir sahsiyet oldugu, fakat besteci olarak Mendelssohn'un goélgesinde
kaldig1 ve pek bilinmedigi sOylenir.

Schumann'in besteci olarak tam anlamiyla kendini bulmasi1 1840'tan itibaren olur.
Bunda hi¢ kuskusuz Clara Wieck ile evliliginin de etkisi olmustur. Bestecinin asagi
yukari bu tarihten itibaren daha programli bir sekilde beste yapmaya bagladigi goriiliir.

Schumann besteciliginde bir baska goze carpan oOzellik ise belli bir forma

43 Sadie, S. (ed.) (2001), Robert Schumann, in: The New Grove Dictionary of Music and Musicians,
London: Macmillan Publishers Limited, s. 791

44 Edler, A. (2006), Robert Schumann, in: Die Musik in Geschichte und Gegenwart, Kassel: Barenreiter,
s. 319

14



odaklanmaktir. Lied Yili'nda lied'e odaklanan besteci, senfonik eserlerin agirlik
kazandig1 1841 yilinda orkestral formlara odaklanir. Ozellikle 1. Senfoni ve Piyanolu
Besli ile adindan s6z ettirmeye baslayan besteci 6zellikle de “Cennet ve Peri” adh
diinyevi oratoryosu ile besteci olarak riistiinii ispatlamistur.

Calismanin bu bdoliimiinde Robert Schumann'in bestecilik anlayisi, bestecinin

agirlikli olarak eser verdigi formlara yogunlasilarak incelenecektir.

2.1. Piyano Miizigi

2.1.1. Erken donem piyano eserleri

Alman besteci Robert Schumann, biyografisinde Lied Yili olarak adlandirilan
1840 yilina kadar neredeyse sadece piyano miizigi besteledi. Bu durum, bestecinin

eserlerine asagidaki maddeler 15181nda toplu olarak bakildiginda daha bir netlik kazanir:

1) Bestecinin opus numarast almis 44, opus numarasi almamis 3 piyano eseri
bulunmaktadir. Bu 47 eserin 32 tanesi 1840'tan 6nce bestelenmistir.

2) Op. 1 “Abegg Varyasyonlari”’ndan Op. 23 “Nachtstiicke (Gece Parcalari)’na
kadar art arda biitlin opus sayilarinin bir piyano eserine ait oldugu goriiliir.

3) 1840'tan 6nce yazilmis eserler icinde Op. 23'i Op. 26 “Viyana'dan Karnaval
Sahneleri”, Op. 28 “3 Romans” ve Op. 32 “4 Piyano Pargasi” takip eder. Bu

iic eser de 1839 yilinda bestelenmistir.

Schumann'in piyano miiziginin baslangi¢c noktasini, 1830'larin virtiiéz miiziginin

su en popiiler ii¢ tiirii olusturur:

a) varyasyon (gesitlemeler);
b) dans;

c) etiit.

[k eserlerde Schubert etkisi goze ¢arpar. Ornegin Schubert'in, kisa yasaminin son
yilinda besteledigi “Acht Variationen iiber ein Thema aus der Oper 'Marie' von Herold

(Herold'un 'Marie' Operasindan Bir Tema Uzerine Sekiz Varyasyon)” o zamanlar 18
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yasinda olan Schumann'a, zaten ¢cocuklugundan beri yakin oldugu edebiyat diinyasi ile
miizik arasinda somut bir bag kurma ve varyasyon tiiriinde yazma cesareti verdi. Besteci
bu eseri, “Tam bir sesli roman bu [...], Goethe'nin heniiz yazmadigi bir romanin

bestelenmis hali,” sdzleriyle nitelemistir.

2.1.2. Abegg varyasyonlari

Besteciye Op. 1 piyano eseri “Abegg Varyasyonlari”ni yazmaya gotiiren onemli
etki ise donemin meshur piyano virtiiozii ve besteci Ignaz Moscheles'in (1794-1870)
1815 yilinda besteledigi Op. 32 “La Marche Alexander” baglikli virtiioz piyano
varyasyonlaridir. Eseri bir konserinde de ¢almis olan Schumann icin bu eser, virtiioz
varyasyonlar yazma diisiincesini hayata gegirmesinde etkili olmustur.

Fakat “Abegg Varyasyonlar’”nin Schubert'in ge¢ donem eseri “Acht Variationen
iiber ein Thema aus der Oper 'Marie' von Herold (Herold'un 'Marie' Operasindan Bir
Tema Uzerine Sekiz Varyasyon)”dan ve Moscheles'in virtiidz varyasyonlar1 “La Marce
Alexander”dan ayrilan yani bestecinin bu eserde alisilageldigi gibi bir halk sarkisini, bir
operadan veya baska bir eserden bir temay1 degil A-b-e-g-g harflerini simgeleyen bes
notayi (la-si bemol-mi-sol-sol) ¢esitlemis olmasidir. Bu anlamda besteci opus numarasi
almis bu ilk eserinde bile gelenekten miras birikimle yetinmez, eserine kendi damgasini
vurur.

Eserde, Abegg isminden tiiretilmis bes nota ile baglayan temanin tamami degil,
sadece bes nota ¢esitlenir. Bu bes nota i¢inde de 6zellikle, notalarin auftakt ruhu tasiyan
kiigiik ikili ilk aralig1 (la-si bemol) varyasyonlarin ¢ekirdegini olusturur.

Schumann't varyasyon tiirlinde zenginlestiren bir baska 6nemli etki de Frederic
Chopin'in (1810-1849) piyano ve orkestra i¢in “La ci darem la mano Uzerine
Varyasyonlar” adli eseri olmustur. Chopin'in heniiz 17 yasindayken besteledigi ve
Schumann'a bir elestiri yazisinda o meshur, “Sapkalarinizi ¢ikarin, Beyler, bir dahi!”
climlesini yazdiran bu eser ve donemin yukarida anilmis diger virtiioz varyasyonlarinin
etkisiyle varyasyona yonelen Schumann bu formu gelistirip varyasyon, dans ve karakter
pargast tiirlerini bir potada eritmeyi basarmis ve ortaya adeta Ozgiin bir form

cikarmasini bilmistir.
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Schumann'in kendine 6zgii varyasyon anlayisi iizerine 1836 yilinda kaydettigi su
sozleri alintilayan Edler, bu varyasyon taniminin, bestecinin 1839'a kadarki biitiin
toplamlarinda kendini gosterdigini belirtir:

“Varyasyonlar, merkez noktasi tema olan bir biitiin olusturmali. Tema bu yiizden

kimi zaman ortaya veya sona yerlestirilebilir.”*’

2.1.3. Op. 2 Papillons’dan 1835’e

Op. 1 piyano eserinde varyasyon formunda derinlesen ve bu forma kendi
damgasin1 vurup ortaya bir anlamda birlesik bir form ¢ikaran Schumann, Op. 2
“Papillons (Kelebekler)” adl1 eserinde bambagka bir yontemle ilerler ve en giiclii oldugu
iki alan edebiyat ve miizigi birlestirir. Bunun i¢in once, yillar iginde taslak halinde
biriktirdigi danslar1 6l¢ii sayist ve tonaliteyi goz oniine alarak bir toplam haline getirir.
Sonra, besteciyi derinden etkilemis yazar Jean Paul'iin “Flegeljahre” romaninin son iki
boliimiinii bu miizikal malzemeyle birlestirerek miizik ve metin arasinda organik bir bag
kurar. Fakat bunu yaparken metni, 6nem bakimindan miizigin altina yerlestirdigini,
metni miizigin 6niine gegecek sekilde islemedigini sdyler. Bu szleriyle program miizigi
ile arasina bir mesafe koymus olur.

Schumann'in 1833 yilindan itibaren piyano sonati tiirii ve sonat allegro'su formuna
yogunlastig1 goriiliir. Bestecinin sonat allegro'su formunda opus numarasi almis ilk eseri
Op. 7 “Toccata” baslikli eseridir.*® Bestecinin yazip bitirdigi zaman “gelmis ge¢mis en
zor par(;a”47 sozleriyle niteledigi bu eser sonat formunda bestelenmis olmasina karsin
tiir olarak bir etiittiir ve bu yoniiyle, bestecinin Op. 3 “Studien nach Capricen von
Paganini (Paganini Kaprisler Uzerine Etiitler)” (1832) ve Op. 10 “6 Etudes de Concert
composes d'apres des Caprices de Paganini (Paganini Kaprisler Uzerine 6 Konser
Etlidii)” (1833) adl birbirlerine yakin zamanlarda bestelenmis eserlerine yakin durur.

1831 ila 1832 yillar1 arasinda bestelenmis olan Op. 8 “Allegro h-moll (Si Minor
Allegro)” aslinda, bestelenmesi planlanmis bir sonat biitiinliniin bir pargasi olarak
yazilmisti. Bu eserde, donemin bir baska 6nemli piyano virtiiozii ve bestecisi Johann

Nepomuk Hummel'in (1778-1837) Op. 81 Fa diyez Mindr Piyano Sonati'nin (1819)

45 Edler, A. (2006), Robert Schumann, in: Die Musik in Geschichte und Gegenwart, Kassel: Barenreiter,
s. 304-305
46 Edler, a.g.k., 2006, s. 305

47 _http://www.forte-piano-pianissimo.com/Schumann-Toccata.html (Erisim Tarihi: 13.02.2018)
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dogrudan etkisi goriiliir. Schumann bu sonati yillar boyunca incelemisti ve sonat
edebiyatmin anahtar eseri olarak gorityordu.*®

Schumann'in bu eserde etkilendigi kaynagi ve Hummel piyano sonati hakkindaki
diisiincesini bilmek besteciyi sekillendiren miizikal kaynaklari anlamak agisindan biiyiik
onem tasir. Calismada daha 6nce anilmis olan Chopin, Moscheles gibi kaynaklarla
birlikte Hummel etkisi, gen¢ Schumann'in, besteci olarak gelisiminin ilk yillarinda
kendine ozellikle (piyanist) virtiioz-bestecileri rol model aldigin1 gozler Oniine

sermektedir.

2.1.4. Piyano sonatlari: Op. 11, 1. piyano sonati; Op. 22, 2. piyano sonati; Op. 14, 3.

piyano sonati

1835 yilina gelindiginde, Schumann piyano repertuvarinin kdse taglarindan Op.
11, 1. Piyano Sonati'nda yine, bestecinin rol modellerinden Moscheles'in etkisi goriiliir.
Edler, 1. Piyano Sonati'nda, Moscheles'in Op. 49 “Sonate melancolique” baslikli
eserinin dogrudan etkisine vurgu yapar. Bu etki Schumann'in, sonatinin birinci
boliimiiniin giris kisminda “Sonate melancolique”i alintilayacagi boyuttadir.

1. Piyano Sonati, bagligi ve formuyla bestecinin dnceki eserlerinden tamamen
farkli bir boyuttaymis gibi bir izlenim biraksa da dans, kapris ve varyasyonlara ¢ok
yakin miizikal malzemesiyle Schumann'in Op. 11' kadarki eserlerine, 6zellikle de Op. 2
(Papillons), 4 (Intermezzi), 6 (Davidsbiindlertinze) ve 9 (Carnaval)'la asag1 yukar1 ayni
diizlemde yer alir.

Ote yandan, Hummel'in yukarida anilmis ve Schumann1 derinden etkilemis olan
eserinin de, Moscheles'in “Sonate melancolique'nin de, Schumann'in 1. Piyano
Sonati'nin da Fa diyez Min6r tonunda olmasi dikkat ¢ceken bir durumdur. Geng besteci,
gelisimi tizerinde ¢ok etkili olmus bu iki besteci ve bu iki eserle kendi arasinda bu
sekilde bir bag kurmak istemis olabilir.

Op. 22, 2 numarali Sol Mindr Piyano Sonati'nin bestelenmesine 1. Piyano Sonati
ile es zamanl1 olarak baglanmis olsa da eser ancak 1839 yilinda tamamlanabildi. Bunun
sebebi, bestecinin esi Clara Schumann'in esere getirdigi elestirilerdir. Clara Schumann

eserin bircok pasajimin basitlestirilip daha siki hale getirilmesini istemis, hatta “Presto

48 Edler, a.g.k., 2006, s. 306
49 Edler, a.g.k., 2006, s. 306
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passionato” baslikli orijinal final boliimiiniin ¢ikarilip yerine daha kolay bir finalin
bestelenmesini talep etmistir. Bu yiizden eserin tamamlanmasi 1839 yilina sarkmugtir.™

Hem 1. Piyano Sonati'ndaki Clara Schumann'in Op. 5 “4 Pieces caracteristiques”
eserinden alintilar’' hem de 2. Piyano Sonati'min yazilis asamasindaki miidahaleleri
Clara Schumann'in Robert Schumann'in besteciligi tizerindeki gii¢lii etkinin somut
gostergeleridir.

Robert Schumann'in piyano eserleri i¢inde sozii edilmesi gereken bir baska eser
ise Op. 14, 3. Piyano Sonati'dir (1835). “Orkestrasiz Kongerto” basligini tasiyan bu eser
tiiriin siirlarini asan bashigi nedeniyle yazildigi donemde tartigmalara yol agmustir. Liszt
basligin “yaniltic1” oldugunu sdylerken Schumann bu basligin, piyano sonatinin tarihsel
durumunu niteledigini sdylemistir.’> Yukarida amlan eserleri gibi 3. Piyano Sonati da
Schumann'in; gelenegi bilen, ama hi¢bir zaman ayni sekilde alip devam ettirmeyen,
tarihsel birikime bir sekilde mutlaka kendi damgasini1 vurmak isteyen tavrinin bir {liriinii

olarak goze carpar.

2.1.5. Op. 6, Davidsbiindlertinze

Op. 6, Davidsbiindlertinze bugiin Schumann'in en ¢ok calinan piyano eserleri
arasindadir. Schumann'in miizik ve edebiyati birlestiren yaratici diinyasinin en ilging
tirlinleri arasinda yer alan bu eser bestecinin piyano eserleri arasindaki 6zel yerini
korumaktadir. Clara Wieck'le nisanlandig1 14 Agustos 1837 tarihinden sonraki iki ay
icinde bestelenen eserde Wieck'in Op. 6 “Soirees Musicales” adli eserinden alintilar yer
almaktadir.

Fakat eserin en kendine 6zgii yani, Robert Schumann'in yarattigi kurgu karakterler
Florestan ve Eusebius'un eser i¢inde 6nemli rol oynamasidir. Birbirinin ziddi bu iki
karakter, yine Schumann'in yarattig1 sanatg¢ilar toplulugu Davidsbund (David Birligi)
icinde Schumann'in ¢ift kutuplu karakterini sembolize ederler.”® 18 bolimlii eser hig
kuskusuz Schumann'in fantezi diinyasim1 en gii¢lii bicimde yansitan eserlerinden biri

olarak one ¢ikar.

50 Jensen, a.g.k., s. 25

51 Edler, a.g.k., 2006, s. 306

52 Edler, a.g.k., 2006, s. 306

53 Jansen, F. G. (1973), Die Davidsbiindler, Wiesbaden: Breitkopf & Hirtel
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2.1.6. Ge¢ donem piyano eserleri

Schumann’in, 1840’tan 6nce bestelenip opus numarasi almis son piyano eseri Op.
32 “4 piyano Pargasi (Scherzo, Gigue, Romanze, Fughette)”dir. Op. 32'den sonra gelen
piyano eseri Op. 46 “Iki Piyano Igin Andante ve Varyasyonlar’dir. 1843 yilinda
bestelenmis olan bu eser Schumann'in 1840 yilindan itibaren piyano miizigi
bestelemeye verdigi aray1 somut bicimde gozler 6niine serer.

“Iki Piyano I¢in Andante ve Varyasyonlar’dan sonra 18 piyano eseri bestelemis
olan Schumann'in son piyano eseri opus numarasiz “Geistervariationen (Hayalet
Varyasyonlar1)” adli eserdir. Bestecinin Ren nehrine atlayarak intihar girisiminde
bulundugu ve kisa siire sonra da sanatoryuma yatirildigi 1854 yilinda bestelenmis bu
eserin “Hayalet Varyasyonlar1” almasiin sebebi bestecinin karisina, bu eserin temasini,
konustugu “hayaletler”den aldigini sdylemis olmasidir.

Bu temay1 yazdiktan kisa siire sonra varyasyonlar1 bestelemeye baslayan besteci
bu varyasyonlar1 yazdigi sirada intihar girisiminde bulunmustur. Bu eserin bir 6zelligi
de, Robert ve Clara Schumann ¢iftinin yakin arkadasi Johannes Brahms'in 1861 yilinda
bu eserin temasi iizerine Op. 23 “4 El Piyano i¢in Varyasyonlar” adl1 eserini bestelemis

olmasidir.>*

2.2. Senfoniler ve Koncertolar

Calismanin birinci boliimiinde de belirtildigi gibi, karisi Clara'nin tesvigiyle
senfoni yazmaya baglayan Robert Schumann bugilin senfoni orkestralarinin
repertuvarlarinda siklikla yer alan dort adet senfoni bestelemistir. Bu eserler yazilig

tarihleri ve opus numaralariyla birlikte asagida siralanmistir:

1) Op. 38 Si bemol Majér 1. Senfoni, “Ilkbahar” (1841)
2) Op. 61 Do Major 2. Senfoni (1845-1846)

3) Op. 97 Mi bemol Major 3. Senfoni “Ren” (1850)

4) Op. 120 Re Minér 4. Senfoni (1841-1851)

54 Seiffert, W-D. (1995), Preface to Thema mit Variationen (Geistervariation), Miinih: Henle, s. 11
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Bestecinin ayrica, 1832 ve 1833 yillarinda iizerine c¢alisilmis fakat
tamamlanmamig bir senfoni ¢alismasi vardir. Fakat bitmemis bu eser opus numarasi
almamustir.

Schumann'in yogun bi¢imde piyano eseri ve lied besteledigi yillarin ardindan
orkestral alanda ¢aligmaya baslamasinda karisinin ne kadar biiylik bir etki yaptigini
anlamak i¢in Clara Schumann'in giinliigiine yazdigi su satirlar1 alintilamakta fayda

vardir:

[Robert'in] orkestra icin beste yapmasi en iyisi olurdu. Hayal giicii
pivanoda  yeterince alan  bulamiyor. (...) Kompozisyonlarimin  hepsi
orkestral hissiyat tasiyor (...) En biiyiik dilegim orkestra icin beste

yapmast. Bu, onun alani! Bunu yapmasini bir basarabilsem!

2.2.1. Op. 38, 1. senfoni; Op. 61, 2. senfoni; Op. 97, 3. senfoni

Standart tahta ve bakir iiflemeli kadrosu ve yayli grubunu igeren 1. Senfoni’nin
orkestrasyonunda dikkat c¢eken en ilging yan ii¢ timpani kullanmudir. Bowles,”
Schumann'in 1. Senfoni'sinin, ii¢ timpaninin yer aldigir ilk biiyiik orkestra eseri
oldugunu soyler.

Op. 61, Do Major 2. Senfoni 1847 yilinda yaymlandi. Eserin taslaklarini
olusturmaya 1845 yili Aralik ay1 ortalarinda baglayan besteci iki hafta icinde taslak
calismasinda sona ulasti. 1846 yilinin biiyiilk boliimiinde senfoninin orkestrasyonuna
calisan besteci ruhsal ve bedensel saglik sorunlar1 nedeniyle eseri ancak ayni yilin Ekim
aymnin sonlarinda bitirebildi.*

Kimi analizlerde senfoninin Florestan ve Eusebius etkisinde yazildigi, eserdeki
her temanin, her atmosferin bu iki kurgu figiir tarafindan bestelenmis oldugu iddia
edilirken kimilerinde ise Johann Sebastian Bach etkisi vurgulanir. Clinkii Schumann,
Bach c¢alisarak ve bu senfoniyi yazarak kendini depresyondan kurtaracagini

soylemistir.”’

55 Bowles, E. A. (2002), The Timpani: A History in Pictures and Documents, Hillsdale: Pendragon Press,
s. 83

56 Douglass, S. (2008), Back from B-A-C-H: Schumann s Symphony No. 2 in C Major., in: Gregory G.
Butler, George B. Stauffer, and Mary Dalton Greer, About Bach, Illinois: University of Illinois Press,
s. 192

57 Roesner, L. (1988), Schumann Symphony No. 2, Mainz: Schott
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Schumann'in en son yaymlanmasa da en son besteledigi senfonisi olan Op. 97, Mi
bemol Major 3. Senfoni'si “Ren” 1850 yilinin sonunda yalnizca bes hafta icinde
bestelenmis olup dort bolimlii 1. ve 2. senfonilerin aksine bes boliimden olusur.
Bestecinin bugiin en ¢ok seslendirilen orkestral eserlerinden olan senfoninin ilk
seslendirimi 6 Subat 1851 giinii bestecinin sefliginde yapildi.>® Senfoninin ilhamimi
karis1 Clara ile Bat1 Almanya'daki Ren bolgesine yaptiklar bir seyahatten alan besteci
“Ren” baglikli eserinde bu seyahatten izlenimleriyle hayatindaki diger olaylar1 bir arada

islemistir.”

2.2.2. Op. 120, 4. senfoni

Op. 120, Re Minor 4. Senfoni 1841 yilinda tamamlandi. Fakat yayinlanmasi i¢in
on y1l gecmesi gerekti ve eser, bestecinin yaptig1 biiyiikk degisikliklerden sonra ancak
1851 yilinda yayinlanabildi.

Besteci senfoniyi aslinda tek boliimlii bir eser olarak planlamis ve esere, “Biiyiik
Orkestra Igin Senfonik Fantezi” basligim vermisti. Daha sonra doért boliimlii bir
senfoniye doniistiiriilen eserin boliimlerinin arasindaki bag biitiin béliimlerde duyurulan
cok sayidaki temayla gii¢lendirilir.

Senfoni, bestecinin dliimiinden sonra Clara Schumann ve ¢ifte yakin bir isim olan
bliylik Alman besteci Johannes Brahms (1833-1897) arasinda tartigmalara yol act1. Clara
Schumann, 1882 yilinda merhum kocasinin biitiin eserlerini Breitkopf & Hartel
yayinevi etiketiyle yayinlamis ve bu baskida, 4. senfoninin 1841'de yalnizca taslak
halinde kaldigini, orkestrasyonunun tam anlamiyla ancak 1851 yilinda bittigini
belirtmisti. Fakat bu, dogru degildi. Johannes Brahms senfoninin 1841 yilinda
tamamlanmis versiyonunu tercih etti ve eseri Clara Schumann'in siddetli itirazlarina
karsin 1891 yilinda yaymlad.®

Eserin 1841 yili versiyonu dért boliimliiydii ve béliimler asagidaki gibi italyanca

hiz ve ifade terimleriyle nitelendirilmislerdi:

58 J. Daverio and E. Sams, Robert Schumann, in: Grove Music Online:
http:// www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-¢-0000040704 (Erisim Tarihi: 11.02.2018)

59 Cuyler, L. E. (1995), The Symphony, Michigan: Harmonie Park Press, s. 102

60_http://www.classicalnotes.net/classics3/schumannsym.html (Erisim Tarihi: 14.02.2018)
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1. Andante con moto — Allegro di molto
Romanza: Andante

Scherzo: Presto

i

Largo — Finale: Allegro vivace

Senfoninin 1851 versiyonunda ise boliimlerin Almanca basliklar aldiklar1 gortiliir.

Boliimler arasiz, yani attaca olarak birbirlerine baglanirlar:

1. Ziemlich langsam — Lebhaft
2. Romanze: Ziemlich langsam
3. Scherzo: Lebhaft

4. Langsam: Lebhaft®!

2.2.3. Piyano kongertosu

Robert Schumann'in, gorece kisa ve hastaliklarla gegmis bir yasam siirdiigi goz
Oniine alinirsa bestecinin arkasinda solo enstriiman ve orkestra i¢in oldukca zengin bir
repertuvar biraktigi sdylenebilir. Bu tiirde toplam yedi eser veren bestecinin solo
enstriiman ve orkestra i¢in eserleri i¢cinde en ¢ok One ¢ikan eseri Op. 54 La Mindr
Piyano Kongertosu'dur. Bestecinin ilk kongertosu olup 1845 yilinda tamamlanan ve
promiyeri Clara Schumann tarafindan 1 Ocak 1846 giinii Leipzig'de yapilan eser
bugiiniin en gdzde piyano kongertolar1 arasindadir.

Schumann'in piyano kongertosu yazma girisimleri ¢ok daha dncelere gider. Heniiz
18 yasindayken (1828) Mi bemol Major tonunda bir kongerto yazmaya girisen besteci
1829 ila 1831 yillar1 arasinda da Fa Major bir kongertoya calisti. Fakat bu girisimlerin
ikisi de sonuca ulasmadi. La Mindr bir piyano kongertosu yazma fikri iizerine ise 1833
yilinda diislinen besteci, o donemki 6gretmeni Friedrich Wieck'e, “Piyano kongertomun

Do Majér veya La Mindr olmasi gerektigini diisiiniiyorum,” diye yazmigstir.%*

61 Steinberg, M. (1995), The Symphony: a listeners guide, Oxford: Oxford University Press, s. 518 vd.
62 Schaefer, H. (1958), Konzertbuch Orchestermusik P-Z, Leipzig; VEB, s. 313-314

63 Britannica Ansiklopedisi: Piano Concerto in A Minor: https://www.britannica.com/topic/Piano-
Concerto-in-A-Minor-Op-54 (Erisim Tarihi: 15.02.2018)
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1841 yilina gelindiginde gercekten de La Mindr tonunda orkestra eslikli bir
piyano eseri yazilir. Fakat eser bir kongerto degil, tek boliimlii bir fantezidir (“Phantasie
fiir Klavier und Orchester a-Moll [Piyano ve Orkestra icin La Minor Fantezi]”). Fakat
eseri basmaya hicbir yayinci yanasmaz. Eserde yaptigi degisikliklerle de olumlu bir
sonug alamayinca bu tek boliimlii fanteziyi bir piyano kongertosu haline getirmeye karar
veren Schumann birinci boliime bir intermezzo ve rondo ekledi ve bu siire¢ sonunda

Op. 54 Piyano Kongertosu ortaya ciktr.*!

2.2.4. Viyolonsel kongertosu ve diger koncertant eserler

1850 yilinda, yalnizca iki haftalik bir siire i¢inde yazilmis olan Op. 129 La Minor
Cello Kongertosu, Schumann'in Diisseldorf'ta miizik direktorii olarak calistigi donemin
iriiniidiir. Kongerto bugiin siklikla seslendirilmesine karsin Schumann'in saglhiginda hig
calmamadi. Ciinkii eser bi¢cim ve icerik anlaminda kendine 6zgili yapisit nedeniyle o
donemin miizik c¢evrelerinde kotii tepkiler almig, bu yiizden de eserin seslendirilmesi
miimkiin olmamisti. Bugilin kimi ¢elistlerce Antonin Dvorak (1841-1904) ve Edward
Elgar (1857-1934) cello kongertolariyla birlikte Romantik dénemin en 6nemli {i¢ ¢ello
kongertosundan biri olarak gosterilen eserin ilk seslendirimi ancak bestecisinin
Sliimiinden dort yil sonra yapilabildi. ©°

Schumann'in, solo enstriiman ve orkestra i¢in diger eserleri Op. 86 “Dort Korno
ve Orkestra I¢in Kongerto” (1849); Op. 92 “Introduction and Allegro appassionato”
(1849); Op. 131 “Keman ve Orkestra I¢gin Do Major Fantezi” (1853); Op. 134 “Piyano
ve Orkestra I¢in Giris ve Konser Allegrosu” (1853) ve yine 1853 yilinda bestelenmis
olan WoO 23 “Re Mino6r Keman Kongertosudur.

Cok sayida piyano eseri, dort senfoni ve yedi adet kongertant eser bestelemis
Schumann'in repertuvarinda ayrica; Op. 41 Yayli Kuartetler (1842) ile baslayip klarnet,
viyola ve piyano icin bestelenmis Op. 132 “Masal Resimleri (Mérchenbilder)” baslikli

dort parcaya uzanan hatta, opus numarast almis toplam on alti oda miizigi eseri

64 Keefe, S. P. (2005), The Cambridge Companion to the Concerto, Cambridge: Cambridge University
Press, s. 106-107

65_http://www.onyxclassics.com/reviews.php?CatalogueNumber=ONY X4062 (Erisim Tarihi:
15.02.2018)
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bulunmaktadir.®® Bestecinin en onemli eserleri arasinda gosterilen lied'leri ise
caligmanin ileriki boliimlerinde incelenecektir.
Robert Schumann'in eserlerine genel bir bakis atildiginda asagidaki karakteristik

Ozellikler goze carpar:

1) Schumann, ilk eserlerinden itibaren her eserinde yeni bir diinya
yaratmaya ¢aligmistir. Bir form veya yapida karar kilip ayn1 bigimde birgok eser
bestelemek yerine hemen her eserinde gelenegin sinirlarini zorlamis, her eserine
kendi damgasin1 vurmaya caligsmaistir.

2) Gelisiminin ilk caglarindan itibaren edebiyat ve miizik besteci
icin esit oranda 6nemli olmustur. Bu yiizden, ilk eserlerinden olgunluk eserlerine
kadar biitiin bestecilik hayati boyunca edebiyatla miizigi, metinle sesi
birlestirmeye ¢alistig1 goriiliir.

3) Bestecinin belli bir siire belli formlara odaklanmayi tercih ettigi
goriiliir. ilk yillarda piyano eserleri, bunlari takip eden ve hemen hemen sadece
lied bestelenmis Lied Yili, Lied Yili'nt izleyen ve agirlikli olarak orkestral
eserlerin bestelendigi senfoni yil1 Schumann'in bu egilimini acik bi¢imde gozler

Online serer.

66_https://en.wikipedia.org/wiki/List of compositions_by_Robert Schumann (Erigim Tarihi:
15.02.2018)
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UCUNCU BOLUM
3. LIED’IN ROBERT SCHUMANN’A KADARKI GELISIiMI

3.1. Lied’in Kokeni, Lied Tarihinin Baslangici

Lied, Almanca bir sozciiktiir ve sarki anlamina gelir. Almanca siirlerin bestelenip
sarki haline getirilmesi ylizyillar i¢inde bir gelenek olusturdu ve Almanca lied kelimesi
zaman i¢inde coksesli miizikteki sarkilara verilen genel ad haline geldi. Almanca
disindaki dillerde, 6rnegin Tiirk¢ede lied dendigi zaman akla klasik miizikteki bir beste
cesidi gelir. Almancada ise lied genel anlamiyla “sarki” anlamina geldiginden ¢oksesli
miizikteki piyano eslikli sarkiy1 nitelemek i¢in “Kunstlied”, yani “sanat sarkis1” tabiri
kullanilir. Bu sekilde halk sarkisi ile ¢oksesli sarki arasinda da ayrima gidilmis olur. 67 68

Lied tarihi 14. yiizyill sonlari, 15. yiizy1l baslarinda bestelenmis sarkilardan
baslatilir. Hatta Britannica Ansiklopedisi tarihsel c¢izgiyi 12. ve 13. yiizyillardaki
“minnesang (ortagag Alman sarki geleneginde en temiz ask sarkisi)” gelenegine kadar
ceker.” Bu sayede lied olarak adlandirilabilecek sarkilarin tarihi 1100'l4 yillardan
baslatilmis olur.

Bugiine kalmis bu ortacag sarkilarinin biiyiik cogunlugu Giiney Almanya kokenli
olup, yazildiklar1 donemden sonrasina tarihlenmis elyazmalar1 halinde giinlimiize
ulasmiglardir. Bu lied'lerin, siir kaliplarina dayanan birka¢ farkli formda yazilmis
olduklar1 goriiliir.

Lied genel olarak, birisi tekrarlanan iki kistmdan olusur ve bu haliyle, bugiiniin
form bilgisi terminolojisinde 'lied formu' adiyla nitelendirilen formu hazirlamistir.
Yukarida sozii gegen Giliney Almanya kokenli ortagag lied'lerinin ise genellikle, lied

formunun alt kollarindan biri olan bar formunda olduklar1 géze carpar. Bu formda

67 Britannica Ansiklopedisi: Lied: https://www.britannica.com/art/lied (Erisim Tarihi: 15.02.2018)

68_http://woerterbuchnetz.de/cgi-bin/WBNetz/wbgui_py?sigle=Meyers&lemma=Ilied (Erisim Tarihi:
16.02.2018)

69 Britannica Ansiklopedisi: Lied: https://www.britannica.com/art/lied (Erigim Tarihi: 15.02.2018)
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birinci miizik climlesi (a) okunur. Sonra ayni miizik farkli sozler alir. Bunu, farkl
sozlerle ikinci miizik climlesi (b) takip eder (a-a-b).70 7

Minnesang geleneginin {iriinii bu ilk liedler monofonik, yani tek seslidirler. Giiclii,
enerjik bir yapilar1 vardir. Ortaya ciktiklari donemin miizikal birimine uygun olarak
modal dizileri, modlar1 kullanirlar. O dénemin miizikal notasyonu ritmik degerleri tam
olarak belirtmedigi i¢in bu lied'lerin ritmik yorumu konusunda tartigmalar vardir. Giiney
Almanya lied ekoliiniin en 6nemli temsilcileri arasinda Walther von der Vogelweide
(1170-1230), Tannhduser (6. 1265) ve Wolfram von Eschenbach'tir (1160/80-1220). Bu
lic ortagag sarkicist da Alman besteci Richard Wagner'in operalarinda (Parsifal,

Tannhéuser) islenmistir.”” "

3.2. Oswald von Wolkenstein, Monch von Salzburg

Tek sesli lied'lerin 14. ylizyildan itibaren azaldig1 ve iki veya ikiden fazla ses
iceren ¢ok sesli lied'lerin yayilmaya basladig1 goriiliir. Almanca sozlii en eski ¢ok sesli
lied'ler 14. yiizyila tarihlenir.”* Donemin en meshur ¢ok sesli sarkilar arasinda, Oswald
von Wolkenstein'in (1377-1445) iki sesli “Wach auff myn Hort (Kalbimi uyandir)”
sarkis1 One ¢ikar.

15. ylizyilda ¢ok sesli lied toplumun daha genis katmanlarina yayildi. Bir araya
gelip dort sesli sarki soyleme gelene8i olustu. Gegen yiizyillarin daha ¢ok saray
niifusuna hitap eden ¢ok sesli lied'lerinin aksine bu yiizyilin sarkilari, soylularla birlikte
egitimli kesim ve ruhban sinif arasinda da yayginlik kazandi. Bu asirda bar formu ve
romantik igerikli metinler hala baskindir.

Fakat zaman i¢inde, farkli sézlerde aynm1 miizigin tekrarlanmadigi, her dizenin
miizikal olarak farkli sekilde islendigi bastan sona bestelenmis lied'ler ortaya ¢ikar. Ana
melodi genellikle orta parti tarafindan sdylenirken bu partiye eslik eden diger partiler
cogunlukla enstriimanlar tarafindan c¢alinmaya baglanir. Orta partinin sdyledigi ana

melodiler ¢ogunlukla zaten bilinen melodilerdir. Cok sesli lied i¢in seyrek olarak yeni

70 Grabner, H. (2008), Aligemeine Musiklehre, Kassel: Bérenreiter, s. 212 vd.

71 Britannica Ansiklopedisi: Lied: https://www.britannica.com/art/lied (Erisim Tarihi: 15.02.2018)

72 Britannica Ansiklopedisi: Minnesinger: https://www.britannica.com/art/minnesinger (Erigim Tarihi:
15.02.2018)

73 Britannica Ansiklopedisi: Lied: https://www.britannica.com/art/lied (Erisim Tarihi: 15.02.2018)

74 Sadie, S. (ed.) (2001), Lied, in: The New Grove Dictionary of Music and Musicians, cilt 14, London:
Macmillan Publishers Limited, s. 662
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melodi iiretilir.”> Kimi kaynaklarda, 15. yiizyihn ortalarindan itibaren biiyiiyen lied
repertuvarinin halk birikiminden gelen melodi ve szlerden yararlandig: belirtilmistir.”®

En eski polifonik sarki orneklerine gec¢ ortagag sair ve bestecisi Mdnch von
Salzburg'un (dogum ve 6liim tarihleri bilinmiyor) ylizii askin sarki elyazmasini igeren
“Mondsee-Wiener Liederhandschrift (Mondsee-Viyana Sarki Elyazmasi)” adh
elyazmasi toplaminda rastlanir. Muhtemelen 1400'den 6nce bestelenmis bu toplamdaki
sarkilar yazili olarak giliniimiize kalmis en eski polifonik lied 6rnekleridir. Hem s6z hem
de melodi anlaminda ge¢ 'minnesang'n devami olan bu sarkilar, Italya'daki parlak
miizikal gelisimden etkilenmekten c¢ok Giiney Almanya polifonik dogaclama
pratiklerini yansitirlar.”’

Yukarida anilmis Oswald von Wolkenstein'in sarkilart hem nitelik hem de nicelik
bakimindan Monch von Salzburg'unkileri asarlar. iclerinde ask sarkilari, ilahiler,
biyografik ve politik metinleri de barindiran 120'yi askin sarkisiyla von Wolkenstein,
lied geleneginde 6nemli bir yer tutar. Ote yandan, Oswald von Wolkenstein'n
sarkilarinin yarisindan fazlasinin miiziginin kendisine ait olmadigi, agirlikli olarak
Fransiz sarki repertuvarindan alindiklar1 tespit edilmisti. Bu anlamda von
Wolkenstein'in lied'e en énemli katkist sozlerdir. Cogunlugu parlak buluslar iceren bu
sOzlerin, miiziklerinin alindig1 orijinallerin sozleriyle higbir iligkisi olmayip tiimiiyle

Oswald von Wolkenstein'in iiriinleridir.”®
3.3. 16. Yiizyil — 18. Yiizyil

Polifonik lied'ler 16. yiizyilin ortalarinda, Ziirih'te dogup hayatinin biiyiik kismini
Miinih'te gecirmis besteci ve sarkici Ludwig Senfl (1490-1543) ve cagdaslarinin
lied'leriyle doruk noktasina ulastilar. Diinyevi sozler iceren bu lied'lerin yayilmasina
matbaanin icadr da biiyiik katki sagladi. Hatta popiiler lied'lerin ¢ogu, diinyevi sozlerin
yerine dinsel sozler koyularak bir tlir ilahi haline getirildi. Bu dinsel lied'ler,
Protestanligin  yayilmasinda onemli rol oynamislardir. Lied'ler ge¢ Ronesans

doneminde, yaklasik 1580'lerden itibaren bilingli olarak Italyan stilinde bestelenmeye

75 Britannica Ansiklopedisi: Lied: https://www.britannica.com/art/lied (Erisim Tarihi: 15.02.2018)

76 Sadie, S. (ed.) (2001), Lied, in: The New Grove Dictionary of Music and Musicians, cilt 14, London:
Macmillan Publishers Limited, s. 662

77 Sadie, S. (ed.) (2001), Lied, in: The New Grove Dictionary of Music and Musicians, cilt 14, London:
Macmillan Publishers Limited, s. 663

78 Sadie, S., a.g.k., cilt 14, 2001, s. 663
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basladilar. Bu stilin dokusu genellikle akorsaldir, climleler dengeli uzunlukta ve iyi
vurgulanmistir, ana melodinin ¢ogunlukla orta partide oldugu Alman stilinin aksine bu
stilde melodiler en tiz partidedir.”’

Italyan stili ve Kuzey Italya kokenli, ¢ok sesli bir vokal oda miizigi formu olan
madrigal'in® etkisi zaman iginde o kadar giiglendi ki Giiney Alman eski lied gelenegi
giinden giine eridi.*' Alman lied'i 17. yiizyil ortalarindan itibaren diger vokal vokal-
enstriimantal oda miizigi formlarinin arasinda giderek goriinmez hale geldi ve 'polifonik

lied' tabiri tanimlayici islevini yitirdi.**
3.4. Romantik Donemde Lied

19. ylizyilda Alman bestecilerin lied iiretimine geri dondiikleri goriiliir. 18. yiizyil
sonlari, 19. yiizy1l baslarinda Romantik dénem, ciddi siire olan ilgiyi arttirdi ve Goethe
gibi sairlerin siirleri bestelenmeye baglandi. 19. yiizy1l lied birikimi diistintildiiglinde ilk
akla gelen besteciler; 600'den fazla lied bestelemis Franz Schubert, bu g¢alismanin
odaklandig1 besteci Robert Schumann, Johannes Brahms ve Hugo Wolf'tur (1860-1903).

Romantikler i¢in siir ve miizik esit onemdedir. Romantik lied'ler genellikle insan
sesi ve piyano esligi i¢in bestelenirken piyano esliginin siklikla virtioz diizeye ulastigi
goriilir. Bu donem lied'leri oncelikli olarak bir salon miizigidir. Cagdaslar1 opera
aryalarinin kapsamindan yoksun olsalar da i¢sel ve duygusal 6zleriyle kendilerine 6zgii
bir etki yaratirlar.

Calismanin ileriki kisimlarinda Schumann 6rneginde de goriilecegi gibi, besteciler
lied'leri genellikle biitiinler halinde, toplamlar halinde bestelemeyi tercih etmislerdir. Bu
toplamlarda her lied'in kendine has bir havasi ve karakteri olsa da hepsi belli bir konu
etrafinda dolasirlar.*’

Alman romantik lied'inin dogusu olarak Franz Schubert'in “Gretchen am

Spinnrade (Gretchen Cikrik Basinda)” (19 Ekim 1814) lied'inin yazildig1 giin gosterilir.

79 Britannica Ansiklopedisi: Lied: https://www.britannica.com/art/lied (Erisim Tarihi: 15.02.2018)

80 Britannica Ansiklopedisi: Madrigal: https://www.britannica.com/art/madrigal-vocal-music (Erisim
Tarihi: 15.02.2018)

81 Britannica Ansiklopedisi: Lied: https://www.britannica.com/art/lied (Erigim Tarihi: 15.02.2018)

82 Sadie, S. (ed.) (2001), Lied, in: The New Grove Dictionary of Music and Musicians, cilt 14, London:
Macmillan Publishers Limited, s. 662-663

83 Britannica Ansiklopedisi: Lied: https://www.britannica.com/art/lied (Erigsim Tarihi: 15.02.2018)
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Bu yiizyilda lied, s6z ve miizigin biitlinliik i¢inde oldugu, miizigin sdzlerin icerigini de

yansittig1 bir sanat formu haline geldi.**

19. ylizy1l basindaki Almanca lied {izerinde en biiyiik etkiyi, 18. yilizyillin
sonlarindaki ballade kompozisyonlar1 yapmig, 18. yiizyil sonlarinda balatin
zenginlesmesi lied'e de yansmmustir.® Kokeni ortacag Fransa'sina dayanan balat tabiri
18. ylizy1l Alman edebiyatinda ¢ok kitali, anlatici karakterde siirler i¢in kullanilmigtir.

18. yiizyil sonlart ve 19. yiizyilda bir¢cok balat bestelenmistir. Bu balatlarda
operayl andiran resitatifler ve marslar goze carparken piyano esliginde metni
betimleyen pasajlar ve leitmotifler goriilii. Donemin en {inlii balat bestecisi Carl
Loewe'dir (1796-1869). Ayni sekilde Franz Schubert de, 6zellikle, bir Goethe eseri olan
Erlkénig (Giirgen Agaci Kral) ile adin1 duyurmustur.*®

19. yiizy1l ortalarinda Schumann'la doruk noktasina ulasacak Alman lied'inin ilk
yetkin Ornekleri olarak Johann Anton Andres'in (1775-1842) “Lieder und Gesdnge
(Lied'ler ve Sarkilar)” (1817-1819) baslikli eseri gosterilebilir. Bu lied'lerin san partisi
her kitada gesitlenir. Buna karsin eglik partisinin genel yapisi korunur. Bu durum
notasyonda da etkisini siirdiiriir. San partisinin farkli versiyonlar1 degismeyen piyano
partisinin lizerinde farkli dizeklere alt alta yazilir.

Donemin bir diger onemli lied bestecisi Johann Rudolf Zumsteeg'in (1760-1802)
lied'lerinde de kita kita ¢esitleme yontemi agir basar. Buna karsin “Nachtgesang (Gece
Sarkis1)” (1800) diger lied'lerden farkli bir yapidadir. Bu eserde vokal parti ¢esitlenmez.
Fakat bastan sona akorlardan olusan eslik partisinin armonisi her kitada ciddi bi¢imde
degisir.

Berlin lied ekolii bestecileri Bernhard Klein (1793-1832) ve Carl Friedrich Zelter
de (1758-1832) aymi sekilde kitadan kitaya gesitlenen lied'ler bestelediler. Bir siire
Fransa'da yasadiktan sonra 1818'den itibaren Berlin'de g¢alismaya baslayan Klein'in
lied'leri kitadan kitaya c¢esitlenen lied'lerden daha karmasik bir yapiya sahiptirler. “Im
Sommer (Yazin)” (1820) baslikli iki kitali lied'inde Klein ilk ve son iki dizeleri siirin

84 Sadie, S. (ed.) (2001), Lied, in: The New Grove Dictionary of Music and Musicians, cilt 14, London:
Macmillan Publishers Limited, s. 671

85 Schmierer, E. (2007), Geschichte des Liedes, Laaber: Laaber Verlag, s. 86
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icerigini daha giiclii bir bicimde 6n plana ¢ikarmak i¢in tekrarlar. Zelter de kitadan
kitaya cesitlenen lied'lerin yaninda bastan sona bestelenmis lied'ler de bestelemistir.
Zelter'in en iinli lied'r “Es war ein Konig in Thule (Thule'de Bir Kral Vardi)” lied'idir.
Bu lied basit ve agik yapisi nedeniyle halk sarkisi repertuvarina alinmaistir.

Doénemin lied birikimi degerlendirildiginde Alman besteci, orkestra sefi ve
piyanist Carl Maria von Weber'in (1786-1826) de lied'e katkilarin1 anmak gerekir. Lied,
von Weber'in hem operalarinda énemli bir yer tutar hem de besteci yiize yakin lied
besteleyerek arkasinda 6nemli bir lied miras1 birakmistir. Bu lied'ler, lied'in 19. yiizyil
basindaki durumu disiiniildiigiinde olduk¢a modern bir yapr sergilerler. Von Weber
lied'leri formal bakimindan c¢esitlilik gosterir. Kita kita bestelenmis olanlarin yaninda
kita kita cesitlenmis lied'ler vardir. Kimi lied'lerin eslik partisinin yapisinda da
degisikliklere gidildigi goriiliir.

18. yiizyil sonu, 19. yiizyil bagit Alman miizik diinyasinin 6énemli isimlerinden biri
de Berlinli besteci Ludwig Berger'dir (1777-1839). Ludwig Berger 6zellikle, Schubert
tarafindan da bestelenmis Wilhelm Miiller siiri “Die Schone Miillerin (Giizel
Degirmenci Kiz)” lied'iyle tanmmuistir.”’

Ludwig Berger, piyano 0Ogrencisi Felix Mendelssohn ve Bernhard Klein ile
birlikte 3. Berlin Lied Ekolii'niin bir {iyesidir. Bu ekoliin par¢asi olan bir bagska dnemli
besteci Giacomo Meyerbeer'dir (1791-1864). Yaklasik 70 lied bestelemis olan Alman
bestecinin lied'lerinde dramatik ve lirik sahneler, sansonlar ve sansonetler, marslar,
ilahiler ve halk sarkisini1 andiran lied'ler gibi ¢cok sayida farkl lied tipi yer alir.

Mendelssohn'un yaklasik 120 lied'inde ise Ogretmeni Carl Friedrich Zelter'in
giiclii etkisi goriiliir. Gelenegin devami olan bu lied'lerde genellikle kita kita cesitleme
yontemi kullanilmistir.®®

Ucgiincii Berlin lied ekolii iiyesi kadin besteciler Luise Reichardt (1779-1826) ve
Fanny Mendelssohn Bartholdy de (1805-1847) 19. yiizyil lied birikimine 6nemli
katkilarda bulunmuslardir. Babasi Johann Friedrich Reichardt'tan (1752-1814) egitim
almis olan Luise Reichardt ikinci Berlin lied ekoliiniin lied estetigini asar. Agirlikli
olarak, Romantik donem miizik estetiginin 6nemli sairleri Clemens Brentano (1778-
1842), Ludwig Tieck (1773-1853), Achim von Arnim (1781-1831) ve Novalis (1772-

1801) gibi isimlerin siirlerini kullanan Reichardt'in lied'lerinde bastan sona bir formal

87 Schmierer, E. (2007), a.g.k., s. 86-87
88 Schmierer, E. (2007), a.g.k., s. 90-91
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biitiinliik goriilmezken eslik partisinin yapisiin giiclii bigimde ¢esitlendigi goriiliir.
Kardesi Felix Mendelssohn gibi Carl Friedrich Zelter'den ders almis olan Fanny
Mendelssohn ¢ok sayida solo lied besteledi. Ilk lied'ini 14 yasinda bestelemis olan
Fanny Mendelssohn'un ilk lied'leri kita kita bestelenmeleri, ayrica, vokal parti ile
piyanonun iist partisinin ¢iftlenmesi nedeniyle Berlin lied ekolii idealine yaslanirlar. Geg
donem lied'leri ise metinle kurduklar1 yogun iligkiyle kendilerine has bir karakter
kazanirlar.

Balat mirasini 19. ylizyila tagiyan Carl Loewe agirlikli olarak bu tiirde eser verdi.
Fakat 19. yiizyilda baladin 6nemini yitirmesiyle birlikte Loewe'nin balatlar1 da geri
plana itildi. Bu eserler, tipki Schubert'in erken donem kompozisyonlar1 gibi giiclii
bicimde Zumsteeg etkisindedir. Loewe lied'leri i¢inde 6zellikle Goethe metinleri tizerine
yaptig1 “Wandrers Nachtlied (Gezginin Gece Sarkis1)”, “Wilhelm Meister” ve “Faust”
gibi besteler 6ne ¢ikar.™

Lied'lerin kimi zaman piyano degil, orkestra eslikli olarak yazildiklar1 goriiliir.
Ozellikle ge¢ Romantik dénemde rastlanilan bu eserlere orkestral lied adi verilir. Bu
alanin en meshur eserleri arasinda Richard Strauss'un (1864-1949) “Vier letzte Lieder
(Son Dort Lied)”1 ile Gustav Mahler'in (1860-1911) “Das Lied von der Erde (Topragin
Sarkis1)” sayllabilir.90

Robert Schumann'in liedlerinin incelendigi bu calismada, ilk orneklerinden
Schumann'a kadar lied'in gelisimini anlamak icin, Alman sanat lied'ine yeniden hayat
veren isim ve Schumann'in gengliginden itibaren 6zellikle lied anlayisini kendine ¢ok
yakin hissettigi bir besteci’' olarak Franz Schubert'in lied diinyasma 6zel olarak
deginmenin faydali olacagi diisiiniilmiis, bu ylizden Schubert lied’i ayr1 bir baslik

altinda incelenmistir.
3.5. Franz Schubert
Schubert'in, miizik tarihine damgasin1 vurdugu alan hi¢ siliphesiz lied'dir.

Romantik miizik konusunda bugiin hala standart eser olarak kabul edilen caligmasi

“Romantic Music: A History of Musical Style in Nineteenth-Century Europe (Romantik

89 Schmierer, E. (2007), a.g.k., s. 97-100

90 Tunbridge, L. (2010), The Song Cycle, Cambridge: Cambridge University Press, s. 64-65

91 Sadie, S. (ed.) (2001), Lied, in: The New Grove Dictionary of Music and Musicians, cilt 14, London:
Macmillan Publishers Limited, s. 675
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Miizik: On Dokuzuncu Yiizyil Avrupa'st Miizik Stilinin Tarihi)’nde Leon Plantinga,
Schubert'in lied'e katkis1 iizerine su sozleri kaydeder: “Alti yiizii askin lied'inde
Schubert bu tiiriin olanaklarin1 kendinden 6nce higbir bestecinin yapamadigi kadar
arastirp genisletti.”*>

Schubert, en ¢ok Goethe, Friedrich Schiller (1759-1805) ve Johann Mayrhofer'in
(1787-1836) olmak {iizere bir¢ok sairin siirini besteledi. Bu isimler arasinda Heinrich
Heine, Friedrich Riickert ve Joseph Freiherr von Eichendorff one c¢ikar. Bestecinin
Goethe lied'leri i¢ginde, “Gretchen am Spinnrade ile “Der Erlkonig” dramatik icerikleri,
ilerici armonik isgilikleri ve sozleri igerik anlaminda destekleyen piyano eslikleriyle tiir
tarihine damgalarin1 vurmuslardir.”

Goethe liedlerinin yaninda, Wilhelm Miiller (1794-1827) siirleri {iizerine
bestelenmis lied toplamlar1 “Die Schone Miillerin (Giizel Degirmenci Kiz)” ile
“Winterreise (Kis Yolculugu)” da Schubert'in sadece lied'leri i¢inde degil, biitlin eserleri
icinde Onemli yer tutar. DOnemin gazetelerinden Wiener Theaterzeitung'da
“Winterreise” hakkinda, “Derinden etkilenmeksizin kimse bu eseri sdyleyemez veya
dinleyemez,” yazmistir. Bu eserler tiirtin miizikal, siirsel ve neredeyse operaya yaklagan
dramatik anlati yapisinin pekigmesine yardim ettiler. Bestecinin Olimiinden sonra
yayinlanmis (1828) son lied toplami “Schwanengesang (Kugunun Sarkisi)” da Alman
lied edebiyatina yenilikgi bir katkidir.”*

19. yiizyilin biiyiik bestecisi Antonin Dvorak, New York kokenli “The Century
[llustrated Monthly Magazine” adli dergide yaymladigi “Franz Schubert” baslikli
yazisinda, en biiylik besteciler arasinda saydigi Schubert'in kiigiik capli eserlerde,
ozellikle de lied'lerde ve kisa piyano parcalarinda etkili oldugunu sdyler ve Schubert'in

lied'e katkilarina dair su 6nemli sozleri kaydeder:

Romantik ekoliin kisa formlara egilimi vardi. Yolu Weber'in géstermis olmasina
karsin, romantik ekoliin oncelikli olarak isledigi piyano parcalarinin kisa modellerini

asil Schubert yaratmistw. [...] Bach'in piyano ile yaptigimi, Haydn'in orkestra ile

92 Plantinga, L. (1984), Romantic Music: A History of Musical Style in Nineteenth-Century Europe,
New York: Norton, s. 117

93 Swafford, J. (1992), The Vintage Guide to Classical Music, Vintage Music, s. 211

94 Gammond, P. (1982), Schubert, London: Methuen, s. 153
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vaptigini Schubert lied ile yapti ve yeni bir lied ¢agi baslatti. [...] Diger biitiin lied

. .. . .. . . 95
bestecilerinin onun izlerini takip ettiler.

Miizik tarihinde Schubert'in Op. 2 (D 118) “Gretchen am Spinnrade (Gretchen
Cikrik Basinda)” lied'i (1814) Alman sanat lied'nin dogusu olarak kabul edilir. Fakat
Elisabeth Schmierer (d. 1955) “Lied'in Tarihi” baghikli kitabinda, Schubert'in lied
tarithindeki yadsmmamaz derecedeki Onemini vurguladiktan sonra “Gretchen Cikrik
Basinda” lied'nin Alman sanat lied'inin dogusu olarak kabul edilmesinin ve Schubert'in
lied'i Ikinci Berlin Lied Ekoliiniin sadelik idealinin &tesine tasimis besteci olarak
goriilmesinin yanlis oldugunu soyler.

Schmierer'e gore, Schubert, seyrek olarak anilmakla birlikte, Berlin Lied ekoliiniin
estetik anlayisiyla pek bir ortak noktast bulunmayan Viyana geleneginden gelmektedir
ve bu gelenek zaten Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791) ve Beethoven ile 6nemli
eserler ortaya koymustur. Buradan hareketle, Beethoven'n Op. 83 “Goethe-Lieder
(Goethe Lied'leri)” veya Mozart'n lied'leri de ilk sanat lied'leri olarak kabul edilebilir.
Lied tarihinde Schubert'i 6zel kilan yanin, Avusturyali bestecinin birbirinden farkli
ozellikler tasiyan gelenekleri bir arada eritmis olmasi oldugunu belirten Schmierer bu
gelenekleri su sekilde siralar: Viyana lied'inin kompozisyon incelikleri; (¢alismanin
ileriki kisimlarinda daha ayrintili olarak tanitilmig) Johann Rudolf Zumsteeg'in (1760-
1802) balatlarindaki metin yorumlama olanaklari; Berlin lied'lerindeki atmosfer

biitiinliigi egilimi.”

95_http://www.antonin-dvorak.cz/en/dvorak-on-schubert (Erisim Tarihi: 16.02.2018)
96 Schmierer, E. (2007), Geschichte des Liedes, Laaber: Laaber Verlag, s. 103
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DORDUNCU BOLUM

4. ROBERT SCHUMANN VE LiED

4.1. Schumann Biyografisinde Lied

Schumann 1839 yili yazinda Berlinli besteci ve miizik elestirmeni Hermann
Hirschbach'a (1812-1888), san eserlerini émrii boyunca enstriimantal miizikten asagi
gordiiglinii ve hicbir zaman biiyiik bir sanat olarak gormedigini yazdi. Fakat bu
sozlerinden yaklasik sekiz ay sonra vokal miizige yonelmesi ve o zamanki nisanlisi
Clara'ya agagidaki satirlari igeren bir mektup yazmasi oldukga sasirticidir:

Ah Clara, san igin yazmak ne biiyiik mutluluk. Bundan o kadar uzun siire yoksun
kaldim ki. [...] San partisini ¢cogunlukla piyano basinda degil, ayakta veya yiiriiyerek
yaziyorum. Bambagska bir miizik bu. Oncelikle parmaklarla tasinmiyor. Bundan ¢ok
daha direkt, cok daha melodik.

Fakat ote yandan da, Schumann'in Onceden kestirmenin miimkiin olmadigi
eylemlerle dolu hayati goz Oniline alindi§inda anlasilir bir hareket olarak da
yorumlanabilir.

Besteci 1827/1828 yillarinda bestelenmis ilk liedlerini 1830'lu yillarda piyano
sonatlarinin yavas boliimlerinde kullandi. Asil lied iiretimi ise 1840 yilinda basladi. Lied
Y1l olarak adlandirilan bu y1l, Schumann'in, bu ¢aligmanin ikinci béliimiinde belirtilmis
bir ¢alisma prensibini; belli bir slire boyunca belli bir tiire yonelip bu tiirlin biitiin sinir
ve olanaklarini arastirp genisletme egiliminin bir yansimasidir. Bu egilimin arkasinda
muhtemelen, bestecinin “Yeni Miizik Dergisi”’ndeki editdr-yazar olarak calistig
donemde olusmus bir diisiince yatmaktad1r.97

Schumann, besteciliginin sekillendigi ilk yillarda 18. yiizyildan kalma bir
anlayisa, bir lied'in miiziginin tek gorevinin siiri ifade etmek oldugunu sdyleyen

anlayisa yakin duruyordu. Bu anlayisa gore, hem lied besteciligi ikincil degerde bir

97 Finscher, L. (ed.), Lied, in: MGG, cilt. 5, Kassel: Bérenreiter, s. 309
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sanattir hem de lied'de bestecinin, (birincil 6nemdeki sairden sonra gelen) ikincil bir
rolii vardir. Ilk yillarda heniiz besteci olarak ayaklar1 yere saglam basmayan Schumann
29 yasinda yazdigi bir mektupta, baslarda kendisinin de lied besteciliginin ikincil
degerde bir sanat oldugu goriisiinde oldugunu dile getirir.

Fakat calismanin, Schumann'in hayati, eserleri ve besteciligine ayrilmis
kisimlarinda (bkz. birinci ve ikinci boliim) bir¢ok farkli 6rnekle gosterildigi gibi
Schumann yapis1 geregi son derece yenilik¢i ve lider bir besteciydi. ilerleyen yillarda
piyanist ve besteci olarak caligmalari, ayrica da 6zel hayatinda yasadiklar1 ona, bagimsiz
bir miizisyen ve kendine ait bir diinyas1 olan bir bestecilige giden yolu ac¢ti. Zaman
icinde giderek gelenegin sinirlarindan ¢ikacak 6zgiiveni kazanmasi ve 6zellikle Clara
Wieck'le evlenme siirecinde yasadiklari bestecinin siirle zaten oteden beri var olan
bagini iyiden iyiye giiclendirdi.

Miizikteki olgunlasma ve siirle baginin giiclenmesi sonucu, Schumann
biyografisine Lied Yili olarak ge¢mis donemdeki olaganiistii lied {iretimi olustu.
Schumann'in 1840 yilinin Subat ayindan itibaren lied'e odaklanmasi ve yaklasik bir
yillik stire i¢inde 140 lied yazmasi lied alanindaki yetkinlik ve tiretkenlikleriyle taninan
Franz Schubert ve Hugo Wolf gibi bestecilerin dahi yanma yaklagamadigi, sasirtici
derecede biiyiik bir iiretkenlik atagi olarak yorumlanabilir.”®

Neredeyse sadece piyano eseri bestelemekten neredeyse sadece lied bestelemeye
gecis pirlizsiiz bir sekilde olmustur. Piyano icin Op. 26 “Viyana'dan Karnaval
Sahneleri”ne paralel olarak bestelenmis Op. 24 ve 25 Heine lied'leri ile Lied Yili'nin ilk
lied'leri bestelenmis oldu.

Ote yandan, bestecinin 1827/1828 yillarindaki ilk lied'lerinden Lied Yili'na
kadarki siire i¢inde lied diisiincesinden tiimiiyle uzak oldugu séylenemez. 1833 yilina
ait bir deftere besteci “H. Heine lied'leri lizerine miizikal siirler” notunu diismiistiir. Bu
not hem Schumann'in ta 1833 yilinda bile Heine siirleri iizerine piyano pargalari
yazmay1 diisiindliglinii gosterir hem de Schumann't miizik tarihi i¢inde essiz kilmis
giiclii s6z-miizik uyumunun koklerine isaret eder.

Schumann vokal parti ile piyano partisi arasinda kurdugu yakin iligkinin tiirdeki
genel bir gelismenin isareti oldugunu disiiniir. 1843 yilinda yazdigi bir yazida,

devraldig1 Schubert mirasi ile lied'in 1843 yili itibariyle ulastig1 nokta arasindaki farkin

98 Sadie, S. (ed.) (2001), Lied, in: The New Grove Dictionary of Music and Musicians, cilt 14, London:
Macmillan Publishers Limited, s. 675
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siir sanatinin ve eslik enstriimani piyanonun gelisiminden kaynaklandigini belirtir ve su
Oonemli tespiti yapar: “Yeni Alman siir ekoliinde, Riickert ve Eichendorff'ta, eskilerin
dogal olarak bilmedikleri o daha derin ve daha ustalikli lied var.”*’

“Dichterliebe” ve Op. 24 “Liederkreis”in sairi Heinrich Heine ile Op. 39
“Liederkreis”mn sairi Joseph Eichendorff 1840 yili baslarinda Schumann'in en sevdigi
sairlerdi. Atmosfer degisikligi ustas1 bu iki sairden 41'i Heine, 140 Eichendorff'tan
olmak tizere toplam 55 siir besteleyen besteci ayni yil i¢inde giderek daha nesnel bir

lied bestecisine doniistii. Bu doniisiimiin baslangi¢ noktasini “Frauenliebe und -leben”

gibi Chamisso lied'leri olusturur.'®

4.2. Schumann Lied’inin Karakteristik Ozellikleri

Schumann'in lied'e getirdigi dnemli yeniliklerden biri, ¢ogunlukla birbirine akraba
tonalitelerle olusturulan ve birbirine kontrast olusturan kisimlardir. Tam bir modiilasyon
yapilmadan tonigin {i¢ilincii ve altinci derecelerine deginilir ve bu sekilde yeni ve ince
kontrastlar olusturulur.

Schumann1 kendinden 6nceki lied gelenegiyle ayiran, onun bugiin kendine has bir
lied bestecisi olarak goriilmesini saglayan en dnemli etkenlerden biri piyano partisinin,
kimi zaman vokal partiye baskin gelecek kadar giiclenen bagimsizligidir. O kadar ki bir
Schumann lied'inin aslinda, melodisi insan sesi tarafindan paylasilan lirik bir piyano
parcasi oldugunu sdylemek abartili olmaz.

The New Grove Dictionary of Music and Musicians'ta bu konuda yerinde bir
benzetme yapilir ve Mendelssohn'un piyanoda sarki calip bu eserlere “Lieder ohne
Worte (Sozsiiz Sarkilar)” ismini vermesi gibi Schumann'in piyano sarkilar1 séyleyip,
bunlar1 lied haline getirdigi sOylenir. Buradan hareketle, Schumann lied'lerinin preliid ve
postliidlerini, giris ve kapanis kisimlarini bagh basina piyano sololar1 olarak gormek
yanlis olmaz.

Schumann'in piyano stili, ayrica sozle, edebiyatla olan yogun iligkisi ve kendi
hisleri onu, sairi tarafindan gruplar halinde diizenlenmis ask siirlerini bestelemeye itti.
Bu, Schumann'i, belki kendisinden 6nceki higbir besteciyi olmadigi kadar Romantik

ideale yaklastirir. Ornegin Op. 48 Dichterliebe gibi bir lied toplami Romantik idealin

99 Finscher, L. (ed.), Lied, in: MGG, cilt. 5, Kassel: Bérenreiter, s. 309
100 Sadie, S. (ed.) (2001), a.g.k., s. 675
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viicuda gelmis halidir. Bu idealde, birbirinden farkli parcgalarla, biitiiniin her bir
pargasinin bagimsizligim veya farkliligint géz ardi etmeksizin dogal bir birlik kurulur.
Kiiclik parcalar birlesip, pargalarin toplamindan biiylik bir biitiin yaratirlar. Kiiciik
formlar biiyiik formlar1 dogururlar.

Schumann'in ikinci lied donemi 1849 yilinin Riickert ve Goethe lied'leriyle
basladi. Bu donem lied'lerinde bestecinin armonik dilinin yogun bir kromatizm igerdigi
gorlliirken diatonik gerilim ve kontrastlarin bilingli ve tutarli olarak devre dis1
birakilmas1 yeni bir yazinin gostergesidir.

1850 yilinin Mayis ayinda sair Wilfried von der Neun'dan (1826-1916) alt1 siir
besteleyen Schumann bu lied'lerde daha 6nceden Schubert'te izleri goriilen bir yontemi,
kisa ve uyarlamaya acgik bir motif kullanarak dizelerdeki degisen diisiinceleri miizikal
olarak karsilamaya calisma yontemini denedi. Bu motif lied i¢inde degistirilip
gelistirilebiliyor, bu sayede sozlerin igerigi daha iyi karsilanabiliyordu.'”’ Fakat daha
sonralari Wagner'in operada (“Leitmotiv” veya “idée fixe”'"%), Hugo Wolf'un da lied'de
yetkin seviyeye ulastirdigi bu miizikal diisiinceyi Schumann muhtemelen, bogusmak
zorunda oldugu rahatsizliklarindan 6tiirii daha fazla gelistirememistir.'”?

Schumann'in ¢agdaslari, bestecinin lied'lerinin, “piyano i¢in karakter pargalarinin
bir sekilde devami” oldugunu belirtmislerdir.'®™ Gergekten de Schumann lied'lerinde
piyano miizigi anlayisinin derin yansimalari goriiliir. Ornegin lied'leri, ortak bir temay1
isleyen lied toplamlar1 halinde bestelemeyi piyano miiziginden devralmistir.

Gergi dogrudan lied toplamina isaret eden “Liederkreis” gibi bir bagliga bestecinin
yiizlerce lied'i ve bir¢ok lied toplami i¢inde sadece iki defa rastlanir (Op. 24 Liederkreis,
Op. 39 Liederkreis). Op. 35 ve Op. 48'de ise alt baslik olarak “Liederreihe (Lied
Dizisi)” ve “Liedercyklus” kullanilmigtir. Fakat bestecinin lied repertuvarinda bu
basliklardan ¢ok daha fazla sayida, ortak bir baglam etrafinda toplanmis olan lied
bulunmaktadir. Bunda Schumann'in, lied'lerin bagl olduklari lied grubundan bagimsiz
olarak kendi baslarina seslendirilmelerini istemesi de rol oynamistir.

Buna en iyi 6rnek Dichterliebe'dir. Dichterliebe'nin bir lied toplami oldugu ¢ok
acikken besteci bu sekilde bir {ist baslik koymaktan kacinmistir. Op.42 “Frauenliebe und

101 Sadie, S. (ed.) (2001), Lied, in: The New Grove Dictionary of Music and Musicians, cilt 14,
London: Macmillan Publishers Limited, s. 675

102 Britannica Ansiklopedisi: Idée fixe: https://www.britannica.com/art/idee-fixe (Erisim Tarihi:
15.02.2018)

103 Sadie, S. (ed.) (2001), a.g.k., s. 675

104 Edler, a.g.k., 2000, s. 213
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-leben” gibi lied toplamlarinda ise muhtemelen, baslik zaten agik bir bicimde lied'lerin
bir biitiin olusturduklarini ifade ettigi icin Liederkreis, Liederreihe ve Liederzyklus gibi
bir baghiga ihtiya¢ duyulmamustir.

Lied'ler yalnizca belli bir konu etrafinda toplanarak, bir araya gelip bir konu
biitiinlinli olusturarak bir lied toplam1 olusturmazlar. Sairin kendine 6zgii sesi, kendine
has tlslubu ve soz diinyas1 da tek tek lied'leri bir toplam karakterine sokabilir. Bu
anlamda Heinrich Heine, Eichendorff ve Friedrich Riickert gibi gii¢lii bir iisluba sahip
sairler Oone c¢ikar. Hatta bu sairlerin siirlerinin Schumann ve bagka lied bestecileri
tarafindan ilgi gormesinin sebebi olarak da bu durum gosterilebilir.

Schumann lied'leri, 6rnegin Ludwig van Beethoven'in (1770-1827) gelmis gegmis
ilk lied toplami olarak kabul edilen eseri Op. 98 “An die ferne Geliebte (Uzaktaki
Sevgiliye)”de gorildiigii gibi, miizikal formlar araciligiyla bir baglam olusturmazlar.
“An die ferne Geliebte”’de sonat formunun semasi goriiliitken Schumann lied'inde
bunun yerine tonalite bag ile bir baglam olusturma egilimi bulunur.

1847 yilinda Eduard Morike (1804-1875) siirleri iizerine bestelenmis olan Op. 64
“Romanzen und Balleden (Romanslar ve Balatlar)” sosyopolitik icerikleri ve kimi
zaman kontrpuansal kimi zaman akorsal miizik yapilarn ile Lied Yili'ndaki lied'lerin
genel prensipleriyle tam anlamiyla bir kopus i¢indedirler. Schumann'in, kendini
tekrarlamay1 sevmeyen, gelisimi Onceleyen bestecilik anlayis1 1840 ve 1847 yillarindaki
lied'ler arasindaki farklarda da kendini gosterir.'®

Elisabeth Schmierer'e gore Schumann, Schubert ile birlikte 19. yiizyilin ilk
yarisinin en Onemli iki lied bestecisinden biridir. Schumann'in, Lied Yili'nin Subat
aymin sonlarindan 1841 yili baslarina kadar yogun bi¢imde solo lied, birka¢ da koral
eser besteledigini belirten Schmierer bestecinin lied'e bu radikal doniisiiniin estetik
gerekcelendirmesini 1843 tarihli bir yazisinda yer alan su sozlerle yaptigini savlar:
“[Lied], Beethoven'dan bu yana ger¢ekten dnemli bir ilerlemenin yasandig: tek tiirdiir.
[Bu ilerlemenin itici giicii] kendini miizikte yansitmis yeni bir sair ruhudur.” Yazisinin
devaminda, lied'deki bu biiyiik gelismenin itici giicli olarak ayrica “yeni bir sair ekoli”
ifadesini kullanan Schumann bu baglamda Riickert, Eichendorff, Ludwig Uhland (1787-
1862) ve Heine'yi anar.

Schmierer, Schumann lied'indeki melodik yapinin énemine ve Schumann'a 6zgii

bir lied estetiginin varligina ragmen Schumann lied'lerinin en karakteristik yaninin

105 Finscher, L. (ed.), a.g.k., s. 310
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piyano partisi oldugunu sdylemistir. Alman miizikologa gore, bu lied'lerde 18. ylizyil
piyano parcalarmin biitiin basat 6zellikleri bulunmaktadir. Bu anlamda, 19. yiizyilin
onemli miizik elestirmeni ve miizikbilimcisi Franz Brendel'in de (1811-1868),
Schumann'in lied'lerini, bestecinin karakter parcalarinin devami olarak gormesi
Schmierer'in tespitini destekler niteliktedir.

Fakat Schumann lied'lerindeki piyano yazisinin yetkinligi lied'lerin enstriimantal
yapida olduklar1 anlamina gelmez. Aksine, besteci vokal partinin, lirik piyano
parcalarindaki melodiler gibi olmamasina, bu partinin enstriimantal bir hava
tagimamasina son derece dikkat etmistir.

Schumann ayni sekilde, lied'lerindeki melodilerin, Italyan operalarinda hakim
olan ve “diisiincesiz” olarak niteledigi melodi yapisindan ayrilmasina da 6zel 6nem
vermistir. Schumann'in lied konusundaki bu kesin tavrini bilmek ¢ok 6nemlidir. Clinkii
bu, Schumann’in lied anlayismin ne Schubert lied'inin ne de Ugiincii Berlin lied
ekoliiniin devami oldugunu gozler oniine serer. Besteci lied'lerinde de, (¢alismanin
Schumann'in besteciligine odaklanilan ikinci boliimiinde ortaya koyuldugu gibi) tipki
piyano miiziginde oldugu gibi gelenegi oldugu gibi devam ettirmez, aksine, kendini
gelenekten bilingli olarak ayirir ve kimi zaman radikal yeniliklerle kendine yeni bir yol

106
acar.

4.3. Lied Y1l

Robert Schumann'm, miizik tarihinde esi benzeri goriilmemis bir tretkenligi
simgeleyen Lied Yili'na dair en 6nemli kaynaklardan biri, ayn1 zamanda “The Songs of
Robert Schumann (Robert Schumann Liedleri)” kitabinin da yazari olan Ingiliz yazar ve
miizikolog Eric Sams'in (1926-2004) 1965 yilinda, yani Lied Yili'nin 125 yildoniimiinde
“The Musical Times” dergisinde yaymlanmis olan “Schumann's Year of Song: A 125"
Anniversary Contribution (Schumann'in Lied Yili: 125. Yildoniimiine Katkis1)” baslikli
yazisidir. Schumann'in lied'lerinin incelendigi bu ¢alismada, Schumann'in en ¢ok lied
besteledigi yil olan 1840 yilinin ayri olarak incelenmesinin faydali olacagi diisiiniilmiis,
bu yiizden de asagida Eric Sams'in yukarida anilan “Schumann'in Lied Yili” baslikli

yazis1 genis hatlariyla incelenmistir.

106 Schmierer, E. (2007), Geschichte des Liedes, Laaber: Laaber Verlag, s. 116-117
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Eric Sams, “Schumann on yi1l boyunca neredeyse yalnizca piyano miizigi yazdi.
Sonra da on iki ay boyunca neredeyse sadece lied yazdi.” sozleriyle basladig1 yazisinin
daha ilk paragrafinda ¢ok ilging bir tespit yapar. Schumann'in on yil sadece piyano,
sonra da bir yil boyunca sadece insan sesi i¢in yazmis olmasinin uzman olmayanlara
son derece “fantastik” goriindiigiinii sdyleyen Sams, buna karsin, elestirmenlerin bu
durumu sanki siradan bir olaymis gibi karsiladiklarini belirtir. Uzmanlarin Schumann'in
Lied Yili'ndaki iiretimi piyano eserleri besteleyen her bestecinin dogal gelisiminin
sonucuymus gibi gordiklerini, bu yili, 6rnegin sanki Chopin eger kazara firsati
kagirmamis olsaydi harika bir lied yili gegirirmis gibi bir havayla yorumladiklarini
sOyler.

Eric Sams, Lied Yili'nin essiz yanmi vurguladiktan sonra, uzmanlar arasinda,
besteciyi yogun lied iiretimine gotliren nedir, sorusuna verilmis farkli cevaplari siralar.
Bir kesimin Schumann'in biiylik lied sevgisinin biiyiik siir sevgi ve anlayisiyla
ilintilendirdigini belirten Sams, bu goriise katilmadigini, “[f]akat bu goriis gergekten siir
bilenler arasinda ¢ok gecerli degil,” sdzleriyle ortaya koyar. Ote yandan, Lied Yili'ndan
onceki on yil boyunca hig lied bestelenmemis olmasinin da bu goriisiin inandiriciligina
golge diislirdiiglinii sézlerine ekler.

Bu konudaki en ¢ekici ve popiiler goriisiin ise Schumann'in lied yazma konusunda
miistakbel karisindan esinlenmis oldugu yoniindeki “evlilik yili teorisi” oldugunu
soyleyen Ingiliz miizikolog, bu teoriyi savunanlarin, Schumann'in Clara Wieck'e olan
askinin etkisiyle daha kisisel ve daha ig¢sel bir ifade bi¢imi aradigini, lied'e de bu ylizden
egildigine inandiklarmi yazar. Fakat, Schumann'in yeni bir ifade bi¢imi aradigina
katilmakla birlikte bununla lied besteleme arasinda yine de dogrudan bir baglanti
olmadigimi sdyleyen Sams bu gorlisii de ciiriittiikten sonra su Onemli saptamada

bulunur:

[Schumann'in] lied bestelemeye baslamak icin belli bir sebebi yoktu, ama bundan
da ote, lied  bestelemeye baslamamak i¢in belli sebepleri vardi. Lied'in asagi bir
sanat formu oldugunu diistintiyordu. Yeni Miizik Dergisi'nde editorliik yaptigi ilk
villarda bu diistincesini oyle bir noktaya vardwdr ki lied'ler hakkinda yazmayt
reddetti ve bu gorevi is arkadaslarindan birine devretmesi alisilmis  bir durum

haline geldi. 1839 yili Haziran ayinda besteciyi, vokal eserleri — yasami boyunca
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enstriimantal miizikten asagi gordiigiinii ve bunlart hi¢hir zaman gercek bir sanat

eseri olarak diigiinmedegini yazarken buluruz.

Eric Sams'in, Schumann'in, Lied Yili'nin baslangicina birka¢ ay kala dahi vokal
eseri yazmaya bakisini bu sekilde ortaya sermesi bestecinin 1840 yilinin ikinci ayinda
baslayan lied besteleme atagini anlamay1 daha da zorlastirir. Fakat besteciyi buna iten
sebep veya sebepler her ne olursa olsun, Alman bestecinin 1 Subat 1840 giinii baslayan
bu siiregte 160'1n iizerinde vokal eser ve en azindan 135 solo lied bestelemis olmasi son
derece sasirtict bir olaydir. Robert Schumann uzmani Eric Sams bunun kesinlikle, on iki
ay i¢inde bestelenmis vokal eseri alaninda bir diinya rekoru oldugunu belirtir.

Lied Yili'nin 125. yildoéniimii serefine yayinladigi zihin agan makalesinde Eric
Sams'm, Schumann'1 Lied Y1ili'na iten etkinin ne oldugu sorusuna verdigi cevap hem bu
calismanin yazarina gergege en uygun sav gibi goriindiigi hem de o donem
Schumann'inin i¢ ve dis diinyasin1 gozler oniine serdigi i¢in ¢aligmanin bu kisminda
ayrintilariyla aktarilacaktir.

Ingiliz miizikolog Lied Yil'mmn nihai ilham kaynaginin bir gizem olarak
kalacagin1 soyledikten sonra, bu yilin ilk sarkilarinda yine de yaklasik bir neden
aramanin mumkiin oldugunu belirtir. Robert Schumann'in elyazmasi defterlerindeki
kayitlara gore, Lied Yili'nin ilk lied'i 1 Subat 1840 giinili bestelenmis “Schlusslied des
Narren (Delinin Son Sarkis1)”dir.

Sams'a gore bu lied'in, defterdeki tarihte (1 Subat 1840) yazilmis olduguna dair
hicbir sliphe olmadig1 gibi bestecinin lied yazmaya da bu tarihte baslamis olmas1 ¢ok
muhtemeldir. Bunun sebebi de ¢ok agiktir: Ciinkii Schumann'in defterlerinde bu tarihten
once lied'e dair hemen higbir kayit yoktur. Bu tarihten sonra ise defterlerinde hemen
hemen sadece lied yaratisina dair satirlara rastlanir. Mektuplarinda, bu kadar iiretken
olmasmin getirdigi saskinlik ve bu basarmin getirdigi sevincin giderek arttig1 goriiliir.
Ayni sekilde, Yeni Miizik Dergisi'ndeki yazilarinda kullandigi alint1 ve 6zdeyislerin de
bir anda lied ve sarki sdylemekle ilintili metinlerden se¢ilmeye baslandig1 goze ¢arpar.

Schumann 1840 yili 1 Subatindan o6nce lied lizerine hi¢ diisiinmemis ve
yazmamis, bundan da ote, yazmay1 reddetmis, ayrica, gecen on yil i¢inde hi¢ lied
bestelememigken bu tarihten itibaren bir anda hemen hemen sadece lied bestelemeye ve
lied iizerine diistinmeye baslamis olmasi akla dogal olarak Alman bestecinin 1 Subat

giinli yakinlarinda ¢ok giiclii bir carpisma yasamis oldugunu ve bu ¢arpismanin etkisiyle
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diinya rekoru kabul edilen bir iiretkenlikle lied yazmaya giristigini getirir. Bagka bir
deyisle, Schumann elbette daha Once de, mektuplarinda bile olsa lied iizerine
distinmiistiir. Fakat Schumann'in zihnindeki 1 Subat 1840 giinii 6ncesi ve sonrasi
arasindaki biiyiik ugurum bestecinin Lied Yili'na uzun bir siireci kapsayan bir gelisim
sonunda ulagmadigini, her seyin bir anda oldugunu, bestecinin bir olayin, bir
karsilagsmanin, gliclii bir carpismanin etkisiyle bir anda lied yazmaya koyuldugunu
gozler Oniine serer.

Eric Sams bu olayin metin diizeyinde olamayacagimi iddia eder. Yani kimi
cevrelerin sdyledigi gibi bestecinin, siir sevgisi nedeniyle veya belli bir siir veya sairden
etkilenerek seri halinde lied yazmaya girismis olamayacagi goriisiindedir. Ciinkli Sams'a
gore bu, Schumann'in yapisina aykiridir. Schumann yazili bir seyden bu denli
etkilenebilecek biri degildir. “Dogrudan bir kisisel miidahale olmus olabilecegini
varsayabiliriz,” diyen Sams bu 6nemli konudaki goriislerini su sekilde ifade etmistir:

Fakat bu miidahale Clara Wieck'ten veya dergideki arkadaslarindan gelmis
olamaz. [...] Ki zaten Clara biitiin ay boyunca yoktu, Berlin'deydi. O zaman, Leipzig'te
Schumann'in saygr ve hayranlik duydugu, lied ve diger vokal tiirlerde tecriibesi olan,
biiyiik metinleri bestelemig kim vardi?

Lied defterinde ilk lied'in tarihi 1 Subat 1840 Cumartesi giinii iken 31 Ocak 1840
Cuma giinii giinliik kaydinda Mendelssohn'la bulusma yazmasi ¢ok saswrtici degil. O

donem [Schumann ve Mendelssohn] sik sik goriistiyorlardi.

Eric Sams belgeler 1s181indaki bu titiz akil yiiriitmeyle Schumann Lied Yili'na
tasimig biiyiik etkinin ¢ok biiylik ihtimalle Mendelssohn oldugu sonucuna ulagtiktan
sonra iki bestecinin muhtemelen lied konusunda tartismaya basladigini, bu tartismada
dénemin ve biitiin zamanlarin 6nemli lied ve vokal eser bestecilerinden Mendelssohn'un
Schumann'in lied hakkindaki goriislerini sarsmis olabilecegini sdyler.

Eric Sams'in bu varsayimi gercege oldukca yakin goriinmektedir. Ciinkii giinliik
kayitlarina goére Schumann bu bulugsmadan sonra sadece 24 saat i¢ginde William
Shakespeare (1564-1616) metinlerini karistirtp lied metni aramis (Schumann kitabi
yaninda, iki de Shakespare kitab1 yazmig olan ve en 6énemli Shakespeare uzmanlarindan
biri olarak kabul edilen Eric Sams, “Bir Yaz Gecesi Riiyasi” bestecisi Mendelssohn'un

gelmis gecmis en biliyiik Shakespeare hayrani besteci oldugunu soylemistir.
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Schumann'in Mendelssohn ile bulusmasindan hemen sonra lied metni aramak igin
Shakespeare kitaplarini karistirmis olmasi Ingiliz miizikologun Lied Yili konusundaki
savini gii¢clendirir), 48 saat icinde de “Dogu-Bat1 Divani”’ndan minér Goethe siirlerini
bestelemeye baslamistir. Ayrica, Mendelssohn'la bulusmasindan sonraki mektuplar
Shakespeare alintilariyla dolup tasar, hatta Shakespeare'deki miizik ilizerine bir tez
yazma diisiincesi belirir.

31 Ocak 1840 giiniindeki bulusma Schumann iizerinde sadece edebi anlamda
degil, miizikal anlamda da biiyiik bir etki yapmistir. Eric Sams'in, “Schumann'in Lied
Yili” baslikli makalesinde verdigi iki nota 6rnegi bu etkiyi biitiin agikligiyla gozler
Oniine serer. Mendelssohn'un Shakespeare hayranliginin 6rnegi Op. 21 “Bir Yaz Gecesi
Riiyas1” uvertiirliniin 203 ila 208. olgiileri ile Schumann'in Lied Yili'nin baslangicini
simgeleyen “Delinin Son Sarkis1” baslikli lied'in piyano girisi arasindaki biiyiik
benzerlik 31 Ocak 1840 giiniiniin Schumann {izerinde biraktigi miizikal etkinin en
somut gostergesidir.

O giin Schumann ve Mendelssohn'un tam olarak ne konustugunu bilmek ve Lied
Yili'min kesinlikle bu bulugmanin etkisiyle basladigini sdylemek elbette miimkiin
degildir. Fakat belgelerin 1518inda, uzmanlarin bu yo6ndeki tahminleri arasinda Eric
Sams'in tahmininin gergege en yakin tahmin oldugu diisiiniilmektedir.'"’

10 Mayis 1842 giinii Alman sair ve miizik elestirmeni August Kahlert'e (1807-
1864) yazdigi mektubunda yer alan Lied Yili'na dair satirlar bestecinin bu dénemdeki
lied'lerine bakisini gostermesi bakimindan 6nem tasir: “[O yil] tam da lied tiiriinde
yaptigzimdan fazlasi igin s6z vermeye cesaretim yok. Ve bundan da memnunum.”'*®

Robert Schumann'in, Lied Yili 1840'ta besteledigi lied toplamlar1 opus
numaralariyla birlikte asagida listelenmistir. Tek bir sairin siirlerinin kullanilmis oldugu
toplamlarin yanina sairin ismi de yazilmistir:

Op. 24, Liederkreis (Heine), 6 lied

Op. 25, Myrthen, 26 lied

Op. 27, Lieder und Gesédnge (Lied'ler ve Sarkilar) cilt 1, 5 lied

Op. 29, 3 Gedichte (3 Siir)

Op. 30, 3 Gedichte (3 Siir)

Op. 31, 3 Gesénge (3 Sarki)

107 http://ericsams.org/index.php/on-music/essays/on-schumann/74-schumann-s-year-of-song
(Erigim Tarihi: 18.02.- 01.03.2018)
108 Loos, H. (2010), Robert Schumann, Viyana: Edition Steinbauer, s. 31
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Op. 33, 6 Lieder

Op. 34, 4 Duets (4 Diiet)

Op. 35, 12 Gedichte (12 Siir)

Op. 36, 6 Gedichte (6 Siir)

Op. 37, Gedichte aus "Liebesfriihling” (“Ask Bahari”ndan Siirler),12 lied, 2., 4.
ve 11. lied'ler Clara Schumann

Op. 39, Liederkreis (Eichendorff), on iki lied

Op. 40, 5 Lieder (5 Lied)

Op. 42, Frauenliebe und —leben (Bir Kadmin Aski ve Yagami) (Chamisso), sekiz
lied

Op. 43, 3 Duets (3 Diiet)

Op. 45, Romanzen & Balladen (Romanslar ve Balatlar), cilt 1, 3 lied

Op. 48, Dichterliebe (Bir Sairin Ask1), Heine'nin “Sarkilar Kitabi”ndan 16 lied

Op. 49, Romanzen & Balladen, cilt I, 3 lied

Op. 51, Lieder und Gesénge, cilt I1, 5 lied

Op. 53, Romanzen & Balladen, cilt III, 3 lied

Op. 57, Belsatzar, balat (Heine)

Lied Yili'nda bestelenmis lied'lerde en c¢ok islenen konu ask ve ask acisidir.
Ornegin bu yilin ilk lied toplami Op. 24 “Liederkreis™ olusturan siirler Heinrich
Heine'ye ait olup sairi bu siirleri “bala batirilmis ac1” olarak nitelemistir.

Op. 24'ten sonra, 1840 yilinin Mayis ve Haziran aylarinda yazilmis ve Heinrich
Heine siirlerini igeren ikinci lied toplami, Schumann'in en ¢ok seslendirilen eserlerinden
Op. 48 “Dichterliebe (Sairin Aski)”dir. “Dichterliebe”, Heine'nin “Lirik Intermezzo”
baslikl1 65 siirlik toplamindan se¢ilmis 16 siirden olusur. Tipki Op. 24 “Liederkreis”taki
siirler gibi hiiziinlii bir ses tagiyan bu siirler Heine'nin kendine 6zgii ironisiyle kagida
dokilmistiir.

Op. 25 “Myrthen” toplam 26 lied'den olusur. Alman ve Ingiliz yedi sairin siirlerini
iceren bu toplam Clara Schumann'a diigiin hediyesi olarak bestelenmistir. Bu
toplamdaki lied'lerin piyano partileri, 6zellikle de piyanonun caldig: kapanis kisimlar
ses ve piyano arasindaki miizikal denge ve esitligi saglayan unsur olarak one ¢ikar.

Op. 42 “Frauenliebe und -leben (“Bir Kadinin Aski ve Yasami1™) baslikta bir lied

toplam1 olarak nitelendirilmemis olmasina karsin hem metin hem de miizikal igerik
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anlaminda tam bir lied toplami 06zelligini tasir. Bu toplamin son lied'ini, piyano
tarafindan ¢alinan uzunca bir postliid takip eder. Bu kapanis kisminda tonalite, tempo ve
karakter son lied'den tiimiiyle sapar ve toplamin birinci lied'ine baglanir. Son lied'den ilk
lied'e cekilen bu ¢izgi ve bu c¢izgiyle olusan daire, insan yasaminin hi¢ degismeyen
dongiistine isaret eder. Schumann bu eseri, Friedrich Wieck'in Robert ve Clara'nin
evliligini engellemek i¢in koydugu resmi itirazin mahkeme tarafindan bozuldugu
haberini almasi lizerine bestelemistir.

Lied Yili'min bir bagka 6nemli lied toplami, on iki lied'den olusan Op. 39
“Liederkreis”tir. Miizikal romantizmin 6zel 6rneklerinden kabul edilebilecek bu eserin
metin se¢imi de toplamin romantik agirhginin gostergesidir.'®” Lied'lerin sairi Joseph
von Eichendorff yasadigi donemde de romantizmin en biiyiik kalemlerinden kabul

ediliyordu ve klasisizm temsilcisi Goethe'nin kars1 kutbu olarak kabul ediliyordu.'"

4.4. Schumann’in Sairleri

Robert Schumann'in, lied'leri i¢in se¢gmis oldugu sairler donemlerinin ve biitiin
caglarin en Onemli sairleridir. Bu konuda cok dikkatli olan ve sairlerin isimlerini
lied'lerin basliginda ayr1 olarak anan Schumann, Franz Schubert'i bu konuda elestirir,
Avusturyali bestecinin lied'leri icin segtigi siirlerin kalitesine dikkat etmedigini soyler
ve “gitgide biitiin Alman edebiyatin1 besteledigini” soyler. Burada “biitiin Alman
edebiyat1” diyerek siirleri lied olmaya yetecek kadar yiiksek kalitede olmayan sairlerin
de Schubert tarafindan bestelenmis oldugu kastedilir.'"'

Robert Schumann’in, lied bestelemek icin siir ve sair se¢iminde c¢ok hassas
olmasi, ayrica da, miizik tarihinin en 6nemli lied bestecilerinden biri olmaya giden
yolda sairlerden ciddi derecede etkilenmis olmasi nedeniyle Schumann’in lied’lerine
odaklanilan bu c¢alismada, Schumann’in sairlerinin mutlaka ayrintili olarak
incelenmeleri gerektigi diisiiniilmiis olup ¢alismanin bu kisminda Schumann’n siirlerini
besteledigi sairlerden, Schumann iizerinde digerlerine gore gorece daha biiyiik bir etki
yapmis olduklar1 diisiiniilen altis1 (sirasiyla Heinrich Heine, Joseph von Eichendorft,
Johann Wolfgang von Goethe, Eduard Morike, Friedrich Riickert ve Friedrich von

Schiller) secilip madde madde incelenmistir.

109 Loos, H. (2010), Robert Schumann, Viyana: Edition Steinbauer, s. 32-34

110 Cuddon, C. J. A. (1999), The Penguin Dictionary of Literary Terms and Literary Theory,
London: Penguin Reference Books, s. 770

111 Schmierer, E. (2007), a.g.k., s. 117
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4.4.1. Heinrich Heine (1797-1856)

Robert Schumann'in 1840 yilinda yazip 1844 yilinda yayinladigi, Heinrich Heine
siirlerinden olusan lied albiimii “Dichterliebe (Sairin Agk1)” 19. yiizyilin en énemli lied
toplamlarindan olmasinin yani sira icerdigi 16 lied ile bestecisinin de en genis kapsamli
ve agirlikhi lied toplami olma 6zelligini tasir. Lied'lerine siir segerken ¢ok Ozenli ve
dikkatli oldugu bilinen Schumann'in en genis kapsamli lied albiimiinii Heine'nin siirleri
tizerine kurmus olmasi bestecinin Heinrich Heine siirini ne kadar 6nemsediginin somut
gostergesi olarak kabul edilebilir.

Schumann'in lied yazmaya yonelmesinde Heinrich Heine 6nemli rol oynamustir.
Schumann'in Brahms'a birinci agizdan aktardigina gore, bestecinin 1840 yili Subat
ayinda besteledigi ilk lied bir Heine siiri olan “Du bist wie eine Blume (Bir Cicek
Gibisin)”dir. Op. 25 “Myrthen”in bir parcast olan lied disinda Schumann 1840 yili
Subat ayinda Heine siirleri iizerine ayrica Op. 24 “Liederkreis”, Op. 57 “Belsazar” ile
yine “Myrthen”in pargalar1 olan “Lotosblume (Lotus Cigegi)” ile “Was will die einsame
Trine (Ne istiyor yalniz gézyasim)” lied'lerini bestelemistir.

Fakat Schumann'in Heinrich Heine siirine ilgisi sadece Lied Y1l veya lied tiirii ile
sinirli degildir. Daha 1833 yilinda Heine siirini miizigine adapte etmek iizerine kafa
yoran Schumann'im o zamanki diistincesi lied degil, Heine siiri lizerine piyano parcalari
yazmakti. Bu eserlerde metin programli miizikteki gibi ele alinmayacak, bunun yerine,
enstriimantal miizik estetigi i¢inde degerlendirilecek ve miizigin havasiyla igerigine
isaret edecekti.

Schumann 1840 yil1 Mayis ay1 sonunda “Dichterliebe” i¢in, Heinrich Heine'nin 65
siiri iceren “Lirik Intermezzo”sundan 20 siiri besteledi ve eseri elyazmasinda Felix
Mendelssohn Bartholdy'ye adadi. Fakat eser 1844 yilinda yaymnlanan baskiya bu
lied'lerden 16's1 alinmustir.' 2

Heinrich Heine ile Robert Schumann'in ilk ve son karsilasmasi 8 Mayis 1828
giinii Miinih'te olmustur. O sirada Schumann, Leipzig Universitesi Hukuk Fakiiltesi'ne
yeni yazilmist1 ve liniversiteye baglamadan 6nce, arkadasi Gisbert Rosen'la (1808-1876)

birlikte bir Bavyera seyahatine ¢ikmisti. Heine ise Miinih Universitesi'nde profesdr

112 Schmierer, E. (2007), a.g.k., s. 118
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olmayr bekliyordu. Heine ve Schumann'in karsilasmasi olduk¢a olumlu bir havada

gecti. Fakat ikili bundan sonra bir daha hig bir araya gelmedi. 13

4.4.2. Joseph von Eichendorff (1788- 1857)

Prusyali sair, romanci, oyun yazari, edebiyat elestirmeni ve ¢evirmen Joseph von
Eichendorff, Alman romantizminin en onemli temsilcilerindir."'* Yasadigi dénemde
bircok edebiyat¢1t ve sanatciyr etkilemis Eichendorff'un etkiledigi isimlerden biri de
Robert Schumann'dir.

Schumann 1847 yilinda bir siire Viyana'da kald1 ve Eichendorff ile Schumann bu
siire icinde tam ii¢ kez bir araya geldiler. Bu bulugmalardan biri, Schumann'in,
Viyana'dan ayrilirken kendi evinde verdigi veda partisidir. Eichendorff bu veda partisine
cocuklartyla gelmistir. Bu ziyaret Alman besteci lizerinde biiylik bir etki birakmis olmali
ki 6liimiinden kisa siire 6nce Alman yazar Bettine von Arnim'e (1785-1859) yazdig1 son
mektubunda dahi o giinlii anmistir. Bu son bulusmada Eichendorff Robert ve Clara
Schumann ¢ifti i¢in bir siir yazmisg, ayrica da Clara Schumann'a, siirlerine ilk olarak
hayat veren ivmenin, Robert Schumann'in bu siirleri bestelemis olmasi oldugunu
soylemistir.'"

Schumann'in, Eichendorff siirleri tizerine yazdig: lied'ler Lied Yili'nin mayzis ila
haziran aylar1 arasinda bestelenmis olup 1842 yilinda Op. 39 “Liederkreis (Lied
Toplami1)” adiyla yaymlanmiglardir. (Calismada Op. 39 Liederkreis'a ayr1 bir bolim
ayrilmis oldugu i¢in bu kisimda bu eser detayl1 olarak incelenmemistir.)

Bestecinin Eichendorft siirleri iizerine besteledigi diger lied'ler Schumann’in

asagidaki eserleri i¢cinde yer almustir:

- “Romanzen und Balladen (Romanslar ve Balatlar)” op. 45/1-2;

“Drei Gesinge (Ug Sarki)” op. 83/3;

“Lieder und Gesdnge (Lied'ler ve Sarkilar)” op. 77,1;

- “Romanzen und Balladen (Romanslar ve Balatlar)” op. 75/3.

113 https://www.schumann-portal.de/heine-heinrich.html (Erisim Tarihi: 20.02.2018)
114 https://www.britannica.com/biography/Joseph-Freiherr-von-Eichendorff (Erigim Tarihi: 10. 03.
2018)

115 https://www.schumann-portal.de/eichendorff-joseph-von.html (Erisim Tarihi: 10.03.2018)
48




Robert Schumann'in, Yeni Miizik Dergisi'nde yayimnlanmig kimi yazilarinda
karsilagilan Eichendorff alintilar1 da bestecinin Eichendorff siirine olan ilgisini gozler

Online serer.

4.4.3. Johann Wolfgang von Goethe (1749- 1832)

Lied bestecileri iizerinde hicbir Alman sair, Alman edebiyatinin biiylik ismi
Johann Wolfgang Goethe'nin yaptigi kadar biiyiik bir etki yapmamistir. Goethe ile
birlikte adeta yeni bir lied ¢agi1 baslamigtir.

Goethe Ansiklopedisi baglikli kapsamli ¢alismasinda Gero von Wilpert“6, Goethe
siiri bestelemis yaklasik 2000 besteci oldugunu belirtmistir. Sadece bu say1 bile
Goethe'nin lied birikimine ne gibi bir katk1 yaptigini aciklamaya yeten tatmin edici bir
bilgi olarak goriilebilir.

Bu besteciler i¢inde asagidaki besteciler 6ne ¢ikar:

- Goethe metinleri tizerine yazdig1 146 vokal eserle Johann Friedrich Reichardt
(1752- 1814);

- 92 vokal eser ile Carl Friedrich Zelter (1758- 1832);

- 23 vokal eser ile Beethoven;

- 19 vokal eser ile Johannes Brahms;

- 64 vokal eser ile Franz Schubert;

- 58 vokal eser ile Hugo Wolf.

Robert Schumann'in Goethe metinleri kullanarak yazdigi vokal eserlerinin sayisi
ise 44'tiir.

Schumann'in  kiitiiphanesinde, Goethe’nin tiim eserlerinin 1830 basimi1
bulunuyordu. Besteci bu kitaplardan yararlanarak WoO 3 “Szenen aus Goethes Faust
(Goethe'nin Faust'undan Sahneler)” baslikli eserini yazdi. Uzerine dokuz yil ¢alisiimis
ve ancak bestecisinin Oliimiinden sonra ilk seslendirimi yapilip basilabilmis, vokal
solistler, koro ve orkestra i¢in bu eser Goethe'nin Faust eseri iizerine yazilmis en genis

kapsamli ve iddiali miizikal eser olarak goriiliir.

116 Wilpert, G. (1998), Goethe Lexikon, Stuttgart: Kroner, s. 117
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Besteciliginin yaninda miizik yazari ve elestirmeni olarak da oldukga iiretken bir
isim olan Robert Schumann, Goethe'nin ayn1 zamanda edebiyat elestirilerinden de
yararlanmis, ayrica, Goethe'nin mektuplar1 da dahil olmak {izere diger yazili birikimine

de 6zel bir ilgi gdstermistir.

Schumann'in Goethe ilgisini anlamak ag¢isindan, bestecinin, Goethe'nin siirsel
destan1 “Hermann und Dorothea”y1 tam on kere okumus oldugunu sdyledigini bilmek
de onemlidir. Besteci 1845 yilinda ayni adli bir opera yazmaya giristiyse de bu projeden
miizik tarihine ancak Op. 136 “Hermann ve Dorothea Uvertiirii” miras kalmistir.
Schumann'in Goethe metinlerine dayanarak besteledigi diger eserleri ise Op. 98B
“Requiem fiir Mignon (Requiem i¢in Mignon)” ve Op. 115 “Manfred”dir. Ayrica,
Lieder und Gesédnge (Lied'ler ve Sarkilar) icinde de Goethe siirleri ilizerine bestelenmis

lied'ler yer alir.'"’

4.4.4. Eduard Morike (1804 -1875)

Robert Schumann'in, metinlerinden faydalandig: bir baska Alman sairi ise Alman
edebiyatinin en 6nemli isimlerinden Eduard Morike'dir. Mdrike siirleri, siirlerinin
yaninda da 6zellikle “Mozart auf der Reise nach Prag (Mozart Prag Yolunda)” baslikli
romamyla taninr.''®

Schumann'in bestelenmek iizere defterlerine kopyaladig: siirler arasinda Morike
siirlerine birgok yerde rastlanir. Bestecinin 1846 ila 1847 yillarinda yazdigi defterlerinde
de Morike ilgisinin izleri goriiliir. Ayn1 donemde yazilmis giinliik sayfalarinda da
bestecinin, “Idyllen vom Bodensee oder Fischer Martin und die Glockendiebe
(Bodensee Idilleri veya Balik¢t Martin ile Can Hirsizlar1)”,  Mirchen vom sichern
Mann (Giivenli Adamin Masal1)” gibi Morike eserlerini derinlemesine okudugu
anlasilir. Hatta Bodensee idilleri'ni proje defterine olasi bir komik opera konusu olarak
not etmistir.119

Alman besteci 1846 yilinda, farkli eserleri i¢inde bircok Morike siirine yer verdi.

Bu eserler sunlardir:

117 https://www.schumann-portal.de/goethe-johann-wolfgang-von.html (Erisim Tarihi:
11.03.2018)
118 https://www.britannica.com/biography/Eduard-Friedrich-Morike (Erisim Tarihi: 11.03.2018)

119 https://www.schumann-portal.de/moerike-eduard.html (Erisim Tarihi: 11.03.2018)
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- Vier Gesédnge (Dort Sarki) Op. 59/3;

- Romanzen und Balladen (Romanslar ve Balatlar) Op. 64/1-2;

- Romanzen (Romanslar) op. 91/4;

- Romanzen und Balladen fiir Chor (Koro i¢in Romanslar ve Balatlar) op. 67/2;
- Lieder fiir die Jugend (Genglige Lied'ler) Op. 79/24;

- Sechs Gesénge (Alt1 Sarki) op. 107/3;

- Fiinf heitere Gesdnge (Bes Neseli Sarki) op. 125/3.

4.4.5. Friedrich Riickert (1788-1866)

Alman oryantalizminin kurucularindan sair, dilbilimci ve g¢evirmen Friedrich
Riickert siirleri sadece, sairin “Kindertodtenlieder” eserinden siirler iizerine ayni adli bir
orkestral lied'ler demedi bestelemis olan Alman besteci Gustav Mabhler'i (1860-1911)
etkilemekle kalmamis, ayn1 zamanda Robert Schumann'1 da eser bestelemeye itmistir.

Schumann'in elli eserinde Friedrich Riickert izleri goriiliir. Bu eserlerden yirmisi
opus numarasi tasir. Bestecinin Riickert ile ilk temas1 Lied Yili'nda bestelenmis lied
toplam1 Myrthen ile olmustur. Yirmi alt1 lied'ten olusan bu toplamda alt1 Riickert siiri
yer alirken toplamin birinci ve sonuncu lied'lerinin Riickert lied'leri olmasi dikkat
cekicidir. 1841 yilinda basilmig eser Riickert'e de gonderilmis, sair bu hediyeye kii¢iik
bir siirle cevap vermistir. Besteci ile sairin yiiz yiize gelip tamistiklar1 tarih ise 1844
yilidir.

Schumann'in, esi Clara Schumann ile ortak eseri Op. 37 “Liebesfriihling (Ask
Bahar1)”, soprano, koro ve orkestra i¢in Op. 71 “Adventlied” ile 4 lied, 2 diiet ve 2
kuartetten olusan Op. 101 “Minnespiel”de de Riickert siirlerinden faydalanilmistir.
Riickert siiri, 4 el piyano i¢in “Bilder aus dem Osten (Dogudan Resimler” baslikl1 eserin
ise poetik arka planinit olusturmus olup bunu eserin baskisinin Onsdziinde bizzat
bestecisi dile getirmistir.

Alman besteci ayrica, Riickert siirleri lizerine bir requiem bestelemeyi planlamis

olsa da bu girisim hayata gecirilmemistir.'*

4.4.6. Friedrich von Schiller (1759-1805)

120 https://www.schumann-portal.de/friedrich-rueckert.html (Erigim Tarihi: 11. 03.2018)
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Robert Schumann't insan, yazar ve besteci olarak en ¢ok etkilemis isimlerden biri
de Alman edebiyatinin en 6nemli temsilcilerinden sair, yazar, filozof ve tarih¢i Friedrich
von Schiller'dir."*!

Schumann'in  Schiller eserlerine 1ilgisi daha Ogrencilik yillarinda basladi.
Bestecinin on bes yasindayken (1825) kurdugu edebiyat toplulugunda ii¢ yil iginde,
aralarinda Jungfrau von Orleans (Orleans Bakiresi), Maria Stuart, Wilhelm Tell ve Don
Carlos'un da oldugu tam dokuz Schiller eseri calisilmistir. Bu eserler, roller topluluk
tiyeleri arasinda bdliistiiriilerek okunuyor, ayrica da, Schiller biyografisine caligiliyordu.
Schumann belgelerinden, bestecinin, Schiller'in sadece eserlerini degil, Goethe ve
Christian Gottfried Korner (1756-1831) ile mektuplasmalarini da okudugu anlagilir.
Ayrica giinliiklerinden, bestecinin Miinih ve Viyana gibi biiyiik kentlere gitti§i zaman
tiyatroda Schiller'in “Kabale und Liebe” ile “Fiesco” oyunlarini izledigi anlasilmaktadir.

Schiller'e olan bu yogun ilgisine karsin bestecinin besteledigi ilk Schiller eserinin,
1849/ 1850 yillarinda bestelenmis balat Op. 87 “Der Handschuh (Eldiven)” olmasi
dikkat cekicidir.'** Buna gerekce olarak, Schumann'in uzun siire, Schiller metinlerini
vokal eser olarak bestelenmeye c¢ok uygun bulmamis olmasi savi ortaya atilabilir.
Bunun disinda, Schumann'in Schiller'e c¢ocuklugundan beri duydugu hayranligin
besteciyi Schiller metni bestelemekten alikoymus olabilecegi de bu yonde
gelistirilebilecek bir bagka savdir.

Schumann'in Schiller ile bir baska temas1 Op. 100 “Braut von Messina (Messina
Gelini) Uvertiiri”’nde oldu. Miizik yazar1 Richard Pohl'un (1826- 1896) bu eserden
hareketle yazdigi libretto'dan ilham alinarak yazilmis bu uvertiiriin opus numarasi (100)

bile Schumann'in Schiller'e duydugu hayranligin simgesi olarak goriilebilir.'*

121 https://www.britannica.com/biography/Friedrich-Schiller (Erisim Tarihi: 12.03.2018)

122 https://www.schumann-portal.de/schiller-friedrich-von.html (Erisim Tarihi: 12.03.2018)
123 https://www.schumann-portal.de/schiller-friedrich-von.html (Erisim Tarihi: 12.03.2018)
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BESINCIi BOLUM

5. OP. 39 LIEDERKREIS

Robert Schumann'in, Clara Schumann'a 22 May1s 1840 giinii yazdig1 mektubunda,
“Eichendorff lied dizisi, biitlin lied dizilerimin i¢inde herhalde en romantigidir,”
sozleriyle niteledigi Op. 39 Liederkreis (Lied Toplami) bashikli eserine Lied Yili'nin
Mayis ayinda basland1 ve ayni yilin Haziran ayinda tamamland.'**

Robert ve Clara ¢ifti bu yilin Nisan aymdaki Paskalya bayramini Clara'nin
annesinin Berlin'deki evinde ge¢irmislerdi. Robert Schumann bu seyahatten doniince, 1
Mayis giinii Leipzig'te “Waldgesprach® adli siiri bestelemeye basladi. O giinkii
caligmasindan memnun kalmis olacak ki ertesi giin, Berlin'de kalmis Clara Schumann'a
yazdig1 mektubunda su sozleri kaydeder: “Ve miizik i¢imde. Oyle ki biitiin giin sarki
sOylemek istiyorum. Ama dilegim, 6zellikle lied bestelemek.”

Eichendorff Lied Toplami'nin metin se¢imi 1837 yilina dayanir. Clara Schumann
1837 wyilinda Eichendorff'lun siirleri icinden on bes siirlik bir secki yapip defterine
kaydetmisti. 1840 yilina gelindiginde Robert Schumann bu siirlerin on {igiinii lied
olarak besteledi. Bu lied'lerden on ikisi Eichendorff Lied Toplami'ni olustururken bir
siiri sonrasinda baska bir eserinde kullanmistir.

Clara Schumann'in, siirleri defterine, siir kitabindaki sirayla kaydetmis olmasina
karsin siirlerin se¢iminde bir baglam arayis1 oldugu, siirlerin bir baglam olusturdugu
goriillir. Ayrica, Robert Schumann'in bu siirlerin yazili oldugu deftere aldigi notlar
bestecisinin esere dair ilk diisiincelerini gdstermesi bakimindan &nem tasir. Ornegin
“Zwielicht (Alacakaranlik)” baglikli siirin “manches”, “hiite dich, bleib' wach und
munter” gibi kisimlarinin altin1 ¢izen bestecinin bu sekilde, besteleme siirecinde 6ne
cikaracagi pasajlar1 belirlemis oldugu gortliir.

Bestecinin, karisina 22 Mayis giinii yazdigi mektup Op. 39 Liederkreis'n ilk
taslaginin olduk¢a hizli bir sekilde bitirildigini gosterir. Bu mektupta, Clara

124 Tadday, U. (2006), Schumann Handbuch, Stuttgart: Metzler, s. 426
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Schumann'in defterine kaydettigi siirlerin tamamini besteledigini yazan besteci bu
lied'lerde karisindan oldukga ¢ok izin oldugunu belirtir.

Alman bestecinin, 1840 yilinda bestelenmis ve Liederkreis basligini tasiyan bir
lied toplami daha bulunmaktadir. Toplam dokuz lied'den olusan bu toplamin metni
Heinrich Heine siirleri olup Opus numarast 24'tiir. Buna karsin, c¢alismanin bu
boliimiiniin odak konusu olan Op. 39 Liederkreis baglikli toplam ise toplam on iki
lied'den olusur ve metin olarak, Alman sair Joseph von Eichendorffun 1837 yilinda
yayinlanmis olan siir kitab1 Intermezzo'da yer alan siirler kullanmistir. Bu ylizden, bu
toplamin, Op. 24 Liederkreis'tan da ayirma maksadiyla “Eichendorff Liederkreis
(Eichendorff Lied Toplami1)” olarak isimlendirildigi de goriiliir.

Eserin 1842 yilindaki ilk basimimin ardindan toplamdaki kimi lied'ler biiyiik bir
popiilerlik yakalarken Op. 39 Liederkreis'in bastan sona ilk seslendirimi ancak 1862
yilinda, Alman bariton Julius Stockhausen (1826-1906) tarafindan Koln'deki Giirzenich
konser salonunda yapilmustir.'*

Op. 39 Liederkreis'n Schumann biyografisindeki yerini ve eserin igerigiyle
bestecinin yasami arasindaki paralellikleri anlamak acisindan Helmut Loos'un su

yorumunu alintilamakta fayda vardir:

Op. 39 Liederkreis, Clara Wieck ve Robert Schumann arasindaki askin ozel bir
belgesi olup eser onemli agilardan biyografik motivasyona sahiptir. Eserin yazilis
siireci bunun kamitidwr: Ikilinin, Clara'min babasinin itirazina karsin aralarindaki
iliskiyi kabul ettirmeye calistiklart bir dénemde yazilmis esere bu donemin kisisel
zorluklart da yansimistiv. Bu zorluklarin beraberinde getirdigi, ortak bir gelecek hayali
konusundaki belirsizlikler eserin asil konseptinin arka planmint olusturur. (....)
Clara Wieck ve Robert Schumann arasindaki iliskide yasanan olumlu  gelismeler ——
mahkemenin son karari, ikilinin evliligini sonunda miimkiin kilmisti — bir anda eserin
neseli bir sekilde sonlandirilmasini sagladi. Bu yiizden bestecinin, lied'lerin

sralamasinda onemli degisiklikler yapmasi gerekti.'*

Ozawa, Op. 39 Liederkreis'in Henle Yayinevi tarafindan yayinlanmis baskisina

yazdigr 6nsozde esere dair Onemli bir bilgi paylasir ve bu eserin, Schumann'in lied

125 Ozawa, K. (2010), Schumann: Liederkreis Op. 39, Miinih: Henle, s. XI
126 Loos, H. (2005), Robert Schumann: Interpretationen seiner Werke, Regensburg: Laaber, s. 207
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toplamlar1 i¢inde bestecisinin onayiyla iki defa basilmis tek lied toplami oldugunu
belirtir. Eser ilk olarak 1842 yilinda Haslinger Yayinevi tarafindan Viyana'da basildi. Bu
baskiy1 sekiz yil sonra, 1850 senesinde Friedrich Whistling tarafindan Leipzig'te
yayinlanan ikinci baski izledi. Besteci bu ikinci baskida her detayr diisiinmiis olup 20
Kasim 1849 giinii yayincisina, “Eichendorff lied toplamina, belki giimiis veya kiil
renginde esere uygun bir kapak hazirlanmasini isterim. (....) Bana, liitfen, bir deneme
baskis1 gonderin.” Op. 39 Liederkreis bu yoniiyle bestecinin sadece lied toplamlar
icinde degil, biitiin eserleri i¢inde kendine 6zel bir yer edinir. Clinkii eser, bestecinin
yeniden diizenleyerek ikinci baskiya verdigi ilk eseridir. Bunu, Op. 5, Op. 13, Op. 14 ve
Op. 16 piyano eserlerinin yeniden diizenlenmis ikinci baskilar1 izlemistir.'*’ Op. 39
Liederkreis'in, Schumann'in yeniden diizenleyip ikinci baskiya verdigi tek lied toplami
ve ilk eseri olmasi eserin besteci agisindan Onemini gozler Oniline seren Onemli bir
ayrint1 olarak gdze ¢arpar.

Calismanin bu kisminda Op. 39 Liederkreis’ta yer alan on iki lied incelenecektir.
Oncelikle lied’lerin Almanca orijinalleri, ardindan da Tiirkce ¢evirileri verilecek.

Metinlerin ardindan lied’ler analiz edilecektir.

5.1. In der Fremde (Yabanci Diyarlarda- Gurbette)

Lied'in Almanca orijinali:

Aus der Heimat hinter den Blitzen rot
Da kommen die Wolken her,
Aber Vater und Mutter sind lange tot,

Es kennt mich dort keiner mehr.

Wie bald, wie bald kommt die stille Zeit,
Da ruhe ich auch, und tiber mir
[Rauschet] die schone Waldeinsamkeit,

Und keiner [mehr kennt mich auch] hier.

127 Ozawa, K., a.g.k., 2010, s. VIII
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Tiirkge cevirisi'?®:

Kizil simsekler 6tesindeki anavatandan
Bulutlar yaklasiyor.
Ama annemle babam 6leli ¢cok uzun zaman oldu,

Artik beni oralarda kimse tanimziyor.

Ne zaman, ah ne zaman, o sessiz-sakin donem gelecek,
0 zaman ben de huzura kavusacagim, lizerimde ormanin
Harikulade yalnizlig1 hafif hisirtiyla dalgalanacak ve

Artik kimse beni burada da tanimiyor olacak.

Analiz:

Piyanonun ii¢ vurusu kapsayan, onaltilik Fa diyez Minér arpejleriyle agilan birinci
lied “In der Fremde (Gurbette)” 4/4'lik ol¢ii sayisina sahiptir ve Fa diyez Mindr
tonundadir. Birinci kitanin bitimine dek de (“es kennt mich dort keiner mehr”) ana
tonda kalir.

San, birinci Ol¢ilinlin son vurusunda auftakt ile miizige katilirken piyano
esligindeki ¢an1 andiran vurgulu notalar dikkat ¢eker. Ik dort dize san partisi tarafindan
legato bir melodiyle seslendirilir. Tam dortlii aralik (Fa diyez-Si) sinirlart iginde
sOylenen bu ana tema olduk¢a hiizlinlii bir karaktere sahip olup bu haliyle siirde
aktarilan sila 6zlemi, yitip giden ¢ocukluk ve genclik, anne babanin oliimii vs. gibi
temalar1 (“annemle babam oleli ¢ok uzun zaman oldu/Artik beni oralarda kimse
tanimiyor”) ortaya koyar.

Birinci kitanin ilk iki dizesiyle son iki dizesi arasindaki fark ise piyano
esligindedir. “die Wolken her” sozleriyle biten ilk miizikal ciimlede armonik olarak
sadece tonik — dominant gegisleri (Fa diyez Minor — Do diyez Major) yapilirken “Aber
Vater und Mutter” s6zleriyle agilan ikinci miizikal ciimlenin daha hareketli bir armonik
zemine sahip oldugu goriiliir. p dinamige sahip birinci ciimleden farkli olarak pp
dinamige sahip olan bu ciimlenin (bu sekilde bir eko etkisi yaratilir) daha birinci
Olciisiinde (6. Olcii) si diyez ve re diyez notalariyla ¢ift dominant tonalite olan Sol diyez

Major duyurulur. Fakat hemen iki vurus sonra gelen si natiirel ve re natiirel sesleriyle

128 Tiirkge geviriler su kaynaktan alinmistir: Sabar, G. (2013), Liedler ve Ozanlar, Istanbul: Pan
Yaymcilik
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tekrar dominant alanina doniiliir. Climle, kiiciik tonik — dominant gegislerinin ardindan
Fa diyez Minor'de kapatilir.

Sekizlik auftakt ile (“wie”) 10. olgiide baslayan ikinci kita melodik malzeme
acisindan ilk kitaya gore daha biiylik bir c¢esitlilik sunar. Tam dortlii aralik i¢inde
seyreden birinci kitanin aksine bu kitada biiyiik altili (10. 6l¢iiniin son vurusundaki mi
ile 11. 6l¢iiniin ilk vurusundaki do diyez) sigrama dahi vardir.

Kita dogrudan Mi Major'iin dominanti Si Major arpejlerle acilir ve 10. 6l¢iiniin
iclincii vurusunda piyano partisindeki mi natiirel ile Mi Major andirilir. Eslikte hi¢bir
zaman Mi Major'iin akor seslerinin duyurulmamasi, ayrica, piyanonun sag elinde, sol
elde mi natiirel duyuruldugu anda bile (10. 6l¢iiniin iiglincli vurusu) si ve fa diyez gibi,
Mi Major'iin dominant tonalitesinin akor seslerinin yer almasi1 Mi Major'e gegis hissini
engeller. Bu yiizden bu kiiciik hareketi, basta ikilik notalarla kurulan melodik hat da
dikkate alinirsa (bkz. Piyanonun sol elinde, 10. ila 15. dlgiileri kapsayan ikilik bas hatt1)
en fazla bir gecis armonisi olarak degerlendirmek gerekir.

16. o6lcilide solo san, ana temay1 andiran bir melodik figiirii subdominant tonalite
Si Mindr'de sdyler (“Und tliber mir rauscht”). Fakat (miizikal) climlenin ikinci yarisi,
baska bir deyisle, siirin ikinci kitasinin iiglincli dizesinde tekrar ana tonalite Fa diyez
Minor'e doniiliir ve birinci kitanin 4. — 5. ve 8. — 9. dl¢iilerinden devralinmis melodik ve
armonik hareketle climle sonlandirilir.

(Kiigiik bir degisiklik disinda) birinci kitanin son dizesi ile 6zdes olan ikinci
kitanin son dizesinin seslendirildigi kismi (22. ila 28. 6l¢iiler arasi) bir tiir kapanis kismi
veya codetta olarak degerlendirmek miimkiindiir. 22. 6l¢iideki sol natiirel sesinin
gelmesi ve Sol Major'iin akor seslerinin hem melodi hem de eslikte duyurulmasi ile en
azindan 22. dl¢iiniin ilk iki vurusunda Napoliten akoru (Sol Major) hissedilirse de eser
piyanonun on altilik arpejleri ve sag eldeki melodik hatla kapanir. Son derece hiiziinlii
bir havaya sahip bu lied'in sondaki Fa diyez Major arpejleriyle kapanmas1 dinleyene

slirpriz yasatirken, bestecinin her seye ragmen umudu 6nceledigi hissini asilar.

5.2. Intermezzo (Ara Ezgi)

Lied’in Almanca orijinali:

Dein Bildnis wunderselig,
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Hab ich im Herzensgrund,
Das sieht so frisch und frohlich,

Mich an zu jeder Stund’.

Mein Herz stil in sich singet
Ein altes schones Lied,
Das in die Luft sich schwinget

Und zu dir eilig zieht.

Tiirkce cevirisi:

Resmin harikulade,
Onu kalbimin derinliklerinde tagiyorum,
Her an ¢ok taze ve sen

Bakiyor bana her an.

Kalbim i¢inden sessizce
Cok giizel ve eski bir sarki soyliiyor,
Nagmeleri titreserek havaya dagiliyor

Ve hizla sana yoneliyor.

Analiz:

Op. 39 Liederkreis'in ikinci lied'i Intermezzo (Ara Ezgi), karakter ve atmosfer
bakimindan birinci lied'le kontrast olusturur ve genel anlamda neseli bir atmosfere
sahiptir.

“Langsam (Yavas)” ifade terimini iceren lied 2/4'lik 6l¢ii sayisina sahiptir. La
Major tonundaki lied'in en karakteristik 6zelligi ise bastan sona sekizlik senkoplarla
ilerleyen piyano partisidir. Bu senkoplu eslik miizige hem sallantili bir hava hem de
dans karakteri kazandirir.

Piyanonun ikinci ¢evrim La Major arpejleriyle agilan lied'in birinci kisminin (A)
melodi hatt1 birinci Sl¢iiniin ikinci vurusundaki sekizlik auftakt ile baslar ve 9. dlgliye
kadar devam eder. En fazla iki Olgiiliik biitiinlerden olusan bu melodik hatta noktali

sekizlik — on altilik motif hakimdir.
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Lied'in ilk kisminda modiilasyon yapilir. 1. ila 5. Olgiiler arasinda La Major
smirlari iginde gezinilirken 5. dl¢ilinlin ikinci yarisindan itibaren modiilasyon hazirlanir
ve 7. Ol¢iide gelen re diyez ile de gii¢clendirilen Si Major (Mi Major'iin dominanti)
tizerinden Mi Major'e ulagilir.

Lied'in B kismi, ayn1 zamanda da siirin ikinci kitast 10. Ol¢lide baglar. Ayni
Ol¢iinlin birinci vurusundaki re natiirel ile Mi Major'den ¢ikilir ve tonik tonalitenin
subdominant1 Re Major'iin ilgili mindrii Si Minér'iin alanina girilir. 18. 6l¢iide baglayan
a tempo'ya (A') kadar da Si Minor sinirlart i¢inde gezinilir. Bu kismin bir diger 6zelligi
de 10. olctide baglayip 17. dlgliye kadar devam eden accelerando'dur (“nach und nach
schneller [gittik¢e hizlanarak]”). Bu sekilde 17. dl¢iiye kadar kademe kademe hizlanilir
ve 17. d6l¢iideki ritardando ile yavaslanir ve 18. 6l¢iideki a tempo'ya baglanilir.

18. dlciide baslayan a tempo'da (Im Tempo) siirin birinci kitas1 tekrarlanir. Bu
kismin san partisinin ilk dort dl¢iistinde, A kisminin ilk dort dl¢iisii (6. 1.-4.) tekrarlanir.
Fakat sonrasinda A kisminda oldugu gibi Mi Major'e gecilmez. Miikkemmel kadans
yapilarak (S — D — T) La Major'de kalis yapilir. Lied, piyanonun melodik kapanig

kismiyla sonlanir.

5.3. Waldgesprich (Ormanda Konusma)

Lied’in Almanca orijinali:

Es ist schon spit, es [wird] schon kalt,
Was reitst du einsam durch den Wald?
Der Wald ist lang, du bist allein,

Du schone Braut! Ich fiihr dich heim!

"GroB ist der Ménner Trug und List,
Vor Schmerz mein Herz gebrochen ist,
Wohl irrt das Waldhorn her und hin,

O flieh! Du weif3t nicht, wer ich bin."

So reich geschmiickt ist RoB3 und Weib,

So wunderschon der junge Leib,
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Jetzt kenn ich dich - Gott steh mir bei!

Du bist die Hexe Lorelei. —

"Du kennst mich wohl - von hohem Stein
Schaut still mein SchloB tief in den Rhein.
Es ist schon spit, es [wird] schon kalt,

Kommst nimmermehr aus diesem Wald.”

Tiirkge ¢evirisi:

(Yolcu adam) “Artik geg¢ oldu, artik hava sogudu,
Tek basina ormanin iginden atinla nereye gidiyorsun?
Orman uzun ve sen yapayalnizsin,

Ey glizel gelin! Ben seni eve gotiireyim!

(Loreley) “Erkeklerin yalancilig1 ve kurnazlig: biiyiiktiir,
Acidan kalbim kirik,
Boru sesi bir orada, bir burada, mutlaka yolu sasirtiyor,

Ah! Kag! Kag! Sen heniiz benim kim oldugumu bilmiyorsun.

(Yolcu) “Oylesine zengin siislerle donatilmis at ve kadin,
Oylesine giizel, dylesine giizel ki bu geng beden,
Simdi seni tanidim — Tanr1 yardimcim olsun!

Sen cadi Loreley'sin.

(Loreley) Demek beni tantyorsun — Yiiksek kayalarin
Uzerinden satom sessizce asagilara, Ren nehrinin derinliklerine bakar.
Artik gec oldu, artik hava da sogudu

Ve sen hi¢bir zaman bu ormandan ¢ikamayacaksin, hi¢bir zaman!”

Analiz:



Waldgesprich (Ormanda Konusma), Op. 39 Liederkreis'in en uzun lied'i olup siir,
Sabar'in aktardigina gore'”, Eichendorffun 1812 yilinda kaleme aldigi Ahnung und
Gegenwart (Sezgi ve Simdiki Zaman) baglikli ilk romaninin ikinci kitabindan alinmustir.
Bu romanin belirli noktalarinda siirler yer alirken Waldgesprdach adli siir, romanin
kahramanlarindan kont Leontin'in ,,gen¢ kizlara masal anlatirken sdyledigi bir sarki“dur.
»[S]arki av borularinin ¢inladigi ormandan gegerken oliimciil cadi Loreley'le karsilasan
adamin Oykiisiinii anlat[t1ig1]* i¢in lied'in giiclii bir dramatik yapiya sahip oldugu
gorilir.

»Ziemlich rasch (Oldukga cabuk)*“ ifade terimine sahip lied 3/4'liik 6l¢iidedir ve
Mi Major tonundadir. Dort kitadan olusan siir, birbirinden belirgin bir sekilde ayrilan
dort kisim halinde bestelenmistir.

Mi Major'de seyreden birinci kisimda siirin birinci kitas1 ¢evik ve hareketli bir
havada sdylenir. 11. ve 12. o6lciilerdeki inici senkop dikkat cekerken kisim forte
dinamikte ve piyanonun sol elindeki sforzato'lu tril'le giiclii bir bigimde sonlanir.

14. 6lgliden sonra ¢ift ¢izgi gelir ve dort diyez kalkar. Bu sekilde, 15. olcilide
dogrudan Do Major tonuna gecilir. Bu ylizden de, 15. dl¢iide san partisinin birinci
vurusundaki mi sesi, beklendigi gibi Mi Major'tin birinci derecesi degil, Do Major'iin
ticlincii derecesi olmustur. Toplam 18 6l¢iiden olusan bu ikinci kismin ilk on 6l¢iisii Do
Major'de seyrederken forte dinamigin yer aldigi on birinci Olgilisiinden itibaren
modiilasyon yapilir ve 33. dl¢iide tekrar Mi Major'e gecilir.

Bu 3. kisitm da onceki kisimdan bir ¢ift ¢izgiyle ayrilmis, ikinci kisimda kalkan
dort diyez tekrar notaya eklenmistir. 3. kisim, 1. kismin melodik malzemesini devralmis
olsa da iki kisim yine de birbirinden farklidir. Birinci kistmdaki piyano girisinin de bu
kisimda yer almamasi nedeniyle ti¢lincii kisim sadece on bir 6l¢iiden olusmaktadir.

Im Tempo ile baslayan dordiincii ve son kisimda ,,Du kennst mich wohl* sézleri
tekrarlanir. Koral karaktere sahip kisim 54. dl¢iiden itibaren coda'y1 andiran bir karakter
kazanir ve lied, piyanonun, acgilis olgiilerindeki figiirleri iceren sekiz Olgiilikk kapanis

kismiyla sonlanir.
5.4. Die Stille (Sessizlik)

Lied’in Almanca orijinali:

129 Sabar, G., a.g.k.,
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Es weil} und rit es doch keiner,
Wie mir so wohl ist, so wohl!
Ach, wiil}t es nur einer, nur einer,

Kein Mensch es sonst wissen [soll!]1

So still ist's nicht drau3en im Schnee,
So stumm und verschwiegen sind
Die Sterne nicht in der Hoh,

Als meine Gedanken sind.

Ich wiinscht', ich wére ein Voglein
Und z6ge tiber das Meer,
Wohl iiber das Meer und weiter,

Bis dal} ich im Himmel wér!

Tiirkge ¢evirisi:

Kimse bilmiyor ve tahmin edemiyor,
Benim ne kadar, ne kadar mutlu oldugumu!
Ah, bunu yalnizca biri bilse, yalnizca biri,

Baska kimsenin bilmesine gerek yok.

Disaridaki kar bile bu denli sessiz degil,
Goklerdeki yildizlar da
Diisiincelerimden

Daha sessiz sedasiz degil.

Bir kus olmay1 ve
Denizleri asmayi isterdim.
Denizlerin lizerinden uzaklara u¢gmayi,

Cennete ulasana dek!



(Birinci kuple tekrar)

Analiz:

Op. 39 Liederkreis'in dordiincii lied'i Die Stille (Sessizlik) dizinin ilk dort lied'i
icinde en hafifi ve en kisasidir. Diger ii¢ lied'in aksine bir piyano girisiyle degil, vokal
partinin sekizlik auftakt'iyla baslayan lied 6/8'lik dl¢iidedir ve Sol Major tonundadir.

Birinci kita sekiz olgiiliik bir periyot i¢cinde sdylenir. Sol Major'de baglayan bu ilk
biitiin bastan sona sakact bir iislupta devam eder ve dominant tonalite Re Major'de kalis
yapilir.

Vokal partinin 8. dlgiideki sekizlik auftakt' ile baslayan ikinci kisim ilk kisma
gbre daha ¢esitli bir igerige sahiptir. Ik kisimda piyano tamamen eslik gdrevini
{istlenmisken bu kisimda san ile piyano arasinda bir diyalog olusur. Ik dért lgiisii (“So
still ist's nicht draussen im Schnee/so stumm und verschwiegen”) ikiser oOlciiliik
senkoplarla kurulmus bu biitiin armonik bakimdan da ilk biitiine gore daha hareketlidir.

Lied'in 1. ila 8. Olgiilerini kapsayan ilk kisimda dort Slgii icinde iki kadans
yapilarak Sol Major ve Re Major'de kalis yapilirken bu 2. kisim armonik agidan ¢ok
daha ¢esitlidir. Bu kisimdaki tonalite gegisleri Ol¢ii sayilariyla birlikte asagida

verilmistir:

9. olgii: Re Minor

10. dl¢ii: Do Major

12. 6l¢ii: Si bemol Major
13. 6l¢ii: Mi bemol Major
14. dl¢ii: Si bemol Major
15. 6l¢ii: Mi bemol Major
16. 6l¢ii: Re Major

“Bir kus olmayz (....) isterdim” sozleriyle agilan 3. kisim hem ifade terimi “Etwas

lebhafter (Biraz daha canli)”’ya uygun olarak daha canlidir hem de sozlerin igerigine

uygun olarak daha coskulu bir karaktere sahiptir. Ayrica, daha ¢ok noktali (staccato)
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figiirlerden olusan onceki kisimlarin aksine bu kisim daha legato bir yapiya sahiptir ve
daha genis hatlar igerir.

25. olgiide baglayan dordiincii kisim (“Erstes Tempo”), minimal degisiklikler
disinda, hem metin hem de miizikal agidan birinci kismin tekraridir. Fakat ilk kistmdan
farkli olarak, Re Major kalisin (32. 6l¢ii) ardindan hizli bir armonik hareketle ana
tonalite Sol Major'e gecilir (34. 6l¢li). Bu gecisin ardindan lied piyanonun kapanis

figiirleriyle sonlanir.

5.5. Mondnacht (Mehtaph Gece)

Lied’in Almanca orijinali:

Es war, als hétt' der Himmel,
Die Erde still gekiif3t,
DaB sie im Bliitenschimmer

Von ihm [nun] triumen miif3t.

Die Luft ging durch die Felder,
Die Ahren wogten sacht,
Es rauschten leis die Wilder,

So sternklar war die Nacht.

Und meine Seele spannte
Weit ihre Fliigel aus,
Flog durch die stillen [Lande],

Als floge sie nach Haus.

Tiirkce cevirisi:

Sanki gok topragi
Sessizce Opliyor gibiydi.

Opyle ki toprak, ¢icek piriltilar i¢inde
Yalnizca onu (gogii) diislemeliydi.
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Riizgar tarlalardan eserek geciyor,

Basaklar tath tath dalgalaniyor,

Orman hafif¢e hisirdiyordu,

Oylesine berrak, piril piril yildizl1 bir geceydi.

Ve ruhum da kanatlarini
Olabildigince agarak,
Sessiz diyarlar ast1,

Sanki yurduna uguyordu.

Analiz:

Dizinin besinci lied'i Mondnacht (Mehtapli Gece) ii¢ kitali bir siirdir. 3/8'lik 6l¢tli
sayisina sahip lied Mi Major tonundadir. Oldukga yavas bir tempoda seslendirilen lied
piyanonun alt1 6l¢iiliik girisiyle a¢ilir. Eserin ana tonalitesinin Mi Major olmasina karsin
bu giris Ol¢iileri Mi Major'iin dominant alaninda (Si Major) baslar ve sona kadar o
alanda gezinirler. Zaten vokal parti de miizige Si Major zemini iizerinde katilir. Mi
Major'iin akor sesleri ilk olarak 10 ila 12. dlgiiler arasinda duyurulur. Fakat (miizikal)
climle yine Si Major'de sonlanir (13. 6l¢ii).

Birinci kitanin iigiincii ve dordiincii dizeleri (“Dall sie im Bliitenschimmer/ Von
thm nur triumen miifit”) miizikal anlamda kitanin ilk iki dizesinin birebir tekraridir.
Piyanonun 21. ve 22. 6lgiilerdeki gecisiyle lied'in 1. ila 6. dlgiilerini kapsayan giris
dlciilerine baglanilir. ikinci kita 29. dl¢iiden itibaren sdylenmeye baslanir. Sézler farkli
olsa da miizikal malzeme birinci kita ile 6zdestir.

Tipka ilk iki kitada oldugu gibi bir ritardando (bkz. 4. ve 26. 6l¢iiler) ve piyanonun
tekrarladig si sesi ile baglanilan 3. kita 45. dlgliden itibaren soylenmeye baslar. Bu kita
da, onceki iki kita gibi toplam on alt1 dl¢liyli kapsar. Melodik hat, baska bir deyisle,
vokal parti ele alinirsa bu 16 0Olgiiniin ilk sekiz 6lclisli yeni bir malzeme igerirken son
sekiz Ol¢li A temasinin tekraridir. Fakat ti¢lincii kitadaki armonik yazi ilk iki kisimdan
farklidir ve ilk iki kisma gore daha sik, daha yogundur. Lied, acildig1 gibi, piyanonun,
akor sesleriyle oriili melodik hatlarla kurulmus kapanis dl¢iileriyle (61. - 68. 6l¢iiler)

sona €rer.
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5.6. Schone Fremde (Giizel Gurbet)

Lied’in Almanca orijinali:

Es rauschen die Wipfel und schauern,
Als machten zu dieser Stund
Um die halbversunkenen Mauern

Die alten Gotter die Rund.

Hier hinter den Myrtenbdumen
In heimlich ddmmernder Pracht,
Was sprichst du wirr wie in Traumen

Zu mir, phantastische Nacht?

Es funkeln auf mich alle Sterne
Mit gliithendem Liebesblick,
Es redet trunken die Ferne

Wie vom kiinftigem, groBBem Gliick.

Tiirkce cevirisi:

Tepeler ugulduyor ve iirperiyor,
Sanki su saatlerde,
Yikik duvarlarin gevresinde

Eski tanrilar dolagsmaya ¢ikmis gibi.

Burada, mersin agac¢larinin arkasinda
Gizemle soken safagin gérkemi icinde,
Niye belirsiz seyler soylilyorsun bana,

Diislerdeki gibi ey fantastik gece!

Tiim yildizlar iizerimde parildiyor,
Alev alev yanan agk bakislariyla,

Uzak diyarlar mest olmuscasina konusuyor,



Gelecekteki biiylik mutluluktan s6z ediyor.

Analiz:

Dizinin 6. lied'i Schone Fremde (Giizel Gurbet)neredeyse alla breve karakterine
varacak bir hizda seslendirilen 4/4'lik 6l¢iidedir. Eser Si Major tonunda bitse de basta
Re diyez Mindr'de baslar. Fakat hemen 1. dl¢iliniin 4. vurusunda gelen do diyez ile Re
diyez Minér etkisi kirilir ve 2. 6l¢iiniin ilk vurusundaki si diyez ile Do diyez Minor
hissettirilir. 2. 6l¢liniin 4. vurusunda gelen si natiirel ile de Do diyez Minor alanindan
cikilip ana tonalite Si Major'iin alanina girilir. 3. ila 6. dl¢iiler arasindaki tonik-dominant
(Si Major — Fa diyez Major) gecislerinin ardindan 7. dlgiide Fa diyez Major'de kalis
yapilir ve hemen siirin 2. kitasina baglanilir.

7. ve 8. Ol¢l, 1. ve 2. Olgiiniin bir tiir sekvensidir. Buna karsin, yazi hemen
cesitlenir ve lied'in, birinci kisimdan iki 6l¢li uzatilmig ikinci kismi 15. dl¢iide Fa diyez
Major'de sonlanir.

16. olciideki piyano gecisinin ardindan 17. dl¢iide 3. kisim baslar. Bu kisimda
dikkat ¢eken yan, 19. ve 20. olgiilerde piyanonun sol elindeki sf'lu birlik notalardir.
Piano dinamikte baslayan bu 3. biitiin, neredeyse alt1 6l¢ii boyunca uzanan bir crescendo
ile 23. Sl¢iiniin 3. vurusunda forte dinamige ulasir ve 24. 6l¢iide ana tonalite Si Major'de
tam kalis yapilir. Bu kalisin ardindan lied, piyanonun alti dlgiiden olusan kapanis

figiirleriye sonlanir.

5.7. Auf einer Burg (Bir Kalede)

Lied’in Almanca orijinali:

Eingeschlafen auf der Lauer
Oben ist der alte Ritter;
Driiber gehen Regenschauer,

Und der Wald rauscht durch das Gitter.

Eingewachsen Bart und Haare
Und versteinert Brust und Krause,

Sitzt er viele hundert Jahre
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Oben in der stillen Klause.

Drauflen ist es still' und friedlich,
Alle sind ins Tal gezogen,
Waldesvogel einsam singen

In den leeren Fensterbogen.

Eine Hochzeit fahrt da unten
Auf dem Rhein im Sonnenscheine,
Musikanten spielen munter,

Und die schone Braut, die weinet.

Tiirkge ¢evirisi:

Yaslt sovalye yukarida
Gozetleme yaparken uyuyakalmis.

Uzerine saganak yagmur bosaniyor ve

Parmakliklar arasindan ormanin ugultusu geliyor.

Sac sakal birbirine karigmis,
Taglasmis gogsii ve yakalig ile
Oturmakta, yiizlerce yildir

Yukarida, sessiz hiicresinde.

Disarida her sey sessiz ve huzur i¢inde,
Herkes vadiye inmis,
Orman kuslar1 yapayalniz,

Bos pencere kemerlerinde 6tmektedir.

Bir diigiin alay1 gecer asagida,
Glinesin 1s1ldattig1 Ren nehri tizerinde,
Miizisyenler neseyle calar

Ve giizel gelin... o aglar.
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Analiz:

Auf einer Burg (Bir Kalede) baslikli lied olduk¢a yavas tempodadir (Adagio) ve
bu haliyle bir 6nceki lied ile biiyiik bir kontrast olusturur. 4/4'liikk 6l¢ii sayisina sahip lied
piano dinamikte baslar ve sona kadar bu dinamikte devam eder. Lied, koral havasinda
olup kimi noktalarda kontrpuan etkisi hissedilir.

Son derece genis melodik hatlarin yer aldigr ied'in birinci ve ikinci kitalar1 vokal
partide ilk 18 6l¢ii boyunca sdylenir. Vokal parti incelendiginde goze carpan iki motif

vardir. Bagka bir deyisle, melodik yap1 temelde iki motifle kurulmustur:

1) Birinci baskin motif, 2. ve 6. dlgiilerdeki noktal1 dortliik — sekizlik — noktali
dortlik ¢ikisidir.
2) Ikinci baskin motifise 1., 4., 5., 9., 11., 13. dl¢iilerdeki inici; 3., 7., 10., 12., 14.

Olciilerdeki ¢ikicr sigramalardir.

Piyano partisi ise 2., 3., 5., 6. ve 9. dlciilerdeki noktal1 dortliik — sekizlik — ikilik
cikislarinin disinda (bu ¢ikis bir tiir idée fixe olarak da goriilebilir) biitliniiyle ikilik
notalarla oriiliidiir.

Armonik acidan degerlendirildiginde ise lied'in Mi Minér'de basladigi goriiliir. 7.
Olclideki fa natiirel ile Do Major'e gecilirken 16. Olgiiden itibaren hazirlanan
modiilasyon ile La Minér'e gegilir. 18. dlgiide vokal parti La Mindr'iin dominantinda
kalip s6zii piyanoya birakir ve piyano 21. dl¢lide La Mindr'de tam kalig yapar.

22. dlgiiden itibaren lied'in, ligiincli ve dordiincii kitalarin sdylendigi ikinci ana
biitlinii baglar. Bu biitiin, miizikal anlamda 1. ila 21. dlgiileri kapsayan ilk biitiiniin
(kiictik degisiklikler disinda) tekraridir. Piyano ve sanin birlikte bagladig lied yine iki
parti tarafindan bitirilir. Son o6l¢iideki La Mindr'in  dominantinda kalis Robert

Schumann'in barok déneme yaptig1 bir atif olarak degerlendirilebilir.

5.8. In der Fremde (Yabanci Diyarlarda)

Lied’in Almanca orijinali:

Ich hor' die Bichlein rauschen
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Im Walde her und hin,
Im Walde in dem Rauschen

Ich weil} nicht, wo ich bin.

Die Nachtigallen schlagen
Hier in der Einsamkeit,
Als wollten sie was sagen

Von [der alten, schonen] Zeit.

Die Mondesschimmer fliegen,
Als [seh'] ich unter mir
Das Schlof3 im Thale liegen,

Und ist doch so weit von hier!

Als miifite in dem Garten
Voll Rosen weil} und roth,
[Meine] Liebste auf mich warten,

Und ist [doch lange] todt.

Tiirkce cevirisi:

Minik derelerin siriltisin1 duyuyorum,
Ormanda oradan oraya,

Ormanda, bu siriltida,

Bilemiyorum, ben neredeyim?

Biilbiiller sakiyor burada, bu yalnizlikta,
Sanki bir sey sdylemek istiyorlar,
Eski giizel zamanlardan

S6z etmek istiyorlar.



Ay 15181 etrafa dagiliyor,
Sanki asagimda, vadide satoyu goriiyorum.
Aslinda buradan

Ne kadar da uzakta!

Sevgilim beyaz ve kirmiz1 giillerle,
Dolu bahgede beni bekleyecekmis gibi,
Halbuki o,

Cok uzun zaman 6nce 6l1dii.

Analiz:

Op. 39 Liederkreis'in “In der Fremde (Gurbette)” bashigimi tasiyan ikinci lied'i
olan sekiz numaral1 lied dort kitadan olusur ve kitalar sekiz ol¢iiliik simetrik periyotlar
icinde sOylenir. 2/4'liik Ol¢li sayisina sahip lied olduk¢a hizli bir tempoda

seslendirilirken tonalitesi La Mindr'diir.

Piyanonun firtinali olarak nitelendirilebilecek bir Olciiliik girisiyle agilan lied'de
vokal parti ikinci Ol¢iide auftakt ile miizige katilir. Birinci kita sekiz 6l¢ii i¢inde
sOylendikten sonra, 8. 6l¢iideki miikemmel kadansin ardindan 9. dlgiide (La Mindr'iin
dominant1) Mi Mindr'de kalis yapilir. Fakat ayni Ol¢lide piyano partisinde gelen fa
natiirel ve re natiirel ile Mi Minor'den hemen ¢ikilir.

10. olgiide ikinci kita baslar. 17. 6l¢liye kadar uzanan bu biitiin miizikal ac¢idan
cesitlilik icermez. Uciincii ve dordiincii dlgiiler (12. - 13. dlgiiler) ilk iki dl¢iiniin (10. -
11. dlgiiler) tekraridar. Tkinci dért dlciiliik kismin (14. - 17. dlgiiler) ikiser 6lciiliik birinci
(14. - ve 15. dlgiiler) ve ikinci kisimlar1 (16. - 17. 6l¢iiler) arasinda armonik anlamda
kiiciik degisiklikler olsa da genel karakter degerlendirildiginde dinleyiciye yine de,
ikiser ol¢iilik bu iki kesit sanki birbirinin tekrartymis hissi gecer. Ozellikle melodi
hattina bakilarak bu biitliniin 10. — 11. ve 14. - 15. 6lgiilerini soru, 12. - 13. ve 16. - 17.
Ol¢iilerini ise cevap olarak degerlendirmek miimkiindiir.

18. oOlgiide siirin lgiincli, 26. Ol¢iide ise dordiincii kitas1 sOylenmeye baslanir.
Lied'in bu ikinci biliyiik pargasinda (18. - 33. Olciiler) miizikal olarak bir degisiklik

olmaz. Piyanonun 34. dl¢iide baslayan tipik kapanis figiirleriyle lied sonlandirilir.
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Lied'in piyano partisinde goze carpan nokta, bu partinin bagtan sona iki temel

malzemeden olugmus olmasidir:

1) Lied'in tek sayili 6lgiileri (1, 3, 5, 7, 9 vs.) on altilik bir esi takip eden ¢arpmali
ve inici on altilik, legato akistan olusur.

2) Cift sayili dlgiilerde ise (2, 4, 6, 8, 10 vs.) sag elde dort sekizlik, sol elde ise iki
on altilik es — iki on altilik nota kalib1 gortiliir.

Lied'in, bastan sona bu iki kalipla kurulmus piyano partisindeki tek degisiklik
eserin son li¢ Olcilisiinde, lied1 sonlandirmak amaciyla zorunlu olarak yapilmis

degisikliklerdir.

5.9. Wehmut (Hiiziin)

Lied’in Almanca orijinali:

Ich kann wohl manchmal singen,
Als ob ich frohlich sei,
Doch heimlich Trénen dringen,

Da wird das Herz mir frei.

[Es] lassen Nachtigallen,
Spielt drauflen Friihlingsluft,
Der Sehnsucht Lied erschallen
Aus ihres [Kerkers] Gruft.

[Da] lauschen alle Herzen,

Und alles ist erfreut,

Doch keiner [fiihlt] die Schmerzen,
Im Lied das tiefe Leid.

Tiirkce cevirisi:

Hala bazen sarki sdyleyebiliyorum,
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Mutluymusum gibi,
Ama gdzyaslarim gizlice siiziiliiyor,

O zaman yliregim ferahliyor.

Biilbiiller disarida ilkbahar
Havasi esince,
Ozlem sarkilarmi ¢inlatir,

Kendi zindanlarinin derinliklerinden.

O zaman tiim yiirekler kulak verip dinler
Ve hepsi mutlu olur,
Ama kimse aciy1 hissetmez,

Sarkidaki o derin aciy1.

Analiz:
Dizinin ABA' formundaki lied'1 Wehmuth (Hiizlin) ii¢ kitadan meydana gelir.

Kitalar sekiz ol¢iiliik, simetrik periyotlar icinde sdylenir.

3/4'lik ol¢iide ve Mi Major tonalitesindeki lied piyanonun fermata'li akoruyla
acilir. Birinci 6l¢iiniin son sekizligindeki auftakt ile vokal parti miizige katilir. Ana tema,
lied'in baginda yazan ifade terimi “Sehr langsam (Cok Yavas)” uyarinca ¢ok yavas
seslendirilir ve bu sekilde koral karaktere biiriiniir. Koral karakterini piyano partisi de
destekler. Org yazisim1 andiran eslik, barok bir koralin partisyonundan devralinmisg
gibidir. Eslik partisinde goze ¢arpan ve dizinin simdiye kadarki lied'leri i¢inde ilk defa
goriilen bir kullanim da vokal partinin, piyanonun sag elinin en tiz hattinda c¢iftlenmis
olmasidir. Diger biitlin unsurlarin yaninda bu kullanim da lied'e barok bir koral havasi

kazandiran bir bagka noktadir.

8. olgiide yapilan kadansin ardindan (I - IV — V — 1) 9. 6l¢lide dominant tonalite Si
Major'de kalis yapilarak birinci kita bitirilir. Piyanonun inici bir diziden olusan gegis
Olctistiyle 10. olgiide ikinci kitaya gecis yapilir. Piyanonun gecis dizisinde gelen la
natiirel ile Si Major'den ¢ikilip tekrar ana tonalite Mi Major'e doniiliir. 10. ve 11. dlgiiler,
takip eden iki Olgiide (12. - 13. olciilerde) tekrar edilir. Fakat 13. ol¢iide gelen sol

natiirel ile Olgiiniin son akoru, Re Major'iin dominant yedili akoru (La Major yedili)
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haline gelir ve bu sekilde 15. 6l¢lide Re Major'e kisa bir gecis yapilir. Fakat basta Re
Major'iin besinci deresinin yer almasi tam bir kalig hissi vermez. Zaten hemen bir
modiilasyon ¢alismasi baglar ve bu siire¢ sonunda, iiclincii kitanin basladigi 18. odlgiide

tekrar Mi Major'e dondiliir.

Uciincii kita miizikal anlamda birinci kitanin kiigiik degisiklikler disinda
tekraridir. Fakat sekiz 6l¢ii sonunda, ilk kitada oldugu gibi Si Major'e gecis yapilmaz.
Lied'in sonu geldigi icin Mi Major'de kalis yapilir. Lied piyanonun dort oSlgiiyii

kapsayan kapanig grubuyla sonlanir.

5.10. Zwielicht (Alacakaranlhk)

Lied’in Almanca orijinali:

Dammrung will die Fliigel spreiten,
Schaurig riihren sich die Bédume,
Wolken ziehn wie schwere Traume -

Was will dieses Grau'n bedeuten?

Hast ein Reh du lieb vor andern,
Lal3 es nicht alleine grasen,
Jager ziehn im Wald und blasen,

Stimmen hin und wieder wandern.

Hast du einen Freund hienieden,
Trau ihm nicht zu dieser Stunde,
Freundlich wohl mit Aug' und Munde,

Sinnt er Krieg im tiick'schen Frieden.

Was heut [miide gehet] unter,
Hebt sich morgen neu geboren.
Manches [bleibt] in Nacht verloren -

Hiite dich, [bleib] wach und munter!
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Tiirkce cevirisi:

Alacakaranlik kanatlarini agmak istiyor,
Agagclar tirpererek birbirlerine sokuluyor,
Bulutlar korkung riiyalar gibi uzaklasiyor,

Bu dehset tablosu ne anlama geliyor?

Bir ceylanin varsa, her seyden ¢ok sevdigin,
Onu yalniz basina otlamaya birakma,
Avcilar ormanda dolanip boru 6ttiiriiyor,

Sesleri etrafa dagiliyor.

Bu diinyada bir dostun varsa,
Bu saatlerde ona gilivenme,
Dostca goziikse de bakislari ve sozleri,

Barista sinsice savasi diisler.

Bugiin yorgun batan,
Yarin yeniden dogmus gibi kalkacaktir.
Baz1 seyler gece karanliginda kaybolur,

Kendini koru, uyanik ve zinde ol!

Analiz:
Dizinin 10. lied'i Zwielicht (Alacakaranlik) toplam dort kitadan olusur. Kitalar
sekiz Olgiiden olusurlar ve piyanonun inici ve ¢ikici arpejlerden olusan gecis dlgiileriyle

birbirlerine baglanirlar.

Lied yine barok yaziy1 andiran yedi 6l¢iiliik bir piyano girisiyle acilir. Bu giris o
denli barok donem esinlidir ki bu Olgiilerin Robert Schumann'in degil de Johann

Sebastian Bach'in elinden ¢ikmis oldugu rahatlikla sdylenebilir.

Bu barok etki, vokal partinin miizige katildig1 8. Glgiiden itibaren de varligini
hissettirir. Vokal parti ana temay1 sdylerken piyanonun, giris kismindan alint1 yaptigi

pasajlar1 calmasi yaziya kontrpuansal bir doku kazandirir.

San partisi 8. Ol¢iliden itibaren sekiz Ol¢ii boyunca ilk kitayr seslendirir. 13.
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ol¢iideki ritardando ile 16. 6l¢iideki a tempo'ya kadar tempo yavaslatilir. 14. 6l¢tideki

subito pp ile lied'in dinamik anlamindaki en dip noktasina ulasilir.

16. dlciide ikinci kita baslar. Miizikal anlamda bu kita ilk kitanin tekraridir. Bu
kismin san partisi 19. 6l¢lide s6zden kaynakli yapilmis zorunlu degisiklik disinda birinci
kitanin birebir tekrariyken piyano partisinde kiiclik degisiklikler yapilmistir. Fakat
piyano partisinde de iskelet genel anlamda korunur. Tonalite degisikligi vs. gibi biiylik
bir degisiklik yapilmaz.

24. dlgiide baslayan {igiincii kita ilk iki kita gibi baglar. Fakat 26. dl¢iiden itibaren
melodi degisir. Buna paralel olarak piyano partisi de degisiklige ugrar. Bu biitiiniin son
dort 6lciisii (28. - 31. dlgiiler) ise 1srarli tekrarlar tizerine kuruludur. 29. 6l¢iide 28. 6lgii,
31. olgiide de 30. olgii tekrarlanir.  32. 6l¢lide piyanonun pp dinamikte baglayip
crescendo ile p'ye ulasan arpejlerle oriili gecis Olciisliyle siirin 33. Ol¢lide baglayan

dordiincii kitasina baglanilir.

Dordiincii kitanin san partisinin ilk dort Sl¢ilisii ana temanin birebir kopyasidir.
Melodinin son dort dlgiisiinde ise kapanisa uygun degisiklikler yapilir. Buna karsin,
piyano partisinde yepyeni bir yazi belirir. Bu yeni yazida sag el {i¢ ve dort sesli sekizlik
akorlar ¢alarken sol el ikilik notalardan olusan legato bir hat calar. Fakat 37. dlgiiden
itibaren bu partide de degisiklige gidilir. Partiye birlik ve ikilik akorlar hakim olur. Lied,

piyanonun sekizlik akorlari ile sonlanir.

5.11. Im Walde (Ormanda)

Lied’in Almanca orijinali:

Es zog eine Hochzeit den Berg entlang,
Ich horte die Vogel schlagen,
Da blitzten viel Reiter, das Waldhorn klang,

Das war ein lustiges Jagen!

Und eh' ich's gedacht, war alles verhallt,
Die Nacht bedecket die Runde,
Nur von den Bergen [rauschet] der Wald
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Und mich [schauert] im Herzensgrunde.

Tiirkge ¢evirisi:

Dag boyunca bir diigiin alay1 geciyordu,

Kuslarin sakidiklarini duyuyordum.
Birden bir¢ok atli simsek gibi ¢ikt1 ortaya,

Av borusu c¢aliniyordu, bu keyifli bir avdi!

Ne oluyor diye diisiinmeye zaman kalmadan her sey kayboldu.
Gece karanlig1 ¢evreyi kapliyor,
Yalniz daglardan ormanin ugultusu geliyor,

Benimse tiiyleri diken diken eden bir iirperti var kalbimin derinliklerinde.

Analiz:

Dizinin sondan ikinci lied'i Im Walde (Ormanda) La Major tonundadir ve
“Ziemlich lebendig (Oldukca canli)” karakterde, 6/8'lik Olgiidedir. Lied bastan sona

vokal parti ile piyano partisi arasindaki diyalog tizerine kurulmustur.

Piyanonun iki 6lgiilik canli girisiyle acilan lied'in ilk dizisi 3. ve 4. dlgiilerde
sOylenir. Fakat bu pasaji ilging kilan 3. 6l¢iiniin ikinci yarisindaki ritardando'dur. Bir

bucuk 6l¢ii boyunca yavaslayan miizik 5. 6l¢iideki a tempo ile ilk temposuna doner.

5. olgliden 10. dlgiiye kadarki kisimda piyano, solo olarak, ilk iki dl¢liden alinmig
malzemeyle olusturulmus bir gecis kismi ¢alar. Bu dort dlgiiyii iki Olgiilikk san kismi
takip eder. Bu olgiiler, 3. ve 4. Olgiilerin (vokal partide s6zden kaynakli yapilmis
degisiklik disinda) tekraridir. Bu iki 6l¢lide de ritardando ile yavaglanir. Fakat 11.
Olciideki a tempo ile tekrar birinci tempoya doniiliir. Piyanonun bu seferki gegis
kisminin, 6nceki iki ve dort dl¢iilitk solo piyano pasajlarinin aksine ii¢ dl¢iiden olustugu

gortlir.

14. 6lglide vokal parti tekrar miizige katilir. Bu 6l¢iide dinamik ilk defa forte'ye
ulagmistir. Bu kisimda ayrica bir de modiilasyon yapilmstir. 13. 6l¢iiniin son vurusunda

gelen sol natiirel ile dnce Sol Major akoru duyurulur. Sol Major iizerinden de, ana

77



tonalite La Major'iin subdominant tonalitesi Re Major'e gegis yapilir. Bundan sonraki
stirecte, lied'in 20. Olciisiine kadar Sol Major — Re Major gegisleri yapilir. 21. ila 23.
Olcliler arasindaki decrescendo'lu piyano gegisinin ardindan 24. dlgiide siirin ikinci
kitasina baglanilir. Bu 6l¢iide dinamik, ii¢ dlgiiliikk (21. - 23. 6lgiiler) decrescendo'nun
ardindan pp'ya diigsmiistiir. Tonalite ise gecis kisminda yapilan modiilasyonun ardindan

Fa diyez Major olmustur.

Ikinci kitanin ilk iki dizesi, ilk kitanin tamam gibi ikiser dl¢iiliik pasajlar halinde
sOylenir. 24. ve 25. dl¢iilerde ilk dize sOylendikten sonra piyanonun dort ol¢tiliik (26. -
29. dlgiiler) solosu baslar. Bu kisimda bir modiilasyon yapilir ve 28. dl¢iide Sol diyez
Minor'e ulagilir. Fakat 32. dl¢iide hemen Mi Major'e gegis yapilir ve bu sayede lied'in

sonlarina yaklagsmisken ana tonalite La Major'iin alanina girilmis olur.

33. Olglide baslayan vokal parti lied'de bir ilki temsil eder. Ciinkii bu 6l¢iiye kadar
siir iki Olgiiliik pasajlar halinde s6ylenmisken bu kismin dort 6l¢iiden olustugu goriiliir.
Bir baska ilk de, simdiye kadarki akisin aksine, 36. dl¢iide biten vokal partiyi iki ila dort
olgii arasim kapsayabilen bir piyano gegisinin izlememesidir. Ikinci kitanin iigiincii
dizesini sdylene san partisi dort 6l¢ii sonunda sadece yarim 6l¢ii es verir (37. 6l¢iiniin
ilk yaris1) ve 37. dl¢iiniin ikinci yarisinda sdylemeye devam eder. Buradan itibaren siirin
son dizesi iki defa tekrarlanir ve lied, vokal parti ve piyano tarafindan ortaklasa

sonlandirilir.

5.12. Friihlingsnacht (ilkbahar Gecesi)

Lied’in Almanca orijinali:

[Uber'n] Garten durch die Liifte
Hort' ich Wandervogel ziehn,
Das bedeutet Friihlingsdiifte,

Unten fangt's schon an zu bliihn.

Jauchzen mocht' ich, mochte weinen,
Ist mir's doch, als konnt's nicht sein!
[Alte] Wunder wieder scheinen
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Mit dem [Mondesglanz] herein.

Und der Mond, die Sterne sagen's,
Und im [Trdumen] rauscht's der Hain,
Und die Nachtigallen schlagen's:

Sie ist deine! Sie ist dein!
Tiirkge ¢evirisi:

Gogmen kuslarin bahgenin ilizerinden
Ucgarak gectigini duyuyorum.
Bu, ilkbahar havasi1 demektir,

Iste, asagida, vadide cicekler agmaya baslad bile.

Sevingle haykirmak, aglamak istiyorum,
Yine de bana, olamazmis gibi geliyor.
Ayin 1giklar ile

Eski giizellikler yeniden 1s1ldiyor.

Iste, ay ve yildizlar sunu soyliiyor,
Diislerde koru da ayn1 seyi fisildiyor ve
Biilbiiller onu sakiyor:

“O senindir, o senin!”

Analiz:

Op. 39 Liederkreis'in son lied'i Frithlingsnacht (Ilkbahar Gecesi) bastan sona
firtinali denebilecek bir havada seyreder. Lied'in basina yazilmis “Leidenschaftlich

(Tutkulu)” ifade terimi de bestecinin eserin yorumuna iliskin istegini gozler oniine serer.

2/4'liik 6l¢ii sayisina sahip lied Fa diyez Major tonundadir ve hiz terimi “Ziemlich
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rasch (Oldukca ¢abuk)’un da ortaya koydugu gibi son derece hizli bir tempoda

seslendirilir.

Eserin piyano partisine bastan sona on altilik ticleme figlirler egemendir. Dalgali
bir deniz hissi veren bu eslik zemininin tizerinde vokal parti tutku ile cosku karisimi bir

hava i¢inde siiri seslendirir.

Piyano ile agilan lied'e birinci dl¢iiniin son sekizliginde san partisi de katilir ve ii¢
kitalik siirin birinci kitasini, piyanodaki ticlemelere kontrast olusturan ikilemeli veya
dortlemeli figiirlerle toplam sekiz Olgii i¢cinde soyler. 8. Olgiiniin ikinci yarisindaki
ritardando'nun ardindan, siirin ikinci kitasinin sdylenecegi biitiine (10. - 17. dlgiiler)
baglanilir. 8. 6l¢iiniin ikinci dortliigii, piyano partisinde ilk olarak dortlemenin (dort adet

on altilik) goriildiigii pasajdir.

10. ile 17. olgiiler arasinda siirin ikinci kitas1 sdylenir. Bu kisimda, ilk kitadan
farkli bir melodik malzeme kullanilirken piyano partisinin ilk bes dlgiistinde (10. - 14.
Olciiler) vurgulanan do diyez sesi pasaja yogunluk katar. 14. dlgiiden 16. dlgliye kadar
uzanan kromatik ¢ikis (si — si diyez — do diyez — do ¢ift diyez — re diyez) sonrasinda 17.

Olclide Do diyez Minor'de karar kilinir.

17. ve 18. dlgiileri kapsayan piyano gegisinin ardindan vokal parti 18. dl¢iliniin son
sekizliginden itibaren siirin liglincii ve son kitasini sdylemeye baslar. Bu son kita, ana
tonalite Fa diyez Major'de kalis yapilmis 26. 6l¢iiye kadar uzanir. Piyanonun, son ii¢
Olciislindeki ritardando ile yavaslanilan alt1 6l¢iiliik kapanis 6l¢iilerinin ardindan lied ve
eser, kasvetli denebilecek baslangicinin (bkz. Dizinin birinci lied'i “In der Fremde”)

tersine umutlu bir atmosferde sona erer.
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SONUC

Hig¢ kuskusuz miizik tarihinin en 6nemli lied bestecileri arasinda gosterilebilecek
Alman besteci Robert Schumann, bugiin ilgili literatiirde Lied Y1li adiyla anilan 1840
yilma gelindiginde hem oncesinde hem de sonrasinda esi benzeri goriilmemis bir
tiretkenlik 6rnegi gosterdi ve yaklasik bir yillik siire i¢inde 140 civarinda lied besteledi.
Bu yil i¢inde bestelenmis Op. 24 Liederkreis, Op. 25 Myrthen, Op. 42 Frauenliebe und -
leben, Op. 48 Dichterliebe gibi lied toplamlar1 hem Schumann biyografisi hem de biitiin

lied repertuvari i¢in biiylik 6nem tagimaktadir.

Lied Yili'nda bestelenmis bir bagska onemli lied toplami Op. 39 Liederkreis 1840
yilinin Mayis ayida bestelenmeye baslanmis olup toplam on iki liedden olusmaktadir.
Lied toplaminda metin olarak, Alman sair Joseph von Eichendorffun 1837 yilinda
yayinlanmis olan siir kitab1 Intermezzo'da yer alan siirler kullanmistir. Bu ylizden, bu
toplama, Op. 24 Liederkreis'tan farkini ortaya koymak adina “Eichendorff Liederkreis
(Eichendorff Lied Toplam1)” adinin verildigi de goriiliir.

Op. 39 Liederkreis'taki on iki liedin her biri dinleyene ayr1 bir atmosfer sunarken
liedler ayn1 zamanda birbirlerine kontrast olustururlar. Bu da toplama tempo, karakter,
atmosfer, doku vs. bakimindan denge saglar. Bu baglamda, i¢cinde hem hizli hem yavas,
hem hiiziinlii hem neseli, hem sade hem zor ve karmasik vokal partileri barindiran Op.
39 Liederkreis't ¢alisip seslendirmek sancilara romantik liedin kapilarimi acacagi gibi
ayni zamanda beraberinde, lied alaninda miizikal ve teknik bakimdan ilerlemeyi de
gerektirecektir. Bu yiizden, R. Schumann'in hayati ve eserleri, lied tiiriiniin R.
Schumann'a kadarki gelisimi ve bestecinin lied anlayis1 sunulduktan sonra Op. 39
Liederkreis'a yogunlasilmis bu c¢alismanin san &grencileri, egitmenleri ve

profesyonellerine yol gdsterici bir kaynak olacagi diistiniilm{istir.
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