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OZET

YASMINA REZA’NIN “KATLIAM TANRISI” ADLI OYUNUNUN
SAHNELENMESI

Simten DEMIRKOL TOYGU
Sahne Sanatlar1 Anasanat Dali

Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, May1s, 2017
Danisman: Prof. Erol IPEKLI

Gilinlimiizde, sehirlesme, toplumdaki modernlesme siireci ve ekonomik yapi,
insan yasantisindaki pek cok olguyu etkilemis ve sekillendirmistir. iletisim
teknolojilerindeki hizli gelisim ile birlikte bu degisim, ¢ok genis kitleleri etkilemistir.
(Cagdas insan1 anlamak ve anlatmak amacindaki tiyatro i¢in de, yeni kosullara ayak

uydurmaya calisan insani ele almak 6nemlidir.

Bu calismada Yasmina Reza’nin “Katliam Tanris1” adli metni kullanilarak,
modernlesen toplumlardaki sehir yasantisinin, insanin {izerinde biraktig1 etkilere, aile
kurumunda yarattigi degisimlere, bireysellesme siireglerinin sonuglarina, degisen
tilkketim aliskanliklarina ve ikili iliskilerde {istiinlik kurma c¢abasina dair
degerlendirmeler yapilmaya ¢alisilmis, metnin verdigi olanaklar esliginde bu olgularin

tasvirleri sahneye tasinmaya caligilmistir.

Simiilasyon kuraminin igerigi ve bakis acist gilinlimiiz modernlesen
toplumlarinin siire¢ ve sonuglarina egilmektedir. Bu nedenle metin incelenirken ve
sahne tizerindeki temsiller tasarlanirken Simiilasyon kuramu ile iliskiler kurulmustur.
Anlatinin basarist icin dekor, kostlim, aksesuar, miizik gibi destekleyici 6gelerin

olanaklar1 incelenmistir.

Bu calisma, “Katliam Tanris1” oyununa dair, bahsedilen etmenlerin farkli

bicimlerde ve 6gelerle sahnede temsilini amaglayan bir sahneleme denemesidir.

Anahtar Sozciikler: Sahneleme, Toplum , Modern Yasam, Simiilasyon, Aile



ABSTRACT
A STAGING OF “GOD OF CARNAGE” BY YASMINA REZA

Simten DEMIRKOL TOYGU
Performing Arts Major
Anadolu University, The Instutute of Fine Arts, May, 2017

Supervisor: Prof. Erol IPEKLI

Urbanization, modernization and the economic structure has affected and shaped
many phenomena of human life today. This change, along with the rapid developments
in communication technologies has affected great masses. It is important for theatre to
explore the process of adaptation to these new circumstances, in order to understand and

give voice to the contemporary human.

The aim of this study is to examine the urban life the modernized societies,
through Yasmina Reza’s work, God of Carnage. In particular, its effects on people and
the family institution, the results of individualisation, the change in consumption habits,
and the struggles to gain power over each other in one-to-one relationships. These issues
have been discussed and the depictions of these phenomena have been attempted to be
represented on the stage within the restrictions of the text.

The content and perspective of simulation theory, leans on the processes and
consequences of the modernization of societies. Therefore, both the examination of the
text and the design of the stage play have been done in relation to simulation theory. The
possibilities of assistive features, such as décor, costuming, accessories, and music, have

been assessed in order to achieve the intentions of the narrative.

This work is a staging attempt of the play God of Carnage, with the objective of
representing the aforementioned issues in a new and different way and through different

features.

Keywords: Staging , Society, Modern Life, Simulation, Family
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ETIK iLKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tez/proje caligmasmnin bana ait, ézgiin bir ¢alisma oldufunu; galigmamin
hazidik, veri toplama, analiz ve bilgilerin sunumunda bilimsel etik ilke ve
kurallara uygun davrandigimi; bu calisma kapsamimda elde edilmeyen tiim veri
ve bilgiler igin kaynak gosterdifimi ve bu kaynaklara kaynakeada yer verdigimi;
bu calismamin Anadolu Universitesi taralindan kullanidan bilimsel intihal tespit
programiyla tarandigim ve hicbir sekilde intihal igermediZini beyan ederim.

Herhangi bir zamanda, ¢alismamla ilgili yaptigun bu beyana aykin bir durumun

saplanmas1 durumunda, ortaya cikacak tiim ahlaki ve hukuki sonuglara razi
oldugumu bildiririm.

Simten DEMIRKOL TOYGU
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1. GIRIS

1.1. Problem

Glinimiizdeki teknolojik gelismeler ve ekonomik devinimler, iilkemizin
kozmopolit ve dinamik yapist ile birlestiginde toplumsal yasantiy1 hizla degistirmektedir.
Dogu ve bati kiiltiirlerinden ayni anda beslenen, bu bakimdan diinyada bir benzeri
bulunmayan {iilkemizde diinyanin pek az yerinde goriilebilecek bir ¢esitlilik

bulunmaktadir.

Metropollerde yasayan, bu cok kiiltiirliiliikten nasibini almis orta sinifin yasantisi,
gectigimiz 20 sene i¢inde diinyadaki riizgarin da etkisiyle hizli bir sekilde degismistir.
Egitimli ve iyi gelir diizeyine sahip insanlarin ¢ogu sehrin uzaginda sitelerde oturup, iyi
arabalara sahip olmaya, ¢ocuklarmi 6zel okullara gonderip gesitli hobiler edinmeye

baslamiglardir.

Neo-liberal ekonomiyle daha 6nce tanismis ve siiregten daha 6nce gegcmis ABD ve
cesitli Avrupa iilkelerinde, sanat ve kiiltiir yasantisinda bu kavramlarin izlerini gérmek
miimkiindiir. Ote yandan bizim kullanimimiza, hazir ve hizlica giren bu dgelerin sanat

yasantisindaki karsiliklart sinirlidir.

Bu noktada tiyatro alaninda konuyla ilgili elimize gegen metinler nasil
yorumlanabilir? Metindeki gostergeler ve gondermelerin, herhangi bir uyarlama
yapilmadan sahnede karsiliklarii bulmalari miimkiin miidiir? Sorular1 sik¢a akla

gelmektedir.

1.2. Amag

Calismanin amaci1 Yasmina Reza’nin Katliam Tanris1 oyununun modern yasam ve
aile kavramlar1 gz 6nilinde bulundurularak, dekor, kostiim, metin yorumu ve oyunculuk

Ogeleri ile sahneye tasinmasidir.
Su sorulari cevaplarina ulagilmasi hedeflenmektedir:

1. Modern toplum ig¢indeki ailenin yeri, Reza’nin metni ve oyundaki 6nermesi

(yani elestirisi) sahne iizerinde nasil tasvir edilebilir?



2. Metindeki modern yasama iliskin yorumlar, degerler ve modern yasamin
kisiler arasi1 iligkileri nasil degistirdigine dair doneler incelendikten sonra
sahnelemede nasil ve hangi katkilarla kullanilabilir? Ve modernlesme siireci

i¢indeki iilkemizle bir paralellik kurulmas1 miimkiin miidiir?

1.3. Onem

Giliniimiizdeki yasam bi¢imi ve temposu hig siiphesiz ki tiyatro sanatinda da zamana
uygun yapilan degisiklikler, ele alinan yeni konular ve kavramlarla da kendini
gostermektedir. Toplum bilimlerinin de ancak tanimladigi bu sonuglar ve sorunlar, tiyatro
alaninda da kendini bazi ¢agdas metinlerde gostermektedir. Zira sehirlesme, kentsel
dontisiim, kadinin ¢alisma hayatina katilmasi, ekonomik gelismeler, degisen toplum
yapisi ve siniflari gibi fazlasiyla yakin tarihimizde baslayan bu siiregler, bat1 diinyasindaki
cogu llkede cesitli sonuglar dogurmus ve sonlanmistir. Glinlimiizde 6n plana ¢ikan ve
giinliik hayatin i¢ine giren bu kavramlarin sahne iizerine taginmasi ve bunlari ele alan

oyunlarin sahnelenmesi bu a¢idan énemlidir.

1.4. Varsaymmlar

Kiiltirel ge¢misleri ne olursa olsun biiyiik sehirlerde yasayan ve yetiskinlik
hayatlarinin ilk evrensini yasayan gen¢ insanlarin tv, radyo, sinema, internet gibi
mecralarla olan iligkileri sebebiyle bir ortak ge¢misleri oldugu, benzer gostergelerden
benzer anlamlari ¢ikardiklar diisiintilmektedir.

Bahsedilen kitle ayn1 zamanda iletisim araglarinin da etkisiyle kiiresel bir birikime
sahiptir. Zira yasadiklar1 ¢agda, kiiltiirler arasi iletisim ve etkilesim 6nceki zamanlarla
kiyaslanamayacak kadar gii¢liidiir. Dolayisiyla bagka kiiltiirleri anlama ve anlamlandirma

yetileri gelismistir.

Bu bahsedilen topluluk, oyunun birincil hedef kitlesidir.

1.5. Siirhiliklar



Calismada metin ve sahneleme bagliklar1 altinda oyun incelenirken, modern, post
modern kavramlarina ait bilgiler verilmis ve iliskiler kurulmustur. Bununla birlikte bu
kavramlar degerlendirilirken, bi¢cimsel bir incelemeden ¢ok igerik, toplumsal degisim ve

gelisimlerin yansimalar1 degerlendirilmistir.

Oyunla ve karakterlerle ilgili inceleme yapilmistir. Fakat bunun yaninda ¢alismanin
as1l odak noktas1 sahneleme, metindeki ve rejideki kodlar, bu amag¢ dogrultusunda segilen

dekor, kostiim ve bunlarin modern yasamla iliskisidir.

2. YONTEM

Calismanin amaci modern sehir yasantisi i¢indeki bireyler arasi iliskiler, aile i¢i
dinamikleri sahneye tasima araclarin1 degerlendirmek ve bu olgularin sahne iizerindeki
temsilini gergeklestirmektir. Yasmina Reza’nin oyunu bu kavramlarin tamamina yer

vermektedir. Ayn1 zamanda bahsedilen olgulari reji ile ele almak i¢in bir dayanaktir.

Provalar esnasinda oyunculara modern sehir yasantisinin aile ve birey tizerindeki
etkisi hakkinda bilgiler verilmistir. Bu bilgiler ve gozlemler sonucunda sahne iizerinde
karakterlerin tavirlari, konusma bigimleri ve birbirlerine olan yaklagimlart konusunda

calismalar yapilmistir.

Yukarida bahsedilen kavramlarin daha iyi anlagilmasi ve sahne lizerindeki tasvirin
giiclenmesi icin, baska disiplinlerden bir kisim sanat eserleri secilmis (tablolar ve
romanlar), bu malzemeler ve oyun arasinda paralellikler kurulabilmesi i¢in ekip i¢inde

beyin firtinast yapilmstir.

Dekor, kostiim, miizik gibi tamamlayic1 unsurlar ile birlikte sahnede ortak bir dil
ve anlati olusturulmasi amacglanmis, secilen 6gelerin yaratmasi amaglanan anlam ve

sembolize ettikleri degerler konusunda oyuncular ve ekip bilgilendirilmistir.

Reji anlayisiyla tim bu etmenlerin ayni potada eritilmesi planlanmis, oyunculuk,
dekor, miizik, reji ve sahne trafiginin olusturacag: biitiin ile metinin en etkili bi¢gimde

sahnelenmesi ve Oncesinde yapilan ¢alismalarin sahne lizerine taginmasi hedeflenmistir.

Uygulama agamasinda eser seyirci ile bulugmustur.



3. YASMINA REZA KiMDIR?

1 Mayis 1959 Paris dogumludur ve oyunculuk egitimi almistir (Giguere, 2010).
Ozellikle, 1987°de yazdigi ve En lyi yazar (Moliere Odiilleri) o6diiliinii aldig
Conversations after a Burial, 1994’te yazdigi ve promiyeri Berlin’de yapilan,
modernizmin estetigini tartismaya acan (Kiebuzinska, 2001, s.167) “Sanat” ( 6zgiin
ismiyle Art) ve 2006 da yazdigi Katliam Tanris1 (Le dieu du Carnage) oyunlari ile bilinir.
Bunlarin yaninda baska oyunlari, romanlari, senaryolar1 ve ¢evirileri de bulunmaktadir
(Karwowski, 2009, s. 75). Paris’te sahnelenen “Sanat” oyununun basarisindan sonra
(Moliere Odiilleri, En Iyi Yazar, En Iyi Oyun ve En lyi Yapim), Reza’nin taninirlig
artmus, yapitlar1 35’ten fazla dile ¢evrilmistir (Giguere, 2010).

Isminden de anlasilabilecegi iizere Fransiz asilli olmayan Reza, bu toplumda
biiyiimiis ve yazmaya baglamigtir. Hatta bir roportajinda“Ailemdeki kimse Fransiz degil,
fakat ben bir yazarim ve yazdiginiz dil sizi siz yapar” (Hurezanu ve Queneau, 2008, s.
235) ifadesini kullanmistir. Dolayisiyla hem modern yasam, hem de kozmopolit toplum

konularinda duyarliliga sahiptir.

3.1.  Oyunlarimn Ozellikleri ve Siklikla Ele Aldig1 Temalar

Reza’nin oyunlarinda bicim ve igerik anlaminda paralellikler oldugu goézden
kagmaz. Oyunlar1 ¢ogunlukla 90 dakikaliktir. Komedi ve Trajedi 6geleri yapitlarda bir
arada bulunur (Giguere, 2010). Ayni1 zamanda bati diinyasinda alisildik, egitimli ve
tiyatroya giden insanlar1 karakterlerinde yansitir. Oyunlarinda metafizik bir seviyeye
ulagir. Dar ve sikistirilmis konular ve durumlar yaratir. Oyun konulari ylizeysel olarak
goriinenden daha fazla anlam sahiptir. Cristina Flores’in de dile getirdigi iizere, Reza’y1
da, oyunlarin1 da simniflandirmak giigtiir (Giguere, 2010). Oyunlarinda baska sekiller ve
anlatimlar kullanir. Ele almak istedigi konuya en uygun yapiy1r segmektedir (Flores,

2014, s. 13).

Yazar kadin olmasina ragmen bir¢cok noktada feminist degildir, alisildik bir
feminist bakis acis1 yoktur. Hatta erkek karakterler iizerine daha ¢ok egildigi de
dile getirilmektedir. Ote yandan yarattign durumlarla, seyirciyi toplumsal cinsiyet

konusunda kendi yorumunu yapmaya tesvik eder (Giguere, 2010).



Oyunlarinda hikdyenin baglandig1 bir son yerine, ¢oziilmemis diigiimler de
siklikla goriiliir. Dolayisiyla Reza’nin eserlerinde, insan dogasinda bulunan acimasizlik,

dogal se¢ilim gibi konular bir dongiiniin pargas1 olarak yer almaktadir.

D. Hurezanu ve R. Queneau ile yaptig1 bir ropdrtajda: "Neredeyse eminim ki,
tiranlar, yazarlar gibi toplumda sonsuza kadar var olacaklar (Hurezanu ve Queneau,
2008, s. 235)". ifadesinde bulunmustur. Bu yorumu, Reza’nin siklikla kullandigi
ana temalardan, kavramsal ve sozlii ¢atismalar, kendisinin de dile getirdigi dongiisel

diisiince ile de uyum igindedir.

4, OYUN HAKKINDA BIiLGi

Ozgiin ismi ie Le Dieu de Carnage’nin ilk gdsterimi Aralik 2006’da Ziirih’te,
Schauspielhaus’ta yapilmistir. Oyunun en dikkat ¢eken gosterimleri, Paris, Londra, New
York ve Ziirih’te sahnelenmistir. Oyun lineer bir bi¢cimde ilerler. Metinde gergeklik,
zaman, mekan bozulmaz. Oyunda apar ses gibi disaridan etkiler yoktur. Tempo genel

itibariyle yiiksektir. Oyuncu ve seyircinin rahatlayacagi anlar yoktur (Giguere, 2010).

Metinde ¢ocuklart konusunda uzlasmak icin bir araya gelen ebeveynler vardir.
Reza oyunu yazarken, oglunun arkadaglar1 arasinda yasanan bir olaydan esinlenmistir
(Wahid, 2015). Reza’nin dogrudan ebeveynlik konusuyla ilgilendigi ilk oyundur
(Giguere, 2010).

Giguere’in “Play’s of Yasmine Reza on the English and American Stage” isimli
calismasinin 6n soziinde Beth Osnes’in belirttigi iizere, ayrisma, doruk yahut kirilma
noktasi diyecegimiz noktalarin bu oyunda farkli bir yapisi vardir. Oyundaki islup, yap1
ve dildeki degisim seyircinin algisin1 degistirir, az once deneyimlediklerini (yahut
izlediklerini) yeniden degerlendirmeye zorlar (Giguere, 2010). Bu ifsa anlarinda, gercek
tekrar yorumlanir. Siradan olan sira dis1 olanla ¢arpisir ve seyirci gordiiglinii ne sekilde

siniflandiracagina karar veremez.

Reza’nin diger oyunlarinin kusaklar arasi bir yelpazeye hitap ettigi soylenebilir.

Bu noktada bu oyunun hedef kitlesi daha kiiciik ve sinirhdir.

Oyun Paris’te bir evde gecer. Oyunda zaman ile ilgili dogrudan bilgi

verilmemistir. Bu bilgiler, diyaloglar yoluyla aktarilir. Yine de, yil, mevsim, ay gibi
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ayrintilar yoktur. Ama cep telefonu olmasi nedeni ile 90’11 yillarin sonrasinda bir
zamanda gectigi sdylenebilir. Yalnizca 6gleden sonra, aksam saatlerinde 6nce oldugu

anlasilmaktadir:
ANNETTE

Bu aksam Ferdinand ile birlikte geliriz, bakarsiniz her sey kendiliginden hallolur.

Oyun ger¢ek zamanli ilerlemektedir. Bu bakimdan klasik dramatik yapiya
uygundur. Yine oyunun gegtigi yer, Houillie ailesinin salonudur. Paris’te olmasi disinda
evin konumuyla ilgili bir ayrint1 yoktur. Fakat diyaloglarla iistiinde durulan yine bir sehir

yasantisidir.

Oyunun gectigi evin salonu, belki de baska kosullarda tanigsalar iyi anlasabilecek
bu iki aileyi i¢ine alan bir ¢ergevedir. Bu anlamda digsaridan korunmus, steril bir ortam
vardir. Bir diger yandan, oyunda tartisilan konularin hepsi aslinda disarisi ile ilgilidir,
ornegin, hamster, Afrika, ila¢ firmasi ve hatta ¢ocuklar arasindaki problem. Disarisi

tekinsizdir ve tehlikelerle doludur (Flores, 2014,).

Bu baglamda karakterlerin yasadigi ve su an modernlesen toplumlarda da
yiikseliste olan, disaridan soyutlanmaya calisilan, steril yasam tarzi ve onun etkileri 6n

plandadir.

Oyunun, metni yine Yasmina Reza tarafindan diizenlenen ve Roman Polanski tarafindan

yonetilen 2011 tarihli bir de film uyarlamasi mevcuttur.

5. OYUNDA MODERN YASAM AILE VE DIL KAVRAMININ TEMSILI
5.1. Modern Diinya ve Sehrin Yarattigi insan

18. ve 19. Yiizyillar, bu tarihe kadar insanligin gérmedigi hizda, geri doniilemez
degisimlere sahne olmustur. Uretim ve tiiketim siireclerinin yaninda, sehir yasantisi,
ailenin konumu ve belki de en Onemlisi insanin kendi varligi, yeni kodlar ve yeni

stireglerle yeniden tanimlanmis ve sekil bulmustur.

Bu doneme deginmekte yarar vardir, zira oyundaki kisiler, kavramlar, problemler,

gondermeler ve tartismalar bu siireclerin sonucu olusan olgularla ilintilidir.



Bireyin ve toplumun yapisin1 bati diinyasindan baglayarak boylesine degistiren
siirecin baslangicini Sanayi Devrimi olustururken, Kapitalizm ve Neo Liberalizm

glinlimiiz toplumunun deger ve normlarin sekillendirmistir.

Endiistri Devrimi’nden sonra tlimiiyle yeni bir ¢ehreye biiriinmeye baslayan diinya, hig¢
kuskusuz 19. Yiizyilda tanik oldugumuz sanatsal degisimlerin baslica nedenidir. Endiistriyel
kapitalizmin gelisimi kentlerin giderek biiyilylip gelismesine yol agmis, yeni ulagim ve
iletisim araglarini beraberinde getirmis, bir 6nceki ¢agda belki de hayal bile edilemeyecek
yenilikler insan yasamina bir yandan yeni kolayliklar, 6te yandan beklenmedik yan etkiler
getirmistir. Endistri devrimi siirecinde buharli makineler, balon, vapur gibi yeniliklere 19.
Yiizyilda buharli lokomotif, fotograf, telgraf, stetoskop, sentetik boya, buzdolabi, dinamit,
telefon, elektrik 15181, otomobil, sinema filmi, rontgen, 20. Yiizyilin basinda radyo, ugak gibi
yeni kesifler eklenmis, giindelik yasanmu ciddi sekilde etkilemistir.... Insanin kendi
gercekligine dair algilarimi doniistiiren bu gelismeler, modernligin sahnesi olan kentlerde,
tren istasyonlarindaki kalabaliklarin, yeni aligveris merkezlerinin, hazir giyim satan yeni
diikkanlarin, resimli basinin, kafelerin, tiyatrolarin, kisacasi yepyeni bir yasam bi¢iminin

yarattig1 yeni sahnede yasanmigtir (Antmen, 2008, s. 18).

Bu gelismeleri degerlendirirken birgok toplumbilimci, siirecin insan ve

degerlerinde yaptig1 degisikligi irdelemeye baslamiglardir.

Weber, Durkheim ve Marx modern endiistriyel yasamin insanoglunu tek diize bir yagsamin
ortasina attig1, iretim gii¢lerinin disiplin i¢inde bireyin i¢ine diistiigli durum ag¢isindan
degerlendirerek, modernligin olumsuz taraflar1 lizerinde durmuslardir. Bagka bir tehlike ise
siyasal agidan goriilmektedir. Her ne kadar siyasal kuramcilar iktidarin keyfi kullanimi
sonucu ortaya ¢ikan despotizmi, modernlik 6ncesine baglasalar da yirminci ylizyilin biyiik
olaylarma bakildiginda (Fagizm, Yahudi soykirimi vs.) despotizmin siirlarinin ne kadar
genisledigi goriilmektedir. Bunlar modernligin parametrelerinin bir getirisi olarak
goriilmelidir. Modernligin dogasimi ¢oziimlerken Marx, Durkheim ve Weber, modernligi
bicimlendiren ana doniistiiriicliniin kapitalizm oldugunu vurgular. Feodalizmin ¢okiisii, yerel
iiretimin yerine uluslararasi pazar igin yapilan iiretim sekline birakir. Sinirlarin asilmasi,
cesitliligi beraberinde getirirken insan is giiclinlin de artti§1 goriilmektedir. “Modernligin
belirginlesen toplumsal diizeni, hem ekonomik sistemi hem de kurumlar agisindan kapitalist”
olmasi yatirim kar dongiisii belirleyerek, modernligin hem dinamik hem de huzursuz tarafim

on plana ¢ikarir (Sevim, 2010, s. 31).

Bu gelismelerin yarattig1 toplumsal diizen, kendi i¢inde ayrigmalari, gruplagsmalari
ve bu gruplar arasindaki gecimsizlikleri de beraberinde getirmistir. Uretim siirecleri ve
teknolojinin hizla gelismesine ragmen, insanin ve insanligin toplum igerisinde ileriye

gidip gitmedigi sik¢a sorulan sorulardan biri haline gelmistir.



Insanm dogal ¢okiisiinii bugiin toplumsal ilerlemeden ayr diisiinmek miimkiin degildir.
Ekonomik iiretkenligin artis1 bir yandan adil bir diinya i¢in gereken kosullar1 yaratirken 6te
yandan teknik aygita ve bunu elinde tutan sosyal gruplara halkin geri kalan kismi iizerinde
hadsiz hesapsiz bir tstiinliilk kurmalarimi sagliyor. Ekonomik gilicler karsisinda birey
tamamen hiikiimsiiz birakiltyor ve bu gii¢ler toplumun doga iizerindeki egemenligini akla

hayale gelmez bir diizeye ¢ikariyor (Horkheimer ve Adorno, 1996, s. 15).

Tim bu kokli degisiklikler, toplumu, bireyi ve iligkileri derinden etkilemistir.
Niifusun 6nemli bir boliimiiniin sehirde yasamasi ile “birlikte yasama kiiltiirii” sinanmis
ve kendi kurallarini olusturmustur. Bireyin bu diizene adapte olma cabasi yeni
aligkanliklar dogurmus, siire¢ toplumsal ¢atismalar ve kisisel huzursuzluklarla devam

etmistir.
VERONIQUE

...Ne olursa olsun, birlikte yasama sanati diye bir sey hala vardir, degil mi?

Birlikte yasama Kkiiltiiriiniin baslangicinda belirleyici olan nokta, insanin digerleriyle
etkilesime gegcmesi, dolayisiyla iletisim kurmaya baglamasi olmustur. George Thomson,

{inlii eseri “Insanin Ozii’nde bu siireci su sekilde agiklamaktadir:

Dogayla insanin 6zdeslesmesi dyle bir goriiniime biirliniir ki, insanlarin dogayla olan
siirli iligkisi, insanlarin birbirleri ile olan sinirli iliskilerini, birbirleri ile olan siirli iligkileri
de dogayla olan sinirli iliskilerini belirler, ¢ilinkii tarihsel bakimdan doga pek degismemistir.
Ote yandan, insanin gevresindeki bireylerle iliski kurma zorunlulugunun bilincine varmast,
toplumda yasadiginin bilincine variginin baglangicidir. Bu baslangi¢ o asamadaki toplumsal

yasamin kendisi kadar hayvansaldir (Thomson, 1998, s. 56).

Metindeki kisiler ve iligkileri de, iste bu siire¢ler sonucu ortaya ¢ikan toplumun

izlerini tagimaktadir.

Yeni ekonomik diizen, seri iiretime gegilmesi, kisilerin iireticiden daha c¢ok
tilketiciye evrilmelerinin bir sonucu olarak birey artik ekonomik bir parametreye

doniismiistiir.

Ikinci diinya savasindan giiniimiize ‘alternatif” degil, “rakip” kutbun enerjisi sayesinde
“canli ve “saglikli” goriiniimiinii koruyabilen Neoliberal diizenin Dogu Blogu’nun
¢okmesiyle birlikte ideolojik, zihinsel, kiiltiirel, toplumsal ve politik agidan maskesi diismiis
ve anlamsiz, insanlarin kendilerini iyiden iyiye bir ot, bir hi¢ gibi hissettikleri bir sistemden
bagka bir seye benzemedigi tiim “agikligiyla” artik herkes tarafindan goriilmeye, en azindan

hissedilmeye baslanmistir (Adanir, 2008, s. 20).



Bireyin hisleri ve caresizligi, toplumun hislerini ve huzursuzlugunu meydana
getirmektedir. David Frisby, “Georg Simmel, Modern Kiiltiirde Catisma” adli kitabinda

Simmel’in bakis agisini ve metropol siirecini su sekilde dzetler:

Simmel, adeta bir modernite paradigmasi olugturdugu taniminda, modernitenin &ziinil,
“bilimsel teknolojik ¢agin gorkemli tantanas1” igerisinde betimler. Bireyin i¢ giivenliginin
yerini, “modern hayatin herclimercinden, heyecanindan dogan” “belirsiz bir gerilim, hafif bir

6zlem duygusu”, “gizli bir huzursuzluk” , “ ¢aresizce bir telag” almistir. Bu huzursuzluk

kendini en agik bicimde kent hayatinda gosterir:

Ruhun merkezinde belirli bir seyin bulunmamasi, bizleri, hep yinelenen uyaricilarda,
duyumlarda digsal etkinliklerde doyum aramaya iter. Bu yiizden kendimizi hep bir
istikrarsizligin, ¢aresizligin i¢inde kisilip kalmis buluruz: metropoliin kargasasi, seyahat
diskiinliigii, ¢cilgin rekabet hirsi, bir begeniye, stile, diisiinceye ya da kisisel bir iligkiye bagli
kalamama yoniindeki tipik modern sadakatsizlik hepsi de, s6zinii ettigimiz istikrarsizligin,

caresizligin tezahiirleridir (Frisby ve Simmel, 2015, s. 21).

Frisby’nin bahsettigi bu rekabet hirsi, bu kavramlarin olustugu zaman diliminden
giinlimiize gelmis ve kapsamini genisletmistir. Sahip olunan ev, araba gibi maddi
degerlerin yan1 sira, kazanilmak istenen itibar, sahip olmak istenen es ve hatta ¢ocuklar
bile rekabetin bir nesnesi haline gelmistir. Bu rekabet ortaminda tekinsiz hisseden kisi,
Reza’nin metninde oldugu gibi karsisindakini kiiciik gorerek ve hissettirerek bu duygudan
styrilma egilimindedir.

Uyarilma, toptan kayitsizligin ilaci haline gelir. Metropol hayat: igerisinde, kent hayati
ve cemaatler arasi iligki baglaminda insanlar kendilerini ancak, nesnel diinyay: ve diger
insanlar1 degersizlestirerek koruyabilirler. Kendini koruma yoniindeki bu ihtiyag, kent
hayatindaki etkilesim tarzi iizerinde de etkili olur. Bu durum, baskalarina karsi koyulan
“digsal mesafe” de kendini gosterir; bu mesafenin altinda yalnizca —bikkinlikta oldugu gibi-
kayitsizlik degil, “nedeni ne olursa olsun, yakin temas durumunda her an nefrete ya da

kavgaya doniisebilecek hafif bir hognutsuzluk, karsilikli bir yabancilik ve tiksinme hissi” de
yatmaktadir (Frisby ve Simmel, 2015, s. 25).

Bu ve benzeri durumlarda ekonomik ve sosyal statiiye sahip kisi, kendini fiziksel
ve sosyal bir soyutlanmanin igine bile isteye iter. Oyle ki, bu soyutlanma ayr1 bir statiiniin
gostergesi durumuna gelir.

Metropolde, birer savunma mekanizmasi olarak mesafe ile kayitsizliga bagvurma ihtimali

en yiiksek olan toplumsal tabakalar, nispeten saglam toplumsal konumlar1 sayesinde bu tiir

bir tepkiyi gosterme olanagina sahip olanlardir. Bu islevsel nesnellik oriintiisii nedeniyle,



“metropol insani, etrafindaki kimseleri satict ya da miisteri, hizmet¢i hatta cogu kez iliski

kurmak zorunda oldugu kisiler olarak goriir (Frisby ve Simmel, 2015, s. 30)".

Bu olgulara oyun iginde de rastlamak miimkiindiir ve temsil agisindan reji ile
de desteklenmesi hedeflenmistir. Alain’in Michel’in annesini dava igin bir tanik olarak

gormesi bir giildiirii 6gesi olsa da, yukarida bahsi gecen duruma ¢ok somut bir 6rnektir.

Tim bu ekonomik ve sosyal degisimler, bireyin yami sira, bireyin duygusal
yasantisini da etkilemis ve sekillendirmistir. Burada, metinle kurulacak iliskide g6z
oniinde bulundurulmas1 gereken kritik nokta, tiim bu toplumsal yasam formlarina adapte
olmaya calisan insanin, aslinda dogasi ile ¢elismesidir. Zira ¢evresindeki etmenler ve

hayat degisiklige ugramis olsa da, insanin duygular ve giidiileri aynidir.

“Arastirmacilara gore ilkel insan agirlikli olarak duygusal bir evrende yasamaktadir.
Mantiksal kimi diisiince ve davraniglara sahip olmasina karsin belirleyici unsur duygusal
olandir. Bu duygusallik onun asir1 uglar arasinda gidip gelmesine neden olmaktadir. Ornegin
¢ok sakinken birden kudurmusc¢asina 6fkelenebilmekte ya da tersi olabilmektedir (Adanr,
2012, s. 16)".

Bireyin ¢evresiyle yasadigi uyumsuzluk, soyutlanma ve dengesizlik hali sonunda
“dogal” ve vahsi tabiatina yaklagacag: bilgisi de, bircok kaynakta farkli sekillerde ele

alimmustir. Bu dongii siirecini Adorno ve Horkheimer su sekilde dile getirmislerdir:

“Kendi kendini ortadan kaldiran aklin gelismesi son buldugunda, kendisine,
barbarliga ya da tarihin baglangicina geri donmekten baska bir sey kalmaz (Horkheimer
ve Adorno, 1996, s. 6).

Karakterlerin oyun basindan sonuna kadar gecirdikleri degisim bu yoruma bir

ornektir, 6n oyun ve son oyun ile de desteklenmektedir.

Reza bu oyunda medeniyetin kirilganligini ve i¢i boslugunu anlatmaktadir.
Insanlarin politik ve sosyal iistiinliikleri i¢in aldatmacalar yapmalar1 gerektiginin altin

cizer. Medeni toplum igindeki bu aldatmacanin biiyiik bolimii s6zlidiir (Giguere, 2010).

Bu aldatmaca i¢inde insan gercekei, tatmin edici bir hedef, iyi hissedecegi bir
dayanak arar. M. Berman “Kati1 Olan Her Sey Buharlasiyor” adli kitabinda bu arayisi

Ozetler:

Modern olmak, paradoks ve geliskilerle dolu bir hayat siirdiirmek demektir... Ayni

zamanda hem devrimci hem muhafazakar olmak, yeni deneyim ve seriiven olanaklarina
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kucak agmak, ama bir yandan da ¢ogu modern seriivenin yol agtig1 nihilistge derinlikler
kargisinda korkuya kapilmak, her sey buhar olup giderken bile gercek bir seyler yaratip onlara

tutunmak istemiyle yanip tutusmak demektir (Berman, 1994, s. 8).

Veronique’in Darfur trajedisi ile ilgili yazdigi kitap ve Alain’in buna iligkin
yaptigi yorum bu baglamda incelenebilir. Alain burada Veronique’i hem anladigini

gostermeye calisir, hem kendince analiz eder, ardindan da kiigiimser.
ALAIN

Veronique, kendimizden bagka bir seyle ilgilendigimizi mi saniyorsunuz? Hepimiz bir seylerin
diizelecegi olasiligina inanmak isteriz. Kendi kendimize bir seyleri degistirmek, olaylar1 kendi lehimize
¢evirmek arzusundayiz hep. Ama bu miimkiin mii? Kimileri hayatin akigina kapilir, siiriikklenir, onlarin

tarz1 budur, kimileri zamanin gegtigini gérmek istemez, didinir durur. Ne fark eder ki? Insanlar liinceye
kadar soyle ya da boyle, debelenir iste. Egitimmis, diinyanin dertleriymis... Darfur iizerine kitap
yaziyorsunuz. Gerekgeyi tahmin edebiliyorum: iste! Bir soykirimi inceliyorum, tarih zaten bunlarla dolu,

ben de bu konuda yazayim. Kendimizi biraz olsun kurtaririz béylece.

Modern olmak bizlere seriiven, gii¢, cosku, gelisme, kendimizi ve diinyay: doniistiirme
olanaklari vaat eden; ama bir yandan da sahip oldugumuz her seyi yok etmekle tehdit eden
bir ortamda bulmaktir kendimizi... Modern hayatin girdabi birgok kaynaktan
beslenegelmistir: Fiziksel bilimlerde gerceklesen, evrene ve onun igindeki yerimize dair
diistincelerimizi degistiren biiytik kesifler; bilimsel bilgiyi teknolojiye doniigtiiren, yeni insan
ortamlar1 yaratip eskilerini yok eden, hayatin tiim temposunu hizlandiran yeni tekelci iktidar
ve sinif miicadelesi bigimleri yaratan sanayilesme; milyonlarca insani atalarindan kalma
dogal cevrelerinden koparip diinyanin bir bagka ucunda yeni hayatlara siiriikleyen muazzam
demografik altiist oluslar; hizli ve cogu kez sarsintili kentlesme; dinamik bir gelisme icinde
birbirinden ¢ok farkli insanlar1 ve toplumlar1 birbirine baglayan, kapsayan kitle iletisim
sistemleri; yap1 ve isleyis acisindan biirokratik diye tanimlanan, her an gii¢lerini daha da
arttirmak i¢in ¢abalayan ve gitgide giiclenen ulus-devletler; siyasal ve ekonomik alandaki
egemenlere karsi direnen, kendi hayatlar1 iizerinde biraz olsun denetim saglayabilmek i¢in
didinen insanlarin kitlesel toplumsal hareketleri; son olarak, tiim bu insanlar1 ve kurumlari
bir araya getiren ve yonlendiren, keskin dalgalanmalar igindeki kapitalist diinya pazari.
Yirminci ylizyilda, bu girdabt doguran ve onu siirekli bir olus halinde yasatan siirecler

“modernlesme” diye adlandirilmigtir (Berman, 1994, s. 12).

Insanlar degisik iletisim teknolojileri ve sistemleri ile birbirlerine baglanmis olsalar
da, bu durum iletisim kurabildikleri, anlagabildikleri anlamina gelmez. Bu kaosu aym
kitapta Berman,“Y oksullarin Gozleri” siirini 6rnek gostererek aciklar:

“Insanlarm birbirini anlamas1 ne kadar giig, diisiinceler ne kadar aktarilamaz” —ve siir

boyle biter- “birbirini seven insanlar arasinda bile (Berman, 1994, s. 189)".

11



Tamamen anlagsmazlik iizerine kurgulanmis Katliam Tanrisi’inda da birbirini
seven yahut sevebilecek insanlar sadece birbirlerini anlamamakla kalmazlar, bir noktadan

sonra anlamak da istemezler.

Modernlik ve hayattaki yeri konusunda bir doniim noktasi olan Baudelaire’in denemesi
“Modern Hayatin Ressam1” nda modern hayat biilyiik bir moda gosterisi, bas dondiiriicii
goriiniimler, pariltili yiizeyler, 1siltili siisleme ve tasarim zaferleri sistemi olarak goriiniir

(Berman, 1994, s. 171).

Yine bu eserde belirttigi bir bagka 6nemli sey, maddi ilerleme ile manevi
ilerlemenin birbirine karistirilmasindan duydugu kaygidir. Dolayisiyla, bu degisim
stirecinde insan hayatina yeni nesneler, bi¢imler, {irlinler, ihtiyaglar ve benzeri kavramlar
girmis olur. Bu yeni yasam bi¢imi i¢inde nesneler ve kavramlar artik sadece kendileri
degildir. Ve temsil ettikleri baska seyler vardir. Ornegin, bir spor ayakkabi artik sadece
bir spor ayakkabi degildir. Artik insanin iirettiginin yaninda, insanin yarattig1 bir deger

ve imaj da mevcuttur.

Symbolic interactionism’e gore, deger verdigimiz semboller, bir siire sonra
hayatimiz1 kontrol etmeye baglarlar. Tiiketimin bu sekli, sosyal interaksiyonlarin bir
tirtinii olan birgok kiiltiirel sembolii temsil eder. Sembollerle iletisim yahut iletisimdeki
bu semboller medya ve medyanin yarattigi kiiltiirel {irlinler vasitasiyla yayilir (Shay
Sayre ve King, 2003, s. 12).

Yayilan ve taninir hale gelen bu iiriinler, anlasilir kodlar1 olustururlar. Artik uzun
ve teferruath tariflere gerek yoktur. Ciinkii kilide uyan bir anahtar gibi karsiliklari

seyircilerde mevcuttur.

Katliam Tanris1t metninde de, aileler, i¢inde bulunduklari durum ve olay kisa
siirede seyirci tarafindan anlasilabilmektedir. Zira ¢agdas medya tarafindan siklikla
islenen 6gelerdir. Sahneler ilerledikge, karakterler asina oldugumuz kisilerden, abartili

stereotiplere doniisiirler (Bohm, 2016, s. 155).

Stereotiplerin yaratilmasi ve yayilmasi giiniimiizdeki iletisim imkanlariyla artik
onii almamayacak bir noktadadir. Ustelik bu stereotipler eskiden dil, iilke kiiltiir gibi
degisik kisitlamalara takilirken diinya iizerinde hep beraber biiyliyen y kusagi ile birlikte

siirlari agarak evrensel bir gostergeler biitlinii olma yolundadir.
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Medyanin kisith bir bilgiyle belli topluluklari tasvir edip, steriotipler olusturmakta
yahut olan steriotipleri tekrar tekrar resmederek yasatmakta oldugu kanisi yaygindir.
Tabii unutulmamalidir ki, yapitlarda hayatin bir bolimii ele alinir. Steriotip 6rnekleri,
aptal sarigin, neseli sisman adam, unutkan yaslilar gibi ¢ogaltilabilir (Sayre ve King,
2003, s. 121).

Oyunun basinda da, karakterler hakkinda bu tarz ipuglar1 vardir. Dominant kadin,

kilibik koca, iskolik adam gibi...

Aslinda oyunda genel olarak “insanlarin neden oldugu” sorun, zarar ve tahribatlar
farkl1 karakterlerin konusudur. iki cocugun ettigi kavganin yani sira, Alain’in miisterisi
olan sirketin durumu ve Veronique’in ilgilendigi Darfur problemi ya da Annette’in
tizerine kustugu katalogun yenisini almak istemesi gibi... Fakat bu problemler oyunun
arka planinda devam etmektedir ve 6ne ¢ikmamaktadir (Bohm, 2016, s. 155).

Goze carpan bir tiirii yoktur oyunun. Karakterlerin dili dogalcidir. Illiizyon
yarattig1 pek sdylenemez, ¢iinkii metnin ilerleyen boliimlerinde abarti vardir. S6z ve
diyaloga dayali bir oyun olarak alisilagelmis bir yapiya sahiptir ama bu yapida bile
karakterlerin iletisim kurmak konusundaki basarisizligini anlatir. Karakterler
kendilerini acik bir bicimde ifade ediyor olsalar da, konusmalarimin dinamigi
anlasmalarin1 imkansiz hale getirmektedir. iletisim gergeklesemez. Bunun nedeni
kimi zaman basmakalip konular iken (kek tarifi yahut laleler gibi), kimi zamanda s6zlii
ve hatta fiziksel saldirilardir. Bu 6geler daha dnce bagka oyunlarda da ele alinmistir
ama bu metnin 6zelliklerinden biri, durumu burjuva yasantisina tasimasidir. Oyun,
lilks apartmanlarda, kapali kapilarin ardinda olan bitenleri, iyi bilinen steriotipler ve
abartili durumla hicivli (satirically) bir sekilde anlatmaktadir (Bohm, 2016, s. 156).

Bu metinde basmakalip olanin absiirde yakin bir anlatim1 s6z konusudur. Oyun
seyirciyi 1yi bilinen ve kabul edilen bir pozisyona sokar: Bu yari gergek aileler arasi

burjuva savasini izlerler.

Reza taninabilir, seyircinin asina oldugu tipleri sahneye tasir ve bunlarin
birbirlerine saldirmalarina izin verir; ta ki iligkilerinin koflugu agiga ¢ikana kadar
(Giguere, 2010).

Oyunda da 6ncelikle ele alinan orta gelir diizeyinin iizerindeki steriotipik aile
kavramidir. Modernlesen toplumlarda da bulunan bu smif, disaridan bakildiginda

sorunsuz bir hayat siirmektedir. Ayrica bu siif, belirli bir tiiketim kiiltiirii ve endiistrisinin
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de oncelikli hedef kitlesini olusturmaktadir. Liikks ve ¢ocuklu aileler i¢in tasarlanmig
giivenli arabalar, “sehrin giirtiltiisiinden” ve aslinda sehirden uzak ¢ok katli binalardan
olusan siteler, evlere mutluluk katan, pek c¢ok o0zellikli ev aletleri bu kesim igin

tiretilmekte ve bu kesime pazarlanmakta, satilmaktadir.

Belirli geliri olan her ailenin, istatistik 6rneklerine gore konut, sinema, sigara igin ayni
oranda para harcamasi gibi, konusulan konular da arabanin cinsine goére bir
orneklestirilmistir. Insanlar pazar giinleri ya da yolculukta, yemek listeleriyle salonlar: fiyat
diizeyi bakimindan ayni olan lokantalarda karsilastiklari zaman, durmadan artan
yalitlanmayla birlikte gitgide birbirlerine benzediklerini gérmektedirler. Iletisim, insanlar:

yalitlayarak birbirlerine benzemelerini saglamaktadir (Horkheimer ve Adorno, 1996, s. 130).

Kimilerinin modern sonrasi, kimilerinin post modern olarak adlandirdigi
giiniimiizdeki neoliberal ekonomi de kuskusuz bireylerin yasam sekillerini degistiren

baska bir unsurdur.

Bunun yaninda tiiketim aligkanliklar1 da gosteris malzemesidir. Ve hem birey ve
topluluklarin tektiplesmesine, hem de steriotipik yaklasima 6rnektir. Mouton Duvarnet
pazarindan alinan laleler, tiiketilen puro, seckin ve nadir igkiler bu aligkanliga 6rnek

teskil ederler.

Tiiketimle ilgili bu tercihlere “Dekor ve Aksesuar” basligi altinda da deginilmistir.
Tiiketimin yani sira tim bu yasama sahne olan sehir i¢in de karakterlerin yargilari

mevcuttur.
VERONIQUE

...Ne tuhaf! Aspirant- Durant meydaninin giivenli bir yer oldugunu saniyorduk. Montsouris Parki gibi

tehlikeli goriinmezdi bize.

Bu replikten, Veronique’in ve hatta Michel’in Montsouris Parki ve o muhite olan

yargilarini agik¢a okumak miimkiindiir.

Yine disaris1 ve tehlike vurgusunun yapildigi, oyunun ilk dakikalar1 i¢inde gecen
bu replik kendi iginde de bir ironi barindirir. Zira oyunun sonrasinda anlasilacagi iizere

Ferdinand ve Bruno okuldan da arkadaslardir ve tehlike aslinda disardan gelmemistir.

Oyunda resmedilen orta sinif aile, iste bu kodlardan beslenir. Evlilikte dominant
kadin (Veronique), karisina ilgi gostermeyen adam (Alain) iliskileri alisiimadik degildir.

Karakterlerin ilgileri ve duyarliliklar1 da aslinda yapaydir. Gergekten ¢6ziim bulmaya
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calismazlar, ¢alisir gibi goriiniirler. Gergekten Afrika’daki sorunlari dnemsemezler,
Oonemser gibi goriiniirler. Hatta gitmek istediklerini sdylediklerinde bile gercekten

niyetleri yoktur. Bu anlamda aslinda her sey birer surettir.

Yonetmenin metin, sahne ve simiilasyon tiggeni arasindaki bagi kurarken goz

tintinde bulundurmaya ¢alistig1 noktalar bunlardir.

5.2. Baudrillard ile Kesisim

Fransa’nin Reims kasabasinda dogan Jean Baudrillard (1929-2007), akademik
hayatinda Henri Lefebvre nin 6grencisi oldu. Adi 1960°’larda ¢agdaslar1 Derrida, Deleuze
ve Foucault ile ad1 anilmaya baslandi. Cagdas bircok konu ile ilgili elestiriler yazdi.
Diger konularin yaninda, 6zellikle gerceklik, sanallik, iletisim teknolojileri, tiikketim ve
medya alanlarma fikirleriyle yon verdi. Teorilerinin etkileri 6zellikle 1980’ler sonrasi
sanat eserleri ve akimlarini etkilemistir. Bu nedenle, yazdiklari modern ve post-modern
toplumla ilgili ¢aligmalarda 6nemli kaynaklardandir. Bizim “gergeklik” olarak bildigimiz
simiilasyon diinyasi, Baudrillard’in elestirisinin ¢ikis noktasidir. Ciinkii ona gore diinya
“oldugu gibi (gorlindiigii gibi)” haliyle yeterli degildir, suretler, paradokslar ve
belirsizlikler bizim yorumlarimizi ve anlamlandirmalarimizi etkiler...Bu noktada her sey
imajdan ibarettir. Baudrillard’in diisiincesi ile aile ekseninde paralellik burada baslar.
Ornegin onun varsayimlarindan birinde oldugu gibi, kérfez savasi olmamus olabilir ya da

olduysa bile bizim hayalimizdeki gibi olmamuis olabilir (Toffoletti, 2011, s. 1,2,5).

Bu yorum ile oyundaki anlatim tarzi arasinda paralellikler bulmak miimkiindiir.
Ornegin, iki cocuk arasinda gerceklestigi sdylenen kavganim nasil oldugu bilinmemekte;

anlatilar lizerine varsayimlarda bulunulmakta ve hatta kavga edilmektedir.

Baudrillard’in simiilasyona iliskin yorumlar: elbette insan ilisikileri ve olaylarla
siurlt degildir. Tiiketim olgusuyla ilgili dile getirdikleri, yukarida bahsedilen siireglerin

giintimiize nasil tezahiir ettigi konusunda fikir vermektedir.

“1960°l yillarda tiretim dncelikli konumunu yitirmis ve tiiketim olgusu nesneleri 6n plana
cikarmigti. Asil ilgilendigim konu imal edilmis bir nesneden ¢ok nesnelerin olusturdugu
gostergeler sistemi ve aralarinda kurduklar s6z- dizimsel iliskileridir. Ozelikle de tiiketim ve
kar gibi seylerin maddi giiciinden dem vurulan bir diinyada nesnelerin ¢ok da gercekci

olmayan bir diinyaya gonderme yaptiklarini fark etmistim. Oysa bana gore nesneler, iginde
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yer aldiklar1 bu gostergeler diinyasinda, kullanim degerinin elinden ¢ok hizli bir sekilde
kacarak kendi aralarinda oyun oynamaya, bir iliski kurmaya baglamaktaydilar.
Dolayistyla nesne, gergek diinyanin varligi kadar yoklugunu da ortaya kaymanin yan sira,

ozellikle de 6znenin yoklugunun altini ¢iziyordu (Baudrillard, 2005, s. 18)".

Oyunda 6ne ¢ikan 6gelerden biri olan siddet ve vahset Baudrillard’in metinlerinde
ve bunlara bagli yapilan ¢alismalarda da islenmistir. Oyunla kurulan paralellikler ve
kavramsal kesisim kiimesinde siddet 6n plandadir. Oyunun gerek Tiirk¢e cevirisinde
kullanilan vahget ve katliam kelimeleri gerekse orijinal ismindeki Carnage, vahset ve
vahsiligin oyunun 6nemli temalarindan biri oldugunun altini ¢izmektedir. Ancak buradaki
siddet 6gesi Oylesine bir siddet degildir. Daha 6nce de bahsedilen, modernlesme siireci

sonrasinda insanin gegtigi siirecin sonunda, ulastigr dongiiniin en basindaki siddettir.

Modern ve sonrasi olarak tabir edilen donemde, TV nin ve genelde ekran araciligiyla sunulan tiim
siddet icerikli verilerin mi siddeti tetikledigi yoksa siddetin bizatihi bir apriori (dogustan) unsur
oldugu ¢okga tartisilan bir mevzu olagelmistir. Bu iki diizey okumada agir basan siiphesiz, insan
dogasini aklayan ve daha ¢ok ekranin, Siddeti iirettigi ve daha c¢ok tetikledigi okuma bigimidir.

Insan dogasini da aklayacak olan bu okuma beraberinde ciddi sikintilar da tasimaktadir diyebiliriz.

Keza siddeti rezerve edip ekrana tasiyan da ve tiim siddet senaryolarini kuran da bizatihi insandir.
Bu baglamda sunu da ¢alismamizin bir uzantisina ekleyebiliriz; tekniklesen diinyayla beraber
teknik, artik bir aktor olarak da algilanmaya basliyor. Konu biitiinliigiine bagh kalarak, ekranin
siddeti bizatihi iiretmede ve dagilimim saglamadaki roliinii de teslim etmek gerekmektedir (Bedir,
2014, s. 21).

Oyunda da siddetin farkl: tiirleri ve yonleri goze ¢arpar. Tiim olaylarin baglangic,
fiziksel bir siddetmis gibi goriiniir. Fakat ardindan karakterlerin birbirlerine uyguladiklar
siddet ¢ok baskadir. Karakterler insan dogasina yaklastik¢a agiga c¢ikan siddetin altinda,
aslinda 6n oyundaki gibi hayvani ve vahsi bir siddet saklidir. Bunun kelimeler ve ciimleler
araciligr ile yapilmasi bir sey degistirmez. Birbirlerine iistiinliik kurmak i¢in o derece

saldirirlar ki, geldikleri noktada yarali bir hayvandan farklar1 yoktur.

Bizim kendisine kars1 savunmasiz kaldigimiz sey, iletisim aracinin siddetidir ve onun goéz
alic1 olmayan artisidir. Korkulmasi gereken, siddetin psikolojik olarak devam etmesi degil,
teknolojik olarak devam etmesidir, Seffaf bir siddetin, yani sonu her ger¢egin ve her
gondergenin etten ve kemikten arinmasina ¢ikan bir seffaf siddetin devam etmesidir. Siddetin

xerox evresidir bu (Baudrillard, 2001, s.78).

Bu evrede siddet devam etmekte ve kendini ¢ogaltmaktadir. Farkli kaynaklardan

beslenen bu dogal siddetin 6niine gegmek miimkiin degildir.
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Reza’nin oyunu ve Simiilasyon kurami yahut Baudrillard’in bakis agis1 arasinda
zaman zaman paralellikler kuran baska arastirmacilar da vardir. Ornegin, Ronny
Tampake’nin “Penelope Longstreet’s Thoughtful Behavior Through Plot in Yasmina
Reza’s Film Script Carnage: Freudian Psychoanalysis”(Yasmina Reza’nin Carnage
Senaryosundaki Penelope Longstreet’in Davraniglari: Froydyen Psikanaliz) adli, oyunun
film adaptasyonuna dair ¢aligmasinda da bu iliski kurulmus ve sonraki aragtirmalar igin

bir alan olarak goériilmiistiir.

Oyunda sadece kent yasami i¢ginde yogurulmus, modernitenin getirdigi sorunlari
yasayan kisiler yoktur. Oyun ayni zamanda iislubu ve yaptigi gondermelerle modernite,
modern sanat konularini akillara getirir. Modernite ve modern sanatin yakin tarihteki sekli
ve icerigi elbette ki zamanindaki degisimlerden ve konulardan beslenir. Sehirlerin iyice
biiyiimesi ile birlikte olusan kozmopolit yapi, hemen ardindan kimlik kavraminin

irdelenmesini getirmistir.

1980°1i y1llarin son yarisindan baglayarak sanat ortaminda gézlenen belirgin bir doniisiim,
20. Yiizy1l boyunca kendi kendini temsil olanagi bulamamis kesimlerin “kimlik” olgusuna
odaklanarak iirettikleri yapitlarin Bati sanatinin sergilendigi ortamlara girmeye baslamasidir.
Bat1 diigiince ve kiiltiir diinyasinda bu dénemde goriilen “cok kiiltiircii” egilimin bir uzantist
olan bu doniisiim farkli kiiltiirlerin sanatsal ifadelerinin genis bir kesime ulagsmasinda etkili
olmustur. Kavramsal sanatin stratejilerini siirdiiren kimlik odakli sanatin baslica 6zelligi,
sanat1 kimlik politikalarinin bir arac1 haline getirmesidir. Toplumdaki irk, sinif kiiltiir cinsiyet
ya da cinsel kimlik ayrimeiligina yonelik ipuglari veren kisisel deneyimlerin geldigi bu tiirde
sanat, erkek/kadin, siyah/beyaz gibi zit kavram ¢iftleri seklinde yapilanmis bat1 kiiltiirtiniin,
bazilarini her seferinde nasil “6teki”lestirdigini gozler oniine sermistir (Antmen, 2008, s.

295) .

Bu otekilestirme kavramini oyun cergevesinde iki yonde gormek miimkiindiir.
Hem iki aile arasindaki siif farki ya da rekabeti bu konunun bir parcasidir hem de, belli
bir noktaya kadar diinyadaki toplumlarin (Afrika gondermeleri) yasam savasi hakkinda
konusulurken, bir siire sonra karakterler ozellikle Veronique, bati toplumu olarak

digerlerini asagilar.
VERONIQUE:
Fransa’da yasiyoruz biz Kingasa’da degil. Fransa’da bati toplumunun degerlerine gore yasiyoruz.

Burada bahsi gegen ayrimcilik elbette dogrudan bir etnik, kiiltiirel ve benzeri bir

ayrimcilik degildir. Bu ayrimciligin sekil degistirmis bir halidir. Her seye hosgoriisi
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varmig gibi goriinen bir toplumun (ve oyunda kii¢iik bir toplulugun) kendinden baska

olani kii¢lik gérme aliskanligidir s6z konusu olan.

Ozellikle 1990’1 yillardan giiniimiize ¢ok genis bir iiretim alamini kapsayan “kimlik
politikalar1” sanati, Amerikali sanat kuramcist Hal Foster’m altini ¢izdigi gibi, politik sanatin
giiniimiizdeki karsiligini olugturur. Artik s6z konusu olan “toplumcu gergekei” bir yaklagimla
sif farkliliklarini goriiniir kilmak degil, toplumda yayginlik kazanmis “temsillerin” lizerine
giderek toplumsal ayrimciligi gozler dniine sermek ve yapisokiime ugratmaktir (Antmen,

2008, s. 298).

Dolayisiyla oyun metninde ve Ozellikle yapilan sahneleme secimlerinde
amaglanan budur. Ornegin, cinsiyet ayrimciligina dair dogrudan bir replik ya da durum
yoktur. Bunun yerine gercek toplumdaki rollerin temsilleri vardir. Annelik, babalik ve

isboliimii gibi kavramlarin ele alinmasinda da bu bakis etkili olmustur.

Bu kavramlarin karsiligini baska disiplinlerde, ozellikle plastik sanatlarda

gormek miimkiindiir.

Ozellikle 1980°li y1llarda, postmodern kuramlarin yayginlik kazanmaya basladig: yillarda
dikkat ¢ekmeye baslayan postmodern Yeni Kavramsalcilik, sanatsal nesneden ¢ok toplumsal
anlama odaklanan, cinsiyet ayrimciligindan wrk ayrimciligina, medya elestirisinden sanat
kurumlarmin elestirisine uzanan, 6ziinde belli gii¢ iliskilerinin sekillendirdigi toplumsal
kodlar1 irdeleyen sanatgilarin pratikleriyle sekillenmistir. Toplumsal zeminde yayginlik
kazanmus steriotiplerin, kligselerin, aligkanliklarin, deger yargilarinin gizledigi alt anlamlari
adeta “okumaya” yonelen postmodern sanatgilar, toplumsal diizeni belirleyen gostergeler
sistemiyle oynamay1, onlar1 sahiplenerek, kendine mal ederek doniistiirmeyi, bildik
imgelerden yeni anlamlar yaratarak bir sorgulama siirecinin kapilarini aralamayi
amaglamiglardir. Amerikali Hal Foster’a gore, postmodern sanatgi iste bu nedenlerle, bir tiir
“gOsterge maniplatorii”diir.... Bu irdelemeyi yapisokiimcii bir yaklasimla gerceklestiren,
Yeni Kavramsalct sanatgilar, kapitalist toplumlarda ekonomik diizenin kitle iletisim araglari
aracihigiyla toplumsal diizeyde yayilimini ve giderek bir yasam bi¢imi yaratmasimi goriiniir

kilmaya ¢alismiglardir (Antmen, 2008, s. 278).

Bu anlayisa O6rnek olarak, oyunda popiiler kiiltiire dair verilen isimler ve
yarattiklart cagrisgimlar gosterilebilir. Alain’in tartisma sirasinda Veronique’i Jane
Fonda’ya benzetmesi, Annett’in tiradindaki John Wayne tarzi erkek benzetmesi,
giinimiiz seyircisi i¢in kuskusuz kullanilan isimlerden c¢ok daha fazlasini ifade

etmektedir.
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Bunun yaninda rejideki secimlerde “bildik imgelerden yeni anlamlar yaratma”
tasarilar1 géze carpar. Ornegin, 5n oyun ve son oyunda kullanilan miizik bdyle bir amagla
secilmistir. Afrika esintileri tasiyan, hatta Afrika ¢algilari ile ¢alinan herhangi bir sarki
yerine “Circle of Life* (Hayatin Carki) sarkisiin se¢ilmesinin arkasinda boyle bir

diisiince yatar.

1960’larin Sitiiasyonist akiminin 6nciilerinden Derbord kitabinda kapitalist toplumsal
diizenin ileri asamasinda tiretimin yerini tiiketimin aldigindan, kapitalist ekonomik diizenin
kitlelerin bilincini yonlendiren gii¢lii mekanizmalar yaratmasindan, bireyin pasif bir
tilketiciye doniismesinde s6z ederek, bu diizenin kitle iletisim araglar1 sayesinde bir tiir
“gosteri toplumu” yarattigini 6ne siirmistiir. Kitle iletisim araglarinin pompaladig1 yapay
arzularin biiyiisiine kapilan bireyin tiikettikce yasadigi yapay mutluluksa gercekte yasadigi
yabancilagsma ve sikintiyr Orten bir yanilSama olarak nitelendirilmistir. 19. yiizyilda
modernlik deneyimini tiim karmasikligiyla temsil etmeye soyunan sanat¢ilar, modern
diinyanin goériiniimlerinin 6tesinde, modernligin ruh halini hissettirmeye calismiglar, yeni
konular yaninda, yeni bi¢imsel ve teknik arayislarla “gilizel duyu”nun Gtesini amaglayarak,
izleyicinin gérme bigimlerini ve algisini degisime ugratma g¢abasi i¢cinde olmuslardir. 20.

Yiizyil sanat1 iste bu ¢abalarin birikimidir (Antmen, 2008, s. 18, 278).

Bu noktada alginin degisimi kalic1 olmustur. 19. Yiizyildaki yaratim ve tiretimin

etkisini Ozdemir Nutku da su sekilde agiklamistir:

Bugiin modern deyimiyle anilan her sey ondokuzuncu yiizyilda koklenmis ve gittikge
artan bir hizla gliniimiize degin uzanmistir. Bugiin her anlamda izledigimiz durum

ondokuzuncu diisiincesinden, diizeninden ve inancindan filizlenmistir (Nutku, 1963, s. 10).

Oyun metninde ve secilen sahneleme seklinde, modern yasam, sehir yasami,
sehirli insan ve bu insanlart iliskileri 6n plandadir. Modern hayatin, modern hayata dikkat

ceken yapitin ve dolayisiyla sanat¢inin yeri hakkinda ¢esitli goriisler mevcuttur.

Sanatcinin gérevi, modernitenin giizelligini aramak, onu a¢iklamak, bdylelikle onun 6zel
dogasimi anlamaktir. Sanat¢1 “biiyiik bir hizla degisen bu gecici, ele avuca sigmaz unsuru”
kavramalidir. Sadece o, modern hayatin onca siradan digsallig igerisinden bu giizelligi agiga
cikarabilir, ¢iinkii “ise yaramadigi siirece dogayr yok sayan pek cogumuz igin hayatin
fantastik ger¢ekligi muazzam Slgiiden seyrelmistir”. O halde, bu ele avuca sigmaz modernite,
“biiyiik kentin manzaralari”’nda degil midir?... Sanatg1, “uygar diinyanin biiyiik kentlerinde
gorlilen digsal yasam tezahiirleri’yle ilgilemeli, “yasayan varliklarin hem tavirlarin1 ve
duruglarini, hem de mekandaki aydinlik patlamalarini ifade etmelidir.... Aslinda modalar

“kendi donemlerinin ahlak ve estetik anlayisimi barindirirlar. Sanatginin gorevi yine,
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“modadan, tarih icerisinde barindirabilecegi her tiirlii siirselligi devsirmek, gecici olandan

ebedi olan1 damitmaktir” (Frishy ve Simmel, 2015, s. 13).

Yapilan ¢alisma i¢in s6z konusu metnin se¢ilmesinin baglica nedenlerinden biri
budur. Reza’nin yakin tarihte yazdigi bu oyunun sahnelemesi “biiyiik bir hizla degisen
bu gegici, ele avuca sigmaz unsuru” anlamak ve yorumlamak amacini tagir. Metin ve reji,
“uygar diinyada goriilen” digsal ve hatta i¢sel (mikro dlgekte aile ve birey) tezahiirler ile
ilgilenir. Baudrillard ile kurulan iligkinin 6ziinde de iste bu tezahiir ve buna bagl olarak

dogan temsil vardir.

Sanatin, modern dncesi bigimlerinin, hi¢bir sekilde rehabilite edilemeyecegini biliyoruz,
-modernist kopus bunu imkansiz kildi- peki, sanatin elestirel potansiyeli nasil islevsel
kilinabilir? Bu sorunun cevabii ancak sanatin kendisi verebilir; hakiki bir soru sormay1
hedefleyen sanatin kendisi. Hakiki bir soru ise, hakiki dertlerin tagindig: zihinlerde olusur.
Sanatin inandiriciligini yitirdigini diigiinenler, sahnede otantik bir varolusun nasil vuku
bulacagina c¢alisirken, sahne disinda gergeklesen daha rkiitiiciidiir, ¢linkii hayat
inandiriciligini yitirmistir. Ya da moda sozciikleri kullanirsak, gergeklik kurmaca bir karakter
kazanmustir... “Gosteri Toplumu” sahnelenen kiiltiirel olgulart gosterirken, klasik 6zne
yerini “yabanc1”, “gdcebe”, “yolcu”, “fraktal 6zne”, en fazla da “oyuncu”ya birakir.
Diinyanin bir sahne olarak goriildiigii bir zamanda, teatrallik biitiin disiplinler tarafindan
kullanilan bir metafor olur; psikoloji, sosyoloji, antropoloji, etnoloji teorik ¢oziimlemelerini

rol, oyun, gosteri vb. iizerinden yapar.

Tiyatro Helman Schramm’a gore, paradoksal bir “oyun sonu” ¢aginin i¢inde, gegmise ve
tim geleneklerine veda edilmis bir zamanda Oliimciil hastaliginin semptomlarini
gostermekte, yalnizca tiyatronun degil, 6teki sanatlarin yasadigi kimlik ve mesruiyet krizi,

Baudrillard’in s6ziinii ettigi tiirden sanatin “vanishing point™i (Karacabey, 2009, s. 10).

Konu tiyatro oldugunda bir¢ok kaynagin modernizm diigiincesini avangardlari ile

alarak irdelemeye basladig1 goriiliir.

Burjuva toplumunda sanat, 6zerk bir statii kazanmistir ve “saf estetik amaglarina
kapanarak” toplumsal iliskilerden uzaklagmistir. Tarihsel avangard hareketler her seyden
Once sanatin bu ozerk statiisiine karsi ¢ikarlar ve sanati koptugu toplumla kaynastirma
cabasina girigirler. Marcus’a gore, burjuva toplumunda yasamsal pratikten soyutlanan sanat,
insanlik, dostluk, dogruluk, dayanisma gibi insani degerleri gercek yasamda kopararak bir
tiir kurmaca i¢inde korumaya alir. Tarihsel avangardlar, 6zerk sanat yapitinda iiretimin ve
alimlamanin bireyselligine karsi, kollektif alimlamayi getirmezler. Bireysel {iretim

kategorisinin kendisine radikal olarak kars1 ¢ikarlar (Kershaw, 2015, s. 26, 29).
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Tarihsel Avangardlar 1900- 1935 yillar1 arasini kapsar. Avrupa’da bir degisim ve
kriz mevcuttur ancak bu kriz heniiz makro bir Olgekte bir ¢Oziimlik noktasina
ulasmamustir. Tarihsel avangardlar, tiyatro tarihinde klasik dramatizasyondan uzaklasma
anlaminda ilk biiyiik kirilmay1 olustururlar (Karacabey, 2006, s. 35, 36)”. Baska fikirler

ve deneyimler pesindedir.

1920’lerin ortasindan itibaren, Artaud tiyatroyu seyirci agisindan bir meydan
okuma (challange) olarak gormiistiir. Yaptigi calismalarda bati gelenegini, ve buna
bagh olarak gergegi taklidi amaglayan natiiralistik tiyatroyu elestirmistir (Genosko,
1994, s. 140).

Yeni tiyatro bigimlerinin ortaya ¢ikmasinda Ikinci Diinya Savasi ve sonuglarmin
etkisi bliyiiktiir... Yillar siiren ugraslar sonucu kazanilan edimlerin savasla birlikte bir
anda yok olmas1 ya da yok olma olasilig1 insanlar1 varlik yaninda higlik, umut yaninda
umutsuzluk, mantik yaninda mantiksizlik, kural yaninda kuralsizlik, diizen yaninda
diizensizlik ve bunlara benzer bir¢ok karsitligr sorgulamaya itmistir (Acarlioglu, 2003,

s. 9).

Bu sorgulama sonrasinda sanatin dondiigii yer yine insan ve dogasi olmustur.
Fiziksel ve duygusal anlamda biiyiik bir yikimin yasandig1 bu donemde, insanin insana
olan umudu, modern diinyada bir hayli sarsiimistir. Bu umutsuzluk ise kendini gii¢lii

bir enerjiyle yeni sekillerde disa vurmustur.

Tarihsel avangard hareketlerin Kiibizm, Fiitiirizm, Dada gibi ¢atismali modellerinin
tiyatro estetigi tizerindeki etkileri, dramatik metinler {izerindeki etkilerinden daha dnemlidir.
Bu modellere uygun saf bir estetik bigimden s6z etmek miimkiin olmasa da dénemin en
onemli 6zelligi olan etkilesim bu hareketlerin 6zelliklerini sahneleme bi¢imlerinde goriiniir
kilar. .../... Avangard hareketlerin her biri ¢esitli teknikler araciligiyla var olan sanat
anlayisini sarsacak degisimler ortaya koymus, fakat hicbiri kendini biitiinliikli bir model

olarak tanimlamamustir (Karacabey, 2006, s. 57, 99).

Avangard sonrasinda tiyatro, elindeki malzeme ile birlikte kendi kaliplarini1 adeta
yikip yeniden belirlemistir. Belgesel tiyatro, absiird tiyatro, happeningler, minimalizm
gibi ¢cok sayida performans bi¢iminin kapisi aralanmistir (Karacabey, 2006, s. 102 ). Ve
bu bigimler ile sanatgilar, giinlik yasantinin anlagilmasi ve anlatilmasi iizerine

egilmislerdir.
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Absurd tiyatroda elestiren, sorunlart desen, onlarin &ziine giden, bilingaltinin
derinliklerine indigi zaman da onu giin 15181na ¢ikarmaya calisan bir akilcilikla, bilingli bir
tutumla karsilasiyoruz. Uyumsuz tiyatro yazarlari, siirrealistler gibi aklin kavrayamadigi,
erisemedigi, inanilmaz yasantilar iizerinde degil, glinlilk yasam diizeyinde olusan gercekler
iizerinde duruyorlar. Ayrica bu yazarlar, akla ters diisen ya da ona aykir1 olanla

ugrasmryorlar (Ipsiroglu, 1978, s. 11).

Bu siirecleri gerisinde birakan Avrupa sanat yasantisini goz Oniinde
bulundurdugumuzda “Katliam Tanrisi”ndaki absiird 6geler ve sahne iizerinde reji ile
yaratilan ipuclarina da deginmek gerekir.

Uyumsuz tiyatroda kisiligin yitirilmesi, iliskilerin kopmasi, yalnizlik, korku gibi zaman
ve mekan digi temel davraniglar gosterilmek istenir. Seyirci bu diinyay1 en basta yadirgasa

bile, burada kendisini, kendi gergegini buluyor ve kendisiyle hesaplasmak zorunda

birakiliyor ( Ipsiroglu, 1978, s. 20,21).

“Boylece tiyatronun XX. Yiizyila degin 6nem verdigi ne varsa, konu, olay,
karakterler ve kahraman tipleri, yazinsal anlatim, dile degin her tiir anlatim araglari, bir

bir yikilir (ipsiroglu, 1978, s. 23)”.
Zehra Ipsiroglu, “Uyumsuz Tiyatroda Gergeklik” adli calismasinda “Kirac1” adli

oyunu incelerken su yorumu yapmaktadir:

“Rahatimiz gilivencemiz i¢in yarattigimiz bir diinya birdenbire bogucu, yok edici bir
gevreye doniisiiyor. Nesneler denetimimizden ¢ikip, kendi basma bir gii¢ kazaniyor.
Durmadan yogunlasarak, yiginlasarak bizi eziyor. Dokundugu her seyi altina gevrilen
Kral Midas gibi, giliniimiiz insant da iiretim ve tiikketim diinyasinin bollugu icinde yok

oluyor (Ipsiroglu, 1978, s. 30).

Katliam Tanris1 ile karsilastirildiginda kavramlarin benzerligi ve yarattiklar
etkilerin paralelligi dikkat cekicidir. “Oyunda ilkellik Modern Yasam Aile ve Dil

Kavraminin Temsili” bolimiinde ele alinan kavramlarin tamami burada vardir.

Bu boliimde sozii edilen sehirden uzak ve izole yasam, karakterlerin giivenceleri

i¢in yarattiklar1 bir diinyadir.
MICHEL
Ayrica bana katil muamelesi yapilmasi sasilacak sey! Hem de kendi evimde!
VERONIQUE

Kendi evinde olmanin bununla ne ilgisi var?
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MICHEL

Kapilarini kendi ellerimle agtigim bir ev bu. Insanlarla uzlasmak, barismak igin kapilarmi kendi istegimle
actigim bir ev.

Disaridan gelen insanlar ve haberlerin rahatsiz edici ve tehlikeli olmasinin

yaninda, evin i¢indeki dinamikler de farklidir. Kisiler arasi dengenin olmadigi, zaman

zaman sorularin cevaplanmadigi, zamansizca sikayetlerin dile getirildigi iki evlilik vardir.

Absiird tiyatroda birbirine yabancilagsmis c¢iftler sik goriilmektedir. Partnerlerin
aralarindaki iliskiler islevsizdir. Hatta zaman zaman hi¢ konusmazlar. Ug bir 6rnek olarak

“Kel Sarkic1” verilebilir (ipsiroglu, 1978, s. 42 ).

Dolayisiyla igerik, ele aliman konular, iletisimsizlik, yalnizlasma ve dil
kullanim1 agisindan Reza’nin bu oyununda ¢ok sayida absiird 6ge bulunmaktadir. Aile
yapisinin resmedildigi boliimlerde ve dilin kullaniminda da bu absiird 6geleri gérmek

miimkiindiir. Ayni paralellikten Gugiere de bahsetmektedir.

Klasik tiyatroya tepki olarak dogmustur. Olaylarin siirtikledigi edilgin insan
vardir. Ipsriroglu, uyumsuz tiyatronun diinyasmni Kafka’nin da etkiledigini sdyler. Burada
kisinin diinyast korku ve gilivensizlik ve sugluluk duygusuyla doludur. Cehov’daki
diyalog ¢ozililmeleri, yer yer monologlar bos konusmalar uyumsuz tiyatronun bir basamak

oncesi olarak goriilebilir (Ipsiroglu, 1978, s. 73,74,76,77).
Absurd tiyatrodaki dil kullanima dair oyundan verilebilecek drnekler cesitlidir.

Bir 6rnek vermek gerekirse, “Nasilsin,” sorusuna diisinmeden verilen “iyiyim,” cevabi,
ilk bakista kisinin iyi oldugunu belirtip gegebilir. Ama biraz diisiindiigimiizde, bu s6zceyi
her sdyleyenin ruh halini bilmemizin olanaksiz oldugunu anlariz. Konusulan her sézde, bir

goriinen, bir ya da daha fazla gériinmeyen anlam yiikliidiir (Acarlioglu, 2003, s. 19).
MICHEL

Her sey miikemmel, her sey yolunda.

Michel’in bu repligi kullandig1 birkag sahnede elbette hi¢bir sey yolunda degildir.
Sahnedeki diger oyun kisileri de her seyin yolunda gitmedigini bilseler de tepki

vermezler. Aslinda bu sahtelik onlar i¢in de olagandir.

Karakterlerin giris konusmalar1 ve selamlagsmalarda bunun Ornegi agikca

goriilebilecegi gibi, oyunun devaminda da modern gilinlik hayatta oldugu gibi
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gozlenebilir. Baudrillard ve Simiilasyon kurami ile iliski de bu temelden yola ¢ikilarak

kurulmustur.

Oyunun sonunda belirsizlik olmasi da yine absiird tiyatroya yaklastirir. “Kel
Sarkici”ya benzetilebilir. Ciftler arasindaki iletisim, ilgisizlik, cinsiyet konusundaki
tartismalar vardir. “Kel Sarkici1”, elbette daha u¢ ve abartilidir. Ve hareketlerde
mantik dizgesi yoktur. Buna karsin, Katliam Tanrisi’nda karakterlerin amaclari ve
imajlar1 vardir. Karakterler birka¢ boyutludur. Hakli ve haksiz olduklar1 konular,
0zlemleri ve arzular1 vardir. Reza, genel itibari ile karakterler hakkinda bir yargida
bulunmaz. Bu sahnelemede de yonetmen karakterleri yargilamamayi tercih etmistir. Bu

tercihle, modern bakis agis1 arasinda da bir uyum bulunmaktadir.

“1950 sonrasi metinler, ahlak dersi vermeyi reddetmektedirler. Bu metinlerin

yazarlari, ahlak dersi vermeye yetkileri olmadigina inanirlar (Acarlioglu, 2003, s. 56)”.

Bu donemde yapilan estetik tartismalar, sadece karakterler 6zelinde degildir. 20.
yy’1n ikinci yarisinda giindeme gelen, igerik ve genel nitelik tartismasi hala giincelligini

korumaktadir.

(20. yy, 1965-1980) Modern Tiyatroda siirekliligini koruyan bir tartisma noktast,
tiyatronun asil olarak angaje bir toplumsal fenomen mi yoksa politikaya kayitsiz estetik bir
nesne mi oldugu konusudur; ¢agdas teorik sdylemin 6nemli bir pargast hala bu karsitlik

bakimindan bir yere yerlestirilebilir (Carlson, 2008, s. 475).

Bilindigi gibi tiyatroda oyuncunun kendisi de dahil olmak iizere tiim sahne materyali, ikili
bir nitelikte var olur: semiyotik (gdstergesel) olan ve fenomenal olan. Dramatik olanda amag,
sahne materyalinin sahip oldugu bu ikili niteligi fenomenal olanin aleyhinde teke indirmektir.
Boylece oyuncu ve rol, role; dekor ve evin salonundaki egyalar, salondaki esyalara; tiyatro
sahnesi evin salonuna; gosterimin simdisi dramin gimdisine evrilir. Sahnede bulunan her
seyin fenomenal niteliginin tistii ortiildiiglinde, kurmaca birincil bir gergekligin ikincil temsili
olmaktan ¢ikip, kendini birincil gergekligin ta kendisi olarak sunmaya baglar. Dram kendi
evreninin, orada gergeklesen olaylarin, eyleyen karakterlerin burada ve simdi olduklar1

iddiasindadir (Ozcan, 2014, s. 27).

Aile agisindan degerlendirildiginde, bir aile, ¢ocugunun yanliglarindan ne kadar
sorumludur? Onun adina 6ziir mii dilemelidir, yoksa onu her kosulda savunmali midir?
Ayni konunun uluslararasi iligkiler konusunda bir metafor olduguna dair goriisler de

mevcuttur (Giguere, 2010).
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5.3. Medeniyet ve Dil

Soz ile iletisim ve problem ¢6zme becerisi medeni insanin ilk akla gelen
Ozelliklerinden biridir. Dil ve sozlii iletisim becerileri de iiretim, ekonomi ve sanat gibi
degisim siire¢lerinin yapitaslarindan biri olmustur.

Dilin kriz olarak kavramlastirilmasi, bilindigi gibi Batili aklin merkezi roliinii yitirmeye
baglamasmin da isaretidir. Yazili dilin otoritesini yitirmesi, modernligin elestirmenlerinin
baglattig1 bir siirecti... Dil, artik duygu aktaran, iletisimi saglayan ve bilgi ileten tek arag
olmaktan ¢ikmisti. Yalnizca belirli baglamlarda “nitelemenin, bilginin ve iletisim araci”
olarak islevi kalmisti. Avrupa tiyatrosunda edebiyatin bir parcgasi olarak diisiiniilen dramatik
yapit, tiyatro metnine doniigmiis, edebiyattan uzaklasarak teatrallesmistir. Tiyatro’nun
teatrallestigi bu donemde, kendi digindaki iligkileri tanimayan, bireyler aras1 bir diinya kuran
ve bu diinyanin dilsel tek araci diyalog olan dramatik yapit, dilin ve bireysel edimin
sorulsallastigt bir donemin algisina uygun olarak doniisiime ugramus, islevsel dil yerini
siirsel dile, bireyler arasi iligkiler imkansizin parodisine, klasik mimesis anlayisi, bir bagka
hakikat arayis1 cercevesinde, ¢arpitilmis imgelere, diyalog ve monologa ve oradan da
iletisimsizligin bir gdstergesi olarak anlamsiz hecelere ve seslere; yapilagtirma fikri ise yerini

montaja, fragmana birakmustir (Karacabey, 2009, s. 44, 23).

Sozlii 1letisim sistemi, bunun ile ilerleyen kurallar ve politik diizeni yaratir. Ve dil
konusunda sorun yasandiginda mevcut anlagsma yollar1 da kapanmis olur. Zira dil siddet
igcermeyen bir ¢6ziim arayisinin ilk adimidir. Bununla birlikte, dilin kullanilmasi1 bariscil

bir ¢ozlimii garanti etmez. Ciinkii kendi i¢inde siddet potansiyelini her zaman sakl1 tutar.

Oyundaki dil 6gesinin tek bir ciimle ile 6zetlenmesi gerekse, Margaret Atwood’un
“Savas, dil yetersiz kaldiginda ortaya cikan seydir.” (“War is what happens when

the language fails” ) s6zii uygun olacaktir.

Bu baglamda oyunun temasinin bildigimiz anlamdaki medeniyetin ¢okiisii oldugu

sOylenebilir (Giguere, 2010). Ve medeniyet ¢okiince, vahsilik oltaya ¢ikar.

Reza’nin sisteminde bir vahsi, yalniz ve bencilce, sadece kendi ¢ikari i¢in hareket
eder. Dili bir silah olarak, ya da karsidakine kars1 kendini miidafaa etmek i¢in kullanir.

Olumlu bir degisim igin dili kullanmaz (Giguere, 2010).

Metindeki dil ve iletisim kavraminin 6nemi tartisilmaz diizeyde oldugundan,
sahnelemede istenilen etkiyi yaratabilmek i¢in Zeynep Avci’nin gevirisine ek olarak,

oyunun orijinal metni ve Christopher Hampton’un Ingilizce cevirisine basvurulmustur.
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Yapilan bu karsilastirma kiiltiirel unsurlarin karsiliklarinin bulunmasi ve amaglanan

sahneleme agisindan 6nem tasimaktadir.

Dil agisindan oyun kisileri degerlendirildiginde, oOyun basinda karakterler kibar
ve normal olmaya calisirlar. Agizlarindan c¢esitli konularda ufak yorumlar kagirirlar ve

ardindan biiyiik patlamalar gelir ve vahsi yiizlerini gosterirler (Giguere, 2010).

Aileler yapilmis siddet dolu bir hatayr “dil” ile medeni bir bigimde ¢ézmeye
calisirken, ¢ozlimsiizliik sonrasinda iclerindeki vahset aciga cikar, her sey ortaya dokiiliir
(Giguere, 2010). Dil bu noktada kisisel kontrolsiizliiglin ve hissedilen sorumlulugun da
bir gostergesi haline gelir. Karakterler eslerinin yaptig1 ¢ikislar1 konusarak telafi etmeye

calisirlar.

ALAIN

Taammiiden lafin1 araya sokusturmaya neden gerek duyuyorsunuz? Bundan ne ders ¢ikarmam

bekleniyor?
ANNETTE

Bakin yanlis bir yoldayiz, ayrica kocam isleri nedeniyle ¢ok tedirgin. Bu aksam Ferdinand ile birlikte

geliriz, bakarsiniz her sey kendiliginden hallolur.

Bununla birlikte, konusma bir tiirlii ¢6ziime kavusturulamaz. Ve tartisma, konular
siindiirip uzatarak ve giderek amacini kaybederek devam eder. Reille’ler gitmek
istediklerini, Houillie’ler de onlar1 kovmak istediklerini sOyleseler dahi, bunlarin eyleme
gectigi goriilmez. Denediklerinde bile “konusma” engeline takilirlar. Ciinkii iki taraf da

son sozii soyleme gayreti igindedir.

Oyun sonundaki telefon konugmasi da, (Veronique’in Camille ile konustugu yer)
acaba medeniyet i¢in bir umut var m1? Sorusunu sormamiza olanak verir. Bu 6ge, rejide
Annette’in agzinin diger oyuncularin elleri ile kapatilmasi ile desteklenmistir. Zira
yetiskinler ¢cocuga i¢inde bulunduklart durumu ne olursa olsun aksettirmek istemezler.
Cocuk gelecegin bir pargasidir. Ancak burada bir dongiiniin mii, yoksa umudun mu
parcasi olduguna dair bir yargiya varmak giictiir. Reji de, bu belirsizligi gézler dniine
sermeyi hedeflemektedir. Bununla birlikte ayn1 nokta ile ilgili géz carpan bir bagka
ayrinti, ebeveynlerin ¢ocuklarindan bile gercegi saklayip, “miikemmel aile” imajinin

pesinden kosmalaridir.
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Reza, ayni titizligi diyaloglarin yani sira tiradlarda da gostermistir.

Ornegin “Combating Language: Monologue use in the Theatre of Yasmina Reza”
(Catisan Dil: Yasmina Reza’nin Tiyatrosunda Monolog Kullanim1) Adl incelemede de,
Yasmina Reza’nin bu oyunda monologlari1 alisilmisin disinda kullandigina vurgu
yapilmaktadir. Reza burada uzun konusmalari diyaloglarin igine yerlestirmistir.
Monologlar bu noktada, karakterleri birbirine baglamaktan ziyade izole ederler. Hepsinin
icindeki vahsi nokta konusurken agiga ¢ikar. Dolayisiyla sessizliklerin se¢ildigi boliimler
de ayr1 bir 6nem tasir. Monologlarin i¢inde dikkat ¢eken bir diger kisim da Alain’in
telefon konusmalaridir. Ayri bir 6ykiiniin devam ettigi bu konusmalardaki monologlar
diyalog gibidir. Zira seyirciler konusmanin tek tarafin1 duyarlar ancak, karsi tarafin ne

soyledigine dair bir fikirleri de olusur (Wahid, 2015, s. 70).

Alain’in  Annette kendini iyi hissetmezken dahi telefonunu agmasi, ve telefonda

kullandig1 dil de, onun gercekten nasil biri oldugunu ortaya koyar.

Oyun ilerledikge karakterlerin konusmalart ¢ocukga, vahsice olur. Kelimeler
yapici olmaktan ziyade tahrip edici bir hal alirlar. Hatta Wahid’e gore, karakterler bir siire

sonra birbirlerine konusarak ulagsamaz ve birbirlerini anlayamazlar (Wahid, 2015, s. 71).

Oyunun basinda Veronique’in okudugu anlasma metni, metin i¢ginde metin olarak
glizel bir 6rnektir. Degismez ve objektif bir imaj ¢izmeye ¢alisir ve bir mahkeme salonunu
hatirlatir. Bu sahnelemede de oyuncudan metni “bir haber spikeri gibi” okumasi istenmis;
bununla mukni bir imaj olusturulmaya calisilmistir. Fakat bu “objektif” metin iginde
Veronique okuma tarzi, ve kullandigi bir takim kelimeler ile kendini ele vermektedir
(Wahid, 2015, s. 72).

Wahid’in monologlart mercek altina alirken degindigi boliimlerden bir digeri,
Michel’in hamster Tirtik hakkindaki ilk konusmasidir. Michel burada hamsteri sokaga
nasil biraktigini anlatir ve ardindan da oglu Bruno’ya yalan sdyledigini ekler. Michel’in
bu monologu ayni zamanda, oyunun o boliimiine kadarki sakin ve yapict imajin1 da

lekeler. Ayn1 zamanda kendi rahatsizliklarini oglunun rahatsizliklar1 gibi anlatir.

Oyunun devaminda kelimeler ve ifade ettiklerinin, karakterleri fiziksel reaksiyon
vermeye zorladigi da goriilmektedir. Ornegin, Annette’in Michel ve Alain’m
tartigsmasina dayanamayarak kusmasi, ya da Veronique’in kendisini elestirmesi

sonrast Michel’i tartaklamasi gibi...
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Dilin yol agtig1 sorunlarin ve anlasmazliklarin tiyatroda gosterilmesi yeni bir olgu
degildir. Tonesco, Pinter ve Beckett’in absiird eserlerinde elbette ki vardir. Ama burada
absiird akimlardaki kadar aleni degildir. Daha dogal bir goriiniimdedir. Cevapsiz sorular,

bitmeyen ctimleler, gereksiz ayrintilar mevcuttur metinde (Giguere, 2010).

Veronique’in verdigi kek tarifi, Alain’in, Michel’in annesinin saglik durumu,
tuvalet aksesuarlar1 gereginden fazla ayrint1 ile giindeme gelir. Bu konular absiird
metinlerin aksine yasamla baglantili konulardir, ancak ¢oziilmesi amaglanan sorun ile
ilgili degildir. Karakterler bu noktada Annette’in de deyimiyle “konunun kokenine
inmekten c¢ok wuzaktirlar ve konusma girdabinda kaybolmuslardir. Kelimelere

takilmak karakterlerin bir diger 6zelligidir.

R. Polk’un da belittigi gibi, bunun oyundaki ilk 6rnegi, Alain’in “silahlahlanmig”
sOzciigiinden rahatsizlik duymasidir. Bunun yerine bulunan 6neri, “sopa edinmis olan”
tabiridir. Metinde ve sahne iizerinde sik¢a goriilen, dil ile ilgili anlagmazliklar, oyunun
daha ilk dakikasinda karsimiza ¢ikar. Anne babalar sozciiklerin se¢imi konusunda
anlagmazlik yasarlarken, iki cocuk arasinda gercekten ne oldugunu yahut problemin nasil
coziilecegini diisinmekten uzaktirlar (Polk, 2008, s. 436). Bu tarz 6gelerle dikkatleri
siklikla dagilir. Dava ile geri ¢ekilmesi giindemde olan ilagla ilgili telefon konugmalari,
hamstera yapilan yanlis muameleler, lalelere yapilan dvgiiler, yemek tarifleri, puro ve

rom ile ilgili bolimler yine dikkatin kelimelerle, baska sekilde dagildigi alanlara 6rnektir.

Cevaplanmayan sorular. Uzun siiren sessizlikler. Bitmeyen ciimleler ve bazen de
dili yeni 6grenen bir insan gibi ortaya savrulan kelimeler vardir.(Sebesta ve Holden, 2009,
s. 127)

ANNETTE
Zalimlik ve ihtisgam
VERONIQUE

Kargasa ve denge.

Sonug itibariyle, Reza’nin oyununda dil bos, konusmalar anlamsizdir ve higbir

sey, bir annenin ¢ocugunu teskin etmesi bile giivenilmezdir.

Bu giivenilmez zemini olusturan siiphesiz kelimeler ve onlarin ifade ettigi

kavramlardir. Bu kavramlarla ilgili Baudrillard da, simgesel bir iligkiden s6z eder.
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“Sozciiklerin yasantisinda siirsel denilebilecek bir 6liim ve yeniden dogus oyunu vardir.
Art arda gelen mecazlar bir diisiincenin kendinden bagka bir seye - bir “diisiince bi¢cimine”-
doniismesine yol agmaktadir. Zira dil diistinen bir varliktir. Yalnizca onun aracilifiyla
diistinmemizi saglamaz, ayn1 zamanda bizi yaratir ve bizim yerimize de diisiiniir. Belki dilde

de sozciikler ve diisiinceler arasinda simgesel bir degis-tokus vardir.

Genelde diisiinceler araciligiyla ilerlendigine inanilir. Oysa sozciiklerin de bir tiir
“debriyaj gorevi yaparak diisiince iiretimi ya da yeniden iiretimine katkida bulunduklari
soylenebilir. Bu gibi durumlarda dil agisindan 6nemli bir tepkimeye yol acan diigiinceler —
teknik bir anlami olmayan” bir islemciye donilisen sozciik diizeyinde i¢ ice gecerek,
birbirlerine karigmaktadirlar. Bu tepkimeye bakarak sézciiklerin de en az diisiinceler kadar

onemli olduklar1 sdylenebilir (Baudrillard, 2005, s. 14)".

Karakterler 6zellikle oyunun basinda metinde ve rejide goriindiikleri gibi degildir.
Diistindiikleri de konustuklar1 gibi degildir. Taa ki, medeniden ilkele doniislerine, vahsi

kisilikleri ile karsilasana kadar.

Baudrillard’1in desifresi ve simiilasyon kurami konusunda pek ¢ok ¢aligmasi olan
Oguz Adanir da, “Simiilasyon Kurami Uzerine Notlar ve Sdylesiler” adli calismasinda
medenilesen insanin “bireylik” yolculugunu ve bati diinyasindaki siireci su sekilde

anlatmaktadir:

Simiilasyon kurami’nin ironik diliyle ilgili bir baska giiclik de, “gerceklik” ve
“gercek” kavramlarinin agiklamasindan kaynaklanan giicliiktiir. Ozetle Baudrillard, goriinen
seyin gercek ya da gergekligin kendisi degil gercek ya da gercekligin tiim 6zelliklerine sahip
bir gerceklik hayaleti yani gergeklik simiilasyonu oldugunu soylemektedir. .../...
“Baudrillard postmodern bir diistiniir degildir. Ciinkii postmodern olarak nitelendirilen
diistince insanlar1 postmodernizm sonrasi, onun asilip gec¢ildigi yeni bir donem, bir evre gibi
goriirlerken Baudrilliard’in {istiinde yogunlastigi Bati’nin modernlesme siireci kendi i¢inde
ikiye ayrilmaktadir. Sanayilesmeyle birlikte ortaya ¢ikan ve 1930- 1950’11 yillara kadar
stiregelen bir modernlesme donemi (yiikselen trend) ve bu yollardan baglayarak ekonomik,
politik, kiiltiirel ve toplumsal anlamda sistem+toplum ya da 6zne+ nesne isbirligiyle tersine
dondiirilmiis/mekte olan bir modernizm. Bu siire¢ iginde 6ne ¢ikan birey ve haklar
Badrilliard’1 pek ilgilendirmemektedir. Cilinkii onun i¢in kitle (birey denilen) 1+1+1+1...’den
olusan bir siirectir. Dolayisiyla onun bireyle bir aligverisi yoktur. Bireyle, 6zne/nesne
diyalektigi baglaminda ilgilenmektedir. Dolayisiyla genelde postmodernistlerin
yaklagimlartyla, Baudrilliard’in yaklagimi taban tabana zit sayilabilecek yaklasimlardir.
Birinciler diizeni eski kavramlar, terimler ve kismen de neolojilerle agiklamaya, elestirmeye
ve bu siirecin yeni (yerel ve evrensel diizeyde) bir doneme tekabiil ettigini ve dolayisiyla

diizenin (sistemin) ufak tefek tamiratlarla diizelebilecegini ifade ederken, Baudrilliard tam
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tersine, bu sistemin, modernizmin zidd1 sayilabilecek, kendi kendini yok etmeye yonelik bir
slire¢ igine girmis oldugunu ancak bu siirecin yine 6zne + nesne isbirligi ile sonsuza kadar
uzayabilecegini, yapilmasi gerekenin modernizmin bir anlamda yanlis uygulanmis dogru
cikigh (?) bir proje oldugunu kabul ederek, bu sistemin bir an 6nce ortadan kalkmasi
gerektigini, dolayisiyla yeni bir sistem, diizen arayisi igine girilmesi gerektigini
belirtmektedir. Ancak az dnce sdylemis oldugumuz gibi Batinin simdilik boyle bir niyeti
olmadiginda —ve yeni sistem Onerilerinin- yiiz elli, iki yiiz y1l dnce Avrupa nasil yeni bir
sistem (Modernizm) projesiyle ortaya ¢ikarak (Amerika’yla birlikte) bunu yasama gecgirmeye
calistiysa — ii¢iincii diinya ve benzeri iilkelerden ¢ikabilecegini hatta ¢ikmasi gerektigini dile
getirmektedir. Bunda da (ki kisisel kanima gore) ¢ok haklidir. Cilinkii yaklasik yiiz yildir
kurama ve uygulamaya yonelik tiim modellerin Bati’dan ¢ikip gelmesine yani hazira aligmis
olan {iglincii diinya aydinlarini ¢aligmaya, yaraticit olmaya davet etmekte yani siireci tersine
cevirmeye ¢aligmaktadir. Tiirkiye gibi llkelerin aydinlarina Avrupali, Amerikali aydinlar
olarak bizler kendimiz ve diinya igin yeterince bilgi ve kuram tiretmedik mi (Adanir, 2008, s.
22,33)"?

Modernizm ile birlikte iiretilen bilgi ve kuramlarin geri doniislerinin nasil
oldugunu, insanin tekinsiz tabiatini, insana dair hayal kirikligimi ve ¢oziimsiizliigi

Baudrillard da su sekilde dile getirmektedir:

Ne pahasina olursa olsun yolsuzluklarin kékii tamamen kazinmali midir? Silah sanayi ya
da silah dretiminin finanse edilmesinde muazzam komisyonlarin dénmesine yol agan bu
paranin dogal olarak, diinyadaki sefaleti azaltmak amaciyla kullanilmasinin daha dogru
olacagini diislinen insanlar vardir. Oysa bu alelacele verilmis bir karardir. Clinkii bu paranin
ticari dolaniminin disar1 ¢ikmasina izin vermektense biitlin iilkenin betonla kaplanmasinin

daha uygun bir ¢6ziim olacagini diigiinenler vardir (Baudrillard, 2005, s. 51).

Baudrilliard’in bu yorumlar1 ve metin arasinda kurulan paralellik, ister istemez
akla, Insan kétiiliiklerle gergekten ne dlgiide miicadele etmek ister? Diinyanin baska bir

yerinde olan biteni ne dlgiide umursar? sorularini akla getirir.

Veronique ve Alain arasindaki zithk ve benzesme 6n plandadir. Onceki
boliimlerde deginildigi iizere, Alain Veronique’ in Darfur’la ilgili yazdig: kitap hakkinda
elestiri yaparken acimasizdir. Fakat bu acidan yaklasildiginda Alain’in segimleri ve
teslimiyeti ortaya c¢ikar. Zira Veronique’in durumunun aksine Alain’in yaptigi is,

kazandig1 para ve ilag firmasinin insan saglig1 konusundaki hassasiyeti bellidir.

Ozellikle yiiksek diizeyde medyalasmis olan toplumlarda performatif olan, iktidarla
otorite arasindaki siiregelen miizakerelerde 6nemli bir 6ge durumuna gelir. 1989’dan sonra

ortaya ¢ikanlar dahil, modern demokrasiler, politik siireclerinin ve toplumsal yapilarinin
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idamesinde c¢esitli performans tiirlerine nasil tam anlamiyla bagimli olduklarin1 gostermek
i¢in, belli bir dogruluk payiyla, performatif demokrasiler olarak tarif edilebilir. Ayrica son
donem kapitalist liberal demokrasiler, piyasay1 toplumsal orgiitlenmelerinin odag: haline
getirmekle bu egilimi giiglendirmektedir. Sirketlerin, firmalarin, hisselerin, kurumlar1 vs.
“performans”lar1 siradan istatistiklerle olgiilebilse de, burada bile onlarin ekonomik ya da
endiistriyel veya sivil “sahne”de birer oyuncu oldugu imas1 vardir. Ayn1 sekilde, bireylerin
hayat tarzlar1 arasindaki yarigmada ya da hayatta kalma miicadelesinde nasil davrandiklari,
“performe etme becerilerine giderek daha fazla bagiml hale gelmektedir. Bu anlamda, son
donemdeki kapitalist ¢ok partili demokrasiler, performansin kiiltiirel siireci istila ettigi
toplumlar yaratirlar; performans, toplumsalin neredeyse biitiin kertelerinde insani

miibadelenin asgari kosulu haline gelmektedir (Kershaw, 2015, s. 26).

Dolayisiyla, giinliik hayattaki bu performans, goriinen ve goriinenin arkasindaki

fark giliniimiiz toplumunda 6nemli bir yere sahiptir.

Sahnelenen yapit ve toplum yapisi arasindaki bag tam olarak burada gizlidir.
Sahnelemede eklenen 6n oyunun da arkasinda bu diisiince yatar. Ev sahibi ¢ift adeta bir
“performans”a hazirlanir gibi evde hazirlik yaparlar. Yastiklari kabartirlar. Gezi dergileri
gibi, kendilerini en kiiltiirlii gosterecek objeleri one ¢ikarir ve hatta goriiniimlerini
degistirirler. Michel’in gozliik takmasi Veronique’in dogu esintili takilar1, Veronique’in
perugu diger orneklerdir. Bu davraniglar Baudrillard’in “Simulark Birey” kavramiyla

paralellikler tagir. Modern ve sonrasina ait yasam bi¢imleriyle ilintilidir.

“Simiilark birey olarak ifade edebilecegimiz bu yeni kimlik, 6zellikle Facebook, twitter,
skype ya da msn“de rahatlikla karsimiza g¢ikabilmektedir. Ozellikle modern ve sonrasi
doénemle hizli bir artig saglayan Kitle-iletisim araglar1 ve beraberinde olusan sanal iletisim,
beraberinde giiniimiiz insanini ¢ok ¢esitli bir kimlik arayisina yoneltmistir. Facebook, twitter,
skype gibi goriintiilii ya da yazisal iletisimlerde bir kimlik olusturan birey bazen de kendi
sahsi kimligi disinda bir kimlik(sayfa) olusturarak, verili sanal kimliklerle (sayfa) iletigsime
gecmektedir. Ama olusturdugu sayfa kendi fotosunu teskil etmedigi gibi yasadigi sehri,
dogum tarihini, cinsiyetini vb. kisisel bilgilerini de baska bir kimlik olarak bu sanal mecrada
yeniden kurguluyor (Bedir, 2014, s. 55).

Her ne kadar Baudrillard bu baglik altinda teknolojik anlamda sanal suretleri
kastetse de, bu durumda g¢izilen imaj ve giinliik hayata olan tezahiirii paralellikler

tagimaktadir. Kuskusuz bu performans sadece karsilama oncesi ile kalmaz. Konusmalar

ile de devam eder.

Sembolik protesto, goriiniiste engellemeyi amagladig geri dondiiriilmez gergek bir siddetin kiigtik

Olcekli bir versiyonuna yuvarlandi ..../... Kendiliginden meydana gelen cogu siddet patlamasi
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disinda, ¢agdas protestonun ¢ogu formunun kismen performatif diigiinceler tarafindan

sekillendirildigi soylenebilir (Kershaw, 2015, s. 113, 114)".

Bu durumda medeniyet ile ilgili yapilan bu yorumlar ve hatta Allain ve
Veronique’in Darfur ile ilgili yaptiklari tartisma da samimiyetsiz ve etkisiz bir hale
gelmektedir. Bu samimiyetsizlik i¢inde yasadiklar1 kosullar ve toplum tarafindan onlara
Ogretilmistir.

“Estetiksel kitle tiiketimi i¢in verili teknik olanaklar1 sonuna kadar kullanma
kapasitelerden sonuna kadar yararlanma diisiincesi, aghigin ortadan kaldirilmasinin s6z

konusu oldugu yerlerde kapasitelerden yararlanmay1 reddeden ekonomi sistemine aittir
(Horkheimer M. Adorno, 1996, s. 30)”.

6. SAHNELEME, SAHNE KULLANIMI, OYUNCULARIN KONUMLARI
VE SAHNE TRAFIGi

6.1. On Oyun

Metinde bulunmayan 6n oyun kismi igin provalarda oyunculardan doga
igerisindeki hayvanlarin seslerini yansilamalari, vahsilik ve ilkellik hisleri yaratan
postiirler bulmalari istenmistir. Ozellikle arzulanan bir baska sey de, bulduklar1 bu durus,
hareket ve seslerin belirli bir hayvana isaret etmemesidir. Hareketler yoruma agik
olmalidir. Ciinkii buradaki amag¢ insanin i¢indeki vahset ve ilkellik duygularini,
oyuncunun olanaklarimi kullanarak stilize bir sekilde sahneye tagimaktir. Herhangi bir

hayvana dogrudan isaret edilmesi baska anlamlar yaratacaktir ve bundan kaginilmstir.

Onceki boliimlerde deginilen, karakterlerin igindeki “vahsilik” ve “hayvansi
enerji”’nin burada goriinmesi, 6n oyundan hemen sonrasi, metnin baslangici ile

bir kontrast olusturmaktadir.

Oyuncular oncelikle karanlikta sesler ¢ikarmaya baglarlar. Bu seslerin
birlesimiyle bir “vahsi doga” imgesinin olusturulmasit amag¢lanmistir. Kirmizi ve los
renkli 1s1ik esliginde, yukarida anlatilan hareketler ile sahneye girerler. Isik ile birlikte
dekor goriiniir hale gelir. Buradaki 6nemli unsurlardan biri oyuncularin giinliik dekor
icinde ve oyun kostiimleri ile olmalaridir. Bu yerlesimle amaclanan, insanin kendi
yarattig1 uygarlik ve bu uygarligin 6geleri igerisindeki “vahsi dogasi”’na dikkat ¢gekmektir.
Oyuncular sehpa etrafinda toplanip adeta bir ayinde gibi pozisyon alirlar. Bu halleri vahsi

dogadaki selamlagsmaya, meydan okumaya benzemektedir.
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Ekonomik, anatomik, cinsellikle yiiklii ¢esitli rasyonel agiklamalara dayali alanlar
olusturmus olabiliriz ancak temel, degigmez, kesinlik kazanmis bir bi¢cim varsa o da meydan
okuma, meydan okumaya daha biiyiik bir meydan okumayla karsilik vermedir (Baudrillard,
2005, s. 33) .

Insanin hayvans1 hareketi, baslibagina ayr1 bir anlam tasir. Giiniimiize degin, farkl:
kiltiirlerde, hikayelerde ele alinan bir konudur. Bu ¢alismada, modern ve “medeni” diinya
icindeki goriintiisiiniin anlamu1 {izerine gidilmeye ¢alisilmistir. Burada hayvan korkungtur,

ongoriilemezdir, kural tanimazdir ve iletisim sinirlidir.

Halk masallarinda insanin hayvana doniismesi bir ceza olarak yinelenir. Hayvan bedenine
stiriilmiis olmak ileng, cehennem azabi sayilir. Bu tiir degismelere iliskin tasarimlar cocuklara
ve halklara yabanci degildir ve onlar tarafinda kolayca anlasilir. Ruhlarin gociisiine iliskin
eski kiiltiirlerdeki inang da hayvan bedenini bir ceza ve iskence sayar. Hayvanin bakisindaki

sessiz vahget, insanlarin boyle bir degismeden dolayr duyduklar korku gibi, ayn1 dehset ve

korkuyu dogurur. Her hayvan ilk cagda meydana gelmis, nedeni anlagilmaz bir felaketi
animsatir (Horkhimer M. Adorno, 1996, s. 164).

Fotograf 6.1.

Isik kapanmadan hemen 6nceki yerlesimleri ise, oyunun i¢indeki iligkilerine dair
ipucu vermektedir. Michael Veronique’le, Annette Alan ile karsi karsiyadir. Bu, ayni
zamanda karakterlerin oyun ic¢indeki iligkileri i¢in yapilan bir 6nsemedir. Vahsi dogalari
icinde iliski kurmaktadirlar. Fakat hem kostiim i¢inde olmalari, hem de esya ile iligki

kurmalari, bu masals1 algiy1 kirar.
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Fotograf 6.2.

6.1.1. On oyun ve son oyunda miizigin kullanimi ve amaci

Roger Allers, Rob Minkoff’'un yonettigi The Lion King (Aslan Kral, 1994)
filminin miizigi “Circle of Life”, ozellikle 20-35 yas arasi seyircilerin kolaylikla
hatirlayabilecekleri bir parcadir. Burada filme gonderme yapilarak bati toplumunun dogu
ve Afrika kitasina dair sahip oldugu ve resmettigi imaj ve buna bagl olarak sahip oldugu
diisiincenin elestirilmesi tasarlanmistir. Yine bu bagi kurabilen seyirci i¢in, 6n oyunla
birlikte bir orman, bakir doga i¢inde hayvanlarin varoluslari, birbirleri ile olan iligkileri,
doga i¢indeki uyum ve uyumsuzluklarina iligkin gorsel ve isitsel bir tablo olusturulmasi

ve oyundaki iligkilerle ilgili bir 6nseme yapilmas1 amaglanmigtir.

Sozleri Tim Rice miizigi Elton John’a ait bu sarkinin sozleri de amaca uygundur.
Sarkinin orijinal ve Tirkiye gosteriminde (Ocak 1995) kullanilan Tiirkge sézleri su
sekildedir:

“From the day we arrive on the planet ilk kez diinyaya geldigimizden
And blinking, step into the sun Giines ilk kez dogdugundan beri
There's more to see than can ever be seen Daha ¢ok sey var hi¢ yaganmamis
More to do than can ever be done Cok sey var daha hig¢ goriilmemis
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There's far too much to take in here Daha ¢ok sey var anlayacak

More to find than can ever be found Daha hig gidilmemis ¢ok yer var
But the sun rolling high Ama her giin giines mavi goklerde
Through the sapphire sky keeps great and Yiikseliyor bir kisir dongiide

small on the endless round

It's the Circle of Life Hayatin ¢arki bu

And it moves us all Bitmeyen bu yolda
Through despair and hope Dertler ve umutlar

Through faith and love Sevgi ve inangla

Till we find our place Bir diinya kurmaya

On the path unwinding Cabalarken insan

In the Circle Her sey ayn1 hayat carkinda

Yine sarkinin basinda kullanilan vokal, bir Afrika dilindedir ve seyirci igin

anlasilir degildir. Bu pargaya bir “egzotiklik” kattig1 diistiniilmektedir.

Nants ingonyama bagithi Baba iste baba aslan geliyor
Sithi uhm ingonyama Evet o bir aslan
Nants ingonyama bagithi Baba

Sithi uhhmm ingonyama

Ingonyama

Siyo Ngoba [Fethedecegiz]

Ingonyama

Ingonyama nengw' enamabala Bir aslan ve bir leopar buraya geliyorlar
6.2. Giris ve Selamlasma

Isik agildiktan sonraki kisa oyunda, Michel ve Veronique’i modern yasamdaki
“normal” hallerinde goriiliir. Davranislarindan evde hazirlik yaptiklart ve misafir

bekledikleri anlasilmaktadir. Ornegin, yastiklar1 ve raflar1 diizenlemeleri, Veronique’in
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Michel’in gozligiinii dizeltmesi, kendi istliine basina c¢ekidiizen vermesi... Bu
hareketlerin tamami, olmadigi gibi goriinme, baska bir imaj ¢izme amacini tasir ve bir
hazirliktir. Metinde olmayan, rejideki bu se¢im, Baudrillard’in kuraminda verdigi

orneklerin sahneye taginmasi icin bir tesebbiistiir.

“Baudrillard’in simiilasyon benzetmesiyle acikladigi toplumsal yapida, gerceklik
ve suretleri birbirine karismis, gergeklik yeniden tiretilir olanin esdegeri haline gelmistir
(Karacabey, 2006 s. 125)".

Devam etmekte olan miizik, Alain ve Annette’in gelisinde ve ev sahibi ¢ift ile
yaptiklari seyirci tarafindan duyulmayacak selamlasma konugmalari esnasinda da devam
eder. Ne soOylediklerinin bir 6nemi yoktur. Burada birbirine olan yaklagimlarinda ve
davraniglarinda, bakis ve jestlerinde mensup olduklar1 smifi hissettirirler. Alain ve

Annette, ortalig1 incelerler. Bakiglarindan kiiciimsedikleri goriilmektedir.
6.2.1.  Giris konusmalari

Oyunun ilk 10 dakikasinda oyuncularin giinliik hayat icerisinde yadirganmayacak,
sade ve gercek bir tavirda olmalari istenmistir. Gergek bir sohbette oldugu gibi ¢ok fazla

hareket yoktur.

Burada oyunun temsilinde dramatik anlat1 6n plandadir.

Ozetle, dramatik temsilde oyuncunun mahareti, izleyiciyi rolii anlatan anlatict oyuncuyla
degil, rol kisisiyle karsi karsiya birakabilmesindedir. Buradan anliyoruz ki, dramatik
canlandirmada esas olan, aslinda bir ortam [medium] olarak tiyatronun ve onun araglarinin

tiyatral uzam-zamanda geri planda tutulmasidir.

Burada boliimiin baginda tartistigimiz dogrudan/dolayli ifade kategorilerine donecek
olursak diyecegiz ki: Tiyatroda dramatik olanin dogrudan sunum olarak kabul edilebilmesi
yalnizca onun yanilsama iginden gergeklestiginin fark edilmesiyle olanak kazanir. Temsilin
giicii, temsill niteligini ne kadar ustalikla gizleyebildigi ile o6lgiiliir. Bir baska deyisle
dramatik temsil, anlatinin ifade bigimlerinden dogrudan sunuma dahil edilebilir; fakat bunu
ancak dogrudan [-mug gibi] olam1 dogrudan olma iddiasiyla sunarak ger¢eklestirebilir

(Ozcan, 2014, s. 32).

Alain ¢evresindeki her seyi ve herkesi kiiglimsemektedir. Orada olmak istemedigi
bellidir. Michael ve Veronique ev sahibi olmanin yaninda gerektiginde fazla olgun

davranmaktadirlar.
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Onceden de bahsedilen simiilasyon kavrami iki aile bir araya geldiginde ve
iletisim basladiginda daha da goriinlir hale gelir. Karsimizda farkli kavramlarin

simiilasyonlar1 vardir. Mutlu ailenin bir simiilasyonu, 6érnek annenin bir simiilasyonu,
ilgili baba simiilasyonu.
VERONIQUE:

“Ne olursa olsun geldiginiz icin tesekkiir ederiz. Insan sagma bir duyguya saplanip kalinca hicbir sey

gecmiyor eline.
ANNETTE:
Asil biz tesekkiir ederiz.
VERONIQUE:

Tesekkiire gerek yokmus gibi geliyor bana. Ne olursa olsun, birlikte yagama sanati diye bir sey hala

vardir degil mi?
ALAIN:

Cocuklar heniiz kavrayamadilar bunu. En azindan bizimki dyle goriiniiyor.

Bu iletisim bi¢imi ile gercekler ve dil arasindaki ugurum oyunun basindan goze
carpmaktadir. Ev sahiplerinin bu tutumuna karsilik Annette’in de son derece anlayish

hatta mahcup bir tavir igerisinde oldugu goriiliir.
ANNETTE:

“Iyi niyetiniz bizi ¢ok duygulandirdi. Ortalif1 kizistiracak yerde uzlasmaci bir tavir takinmanizi takdirle

karsiliyoruz.”
VERONIQUE:

Hayir, hayir. Kim bilir ka¢ anne baba ¢ocuklarini savunmaya gecer, kendileri de cocuklagirdi. Bruno
Ferdinand’in dislerini kirsaydi, acaba Alain’la ben bu kadar duyarli davranabilir miydik? Béyle esnek bir

tavir takimabilecegimizden emin degilim dogrusu.
MICHEL

Eminim siz de boyle yapardiniz.”

6.3. Hareket Diizeni

Oyun boyunca diyaloglar Alain’in telefon konusmalariyla kesintiye
ugrasmaktadir. Alain’in konusmalar1 oyun siiresince lineer olarak ilerler ve ana hikayeye

paralel olarak devam eder. Onu topluluktan ayirmak i¢in oyuncu, telefon konusmalarinda

37



gruptan hep uzak tutulmustur. Hi¢bir zaman oturarak konusmaz ve kimi zaman amaci

olmayan belirlenmis yonelimlerle yer degistirir.

Bu haddinden fazla ve anlayisli sohbet, Veronique’in bir repligine kadar devam
eder. Bruno ve Ferdinand hakkinda konusulan boliim gerilim yaratsa da, gergek hayattaki
gibi kek ve kahve ikraminda bulunularak konu yumusatilir. Veronique kahve getirmek

icin disar1 ¢iktiginda Michel, kendi isinden bahseder.

Michel isinin anlatirken Reille ¢ifti giderek yiizleri gevirirler. Bu fiziksel bir
yonelimle ilgisizlikleri gosterilmek istenmistir. Konu ilgilerini ¢ekmemektedir ve
Michel’in isi son derece siradan ve ustalik gerektirmeyen bir istir. Soruyu kendileri

sormus olmalarina karsin, tahammiilleri giderek azaldigindan, nezaketlerini de yitirmeye

baslamaktadirlar.

Fotograf 6.3.

Michel’in sozii bittiginde konuya dair higbir yorumda da bulunmazlar. Sadece
Alain’in agzindan isteksiz bir “evet” dokiiliir. Annette ise hemen ardindan hamster ile

ilgili bir soru sorar. Michel’i dinlememistir ve akli hamster olaymdadir.

Benzeri bir ilgi eksikligi Annete’in Veronique’in verdigi ayrintili kek tarifine

verdigi tepkide de goriiliir.
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VERONIQUE:

“Siz kek tarifi 6grenesiniz diye oglumun iki disini kaybetmemesini yeglerdim.

Bu noktadan sonra tartisma yavas yavas alevlenir ve Alain ve Annette islerini

bahane ederek evden gitmek isterler.

Buradaki mizansende orta yolu bulmaya calisan Annette ve Michel ve uzlagsmaz

tavir sergileyen Veronique ve Alain’1 agik bir sekilde goriilmektedir. ikili arasinda oyun

boyunca siirecek anlasmazlik hali ve tablolarinin ilkidir bu.

Fotograf 6.4.

Veronigue ve Alain iletisime ve sahnedeki herkese sirtlarini ¢evirmisken, Michel
ve Annette birbirleri ile konusmaktadirlar. Ciftlerin uzlasmaci tarafi olan bu karakterler

sahnenin i¢ kisminda konumlanmislardir.

Annette ve Michel’in orta yolu bulma ¢abalariyla, ¢ift gitmekten vazgecer.
Michel’in kahve getirmeye gittigi sirada Annette ve Veroniuque Bacon, sanatin uzlastiric

etkisi ve cocuklar hakkinda mesafeli, bir o kadar da gosteris meraklisi bir sohbete dalarlar.

Sanat hakkinda yaptiklart bu kisa sohbette Veronique’in “kiiltiiriin yatistiric1 ve
uzlastiric1 giigleri olduguna inanmisiz bir kere” repligi dikkat cekicidir. Medeniyet
kavraminda sanat agisindan bakisi simgeler ancak kendi i¢inde de bir ironi barindirir.

Burada uzlasmaci olmak degil, 6yle goriinmek 6n plandadir.
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Fotograf 6.5.

Annette ve Veronique ¢ocuklar ve sanat iliskisi hakkinda konusurlarken, Alain’in
bir kez daha orada olmak istemedigi, baska islerle ilgilendigi, insanlar1 ve ortami
kiictimsedigi gosterilmek istenmistir. Ayn1 zamanda Alain’in ¢ocuklara olan ilgisizligi de

burada goriiniir durumdadir.

Michel’in girisi ile konu degisir, yapilan ikramin kek mi pasta m1 oldugu iizerine
bir sohbet baslar. Bu konu an konusulan yahut konusulmasi amacglanan konudan

ilgisizdir. Onceki boliimlerde absiird metinlerle kurulan paralellik burada géoriilebilir.

Veroninique’in “bence tek bir kek tarifi vardir, o da klasik kek tarifi ile yapilir”
repligi o anki giindemden uzak ve durum iginde absiird bir repliktir. Oyuncu bu repligi
sOylerken seyircilere bakar ve bir siire donar. Diger karakterler durumu saskinlik ile
karsilamaktadir. Replik ve sdylenis sekli o anki akisa aykiridir. Yazarin diisiincesi reji ile

de vurgulanmaya ¢alisilmistir.
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Fotograf 6.6.

Tek bir farkla, buradaki konu ve dil, zorlama bir kurmaca seklinde degildir. Dogal
yasamdaki absiirtlik sahneye taginmistir. Hemen sonrasinda Michel’in “Bagka
cocugunuz var mi1?” sorusu yine konuyu degistirir ve cevabi itibariyle diyaloga bir katkida

bulunmaz.

Devam eden diyalogda, olan olaya ilk defa fazlaca maskiilen bir pencereden
bakilir.

MICHEL:
Cok dnemli degil ama, aklima takildi: Niye kavga ettiler acaba? Bruno bu konuda higbir sey s6ylemiyor.
ANNETTE:
Bruno Ferdinand’1 getesine almak istememis.
VERONIQUE:
Bruno’nun ¢etesi mi varmig?
ALAIN
Ustelik ona ispiyoncu demis.
VERONIQUE:
Bruno’nun bir ¢etesi oldugunu biliyor muydun?
MICHEL

Hayir ama harika
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VERONIQUE
Niye harikaymis?
MICHEL
Ciinkii benim de ¢etem vardi, reisi de bendim...
ALAIN
Aynen ben de dyle
VERONIQUE
Ne demek oluyor ¢ete... reis...?
MICHEL
Cevrende seni seven bes, alt1 cocuk olur. Ol desen 6liirler, dylesine. Tipki Spartakiis’te oldugu gibi.
ALAIN
Aynen 0yle, tipki Spartakiis’teki gibi.
VERONIQUE

Spartakiis’ii hatirlayan var mu artik?

Erkek karakterlerin ¢ocukluklarimi hatirlayip, kaba kuvveti 6verek konustuklar
bu boliimde, Spartakiis (S. Kubrick, 1960) filmine bir génderme yapilmistir. Oyuncular,
“Spartakiis’teki gibi” repligi ile ayni, filmdeki “Spartakiis benim” repliginde oldugu gibi
ayaga kalmiglardir. Annette onlara dahil degildir. Ciinkii tabiati geregi epeyce yavastir ve

ani hareketler yapmayacag diistiniilmuistiir.
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Fotograf 6.7.

Bruno’nun ¢etesi ile baslayan konusmalar, karakterler arasinda farkli bir ittifaka
dontigiir. Alain ve Michel, kendi ¢ocukluklarindaki ¢ete anilari ile baglanti kurarlarken,
Annette ve Veronique siddetten uzak bir ¢oziim bulmak amacindadirlar. Bu ikililer

arasindaki diyaloglar zaman zaman paralel siirmektedir.

ALAIN

Hirpaladiniz mi onu?
MICHEL

Biraz hirpaladim tabii.

VERONIQUE
Neyse, Diedier’yi bir kenara birakalim simdi. izin verir misiniz, Ferdinand ile ben konusayim?
ANNETTE

Elbette.

Sonrasinda Veronique ve Alain hanimli beyli hitap tarzi ve “taammiiden” kelimesi

tizerinde tartisirlar. Dilin kullanimi ve hitaplar yine farkli anlamlar yaratmaktadir.

Yine konusmayir boélen Alain’in telefon goériismesi esnasinda Veronique ve

Annette, cocuklarinin tiyatro gosterisinden bahsederler.
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Alain’in goriismesi bittiginde, Michel’in meslek konusundaki ilging ¢ikisi
goriiliir. Alain’m isi ile ilgili konusmalar1 daha 6nce farkli bir dramatik ¢izgide ilerlerken,

ilk defa karakterlerin tamamini ilgilendiren, onlar1 da etkileyen bir hal alir.
MICHEL
Bu ilag laboratuvarlart da korkungtur. Karlarindan bagska bir sey diisiinmezler.
ALAIN
Konustuklarimi dinlemek zorunda degilsiniz.
MICHEL
Siz de bu konusmalar1 benim 6niimde yapmak zorunda degilsiniz.
ALAIN
Zorundayim. Bu goriismeleri burada yapmak zorundayim istesem de istemesem de Oyle, inanin.
MICHEL
Bes para etmeyen mallarini satip sizi kaziklamak i¢in yapmayacaklari sey yoktur.
ALAIN
Ilag sektdriinde atilan her adim hem kazanglidir hem de risk pay1 vardir.
MICHEL
Evet, gayet iyi biliyorum. Ne olursa olsun. Yine de garip bir mesleginiz oldugunu kabul etmek gerek.
ALAIN
Ne demek 0?
VERONIQUE
Michel, bizi ilgilendirmez.
MICHEL
Garip meslek...
ALAIN
Ya siz? Siz ne yapiyorsunuz?

MICHEL

Ben siradan bir ig yapiyorum.
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ALAIN
Siradan is ne demek?
MICHEL
Soyledim ya size, tava-tencere satryorum.
Michel’in birdenbire parlamasiyla baslayan bu tartisma, simif ve sektor
farkliliklar1 iizerine fikir vermektedir. Michel Alain’t ve onun yaptigi isin etigini
elestirmektedir ve konuya Alain’a nazaran ¢ok daha insani bir pencereden bakmaktadir.

Veronique’in “Ferdinand’1 cezalandirmaya niyetiniz var mi?” ¢ikiginin ardindan

Annette’in migde bulantis1 baglar. Annette burada bir sinirsel yikim yasamaktadir.

Ofkesini hem Houillie ¢iftine, hem de Alain’a yodneltmekten cekinmez.

Fotograf 6.8.
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Fotograf 6.9.

Alain’in hala telefonla konusmasi ciftin arasindaki iliskinin tasviri agisindan

onemlidir. Annette, bu esnada kendisinden beklenmeyecek sekilde i¢indekiler doker.
ANNETTE
Kocama kalsa evin isleri, bahge, okul... Hepsiyle benim ugrasmam gerek. Hepsi benim igim.
ALAIN
Ama, hig de dyle degil!
ANNETTE
Evet, dyle. Seni gayet iyi anliyorum tabii, hepsi de 6ldiiriir insan1. Oldiiriir!
VERONIQUE

Madem insani 6ldiiriiyor, neden ¢ocuk yapiyoruz o zaman?

Bu repligin oyunun geneli iginde 6zel bir anlam tasidig1 diisiiniilmektedir. Zira
oyunun en kuvvetli sorularindan biridir ve cevap beklenmeyen, retorik bir sorudur.
Karakterleri diisiinmeye sevk eder. Bu soruyla bir anlik donmanin ardindan birbirlerine

adeta cevap bekler gibi bakarlar ve devam ederler. Gergekligi kiran bir andir.

Metindeki malzeme kullanilarak reji ile absurd O6genin vurgulanmasi

amaglanmstir.
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Ardindan Annette’in kustugu bolim gelmektedir. Burada, oyuncunun kahve
fincanina siit, havu¢ rendesi ve tar¢indan olusan bir karisim konulmustur. Hem
oyuncunun rahatsizlik duymamasi i¢in tadindan hoslanacagi, hem de 6n siralardan

gorildiiglinde gergekei duracak bir karisim elde edilme amaci giidiilmiistiir.

Kusmanin sonrasinda Alain’m verdigi tepkiler karakter ve aralarindaki iliski igin
yine ipuglar1 vermektedir. Alain olagandisi bir soguk kanliliga sahiptir. Esinin rahatsiz

hissetmesi pek de ilgisini cekmemektedir. Bu artik bir giildiiri 6gesine donlismiistiir.
Bu sahnede diger karakterlerin tepkileri de onlar agisindan ¢ok sey anlatmaktadir.

Anette’in kusma eyleminin sonrasindaki bu béliimde, bir karakterin (Annette)
fiziksel rahatsizlig1 ve bundan duydugu utang ile, diger karakterin (Veronique) diinyevi

bir nesne ve bu nesneye yiikledigi entelektiiel anlam ile kendilerini parcaladiklar1 goriiliir.

Karakterlerin hassas noktalari ile ilgili bir paralellik kurulmak istenmistir burada.

Fotograf 6.10.

Yine maddeye ve ona verilen degerle ilgili bir baska boliim, Alain’in telefonu
vazoya atildiktan sonrakidir. Telefonun kullanilmaz hale gelmesiyle 6flelenen Alain, bu
sefer Veronique’in aksine sahnenin sag kolonunu kullanmaktadir. Ikisi arasinda sekilsel
bir paralellik kurulmustur ve yine her ikisi de maddeye dayanan bir seye iiziiliip,

tiziildiiklerinde, kendilerine dayanak olarak maddi bir seyi segmislerdir.
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Ayrica Veronique, anlamsiz bir konu hakkinda aglayip sizlarken, konumu ile
“yerli” bir ¢iftin tasvir edildigi Afrika heykellerine de yaklagmaktadir. Seyircinin

heykeller ve Veronique’i beraber gérmesi ve ikisi arasinda bir bag kurmasi tasarlanmuistir.

Alain ve gicekler ile de benzer bir iliski gosterilmek istenmistir.

Fotograf 6.11.

Veronique’nin sergi kataloguna abartili bir sekilde tizilmesi ile, “normal” ve
“insanca”davranan iki kisinin Annette ve Michel oldugu goriilmektedir. ikisinin yalniz

kaldig1 sahnedeki konusmalar ve davraniglari bu imaj1 pekistirir.
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Fotograf 6.12.

MICHEL

Tamamen asabi. Bir sinir krizi bu. Siz bir annesiniz Annette. Isteseniz de istemeseniz de dyle. Ne kadar

stkildiginizi anlayabiliyorum.
ANNETTE
Hmm.
MICHEL
Bana kalirsa bize hitkkmeden seylere hilkkmetmeye kalkismamaliyiz.
ANNETTE
Hmm
MICHEL

Ben bunu iyice belledim artik. Beynime isledi.

Reillie ¢ifti ¢ikar ¢ikmaz Veronique Michel’i “”’Onlarin tarafini tutmak™ ile

suclar; hatta isi fiziksel siddete kadar vardirir.
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Fotograf 6.13.

Oyunun basindan beri evliliklerinde Veronique’in baskin taraf oldugu goriilse de,
bu sahneyle beraber meselenin boyutunun daha ciddi oldugu anlasilmaktadir. Michel’in
bu duruma tepki vermemesi ile bu durumun iligski dinamiginde olagan oldugunun da
gosterilmesi hedeflenmistir. Ciftin arasi1 Alain’in Annette’e sdyledigi “Tutu” lafiyla

dalga gegmeleri ile hemen yumusar.

Alain ve Michel’in Paulo Conte’nin metinde yer alan sarkisini sdyledikleri bolim,
yine beklenmedik bir baska giildiirii 6gesi yaratir. Ve yine mantik sinirlarinin disinda kisa
bir andir. Ikilinin sarkiy1 coskuyla sdyledikleri bu an gok kisa tutulmustur. Bu anm

ardinda Alain keskin bir doniis ile bu birligi sonlandirir.
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Fotograf 6.15.

Tekrar igeri gelen Annette, artik bagka bir Annette’tir. Konusmalar ilerledikge,
artik uzlasmaci, yumusak tavrinin kalmadig1 anlasiimaktadir. Oyuncuya takilan giines
g6zIigl, onun yipranmigligini goriintir kilmak i¢in kullanilmigtir. Adeta medyatik bir

cenazeye gelmistir. Magrur bir durusu vardir.
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Fotograf 6.17.

29

Konugmasi yavastir. Diger karakterler, onun agzindan laf alabilmek i¢in, “eee”,

“hin”, “evet” gibi nidalar kullanirlar. Dolayisiyla konugmanin ritmi dogalliktan uzaktir.

Annette’in konugmaya baslamasiyla, tartisma alevlenir. Tiim anlasmazliklar giin

yiiziine ¢ikar.
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Bir bagka boliim, Annette’in “sorunun kokenine inmekten ¢ok uzagiz” repligidir.
Tartisma tempolu bir bicimde devam ederken bu replikle durur ve i¢cinde bulunduklari
vaziyeti gormeye calisirlar. Rejideki bu se¢cim de dogalliktan uzaktir. Bu kisa anin

ardindan tartismaya devam ederler.

Bu sahnedeki yerlesimleri ilk tartisma yerlesimlerinin tam tersidir. Veronique ve

Alain iceride konusmaktadirlar, Annette ve Michel disarida durmaktadir.

Fotograf 6.18.
ANNETTE

Ferdinand’a hakaret edildi, o da karsilik verdi. Bana da saldirilsa, ben de kendimi korurum. Hele bir gete

ile kars1 karsiyaysam...
MICHEL

Ugzerlerine kusardiniz herhalde.

Houillie ¢iftinin bu replik iizerine giiliismelerine Alain’in da bir anligina
katilmasi, yine Alain — Annette iliskisi a¢isindan agiklayicidir. Michel Annette ile agikca
dalga gegmektedir. Alain de burada Houillie ¢ifti ile bir anligina giiler. Aslinda Annette’i

ciddiye almamaktadir.

Tartismanin siddeti ile ipler kopar ve Reillie ¢ifti gitmek i¢in hazirlik yapmaya

baglarlar. Bu esnada telefon ¢alar. Arayanin Michel’in annesi oldugu anlasilir. Doktor
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ona Antril adli ilac1 vermistir. Alain’in telefondaki konusmalar1 bu ilag ve tehlikeli yan
etkileri ile ilgilidir.
Ciftler giderayak laf dalagina girerler ve kimse karsidakinin son s6zii sdylemesine

tahammiil edemez. Reillie ailesi bu nedenle ayrilamaz. Arkasindan gelen ve Annette’in

“ne zaman 6ldiirmiistiiniiz o hamster’1?” sorusuyla baglayan boliimde, Houillie ¢iftinin

sorguya cekildigi goriiliir ve bu mizansen ile desteklenir.

Fotograf 6.19.

Hemen ardindan Veronique ve Michel kendi aralarinda miinakasaya baslarlar.
Bunun sonucunda Michel de bir sinir patlamas: yasar. Konusmasi ile aile imaj1 sarsilir.

Sahtelik kavramina vurgu yapilir. Rejide de bu vurgu hedeflenmistir.
MICHEL

Tiim bu tartismalar1 size kabaca 6zetleyecegim; sevimli goriinmeye calistik gittik laleler aldik, karim
solcu gibi giyineyim istedi filan, ama aslinda ben kendimi hi¢ kontrol edemem, kaba, dengesiz herifin

tekiyim.
ALAIN
Hepimiz 6yle sayiliriz.
VERONIQUE
Hayir, hayir! Oziir dilerim ama hepimiz dengesiz degiliz.
ALAIN
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Siz degilseniz, ne ala.
VERONIQUE
Ben degilim. Tanriya siikiir!

Michel tizerindeki kazagi atar, gézIliglinii ¢ikartir ve gomleginin diigmelerini agar.

Bu “dogasina doniisiiniin” fiziksel bir tasviridir ayrica.

Bu bolim, nazik davranislarin, havadan sudan konusmalarin, iltifat ve
hosgoriiniin sonunu getiren bir bombanin pimi gibidir. Veronique’in ailesi adina

tasarlayip sekillendirdigi imaj yikilmistir; sinirlerine hakim olamayip aglamaya baslar.

VERONIQUE

Elbette uygarlik i¢in ugrasiyorum. lyi ki de bunu yapan birileri var. Dengesizim diye isin i¢inden ¢ikmak
daha mu1 iyi sence?

Bu replik, metinde medeniyet ile somut iliski kurulan repliklerden biridir.

Ortadaki dort yetiskinin medeniyetten uzak, c¢ocuk¢a ve giderek vahsilesen,

acimasizlasan tartismalar1 vardir.

Ardindan calan Alain’in telefonu ve oyuncunun higbir sey yokmus gibi neseyle
telefonu agmasi sahneyi degistirir ve yine bir giildiirii 6gesidir. Michel’in “Rom isteyen
var m1?” sorusu iizerine hemen telefonu kapatmasi ile durum devam eder. Karakter
hakkinda bilgilerde belirtildigi gibi, Alain alkole diiskiin bir sekilde resmedilmistir.

Sahnede zaman zaman kadehi bittiginde doldurmak i¢in ugrastigi goriiliir.

Veronique’in Annet’in yanina, Alain’in da Michel’in yanina ge¢mesi ile sahne
kadinlar- erkekler miicadelesine doniisiir. Metinde de olan bu c¢atisma, oyuncu
yerlesimleri ile de desteklenmistir. Oyun boyunca degisen, esler, kadinlar, erkekler ve

kars1 cins ittifaklarinin somut olarak goriildiigli bir boliimdiir buras.
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Fotograf 6.20.

Sahtelik 6zerine baska bir 6rnek, Veronique’in kekten bahsettigi repliklerde ve

devaminda bulunur.
VERONIQUE
Bu sabah keke dokumayalim diyen kimdi? Kalan keki Reille’lere ayirmamizi kim istedi? Kim istedi ha?
Bir diger ornek:
VERONIQUE

Ya lalelere ne demeli? Evde lale kalmadigina iiziildiigiimii sdyledim, ama sabahin kdriinde Mouton-

Duvarnet pazarina kosturalim demedim.

Kadmn ve erkek bakis acisinin farklarla resmedildigi bu boliimde Alain’in
repligi de dikkat c¢ekicidir.

ALAIN

Biliyor musunuz, beni karim siiriikkledi buraya. Erkeklige adim atarken John Wayne gibi yetistirilirseniz

bdyle durumlari gene yorarak halletmeyi akliniza bile getirmezsiniz.
MICHEL
Hah! Ha!
ANNETTE
Ornegimizin Spartakiis oldugunu santyordum.

ALAIN
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Ikisi de aym ¢izgide...
MICHEL

Birbirini tamamliyor.

VERONIQUE
Tamamliyormus! Acaba nereye kadar agagilayacaksin kendini Michel?
ANNETTE
Goriildiigi gibi, seni buraya siiriiklememin hi¢ bir yarari yokmus!

ALAIN

Ne bekliyordun ki Tutu? — Haklisimiz gercekten komik bir ad bu. — Gokten vahiy gelir gibi ansizin

evrensel uyum saglanacagini mi? Bu rom bir harika!
MICHEL

Ya! Degil mi? On bes yillik bir Coeur de Chaufee.

Kadinlara kars1 kurduklar1 cephe, Michel ve Alain’1 yakinlastirir.

Fotograf 6.21.

Bu repliklerin gosterdigi bir baska sey de, Alain’in kivrak zekasi, ayni1 anda birgok

konuyu hi¢ zorlanmadan idare edebilme yetenegi ve olaya karsi ilgisizligini saklama

geregi duymamasidir. Toplantiya kendi istegi ile gelmedigini ve ¢oziime dair bir umut

tasimadigini da somut bir sekilde belirtmektedir.
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Ayni esnada kadinlarin da kendi aralarinda ittifak kurduklar1 goriilmektedir.
ANNETTE
Kendinizi bu duruma diisiirmeyin Veronique, ¢ok aptalca.
VERONIQUE
Laleler onun fikriydi sadece onun! Bizim, ikimizin igmeye hakki yok mu?
ANNETTE

Veronique’le ben de icki istiyoruz. Bu arada kendini Spartakiis ya da John Wayne sanan birinin fareye

dokunamamasi giiliing dogrusu.

Fotograf 6.22.

Kadinlarin da i¢ki igmeleriyle konusmalarin seyri iyice degisir. Michel, Annette’e
bir kader sarap verir, Veronique’e igki vermek istemez. Bu davranigindan Veronique’in
cabuk sarhos oldugu, sarhos olunca hos olmayan seyler yaptigi diigiincesi aktarilmak

istenmistir.
ANNETTE
Yaona?
MICHEL
Bence ona hig lazim degil.

VERONIQUE
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Bana da igki ver Michel.
MICHEL
Hayir.
VERONIQUE
Michel!
MICHEL
Hayir
VERONIQUE
N’oluyor sana Michel ?
MICHEL

Iyi, al o zaman, hadi i¢ bakalim! I¢! Ne olacaksa olsun!

Veronique siseyi zorla elinden alir ve iger.

Fotograf 6.23.

Icki servisi ile birlikte, metnin icerigi daha kisisel konulara yonelir, adeta bir biling

akis1 yasanir. Bu unsur ayn1 zamanda oyunculuga da baska bir katman eklemektedir.
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Veronique’in Alain’la yaptigi konusma, bilingalt1 diigiincelerin giin yiiziine

¢ikmasina ornek teskil eder.

Fotograf 6.24.

VERONIQUE

Alain, karsilastigimizdan beri sizinle adeta doku uyusmazligi yasiyoruz ama gériiyorsunuz ki hayatta her
seyin vasat olmasi gerektigine karar vermis bir adamla yasiyorum. Bu karari verip kabuguna g¢ekilmis,

hi¢bir degisiklikten yana olmayan, higbir sey igin cosku duymayan bir adamla hayat1 paylasmak ¢ok zor.
Bu konuda 6rnek olarak verilebilecek baska bir replik:
ANNETTE (Michel’e)
Neden telaglandiriyorsunuz annenizi?
VERONIQUE

Elinde degil, Bayilir onu telaslandirmaya.

Veronique’in Michel’i allayip pulladigi, ona iltifatlar ettigi dakikalar artik geride
kalmistir. Evliliginde onu mutsuz eden ayritilar1 ¢ekinmeden bir yabanciya agikca

anlatmaktadir. Alain’da etkilenmektedir ve ikili konusmalariyla yakinlagmaktadir.

Alain’in Veronique’e flort ederek sordugu “Sevisirken Ave Maria dinliyor
muyuz?” sorusu esnasinda, sahnenin saginda ve solunda iki ayr iligski goriilmektedir.
Konusan ve dikkati tizerinde toplayan Alain olsa da, sahnenin diger ksesinde Michel ve

Annette yakinlagmaktadir.
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Fotograf 6.25.

Rejide, Veronique ve Alan karakterlerini oynayan oyunculardan, aralarindaki
iliskinin degisimini vurgulamak, birbirleri ile flort ettiklerini goriiniir hale getirmek
amactyla, birbirlerinin isimlerini s6ylerken bu noktadan sonra vurgu, uzatma ve tekrar

yapmalari istenmigtir.

Fotograf 6.26.
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ALAIN

Veronique, kendimizden bagka bir seyle ilgilendigimizi mi santyorsunuz? Hepimiz bir seylerin

diizelecegi olasiligina inanmak isteriz...
Kadin erkek uyusmazligini1 vurgulayan bir bagka 6rnek:
ALAIN
Fazla diistiniiyorsunuz. Kadinlar ¢ok fazla diisiintir.
ANNETTE
Aman ne orijinal bi laf! Sanirim bu yiizden de tatl tath kafanizi karistirtyorlar, degil mi?
VERONIQUE

Cok fazla diisiinmek ne demek, anlamiyorum. Ayrica ahlaki degerler olmadan insan varliginin ne anlami

var, bilmem.
MICHEL

Simdi anliyor musunuz nelere katlaniyorum.

Sonrasinda metindeki kadin erkek iliskileri ve evlilik konusundaki en sert elestiri

gelir.
MICHEL
Tanrinin bagimiza agtigi en biiyiik dert evlenip ¢ift olarak yasamaktir. Bunu bilir, bunu séylerim.
ANNETTE
Harika.
MICHEL
Cift olmak ve aile hayati...
ANNETTE
Fikirlerinizi bizimle paylagsmak zorunda degilsiniz Michel. Hatta ¢ok ayip ediyorsunuz bence.
VERONIQUE
O aldirmaz ki...
MICHEL

Bana katilmiyor musunuz?
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Burasi, tartisma i¢inde pasif ve uzlasmaci gériinen Michel’in ikinci patlama anidir.
Fakat bu replikleri dikkat ¢ekici yapan bir diger sey, giderek bozulan iligkiler ve
evlilik kurumunun zorluklar1 konusunda bir¢ok kisinin ve karakterlerin diisiiniip asla
sOylemedikleri, sOylemeye cesaret dahi edemedikleri sorunlar1 giindeme getirmis
olmasidir. Annette’in bu replikteki rahatsizligi da bundan kaynaklanmaktadir. Michel’in
“bana katilmiyor musunuz?” diye Annette’e sormasinin altinda da bu vardir. Zira o da
evliliginde ne kadar zorlandigm dile getirmistir. Ikisi de farkl evliliklerdeki aym taraftir

aslinda.

Benzeri bir serzenis ve ayni sekilde verilen cevabin bir 6rnegi daha vardir:
MICHEL

Bir de madalyonun 6teki yiiziinii ¢evirelim. Cocuklar bizim hayatimizi adeta yutar ve sonra da
paramparga ederler. Yiizlerinde giiliiciiklerle evlilik hayatina atilan ¢iftlere bakarsin, i¢inden
“zavalliciklar, higbir seyden haberleri yok, pek de memnunlar” dersin. Baslangigta kimse kimseyi
uyarmaz. Eski bir arkadasim var, yeni kiz arkadasindan ¢ocugu olacak. Sdyledim ona, bizim yasimizda
cocuk yapmak ne ¢ilginlik! Sunun surasinda en fazla on- on iki y1l saglam yasariz, sonra ya kanser ya

felg... Mumyaya donmiis anne babay1 kim ister?
ANNETTE

Siz ne dediginizin farkinda degilsiniz!

Devaminda Alain’in puro ile ilgili ¢ikist goriiliir. Oyuncu burada repligine
baslamadan diger karakterlere bakar, bir hazirlik yapar. Bu hazirliktan bu iletisim
biciminin onu i¢in olagan olmadig1 anlasilir. Konusma sekli ile de bunu destekler.
Maskiilen enerji konusunda kurduklari ittifak sonrasinda Michel’in izinden gittigi
goriiliir.

ALAIN

Canim ne isterse onu yaparim Annette. Bana puro ikram edildiginde, canim isterse alirim. Puro
igmeyisimin tek bir nedeni var: Veronique’i daha fazla sinirlendirmek istemiyorum. Ayrica dogru
sOyliiyor, 6fke piiskiirtmekten vazgegin artik. Sonra, kadin aglayinca erkegin sinirleri iyice gerilir,

yapmayacag1 seyler1 yapabilir. Michel’in bakis acisina gelince... Uziilerek sdyliiyorum ama son derece

hakl1 temellere dayaniyor.

Hemen ardindan, Alain’in galan telefonu {izerine artitk Annete’in de sikayet
etmeye basladig1 goriliir.
ANNETTE
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Sabahtan aksama kadar boyle yasiyorum. Sabahtan aksama kadar su telefona yapisik! Hayatimiz cep

telefonu yiiziinden paramparga oldu!... Uzakta olup biten her sey ¢ok dnemlidir. ...Sokakta, sofrada, her

yerde boyle... Artik sesimi ¢ikarmiyorum. Tam anlamiyla teslim oldum. Yine midem bulaniyor.

Fotograf 6.27.
Annette’in mide bulantisi iizerine Alain’in ilgisi yine sinirl ve yapaydir.
ALAIN
Ama... Neyin var senin?
ANNETTE

Sefkatin mideme dokunuyor herhalde.

Alain’in Michel’in ismini karistirmasi, dil, kelimeler ve isimlere yapilan

vurgunun bir bagka gostergesidir.
ALAIN
Ben sdylemiyorum ki Frangois soyliiyor.
VERONIQUE

Onun adi1 Michel!

Bu giildiirii 6gesi, ayn1 zamanda Alain’in bu toplantiy1 ve dakikalardir konustugu

insanlar1 da ne derece ciddiye aldig1 konusunda fikir vermektedir.
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Veronique’in kendisini uyaran Michel’i itmesi lizerine Alain, “sizden bayagi
hoslanmaya basladim biliyor musunuz?” repligini soyler. Veronique’in vahsi, ayarsiz

davraniglar1 bu noktada ona ¢ekici gelmektedir.

Bu durumun bir benzeri, Annette’in tiradinda da Michel’e kars1 goriiliir.
ANETTE

Bana kalirsa kendimizi daha iyi hissediyoruz artik. Bence 6yle... Oh, rahat ettik degil mi? Su erkekler
oyuncaklarina pek diiskiindiir... Yazik ediyorlar kendilerine... Biitiin otoriteleri kayboluyor... Erkek
dedigin elleri serbest dolasmali. Bence dyle. Elinde ¢anta tasiyoanlar bile beni rahatsiz ediyor. Bir giin bir
adamdan hoslanmistim, bir de baktim omzundan dort koseli bir ¢canta sallantyor, iste o anda bitti. Hele
askili ¢anta, en kotiisii. Ama elde taginan cantalar da ¢ok kotii duruyor. Bir erkek yalniz oldugunu
hissettirmeli. Bana dyle geliyor. Yani, yalniz olabilme giiciinii hissettirmeli. Aslinda ben de John Wayne
tipi erkekleri severim. Nesi vardi onun? 45’lik bir Colt’u. Onu rahatlatan bir sey... Yalmz oldugunu
hissetmediginiz bir adamin hi¢ tad1 yoktur... Eh, Michel, artik rahat etmigsinizdir. Bizimkine gelince,
keyfi kagti. Ne demistiniz? Neyse, sozciigli unuttum... Ama sonug olarak... Kendimizi bayagi iyi

hissediyoruz artik, bana dyle geliyor.

Michel, Veronique tarafindan tartaklandiktan sonra, “Giiya, diinyada istikrar ve
barig saglansin diye ugrasiyor bu kadin!” der. Yine medeniyet ve medeni insana yapilan

bu elestiri sahnenin geri kalaninda da devam eder.
VERONIQUE

Fransa’da ya yasiyoruz biz, Kinsasa’da degil. Fransa’da ve Bati1 toplumu kurallarina gére yasiyoruz.
Aspirant-Dunant’da olanlar bati toplumunun degerleriyle 6l¢lilmeli. Bu degerlerden haberiniz yoksa size

memnuniyetle dgretebilirim.
MICHEL
Koca dévmek de bu kurallar arasindadir herhalde.
Veronique’in bu konu hakkindaki yorumlart devam eder.
ANNETTE

Kocam gibi bilyiik meselelerle ugrasanlar mahallenin isleriyle ilgilenmekte giicliik gekerler elbette,

anlayis gostermek lazim.
ALAIN
Aynen dyle.

VERONIQUE
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Nedenmis 0? Hepimiz diinya vatandastyiz. Insan yakin cevresiyle ilgilenmekten ne gerekgeyle kagabilir,

anlamiyorum.

Buradaki “diinya vatandagligi” tanimi, global Olgekte bir duyarliligr dile
getirirken, ayn1 zamanda sahteligin biyiikligiinii vurgular. Aslinda gergekten duyarl
olmak, bir seyler yapmak ve duyarliymis gibi bir imaj ¢izmek arasindaki fark belirgin
hale gelir. Zira Veronique karakterinin ¢evresi ile iliskisinde, hatta aile i¢in iliskilerinde
bile duyarli, uzlagsmaci olmadigi agiktir. Ama 6yleymis gibi goriinmek i¢in ¢ok ¢aba sarf
etmektedir.

Michel’in annesiyle yaptig1 telefon konugsmasinda, Alain’in umursamaz ve

firsat¢1 yani bir kere daha goriiliir.

Annette “buraya neden geldigimizi unutmayalim” diyerek konuyu toparlamaya

caligsa da, “bana kalirsa her iki taraf da kabahatli” yorumu isleri karistirir.

Bu repligin ardindan bu sefer Veronique kusmaya baslar. Repliklerin arasina
reji tarafindan yerlestirilen bu kusma, normal bir kusma degildir, bir hayli uzundur.
Annette’inkinden farklidir ve abartilidir. Veronique, bir yandan kusmakta bir yandan da
tartismaya devam etmektedir. lyice sinirlenen Veronique, Annette’in ¢antasii bosaltir
ve “Defolun, gidin!” diyerek cifti evden kovmak ister. Annette cantasini toplamak i¢in
yere egilir ve bir ¢ocuk gibi mizmizlanmaya baslar. Alain, onu sakinlestirmek ve ona
yardime1 olmak amaci ile yanmna gelir. ikiliyi yerde gdrmek, hem iki yetiskini ¢ocuk
gibi yerde emeklerken, ya da oynarken gormek gibidir; hem de reji yanlarinda duran iki

ahsap yerli figiiriiyle bir iliski kurmay1 amagclar.
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Fotograf 6.28.

Annette’in cantasindakiler, Eve marka sigara. Parfiim... Annette’in, ince ve zarif
goriintlisii nedeni ile Eve marka sigara igecegi diisiiniilmiistiir. Aynt zamanda bir

antidepresan ilaci kutusu da gortliir.

Ayni esnada Veronique ve Michel, kendi aralarinda miinakasa etmektedirler.
Tartigmanin  sonunda, Michel’in  Veronique’in kafasindaki perugu c¢ikarttigi
goriilmektedir. Metinde olmayan bu ayrinti yine “olmadigi gibi gériinme”, simiilasyon

kurami ile baglanti kurma amaci ile yerlestirilmistir.

Bu kiigiik boliimden sonra sahne odagi tekrar repliklerin yardimi ile on tarafta

bulunan Reillie ¢iftine doner.
VERONIQUE

Iki taraf da kabahatli degil. Kurbanlarla cellatlari birbirine karistirmayin.

Anlagmazlik, tartisma Ve siddeti yaratan yine sozlii ifadelerdir. Hatta bu
ctimlede kullanilan ifadeler de, daha sonra Annette tarafindan elestirilir ve oyunun
basindan beri vurgulanan, insanlik, adalet ve medeniyet gibi kavramlari, daha
dogrusu onlarin lafta olan i¢in bos suretlerini yerden yere vurur.

ANNETTE
Ogluma cellat diyorlar da neden ses ¢ikartmiyorsun? Evlerine anlagsmak i¢in geliyoruz, bize hakaret
ediyorlar, saldirtyorlar, diinya vatandaslig1 nutuklar1 dinliyoruz. Oglumuz iyi etmis de dovmiis oglunuzu!

Sizin o insan haklarinizla da gétiimii silerim ben!
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Bu replik, Annette’in kresendosunun son noktasidir.
MICHEL

Bir kader ickiyle bir ¢irpida gergek yiizii ¢ikti ortaya. O hos, zarif, icine kapanik goriinen kadina ne oldu?

Oyunda, alkoliin, gerg¢egin perdesini aralayan bir etkiye sahip oldugu en somut bu
repliklerde goriinmektedir. Veronique, Annette’in  “numaract” oldugunu iddia

etmektedir.

Annette, cikmadan sinirle laleleri dagitirken, lalelerin yapma ¢i¢ek oldugunu fark

eder. Metinde olmayan bu ayrint1 eklenen “Sahte” repligi ile de desteklenmistir.

Bu curcunanin iginde telefon c¢alar. Arayanin Houillie ¢iftinin kizi Camille
oldugunun anlasilmasi ile herkes sessizlige biiriiniir. Michel ve Alain o anda bagirmakta

olan Annette’in agzini kapatirlar.
6.4. Son Oyun

Oyunun ucu agik biten ve bir ¢oziime kavusmayan metnine ek olarak hazirlanan
bu hareket diizeni, kararma ile baslar. Burada oyuncular karakterinin medeniyet ve
toplumla ilgili segilmis repliklerini sdylerler ve baslangigtaki yerlerini alirlar. Bu hem
dilin ve sozlerin 6nemine, hem de medeni toplumlardaki ¢ok seslilige hem de
medeniyetin s6z diizeyinde kalmasina bir gondermedir. Zira oyunun basindan beri
yaptiklar1 tiim konusmalar, siislii ifadeler, gosterisler onlar1 bir cemberde bulunduklari
yere getirmistir. Bu son oyun ile amaglanan, bu kavramlarin tamaminin tasviridir. Bu

tasvirde yine beraber hareket etmektedirler.

[lk baslarda insan yapacagi isi 6nceden ya da sonradan gosteri olarak gerceklestiriyordu.
Bunun nesnel bir islevi vardi; insanin o isi daha iyi yapabilmesini sagliyor, yetenegini
gelistiriyordu. Yansilama boyle dogdu. Ortaklasa ¢alismadaki ses ve gdvde devinimleri
gercek caligma siirecinden ayri olarak, tirkiiyle dansi birlestiren bagimsiz bir etkinlik
durumuna getirildi. Bu tiir etkinlikler, tribii yasamin ortak bir 6zelligidir. Totem, bir bitkiyse
biiylimesi ve insanlar tarafindan toplanmasi, bir hayvansa belirleyici ozellikleri ya da

yakalanmasi ve oldiiriilmesi gosteri olarak gergeklestirilir (Thomson, 1998, s. 56).

Oyun i¢inde hirslar1 ve telaglari ile mantiklarini yitiren oyun kisileri, ilkeldirler.
Cocuklarinin ettigi bir kavgay1 konusarak dyle bir hale getirmislerdir ki, kendilerini

disiirdiikleri durum ¢ocukgadir.
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Cocugun ruh yapist ile ilkel insanin ruh yapisi arasinda benzerlikler bulundugunu
hepimiz biliriz. Toplumsal insanbilimin ortaya koydugu gibi, cocuk konusmay1 ve
diistinmeyi 6grenirken, birgok temel 6zelligi bakimindan ilkel insanlarin diigiinme bigimini

andiran bir zihinsel gelisme siirecinden geger (Thomson, 1998, s. 51).

Metinde popiiler kiiltiirde karsiliklar1 olan isimlerden bahsedilmistir. Yasmina
Reza’'nin tercih ettigi bu isimler, belirli 6zelliklere sahiptir. Ornegin, Annette ve
Veronique Bacon’dan s6z ederler. Bacon’in eserlerinde insan sekillerinin ele alinisi,

hayvanlari ¢agristiran tasvirler ve siddet 6n plandadir.

Bacon’un eserleri, basitten karmasiga uzanan genis bir skalaya sahiptir. Siddet
ve korku Ogeleri ve anlari, calismalarinda sik¢a goriiliir. Fakat bu siddet, temsili
(representational) siddet degil, alg1 diizeyinde (sensasional) bir siddettir. Ornegin ¢izdigi
bedenler,olagan durumlarda baski ve rahatsizlik yasayan siradan, alisilmis bedenlerdir.
Bir hickingin siddeti, kusma istegi, icten olmayan bir giilimseme... Insanlarin etleri
kemiklerinden ayrilir gibidir. Bedendeki kasilmalar goriiniir durumdadir. Renkleri

ustalikla kullanmas1 gézden kagmayacak bir ayrintidir. (Deleuze, 2003, s. 20,21)

“Bacon kafalarin ressamidir, suratlarin degil. Ve resimleriyle ikisi arasindaki farki
gdzler dniine serer. Insan kafasinda resmettigi deformasyonda hayvanlara ait 6zelliklerin

izleri goriinmektedir (Carlson, 2008, s. 20)”.

Bacon’a dair yapilan incelemelerde simulakr kavraminin da ele alindig1 gortliir.

(Carlson, 2008, s. 21).

Metinde yazar tarafindan ismi gegen ressam olarak Bacon’un se¢ilmis olmasi,
tizerinde diisliniilmiis bir karardir. Reji le eklenen 6n ve son oyunla, bu hayvani ve vahsi

enerji ve sembolizmanin daha belirgin hale gelmesi amaglanmustir.
1937 dogumlu oyuncu, yazar ve aktivist Jane Fonda’dan oyunun bir repliginde bahsedilir.

ALAIN

Biz histerik davranislar igindeyiz Annette, toplumsal hayatin kahramanlari gibi davranmiyoruz.
(Voronique’e) Gegenlerde dostunuz Jane Fonya’yi izledim televizyonda. Gidip bir Ku Klux Klan afigi

almamak i¢in zor tuttum kendimi.
VERONIQUE
Nerden dostum oluyormus benim? Nerden ¢ikt1 Jane Fonda?

ALAIN
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Ciinkii ayn1 yolun yolcususunuz. Ayni cins kadinlarsiniz. Kendini adamis, sorun ¢dziimleyici kadinlar.

Kadinlarin hosa giden 6zellikleri degildir bunlar....

S6z konusu replikte Jane Fonda’in aktivist kimligindene ve Vietnam Savasina

iliskin eylemlerine gonderme yapulir.
7. REJI CALISMASI SIRASINDA KULLANILAN SANAT YAPITLARI

Reji siirecinde yorumun oyuncular tarafindan daha iyi anlasilmasi i¢in bazi sanat
yapitlarina yeniden bakmanin yararli olacagi diisiiniilmiistiir. Bdylece, sahneleme

sirasinda oyuncularla ortak bir bakis agisina ulagmaya ¢aligilmistir.

Provalar esnasinda oyuncularin hayal giiclerinin, algilarinin ve moderniteye

bakislarinin gelismesi amaciyla disiplinler arasi tartismalara gidilmistir.

Bu tartigmalarda kullanilan malzemelerden ikisi, Henri Rousseau’nun “An Unpleasant
Surprise” (Sevimsiz Bir Siirpriz) ve “The Sleeping Gypsy” (Uyuyan Cingene)

tablolaridir.
Oyunculara 6rnek olarak verilen bir diger eser, Sineklerin Tanris1 kitabidir.
7.1. An Unpleasant Surprise (Sevimsiz Bir Siirpriz)

Barnes Foundation miizesinde bulunan Henri Julien Rousseau’ya ait bu tabloda,
doga ve vahsi tehlikelerle yiizlesen modern insan i¢in daha korkung¢ bir tehlike
resmedilmistir: Insan. ik bakista avel, kizi ayidan kurtarabilecek gibi gériinse de, aslinda
onun da gozleri kizin lizerindedir. Ve ¢iplak goriintiisiiyle savunmasiz kiz, iki diismanla

kars1 karsiyadir: vahsi doganin ilkel giicii ve silahlanmis endiistriyel insan.
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Gorsel 7.1. Rousseau, “An unpleasant surprise” 194.6 x 129.9 cm Tuval iizerine yagh
boya 1901 The Barnes Foundation

7.2. The Sleeping Gypsy (Uyuyan Cingene)
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s,

Gorsel 7.2. Rousseau “The Sleeping Gypsy” 129.5 cm x 200.7 cm Tuval iizerine yagh
boya 1897, Museum of Modern Art

Ayni ressama ait bu deger tabloda da, 1ssiz bir arazide uyuyan bir insan
goriilmektedir. Yaninda bir ¢algi, elinde bir sopa bulunan bu kisinin yan1 baginda ise bir

aslan durmaktadir. Doga, vahsilik ve tehlike temalar1 vardir.

Oyun ekibine tablolar gosterilmis, yorumlar yapmalar: istenmistir. Yapilan

yorumlar 15181inda oyunla ilgili paralellikler kurmalari amaglanmustir.
7.3. Sineklerin Tanrisi

William Golding'in 1954 yilinda yazdigi kitap, bir kaza sonucu adada mahsur
kalan bir grup ¢ocugun, liderlik, hirs, iistiinliik gibi duygularla girdikleri gii¢ miicadelesini
konu almaktadir. Herhangi bir kural, medeniyet yahut iktidar olmayan bu ortamda
cocuklar kendi kurallarimi olustururken, birbirlerine zulmetmekten ¢ekinmemektedirler.

Yas1 kag olursa olsun, zalimlik ve vahset insanoglunun i¢indedir.

Oyunculardan roman ile iliski kurmalari, karakterler arasinda paralellikler

bulmalari ve insan dogasina yonelik elestirileri yorumlamalari istenmistir.

8. KARAKTERLER VE ILISKILERINDEKI KRiTIK NOKTALAR
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Karakterler incelenirken farkliliklarinin yaninda benzerlikleri de ele alinmalidir.

Unutulmamalidir ki, karakterlerin tamami 6nceki boliimlerde de deginilen, “modern

29 ¢¢

yasam”, “metropol hayati

29 ¢¢

modern aile” kavramlarinin i¢inde var olmaktadirlar. Genel

olarak bu tablonun onlar1 nasil ve neden etkiledigi 6nemlidir.

O halde Simmel’in su sozleri bizi sasirtmamali: “Metropol kisilik tipinin ruhsal temelini,
sinirsel uyaricilarin yogunlugu olusturur. Bu, i¢ ve dis uyaricilardaki hizli, kesintisiz
degisimden kaynaklanir.” Modern asabi kisiligin “ruhsal 6nkosullari”ni yaratan, metropoliin
kendisidir. “Sokaktan her gegciste; iktisadi mesleki toplumsal hayatin hizinda ve
cesitliliginde”. Hep yeni olan ya da siirekli degisen izlenimler doguran kesintisiz duyu
bombardimani, en u¢ bigiminde, nevrastenik kisiligi yaratir. Kisi en sonunda pes pese akin
eden bu izlenimler, karsilasmalar silsilesiyle basa ¢ikamaz hale gelecektir. Bu durum,
bireylerin toplumsal fiziksel ¢evreleri ile kendileri arasina mesafe koyma girisimleri ile

sonuglanir (Frisby ve Simmel, 2015 s. 22).

“Oyunda Modern Yasam, Aile ve Dil Kavraminin Temsili” boliimiinde de
bahsedildigi lizere kisilerin toplumsal yasam tarafindan itildigi steril yasantinin etkileri

oyun kisilerinde de gozlemlenmektedir.

Yalnizlagsma kavrami, istegi tim karakterlerde goriiniir. Birbirlerini anlamak
yahut anlayis gdstermek yerine tahammiil etmeye ¢aligmaktadirlar. Metinde dikkat ¢eken
bir baska olgu da, kagit lizerinde ne kadar farkli olurlarsa olsunlar, karakterlerin birebir
iligkilerinde bag kurabilmektedirler. Bunun yaninda, digerleri de sahneye geldiginde bu
tablo degismektedir. Sahnedeki kii¢iik topluluk bu baglamda “toplum”dur. Ve onlarin

aligkanligi toplum i¢inde huzursuz ve korumaci olmaktir.

Toplumun i¢indeki bireyin bir basamak sonrasi ise oyunda da goriilen aile

kavramidir.

19. yiizyillda meydan gelen bu hizli degisimler, aile yasantisinda temel degisimlere yol
acmaktadir. Sosyolog P.I. Sorokin kentsel biiylime gerceklestirilen, ailelerin kiigiildiigiini bir
bagka deyisle genis aileden cekirdek aileye dogru bir gidis oldugunu belirlemistir.
Kozmopolit bir kiiltiiriin genis aileyi bir arada tutmak i¢in uygun olmadigi sdylerken
“parcalanmis genis ailelerin serpintisi olan basit ¢ekirdek aileye” dogru gidisin kaynagini bu
cag olarak gosteriyordu. Sorokin“in 6grencisi Talcott Parsons ise “¢ekirdek aileyi; toplumsal
hareketlilik, is boliimii, biirokrasi gibi biiyiik sehrin simgesi” olarak goriir. Ciinkii yeni bir

toplum diizeni bunu gerektirmektedir (Sevim, 2010, s. 32).

“Aile ideal modele gore, kendi yapisi iginde sorgulamasini, kisileri iginde farklilig1 ve

iiyelerinin diizeyi icinde de, tiimiiniin esitligini dile getiren bir kiigiikk grup olarak
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diisiiniilebilir.... Ozneler éncelikle birey olup, grubun kendisi de yani tiim aile de 6znelesir,
varsa bunun alt gruplar1 da — 6rnegin ailede temsil edilen iki kugak gibi- ayn1 kapsam i¢inde

degerlendirilir (Helle, 2014, s. 76).

Oyundaki karakterlerin mutlu bir aile yasantisi yasamadiklar1 goriilmektedir.
Bunun 6nemli nedenlerinden biri, evliliklerinin sevgi ile kurulmus ve devam eden bir
kurumdan ¢ok, toplumun i¢inde prestij ile var olmak amaciyla yapilmis bir anlagmaya

benzemesindedir.

8.1. Alain Reille

Metinde en az degisime ugrayan, en tutarl karakterdir. Bu toplantida olmaktan
ileri gelen mutsuzlugunu gostermekten cekinmez. ilgisi siirekli isindedir. flag firmasi
hakkinda yaptigi konugmalardan, miivekkillerinin g¢ikarlarini her seyden hatta insan
sagligindan bile 6nemli gordiigii anlasilmaktadir. Annette ile arasinda ¢ok sevgi dolu bir

bag olmadig1 goz carpar.
ALAIN

“Birkag kisi yiiriirken mobilyalara tosluyor diye ilaci piyasadan ¢ekmeyecegiz Maurice... Simdilik cevap

vermeyin. Evet... Birazdan goriisiiriiz.”
ALAIN

“ (Telefonda ortagina) Panige kapildilar kiglar1 tutustu. Basin agiklamasi hazirlatacaksin, katiyen
savunma bi¢iminde olmasin, tam tersine saldiriya ge¢. Genel kurula on bes giin kala Verenz-Pharma’nin
bir komplo ile kars1 karsiya oldugunun vurgulanmasinda israr et. Bu aragtirma nereden ¢ikmis, neden
gokten diiser gibi simdi giindeme getiriliyor, vesaire, vesaire... Saglik konusunda tek kelime edilmesin.

Tartisilmasi gereken su: Bu arastirmanin arkasinda kimler var?... Tamam”

Avukat olmasi onun karakteri tanmimlanirken alt1 ¢izilmesi gereken bir diger
noktadir. Yaptig1 telefon konusmalarinda lineer baska bir hikdye siirmektedir. Fiziki
olarak diger karakterlerin yaninda olsa da, akli miivekkilindedir. Bu nedenle Alain
karakterine telefon konugmalarinda Ozellikle onu topluluktan ayiran, geometrik

yonelimler verilmistir.
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Fotograf 8.1.

Fotograf 8.2.

Dolayistyla Alain’in yonelimleri ve hareket dizgesi digerlerinden farklidir. Alain
ayn1 zamanda ayni anda birden ¢ok sey yapabilme 6zelligine sahip bir karakterdir. Bu

onu metin i¢inde diger karakterlerden daha uyanik ve zeki yapar.

Oyuncuya verilen drnekler: Unlii ve kendine giiveni yiiksek bir avukat olmasindan

dolay1 Primal Fear ({lk Korku, Gregory Hoblit, 1996) filminden Martin Vail karakteri, bir
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sey begenmez burnu havada ancak yemege diiskiin olan Ratatouille (Ratatuy, Brad Bird,
Jan Pinkava, 2007) filminde Anton Ego.

Telefon konusmalar1 i¢in ayrica Ice Age (Buz Devri, Chris Wedge, Carlos
Saldanha, 2002) filmindeki Scrat karakteri. Ana hikayeden ayr ilerleyen bir hikayeye

ornek olmas1 amaciyla.
8.2 Annette Reille

Oyun igerisinde bagkalasimi en somut goriilen karakterdir. Baslangigta sessiz, uzlagmaci,
sakin ve naziktir. Metinde olmasa da, oyuncuyla yapilan fikir aligverisi sonucunda,
sakinligini saglikli yasam, yoga ve organik beslenmeye bor¢lu oldugu diisiiniilmektedir.
Oyun ilerledikge, alkoliin de etkisiyle sosyal hayatta bastirip disa vurmadigi duygulari

goze carpar. Kocasmin sorumsuzlugu ve iizerine binen yiiklerle ilgili sikayet eder.

Houillie ailesine hakaretler eder, 6zel hayatindaki tatminsizlige dair agiklamalar yapar.

Fotograf 8.3.

ANNETTE:

“Kocama kalsa evin isleri, bahge, okul... Hepsiyle benim ugrasmam gerek. Hepsi benim igim. *

Oyuncuya verilen ornekler: mutsuz bir evliligin iginde olup, baska istekleri
olmasina ragmen bu durumun i¢inden ¢ikamamasiyla, Anna Karenina (Leo Tolstoy,
1878) romanindan Anna Karenina, Great Gatsby (Muhtesem Gatsby, F. Scott Fitzgerald

1925) romanindan Daisy Buchanan.
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8.3. Michel Houillie

Houille ¢iftinin sessiz tarafi olan Michel’in en géze ¢arpan yani uyum yetenegi ve alttan
alma aliskanligidir. Esi Veronique tarafindan siirekli ezilmesi ve hatta siddete maruz
kalmasi kabul ettigi bir durumdur. Diger karakter gibi konusmalara ve kelimelere
takilmak gibi bir aliskanlig1 yoktur. Kendi deyimiyle “siradan bir is yapan”, siradan bir
adamdir. Digerlerine gore daha az “medeni” goriinmektedir. Kiiltiirel olarak daha asag:
bir seviyededir. Daha sade bir konusmasi vardir ve siradan kelimeler kullanir. Bunun
yaninda, dogrudan bir anlatimi vardir. Oyunun ilerleyen boliimlerinde evlilik ve aile

yasantisindan rahatsizliklarin yiiksek sesle dile getirmesi herkesi sasirtir.

“MICHEL
Tanr1’nin bagimiza actigi en biiyiik dert evlenip ¢ift olarak yasamaktir.. Bunu bilir bunu séylerim.
ANNETTE
Harika
MICHEL

Cift olmak ve aile hayat1.”

Oyuncuya verilen ornekler: Evlilikte pasif, yumusak kalpli olmasi nedeniyle
Chicago (Rob Marshall, 2002) filminden Amos Hart, kiiltiirsiiz ve basit olmasi nedeniyle
Sopranos(Soprano Ailesi, David Chase, 1999) dizisinden Tony Soprano

8.4. Veronique Houillie

Afrika ve sanat kitaplar1 konusunda uzman olan Veronique, metindeki en baskin,
en sesli ve en huzursuz karakterdir. Gergek bir entelektiiel degildir ve bu durumu sahte
davraniglariyla 6rtmek arzusundadir. Oyun basindaki olgun ve arkadas canlisi tavrinin
gercek olmadigi kisa zamanda ortaya c¢ikar. Hayatta hep daha fazlasini arzulayan
Veronique, siif atlamak, gosteris yapmak, “herkesten daha iyi olmak (ya da en azindan
Oyle goriinmek)” pesindedir. Kafasindaki imaj ve gercekler arasinda sikisip kaldigi vakit
ise sinirini ve hirsim1 esinden ¢ikardigi anlasilmaktadir. En medeni gériinmeye ¢alisan

fakat i¢indeki vahsetle olan her savasini kaybeden bir karakterdir Veronique.

Oyuncuya verilen ornekler: Esine olan soguk davranislari ve imaj takintisi
nedeniyle Burn After Reading (4dramizda Casus Var Ethan Coen, Joel Coen, 2008)

filminden Katie Cox karakteri, istedigini elde etmek konusundaki hirst ve simariklig ile
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Gone with the Wind (Riizgar Gibi Gegti, Victor Fleming, George Cukor, 1939) filminden
Scarlett O’Hara.

8.5. Reille Ciftinin Tliskisi

Annete ve Alain ¢ifti, metin ve sahneleme itibariyle birbirlerine ¢ok da sevgiyle
bagl bir ¢ift degildir. Sosyal hayatta sinif, statii plastik ve ekonomik anlamda birbirini
tamamlayan bir ortaklik gibidir evlilikleri. Alain’in ikinci evliligi oldugu metinde dile
getirilmektedir.

ALAIN:
[lk evliligimden bir oglum var.

Onemsemedigi bir ortamda Alain’in vurdumduymaz davranislarii Annette’in
dizginlemeye ¢alistig1 goriiliir.
“ALAIN
Zencefilli ¢orekle, ha? Nefis. Bahaneyle biz de yeni bir kek tarifi 6grendik.
VERONIQUE
Sis kek tarifi 6greneceksiniz diye oglumun iki disini kaybetmemesini yeglerdim dogrusu...
ALAIN
Elbette! Ben de onu demek istiyordum zaten.
ANNETTE
Demek istedigin neyse, pek tuhaf ifade ediyorsun.”
Bagka bir 6rnek vermek gerekirse,
VERONIQUE
Arkadasinin suratin1 pargaladigini biliyor, degil mi?
ALAIN
Hayir, hayir. Arkadasinin suratini pargaladigini bilmiyor.
ANNETTE

Ama niye dyle diyorsun? Elbette her seyi biliyor Ferdinand.

Annete ve Alain ¢ifti arasindaki gerilime yol agan bir baska konunun da

sorumluluklar ve ¢ocuk yetistirme oldugu gbze carpmaktadir.
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ANNETTE

Uzgiiniim ama ben de daha fazla kalamayacagim. Kocam ¢ocuk bakiciligini beceren bir erkek asla

olamadi.

8.6. Houillie Ciftinin Tliskisi

Veroniqgue ve Michel’in iliskilerinde baskin olan taraf Veronique’tir.
Konusmalarinin sekli ve iceriginden anlasildig: lizere iliskideki bu durum uzun zamandir

surmektedir.

Bunun yaninda oyun basindaki sahnelerde ikili uyumlu bir ¢ift gibi gériinmek
ugrast icinde olsalar da, devam eden sahnelerde ortamin gerilmesi ve alkol alinmasi ile

gercek diistinceleri agiga ¢ikmaktadir.
VERONIQUE

Alain, karsilastigimizdan beri sizinle adeta doku uyusmazligi yasiyoruz ama goriiyorsunuz ki hayatta her
seyin vasat olmasi gerektigine karar vermis bir adamla yasiyorum. Bu karar1 verip kabuguna ¢ekilmis,

hicbir degisiklikten yana olmayan, hicbir sey i¢in cosku duymayan bir adamla hayat1 paylagmak ¢ok zor.

Ornekte de goriildiigii iizere aslinda Veronique, Michel’i kendisi i¢in yeterince iyi
bulmamaktadir. Bir baskas1 yaninda esi i¢in bu sekilde konusan bir insanin, iliskinin

dogal seyri icinde daha da yirtict oldugu gortiliir.
VERONIQUE
... Neden onlarin tarafini tutuyorsun hep?
MICHEL
Onlarin tarafini tuttugum yok ki... Ne demek simdi bu?
VERONIQUE

Evet, 6yle. Yok senin de ¢eten varmus, yok ogullarina ne yapacaklart onlarin bilecekleri ismis. .. Baksana,

oglan toplum i¢in diipediiz tehlike. ..

Bu sahnede Veronique’in miidahaleyi fiziksel boyuta vardirmasi iliskideki
baskinligin siddetinin goriiniir kilinmasi i¢in yapilmis bir se¢imdir. Veronique’in

baskinlig fiziksel bir sekilde de gosterilmistir.
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Fotograf 8.4.

Ikili arasindaki dinamiklerden giildiirii unsuru yaratan ve sik¢a tekrarlanan bir
baska durum da, Michel’in kendi fikirlerini ifade ederkenki tirkekligi ve Veronique’in

miidahalelerine gore konugmalarini hizlica diizeltmesidir.

8.7. Alain ve Veronique

Oyun i¢inde Alain ve Veronique arasindaki iliski degiskendir. Kelimelere
takilmak gibi bir ortak noktalar olan ikili, tartismalarda baskin ve rekabetgidir. Ikisi de
konusmay1 severler. Ote yandan, birbirlerinin hirsindan ve giiciinden etkilendikleri
aciktir. Kendi partnerlerinde eksik gordiikleri seyleri birbirlerinde goriiyormusgasina bir
illiizyona kapilmislardir. Ikilinin fl6rt etmesinde bu dinamikler etkilidir. Baudrillard’m

kadin erkek iliskileri tizerine yorumlar ile benzerlikler goriilebilir.

Cinsiyet farklilig1 hi¢ kuskusuz kisinin kendi kimligini bir bagkasiyla karsilagtirarak
belirlemesini saglar. Bu cinsiyet belirleme siirecinin ayni zamanda bir hasimlik ve sug
ortakligina benzedigi ve cinselligi olumlu bir islev ve haz alma seklinde yorumladigi
soylenebilir. Benim icin ayartma Oncelikle fizyolojik agidan kendi cinsel kimliklerini
belirlemis iki kisinin, birbirlerine karsilikli olarak meydan okuyabildikleri bir bigimdi. Beni
ilgilendiren sey erili basli basina cinsel bir kimlik gibi gére 6n yargili bir diinyaya karsin,
erilin disil, disilin erile doniisebildigi bir donemde yasiyor olunmasiydi1 (Baudrillard, 2005,
s. 37).

9. DEKOR VE AKSESUAR
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Gorsel 9.1.

Dekor tasarlanirken dncelikle yazarin notu dikkate alinmistir.
“Bir oturma odas1. Gergekgeilik yok. Gereksiz nesneler yok.”

“Houillie ve Reille ¢ifti karsilikli oturur. Houillie ailesinin evinde olduklar ve iki
ciftin yeni tanistiklar1 hissedilmeli. Ortada, iistiinde ¢esitli sanat objelerinin durdugu algak

bir masa. Vazolarda iki biiyiik demet lale.”

Gorsel 9.2.

Buradan ve oyun provalarinda ortaya ¢ikan sahne yerlesimlerinden hareketle, bir

oturma odasi tasarlanmis; dekor ve aksesuarin, seyircide gilinliik hayata dair
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cagrisimlar yapmas hedeflenmistir. Ornegin, koltuk, kitaplik, sehpa gibi biiyiik parcalar

Ikea adli mobilya firmasindan kullanilmistir.

Biiylik pargalarin 6zellikle Ikea’dan kullanilmasinin nedeni, firmanin pazarlama
stratejisinin yasam alanlarinin “kostiimize” edilebilirligi yani kisisellestirilebilirligi
lizerine kurmus olmasidir. Tiiketiciler istedikleri Isvecge isme sahip olan, tasarimcisini
bildikleri {irtinii, istedikleri boy ve renklerde “6zel hissederek alirlar.” Ve yine iiriin i¢in

tasarlanmis ¢esitli aksesuar ile donatirlar.

“Marka kisiligi, kendini ifade etme fonksiyonu ile tiketicilerin kendi sosyal
benliklerini olusturmak ve desteklemek i¢in Kkendilerini ya da olmak istediklerini
yansitan ve destekleyen driinleri kullanmalarint saglamaktadir . Ancak, bu etkiyi elde
etmek i¢in, bir markanmn kisiliginin markay: potansiyel olarak kullanilabilecek kisilerin
ilgisini ¢ekecek kadar onemli ve aranan bir yapiya sahip olmasi gerekir. Bazi tiiketiciler

icin bir marka gercekten kendini disa vurma araci olabilmektedir (Yilmaz, 2007,).

Go6z 6niinde bulundurulmasi gereken bir diger ayrint1 da bahsedilen magazanin
kendi iilkesindeki ve Avrupa’daki hedef kitlesi ve miisterisi genellikle orta sinif ve alt
smif iken, fiyat politikas1 ve tiiketim aligkanliklart nedeni ile iilkemizdeki miisteri

kitlesi orta ve st siniftir. Dolayisi ile bu se¢im {ilkemizdeki imaj g6z Oniinde

bulundurularak yapilmstir.

Gorsel 9.3.
Mor Berjer koltuk

Krem rengi sandalye
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Cergeveler

Raf tizerindekiler (Kitaplar, igki siseleri, bardaklar, radyolar)

Toplumsal hayat ile “onun fragmanlara ayrilmis gercekligi” icerisinde, toplumun biitiin
tarihini, bir diyalektik bi¢iminde nihayetinde iki egilim arasindaki uzlasma bigimde gérmek
miimkiindiir: Bir toplumsal gruba baglanip onun iginde erime egilimi vardir, 6te yanda
bireysel farklilagma ve grubun diger mensuplarindan ayirt edilebilir egilimi (Frisby ve

Simmel, 2015, s. 39).

Dolayisi ile karakterlerin de i¢inde bulundugu sinifa mensup birgok insan,
ayrismak, seckin ve sik goriinmek amaciyla evlerini dekore ederken, aynt magazalara
gidip, ayn1 seyleri alma sonucu ile karsilasirlar. Dekor pargalar segilirken bu ayrint1 goz

oniinde bulundurulmustur.

Fotograflar ve ¢izimler

Ikea Kallax (Eski adiyla Expedit) “Raf Unitesi”
Ektorp ikili kanepe

Ahsap Afrika Heykelleri

Yapay Lale Cicekleri

Cergeveler igindeki fotograflar montajlanmistir. Montajlarda  Veronique
karakterini oynayan G6zde Yildirim’in ¢ocukluk fotograflari kullanilmistir. Fotograflara
Ozan Altuntas’in fotografi eklenip Eiffel Kulesi goriintiileri ile birlestirilmistir. Dekorda
bu fotograflarinin kullanilmasi ile amaglanan, Houillie ailesinin disariya yansitmak

istedigi “mutlu aile tablosu”nu belirginlestirmektir.
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Gorsel 9.4.

10. KOSTUM
10.1 Alain

Zekasint hukuki bosluklart degerlendirmede basariyla kullanan karakter,
giysilerinde yorucu fazla detaylardan uzak, temel, klasik erkek giyim unsurlarini
tasimaktadir. Is yasantisinda gerekli formaliteyi yerine getirecek olan gri pantolon, mavi
gomlek, lacivert ceket klasik erkek takim giyimi olarak nitelendirilebilir. Statiisii geregi
elit, kusursuz ve gosterisli bir goriintiiye sahipken, olaylarin akisiyla, bu goriintiisiinden
ve kiyafetinden, kostiimdeki degisikliklerle siyrilmakta; vahsi ve medeniyetten uzak
“dogasma” yaklagsmaktadir. Bu amagla yapilan degisikliklere Ornek olarak, ceketin
cikarilmasi, kravatin gevsetilmesi, kollarin kivrilmasi verilebilir. Takim igerisinde
kullanilan deri goériiniimlii lacivert kravat karakterin u¢ yanlarinin altin1 ¢izmek igin

kullanilmis bir aksesuardir.
10.2 Annette

Bir yatirnm danigmani olarak daha ¢ok giinliik olagan toplantilarda kullanabilecegi
pantolon bluz, ceket kombini su diistince ile sekillendirilmistir; karakterin kisisel gelisime
olan meraki, dogal yasam ve beslenmeye olan diigkiinliigii, muhtemelen ilgilendigi
sporlar (yoga, jogging, tai chi) gz Oniine alinmistir. Ayakkabi tercihi olarak spor bir

ayakkab1 se¢ilmis, uygun bir ¢anta ile bu imaj pekistirilmeye ¢alisilmistir. Karakterin is
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diinyasindaki gelismeleri ve insan kaynaklar1 tavsiyelerini yakindan takip ettigi
varsayildigindan kostlimiiniin rengi de gri icermektedir. Gri, ndtr bir ton oldugu i¢in genel
olarak insanlarda giiven duygusu vyarattigi varsayilmaktadir. Bu sebeple, gri, is
goriismelerinde siklikla tercih edilen bir tondur. Karakter 6zelikle kusma sahnesinin
sonrasinda dekorun farkli yerlerinde hizlica hareket ettiginde, seyircinin rahat
odaklanabilmesi i¢in magenta diiz bir bluz tercih edilmistir. Ayrica karakteri oynayan
oyuncu uzun boylu oldugundan, bu bluzla izleyicinin boy algis1 yonlendirilmeye
calistlmustur. IKi farkli renkten olusan bir kiyafet, tek par¢a ya da tek renk bir kiyafete gore
giyen kisiyi daha kisa gosterir.

Kostiime eklenen beyaz ceketin amaci, oyunun basinda sahneye giris esnasinda

oyuncuya dikkat ¢ekmektir.
10.3 Michel

Diger karakterlere gore belki de isinin geregi olarak en uzlagsmaci karakter olan
Michel’in kiyafeti 6n oyunda Veronique’in kiigiik dokunuslari ile sekillense de,
karakterin kendi giyiminde de digerlerine nazaran daha canli ve parlak renkler tercih ettigi
diigiiniilmiistiir. Coraplart ve Veronique’in “solcu gibi goriinmesi i¢in giydirdigi”,
sinirlendigi bir sahnede ¢ikarip attig1 kazagi Annette’in tizerindeki bluz gibi magenta
rengidir. Bu renk uyumu sahnede bu karakterleri birbirine baglar. Pantolon ve gomlegi
tarz itibariyle daha spordur. Secilen pantolonun rengi dekorun ve diger oyuncularin
kostiimlerinin renklerinden farklidir; bu renk hemen hemen sahnede hi¢ yoktur. Bu

se¢imle Michel, sayilan bu 6gelerden uzaklastirilmak istenmistir.
10.4 Veronique

Evliliginde baskin karakter olan VVeronique, gosterisli ve otantik takilar ve oyunun
ilerleyen sahnelerinden birinde diisen peruguyla herkesten farkli, plastik bir goriiniime
sahiptir. Yazar olarak insanlarin ilkel bir yasam siirdiigli diinyanin farkli bir kitasinda
yasanan olaylarla yakindan ilgilenmesine ve duyarli gorlinmesine ragmen, ¢izmeye
calistig1 imaj i¢in kullandig1 aksesuarlar, yani altin gortiniimlii bilezik ve kiipeler, nubuk
elbise, deri sandaletleriyle, olan biteni anlamaktan aslinda ¢ok uzaktadir ve sadece

egzotik bir goriiniim pesindedir.
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Veronique karakterinin lizerindeki nubuk elbise, rengi itibariyle Afrika kitasini
cagristirdigi icin tercih edilmistir. Aym1 zamanda Alain karakterinin giydigi mavi

tonlarinin da tamamlayicisidir.
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Gorsel 10. 1.
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Gorsel 10. 2.
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Gorsel 10. 3.
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Gorsel 10. 4.
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Veronique’in Alain ile oyun boyu yasadiklari siirtiismeler ve sarkastik esprilerden

etkilendigi izlenimini yansitmaktadir.

Uyumlu ve hiimanist bir izlenimi olan Michel’in stres altinda midesini bozan
Annette yardimma kostugu sahneden baslayarak iki karakterin pek cok baslikta

birbirlerini onayladiklar1 goriiliir.

Ciftler arasindaki capraz baglantilarin kuruldugu sahneler ve dekor iligkisi

icerisinde karakterler kendi esleri ile degil diger ciftin karst cinsi ile eslenerek

tasarlanmustir.

Gorsel 10.5.
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Gorsel 10.6.

Sahne tasariminda dekor ve kostiimlerin renk dagilimi asagidaki renk degirmeni
gibi karsilikli dortlii grup ile dengelenmeye caligilmustir.

L

l" ’

Gorsel 10.7.

11.  BROSUR
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Oyun afisinde, oyunda konusu gecen hamsterin tekerlegi kullanilmistir. Bu ayni
zamanda, bagladig1 gibi biten oyunun, toplumsal iligkilerde bir dongiliye baglanmasi ile
de iligkilidir.

13.  OYUN EKIBI
Oyunun ekibi ve gorev dagilimlar su sekildedir:
Oyuncular: Ozan Altuntas, Agelya Dadali, Kivang Kiirkcii, Gozde Yildirim
Sahne Arkas1 ve Hazirlik: Derya Ozsoy, Cansu Karagoz, Can Sayan, Coraline Charnet
Efekt Kumanda: Ipek S6zen
Isik Kumanda: Melisa Ertugrul
Dekor ve Kostiim Tasarimi: Melih Can Toygu

14.  SONUC

Modernlesen diinyada yeni ekonomik diizen, seri iiretime gecilmesi, yeni ulagim
sistemleri, politik gelismeler, bilgiye ulasim kolaylig1 ve iletisim teknolojileri ile insan
yasantis1 geri doniilmez bir sekilde degismistir. Sehirlesme, kentsel doniisiim, degisen
toplum yapis1 ve siniflari, slirecin devamini getirmistir. S6z konusu degisiklikler yeni bir

bireye ve onun kozmopolit diinya igerisindeki yeni problemlerine zemin hazirlamistir.

Bu yeni problemlerin giincel bir sekilde sahneye taginmasina vesile olacak cagdas
metinlerin ele alinmasinin yararli olacagi disiiniilmiistiir. Bu ¢alismada sahnelenen,
Yasmina Reza’nin “Katliam Tanris1” adli oyunu, yukarida bahsedilen olgulara ek olarak

yeni bireyin kisisel iligkileri ve aile yasantisina da dikkat gekmektedir.

Metninin igerigi, modernlesen toplumlar, sehir hayati, aile i¢i dengeler, teknoloji
ile degisen iletisim bi¢imleri ve bireyin tiim bu olgularin etkisiyle kendini nasil gordiigi

ve gostermek istedigi, simiilasyon kuramu ile paralellikler kurulmasina olanak vermistir.

Sahneleme ile Baudrillard’in simiilasyon kurami, medeniyet ve dil iliskisinin ele alinmasi

hedeflenmistir.

Oyun kisileri, modernlesen diinya ve tiikketim kiiltiiri i¢inde yasamaktadirlar.
Kendilerini yalniz ve tekinsiz hissetmektedirler. Bu acidan bakildiginda metinde

Baudrillard’in simiilasyon kuramu ile ele alinabilecek bir ¢ok olgu oldugu goériilmiistiir.
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Medeni diinyada dil, diisiincelerin ifadesi, bilginin aktarimi ve sorunlarin ¢éziimii
icin kullanilmas1 akla gelen ilk aragtir. Ote yandan, insanlifin gectigi siiregler ve
arkasindan getirdigi deneyim ile birlikte, sdzciiklerin anlamlar1 zenginlesmis ve karmasik
hale gelmistir. Bu degisimle beraber, medeni olma ya da en azindan dyle goriinme kaygisi

icindeki oyun kisilerinin dil ile iliskileri ele alinmis, degerlendirilmistir.

Ote yandan bahsedilen kuram igindeki vahset ve doga degerlendirmeleri ve metin
icindeki olgular iliskilendirilmis ve sahneleme bu bulgular 1s18inda yapilmaya
calisilmigtir. Hatta bu olgularin sahnelemedeki etkisini arttirmak amaciyla 6n oyun ve son
oyun eklenmistir. Bu eklemenin arkasindaki diisiince hareket diizeniyle agiklanmaya

calisiimustir.

Oyuncularin, yonetmenin amacini anlamalar1 ve kavramlar hakkinda ¢agirigim
kurabilmeleri i¢in baska disiplinlerden eserler {izerine de tartisilmistir ve onlar ile baglar
kurulmugtur. Resim, edebiyat, sinema gibi alanlardan 6rnekler verilmis, yan okumalar

yapilmistir.

Tiyatro sanati bir¢ok araci bir arada kullanir. Metin, 151k, kostiim, dekor, aksesuar,
reji ve oyunculuktan beslenir. Ayr1 ayr1 farkli seyler ifade eden bu araclarin bir araya
getirilmesi, iki art1 ikinin bes etmesi gibi, parcalardan daha degerli bir biitiin yaratir. Bu
bakis agisi ile secilip tasarlanan dekor ve kostiimlerin bigimleri, onlarla temsil edilmeye

calisilan kavramlar agiklanmis, renk dengeleri hakkinda bilgiler verilmistir.

Hem oyun konusu itibariyle modern yasamdan beslendiginden, hem de
yonetmenin arayisi sahnedeki yerlesimler ve goriinlimleri kesfetmek oldugundan,
Baudrillard’in kuramu ile paralellikler kurulmustur. Simiilasyon kuraminin igerik ve
bicim itibariyle modern kent yasantisini incelemesi, yOnetmenin oyuna bakis
acisini derinlestirmis ve genisletmistir. Bu nedenle benzeri caligmalarin arastirmacilar

icin yararli olacag diigiiniilmektedir.

Buna bagli olarak, daha once televizyon, sinema, sosyal medya ve benzeri
alanlarda karsiliklar1 aranan simiilasyon kuraminin, sahne ile iligkisi aragtirmaya agik bir
alandir. Bu c¢alismada metnin icerigi ile kurulan paralellik sahneye tasinmaya
calisilmigtir. Baska aragtirmacilar icin de metinler arasi karsilagtirmalar ve ¢aligmalarin

yararli olabilecegi diisliniilmektedir.
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EKLER
EK.1. “KATLIAM TANRISI (ya da SIDDET TANRISI) ” METNI

Yazan: Yasmina Reza

Tiirkgesi: Zeynep Avcel

KISILER
Veronique Houillie
Michel Houillie
Annette Reille
Alain Reille

( Hepsinin yaslar1 40 ile 50 arasindadir)

Bir oturma odast.

Gergekeilik yok.

Gereksiz nesneler yok.

Houillie ve Reille ¢ifti karsilikli oturur.

Houillie ailesinin evinde olduklar1 ve iki ¢iftin yeni tanistiklar1 hissedilmeli.
Ortada, tistiinde gesitli sanat objelerinin durdugu algak bir masa.

Vazolarda iki bliyiik demet lale

Ortaliga-ciddi de olsa- samimi ve hosgoriilii bir hava hakimdir.

VERONIQUE

Iste... Bagvurumuzda sdyle vyaziyor... Elbette siz de kendi acinizdan
degerlendireceksiniz... “3 Ekim tarihinde, saat on yedi otuzda 1’Aspirant-Dunant

meydaninda girisilen agiz dalasmmin ardindan, bir sopayla silahlanmis olan on bir
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yasindaki Ferdinand Reille oglumuz Bruno Houillie’nin suratina vurmustur. Bu eylem
sonucunda list dudakta bir siskinlik meydana gelmis, iki dis kirilmis, soldaki kesici digin

siniri hasar gormiistiir.
ALAIN

Silahlanmis, 6yle mi?
VERONIQUE

Silahlanmais... Hosunuza gitmedi mi? Michel, ne koyalim onun yerine? Edinmis olabilir

mi? Bir sopa edinmis.
ALAIN

Edinmis olabilir.
MICHEL

Bir sopa edinmis olan
VERONIQUE

(Diizelterek) edinmis olan. Ne tuhaf! I’Aspirant- Durant meydanmin giivenli bir yer

oldugunu saniyorduk. Montsouris parki gibi tehlikeli goriinmezdi bize.
MICHEL

Dogru. Hep soylerdik ona: 1’ Aspirant-Durant meydanina gidebilirsin, Montsouris parki

asla olmaz!
VERONIQUE

Neyse... Ne olursa olsun, geldiginiz igin tesekkiir ederiz. insan sagma bir duyguya

saplanip kalinca hicbir sey ge¢miyor eline.
ANNETTE

Asil biz tesekkiir ederiz.

VERONIQUE

Tesekkiire gerek yokmus gibi geliyor bana. Ne olursa olsun, birlikte yasama sanat1 diye

bir sey hala vardir, degil mi?
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ALAIN

Cocuklar heniiz kavrayamadilar bunu. En azindan bizimki dyle goriiniiyor!
ANNETTE

Ah, o bizimki yok mu... Siniri zedelenen dise ne olacak simdi?
VERONIQUE

Heniiz bilmiyoruz. Konulan teshisten kesin degil. Sanki sinir tamamen agiga ¢ikmig gibi

degil.
MICHEL
Bir kismi ¢ikmus.

VERONIQUE

Evet. Bir bolimii ¢ikmis, gerisi igerde. O yiizden simdilik siniri aldirmayalim diye

diisiiniiyoruz.

MICHEL

Evet, bakalim, belki de kurtulur dis.

VERONIQUE

Yine de kanala dolgu yaptirmakta yarar var gibi gériiniiyor.
ANNETTE

Evet.

VERONIQUE

Boylece sinirin de kendini toparlamasi miimkiin olur belki.
MICHEL

O siire boyunca seramik kaplama takacak.

VERONIQUE

Zaten on sekizinden dnce protez yapmiyorlar ki.
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MICHEL

Yapmuyorlar.

VERONIQUE

Cocugun gelismesi bitmeden kalic1 protez yapilmiyor.
ANNETTE

Tabii. Umarim... Umarim her sey yolunda gider.
VERONIQUE

Umariz.

(hafifge tedirgin bir hava)

ANNETTE

Bu laleler bir harika!

VERONIQUE

Mouton-Duvernet pazarindaki kiiciik ¢igek¢i var ya. Hani sokagin iist tarafindaki.
ANNETTE

H, evet.

VERONIQUE

Her sabah ta Hollanda’dan getirtiyor. On beglik demeti on avro!
ANNETTE

Ya, 6yle mi?

VERONIQUE

Hani sokagin {ist tarafinda olan ¢icekei.

ANNETTE

Evet, evet.

VERONIQUE
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Biliyor musunuz, Ferdinand’1 ele vermek hig istemedi.
MICHEL

Ya, hig istemedi.

VERONIQUE

Surat1 dagilmais, disleri dokiilmiis bir ¢ocugun dilini tutup acik vermemesi gercekten cok

etkileyiciydi.
ANNETTE
Tahmin ederim.

MICHEL

Ele vermek istemedi, ¢iinkii arkadaslarinin 6niinde ispiyoncu gibi goriinmek istemiyordu.

Dogrusu, ¢cocuk ¢ok yiirekli davrandi Veronique.

VERONIQUE

Kesinlikle. Ama yiireklilik de ortak yasam ruhunun gereklerinden biridir.
ANNETTE

Elbette. E, ne oldu? Yani, nasil oldu da Ferdinand’1in ad1 ortaya ¢ikt1?

VERONIQUE

Ciinkii onu korumaya ¢alisirsa, bu yaptiginin ¢ocuk acgisindan yararli olmayacagini

Bruno’ya gayet agik bir bicimde anlattik.
MICHEL

Dedik ki, o ¢ocuk birine vurdugunda basina hicbir sey gelmezse, cani istedigi zaman

vurmaya devam edecek.
VERONIQUE

Sonra, o cocugun anasi-babasi biz olsaydik, olup bitenlerin bize bildirilmesini isterdik,

dedik ona.

ANNETTE
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Elbette.
ALAIN

Evet. (Cep telefonu titresir) Oziir dilerim... (Gruptan ayrilir, telefonla konusurken
cebinden gazete c¢ikarir)... Evet, Maurice, aradiginiz icin tesekkiir ederim. Iste bugiinkii
Les Echos’da yaziyor, okuyorum:” Ingiliz Lancet dergisinde yayimlanan ve F.T
tarafindan diin duyurulan bir aragtirmaya gore Avusturalyali iki aragtirmaci Verenz-
Pharma laboratuvarlar1 tarafindan iiretilen Antril’in, isitme kaybindan ataksiye varan
cesitli norolojik yan etkilerini ortaya ¢ikardilar...” Sizin medya gorevlileri ne ise yariyor?
Evet, elbette berbat bir durum! Hayir, asil canimi sikan on bes giin sonra yapacaginiz
genel kurul toplantisi... Bu piiriizii hesaplamis miydiniz? OK... Ve... Maurice, Maurice,
bunun gibi baska seyler de var mi, bir arastirin. Goriisiiriiz. (Telefonu kapatir) Oziir

dilerim.

MICHEL
Mesleginiz nedir?
ALAIN

Avukatim.

ANNETTE
Yasiz?
MICHEL

Ev malzemesi satarim, toptanciyim. Veronique de yazar. Bir sanat ve tarih kitapliginda

yar1 zamanli ¢alistyor.
ANNETTE
Yazar, 0yle mi?

VERONIQUE
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Habesistan ile Eritre arasindaki kavgalardan sonra bulunmus yazitlardan hareketle Sebe
uygarlig1 hakkinda kolektif bir yapitin caligmalarina katildim. Simdilerde Darfur trajedisi

istiine yazdigim kitabimla ugragiyorum. Ocak ayinda ¢ikacak.
ANNETTE

Afrika tistliine uzmanlasmissiniz.

VERONIQUE

Diinyanin o bdlgesi ilgimi ¢ekiyor.

ANNETTE

Baska ¢ocugunuz var mi1?

VERONIQUE

Bruno’nun dokuz yasinda bir kiz kardesi var, Camille. Su siralar babasina ¢ok kizgin,

¢linkii diin gece babas1 hamster’in1 sokaga att1.
ANNETTE
Hamster’1 sokaga mi attiniz?

MICHEL

Evet. O hamster geceleri korkung giiriiltli yapiyordu. Bu hayvanlar giin boyunca uyuyor.
Bruno acilar i¢indeydi, hamsterin giiriiltiisii gocugu ¢ileden ¢ikardi. Dogrusunu soylemek
gerekirse o hayvandan kurtulmak nicedir istiyordum. Kendi kendime, yeter artik, dedim,
tuttugum gibi sokaga attim. O hayvanlar lagimlari, oluklar1 filan sever saniyordum, ama
Oyle degilmis. Kaldirima ¢ikinca korkuya kapildi. Ne evcil denebilir, ne de yabanil bu
hayvanlara. Dogal ortamlarinin ne olabilecegini kestiremiyorum. Aydinlik yerleri

sevmiyorlar. Nerede mutlu olurlar, bilmiyorum.
ANNETTE
E, hayvani sokakta m1 biraktiniz?

VERONIQUE

Evet, sokakta birakti, listelik Camille’i hayvanin kagtigina inandirmaya calisti. Ama

bizim kiz inanmada.
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ALAIN

E, sabah kalktiginizda hamster kayip miydi?
MICHEL

Kayboldu.

VERONIQUE

Ya siz hangi dalda ¢aligiyorsunuz?
ANNETTE

Yatirim danismanlig yapiyorum.
VERONIQUE

Acaba miimkiin olur mu? Boyle paldir kiildiir sordugum i¢in kusura bakmayin ama, acaba

Bruno’dan 6ziir diler mi Ferdinand?

ALAIN

Iyi olur. Tabii becerir de konusabilirse. ..

ANNETTE

Alain’den de 6ziir dilemeli. Yaptiklarina pisman oldugunu ona gostermeli.
ALAIN

Tabii. Kesinlikle.

VERONIQUE

Peki, ama pigman m1 bari?

ALAIN

Ne yaptiginin farkina heniiz vardi. Onemli bir sey oldugunun bilincinde degil. Topu topu

on bir yasinda.
VERONIQUE

On bir yasinda biri bebek sayilmaz.
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MICHEL

Biiyiik de sayilmaz! Size bir sey ikram etmedik. Kahve, ¢ay? Vero’nun meyveli kekinden
kald1 m1? Olaganiistii bir kek yapmais!

ALAIN

Koyuca bir espresso olursa igerim dogrusu.
ANNETTE

Bir bardak su.

MICHEL

(Cikmak tizere olan Veronique’e) bana bir espresso, sekerim, kekten de getir. ( Kisa bir
aradan sonra) Hep soylerim, bir avu¢ ¢amura bi¢im vermeye ¢alistyoruz. Belki sonunda

hicbir seye de benzemeyecek. Nerden bilecegiz?
ANNETTE

Yaa...

MICHEL

Meyveli keki tatmaniz lazim. Boyle kek yememissinizdir.
ANNETTE

Tabii.

ALAIN

Neler satiyorsunuz?

MICHEL

Hirdavattan mobilyaya kadar her sey. Kapi kilitleri, kap1 tokmaklari, bakir, mutfak esyasi,

tava, tencere...
ALAIN
Iyi gidiyor mu?

MICHEL
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Biliyor musunuz, higbir zaman sdyle bir rahatlayamadik. Ise basladigimda ¢ok zorluk
¢ektim. Her sabah ¢antamla katalogumu yiiklenip ¢ikarsam iyi sonug aliniyor. Tekstilde

oldugu gibi mevsime bagl degil. Ote yandan Aralik ayinda kaz cigeri iyi satiyor.
ALAIN

Evet.

ANNETTE

Hamster’in korkuya kapildigin1 gériince neden eve geri gotiirmediniz onu?
MICHEL

Ciinki tasimak icin elime almam gerekiyordu.

ANNETTE

Ama kaldirima kadar gotlirmiigsiiniiz.

MICHEL

Kafesin i¢inde gotiirdiim, kafesi aginca kaldirima ¢ikti. Dokunamam ben o hayvanlara!
(Veronique elinde tepsiyle iceri girer. Icecekler, kek)

VERONIQUE

Kim koymus bu keki buzdolabina, bilmem. Monica’dir! Eline ne gegirse buzdolabina

koyuyor. Engellemeye imkan yok. Ferdinand size ne anlatt1? Seker alir misiniz?
ALAIN

Hayir, istemem. Kekiniz neli?

VERONIQUE

Elmali ve armutlu.

ANNETTE

Elma ve armut mu?

VERONIQUE

Kendi formiiliim. ( Keki keser, servis yapar) maalesef soguk yiyeceksiniz.
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ANNETTE

Hem elmali hem armutlu... ilk kez yiyorum.
VERONIQUE

Elmali armutlu klasik bir kek tarifi var, ama benimki ¢ok 6zel.
ANNETTE

Oyle mi?

VERONIQUE

Armutlarin elmalardan daha kalin kesilmesi lazim, ¢iinkii armut elmaya gore daha ¢abuk
pisiyor.

ANNETTE

Ha, anladim.

MICHEL

Ama esas sirrini sdylemedi.

VERONIQUE

Birak da tadina baksinlar.

ALAIN

Giizel. Cok gtizel.

ANNETTE

Cok lezzetli.

VERONIQUE

Icine zencefilli ¢orek ufalryorum.
ANNETTE

Bravo!

VERONIQUE
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Picardie usulii bir kek bu. Aslina bakarsaniz, Michel’in annesinin tarifi.
ALAIN
Zencefilli ¢orekle, ha? Nefis. Bahaneyle yeni bir kek tarifi 6grendik.

VERONIQUE

Siz kek tarifi Ogreneceksiniz diye oglumun iki disini kaybetmemesini yeglerdim

dogrusu...

ALAIN

Elbette! Ben de onu demek istiyordum zaten.
ANNETTE

Demek istedigin neyse, pek tuhaf ifade ediyorsun.

ALAIN

Yok canim, ben... (Cep telefonu titresir, ekrana bakar) Bunu yanitlamak zorundaymm...
Evet, Maurice... Yoo, hayir! Cevap hakki kullanmayin, polemik yaratirsinmiz. Bu da
ongoriilmiis mitydii? Hmm, hmm... Peki, o etiketler ne? Ataksi ne demek oluyor? Ya
normal dozda alinirsa? Ne zamandir biliyorsunuz bunu? Ve o giinden beri piyasadan
¢cekmediniz, yle mi? Satis rakamlari ne? Ya, evet, anliyorum. Tamam. (Telefonu kapatir,

baska bir numara ¢evirir ve bunlar1 yaparken kek yemeyi siirdiirtir.)
ANNETTE
Alain! Liitfen biraz da bizimle ilgilen.

ALAIN

Tamam, tamam, simdi... (Cep telefonuna) Serge? Isin risklerini iki yildir
bilmiyorlarmis... Dahili bir rapor var ama yan etkiler resmen belirtilmemis... Hayir,
higbir 6nlem alinmamis, 6ngdérmemisler bile, yillik raporda tek kelime yok... Yiiriirken
sendelemek, denge sorunlari... Sonugta siirekli bir perisanlik hali... (Is arkadasiyla
birlikte giiler) Satis rakamlar1 150 milyon dolar... Tamam tehlikede... O sersem herif
cevap hakki kullanmamizi istiyor. Elbette cevap hakki filan kullanmayacagiz; hikaye
dillenirse genel bir agiklama yapariz... Beni tekrar arayacak... OK. (Kapatir) Ogle

yemegi yiyecek firsat olmamasti...
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MICHEL

Buyrun, buyrun!

ALAIN

Tesekkiirler. Biraz abarttim ama... Ne diyorduk?
VERONIQUE

Keske bagka kosullar altinda tanigsaydik, daha hos olurdu, diyorduk.
ALAIN

Ya! Elbette. Demek bu kek annenizin tarifiyle yapildi.
MICHEL

Tarif annemin, ama yapan Vero.

VERONIQUE

Annen elmayla armutu karistirmaz!

MICHEL

Yok, karistirmaz.

VERONIQUE

O zavallicikta ameliyat olacak.

ANNETTE

Ya, 0yle mi? Neresinden?

VERONIQUE

Dizinden.

MICHEL

Dizini hareketli bir protez yerlestirecekler, metal ve polietilenden yapilma. Cenazesi

yakildiginda geriye ne kalacagini merak edip duruyordu.

VERONIQUE
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Cok kotiisiin!

MICHEL

Babamin yanina gdmiilmek istemiyor. Yakilip Midi’ye, yapayalniz 6len annesinin yanina

gitmek istiyor. Kiil dolu iki vazo denize kars1 didisip dururlar! Hah, hah!
(Herkesin tebessiim ettigi bir duraklama)

ANNETTE

Iyi niyetiniz bizi ¢ok duygulandirdi. Ortah@ kizistiracak yerde uzlastirici bir tutum

takinmanizi takdirle karsiliyoruz.
VERONIQUE

Dogrusu, yapilmasi gereken buydu.
MICHEL

Evet.

ANNETTE

Hayir, hayir. Kim bilir ka¢ ana baba g¢ocuklarmi savunmaya gecer, kendileri de
cocuklasirdi. Bruno Ferdnand’in dislerini kirsaydi, acaba Alain’le ben daha duyarh

davranabilir miydik? Boyle, esnek bir tavir takinabilecegimizden emin degilim dogrusu.
MICHEL

Eminim, siz de boyle yapardiniz.

ALAIN

Esim dogru sdyliiyor. Ben de pek emin degilim.

MICHEL

Ben eminim. Bizim basimiza gelenler aynen sizin de basiniza gelebilirdi. Hepimiz

biliyoruz bunu.
(Duraklama)

VERONIQUE
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Ya Ferdinand? O ne diyor bu ise? Durumu nasil degerlendiriyor?

ANNETTE

Fazla konugmuyor. Galiba hala saskinligin1 atamadi tistiinden.

VERONIQUE

Arkadasimin suratin1 pargaladigini biliyor, degil mi?

ALAIN

Hayir, hayir. Arkadasinin suratini par¢aladigini bilmiyor.

ANNETTE

Ama niye dyle diyorsun? Elbette her seyi biliyor Ferdinand.

ALAIN

Hoyratca davrandiginin farkinda, ama arkadasinin suratini parcaladigini diistinmiiyor.
VERONIQUE

O sozciigii pek sevmiyorsunuz anlasilan, ama kelimenin tam anlamiyla dyle oldu.
ALAIN

Oglum oglunuzu parcalamis falan degil.

VERONIQUE

Oglunuz oglumu parcaladi. Saat beste buraya gelin de goriin, agziyla disleri ne halde...
MICHEL

Gegici de olsa, pargalanma...

ALAIN

Dudag biraz siser, iner. Dislerine gelince... Iyi bir disciye gotiirmek lazim; masrafi

paylasmaya hazirim.

MICHEL
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Sigortamiz ne giine duruyor? Bizim tek istedigimiz oglanlarin barismasi ve bdyle seylerin

bir daha olmamasi.

ANNETTE

Bir bulusma ayarlayalim.

MICHEL

Evet! Iste bu kadar!

VERONIQUE

Biz de bulunacak miy1z?

ALAIN

Baslarinda ¢obana ihtiyaclar1 yok. Erkek erkege halletsinler.
ANNETTE

Erkek erkege mi? Sagmalama Alain. Yani, orada bulunmamiza gerek yok. Yanlarinda

olmasak daha 1yi, degil mi?
VERONIQUE

Mesele yanlarinda olmak, olmamak degil. Mesele konusup anlagsmayi kendilerinin

istemeleri. Bakalim anlagmak istiyorlar mi1?
MICHEL

Bruno istiyor.

VERONIQUE

Ya Ferdinand?

ANNETTE

Kimse ona fikrini sormayacak.
VERONIQUE

Kendisinin istemesi lazim.

ANNETTE
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Ferdinand haydut gibi davraniyor; ne istedigi bizi ilgilendirmez.
VERONIQUE

Ferdinand Bruno ile karsilagsmay1 ceza olarak algilarsa bulusmalarindan olumlu sonug

alinacagini sanmiyorum.
ALAIN

Hanimefendi, oglumuz vahsinin teki. Kendiliginden pismanlik duymasim1 beklemek
gercekei olmaz. Neyse... Kusura bakmayin ama biiroya donmem gerekiyor. Annette, sen
kal, kararinizi bana bildirirsiniz. Zaten fazla bir katkim da olmuyor. Kadinlar bir erkek,
bir baba lazim diye tuttururlar. Sanki bir ise yararmis gibi! Oysa erkek dedigin beceriksiz,

destek isteyen bir yaratiktir. A, metro burada acik havada gidiyor, ne hos!
ANNETTE

Uzgiiniim ama, ben de fazla kalamayacagim. Kocam gocuk bakiciligin1 beceren bir erkek

asla olamadi.
VERONIQUE

Ne yazik! Cocuk gezdirmek zevkli istir. Cocuklarin o donemi de pek ¢cabuk gecer. Michel,

sen cocuklara bakmay1 arabalarina koyup gezdirmeyi pek severdin. Degil mi?
MICHEL

Evet, evet.

VERONIQUE

Ee, ne karar verdik?

ANNETTE

Saat yedi bugukta Bruno ile birlikte bize gelebilir misiniz?

VERONIQUE

Yedi buguk mu? Ne diyorsun Michel?

MICHEL

Ben mi? Miisaadenizle bir sey sdyleyecegim.
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ANNETTE

Buyrun.

MICHEL

Bence Ferdinand’in buraya gelmesi gerekir.
VERONIQUE

Ya, evet, ayni fikirdeyim.

MICHEL

Biri 6tekinin ayagina gidecekse, herhalde magdur olan gitmez.
VERONIQUE

Dogru.

ALAIN

Sahsen ben yedi bugukta higbir yere gidemem.
ANNETTE

Sana ihtiyacimiz yok, zaten bir ise yaradigin da yok.
VERONIQUE

Yine de babasinin bulunmasinda yarar var.

ALAIN

(Cep telefonu titresir) Oyle de, bu gece olmasin bari. Alo?... bilango bir sley ifade etmez.

Ama risk resmen belirlenmemis. Kanit yok. (Kapatir)
VERONIQUE

Yarin?

ALAIN

Ben yarin Lahey’deyim.

VERONIQUE

118



Lahey’de mi ¢alistyorsunuz?
ALAIN
Uluslararas1 mahkemede bir davam var.

ANNETTE

Onemli olan ¢ocuklarin konusmasi. Saat yedi bugukta Ferdinand’1 size getiririm, birakiriz

konusurlar. Olmaz m1? Sizce uygun degil galiba.

VERONIQUE

Ferdinand’a sorumluluk verilmezse birbirlerine bos bos bakarlar ve sonu¢ felaket olur.
ALAIN

Ne demek istiyorsunuz hanimefendi? Sorumluluk verilmesiyle neyi kastediyorsunuz?
VERONIQUE

Oglunuzun vahsinin biri oldugunu kesinlikle sanmiyorum.

ANNETTE

Ferdinand kesinlikle vahsi degildir.

ALAIN

Oyledir.

ANNETTE

Alain, sagmalama! Niye dyle diyorsun?

ALAIN

Vabhsinin tekidir.

MICHEL

Kendisi nasil agikliyor yaptiklarini?

ANNETTE

Konugmaya yanasmiyor.
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VERONIQUE
Ama konusmasi gerek.
ALAIN

Hanimefendi, yapmasi gereken o kadar ¢ok sey var ki... buraya gelmesi gerek, bu konuda
konusmasi gerek, pismanlik gdstermesi gerek... Oyle goriiniiyor ki bizden daha gelismis
insanlarsiniz, anlagilan bizim de kirk firin ekmek yememiz gerek. O zamana kadar liitfen

biraz hosgoriilii olun.

MICHEL

Hadi, yapmayin. Boyle kirginliklar olmasin.

VERONIQUE

Ben ¢ocugu diislinerek dyle sdyledim. Ferdinand’1n 1yiligi i¢in yani.
ALAIN

Gayet iyi anladim.

ANNETTE

Biraz daha kalalim da c¢are arayalim.

MICHEL

Biraz daha kahve?

ALAIN

Bir kahve iyi olur.

ANNETTE

O zaman ben de alirim. Tesekkiirler.

MICHEL

Dur sen Vero, ben giderim.

(Duraklama. Annette yavasca algak masanin listiindeki sanat kitaplarini karistirir.)
ANNETTE
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Anlagilan resme meraklisiniz.
VERONIQUE

Resim, fotograf. Biraz da meslegim sayilir.
ANNETTE

Ben de pek severim Bacon’u.
VERONIQUE

Ya, evet, Bacon...

ANNETTE

Zalimlik ve ihtisam...

VERONIQUE

Kargasa ve denge...

ANNETTE

Evet.

VERONIQUE

Ferdinand sanatla ilgileniyor mu?
ANNETTE

Gerektigi kadar degil. Sizinkiler ilgili mi?
VERONIQUE

Gayret ediyoruz. Okulun agigin1 kapatmaya ugrasiyoruz.
ANNETTE

Evet.

VERONIQUE

Kitap okusunlar diye ugrasiyoruz. Konserlere, sergilere gotiiriiyoruz. Kiiltiiriin yatistirici,

uzlastirici giicleri olduguna inanmisiz bir kere.
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ANNETTE

Haklisiniz.

(Michel kahvelerle doner)
MICHEL

Bu bir kek mi pasta m1 sizce? Cidden, pek merak ederim. Hangisi pastadir, hangisi kektir,

hep karistiririm. Hadi canim, alin, su kadarcik kalmasin.

VERONIQUE

Bence pastadir. Ciinkii agilmis hamurla yapilmiyor, icinde de taze meyve var.
ALAIN

Mutfak islerinde ustasiniz, besbelli.

VERONIQUE

Cok severim. Iyi yemek yapmak icin mutfak isini sevmek gerek. Bence tek bir kek vardir,

o da klasik tarifiyle yapilir, o kadar.
MICHEL

Bagka ¢cocugunuz var mi1?

ALAIN

[lk evliligimden bir oglum var.
MICHEL

Cok onemli degil ama, aklima takildi: niye kavga ettiler acaba? Bruno bu konuda higbir

sey sOylemiyor.

ANNETTE

Bruno Ferdinand’1 ¢etesine almak istememis.
VERONIQUE

Bruno’nun ¢etesi mi varmis?

ALAIN
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Ustelik ona ispiyoncu demis.

VERONIQUE

Bruno’nun bir ¢etesi oldugunu biliyor muydun?
MICHEL

Hayir, ama harika!

VERONIQUE

Niye harikaymis?

MICHEL

Ciinkii benim de ¢etem vardi, reisi de bendim...
ALAIN

Ben de, aynen...

VERONIQUE

Ne demek oluyor cete...reis...?

MICHEL

Cevrende seni seven bes, alt1 cocuk olur. Ol desen oliirler, dylesine. Tipk1 Spartakiis’de

oldugu gibi.

ALAIN

Aynen 6yle! Tipki Spartakiis’deki gibi.
VERONIQUE

Spartakiis’ii hatirlayan var m1 artik?

ALAIN

Bagkalar1 gecti yerine. .. Oriimcek adam, filan.

VERONIQUE
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Neyse... anlasilan siz bizden daha c¢ok sey biliyorsunuz. Sanirim Ferdinand bize
anlattigindan daha fazla konusmus. Bruno ona neden ispiyoncu demis acaba? Yok, hayir,

abes bir soru oldu bu. Ayrica bana ne? Mesele bu degil ki.

ANNETTE

Cocuklarin kendi aralarindaki ¢ekismelere karisamayiz.

VERONIQUE

Bizi ilgilendirmez.

ANNETTE

Oyle.

VERONIQUE

Ama su olan bitenler bizi ilgilendirmeli. Siddet oldugunda ilgilenmeliyiz.
MICHEL

Ben ¢ete reisiyken teke tek doviiste Didier’yi yenmistim. Oysa benden daha iri yariydi.
VERONIQUE

Ne demek istiyorsun Michel? Ne ilgisi var simdi?

MICHEL

Yok canim, hig ilgisi yok.

VERONIQUE

Teke tek doviislerden s6z etmiyoruz ki burada. Cocuklar doviismemis ki...
MICHEL

Tabii... Elbette. Yalnizca bir ani... Oylesine aklima geldi.

ALAIN

Aralarinda biiyiik fark yok.

VERONIQUE
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Yo, var! Miisaadenizle bayim, aralarinda fark var.
MICHEL

Fark var.

ALAIN

Neymis fark?

MICHEL

Didier ile ben doviismeye karar vermistik.
ALAIN

Hirpaladiniz m1 onu?

MICHEL

Biraz hirpaladim tabii.

VERONIQUE

Neyse, Didier’yi bir tarafa birakalim simdi. Izin verir misiniz, Ferdinand ile ben

konusayim?

ANNETTE

Elbette.

VERONIQUE

Siz izin vermeden boyle bir sey yapmak istemem.
ANNETTE

Konusun onunla. Bundan dogal bir sey olamaz.
ALAIN

Kolay gelsin.

ANNETTE

Yeter Alain! Anlamiyorum seni!
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ALAIN
Hanim zannediyor ki...
VERONIQUE

Adimm Veronique. Birbirimize hanim, bey demekten vazgegersek belki daha kolay

anlasiriz.

ALAIN

Veronique, pedagojik davranmak istiyorsunuz ve bu da pek hos.
VERONIQUE

Oglunuzla konugmami istemiyorsaniz, konugmam.

ALAIN

Konusun onunla, ¢giitler verin ona, ne yaparsaniz yapin.
VERONIQUE

Bu konuyu neden 6nemsemediginizi anlayamiyorum.

ALAIN

Hanimefendi...

VERONIQUE

Veronique.

ALAIN

Veronique, elbette ki 6nemsiyorum, 6nemsemez miyim? Oglum bir ¢ocugu yaraladi.
VERONIQUE

Hem de taammiiden!

ALAIN

Iste bu tiir laflar beni geriyor! Taammiiden oldugunu biliyoruz.

VERONIQUE
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Ama fark da orada.
ALAIN

Neyle arasindaki fark? Baska bir sey yok ki ortada. Oglumuz eline bir sopa gegirdi ve

oglunuza vurdu. Biz de bu yiizden geldik, degil mi?
ANNETTE

Kisir bir tartisma bu.

MICHEL

Evet, hakki var, kisir bir tartisma.

ALAIN

“Taammiiden” lafin1 araya sokusturmaya neden gerek duyuyorsunuz? Bundan ne ders

¢ikarmam bekleniyor.
ANNETTE

Bakin, yanlis bir yoldayiz, ayrica kocam isleri nedeniyle olduk¢a tedirgin. Bu aksam

Ferdinand ile birlikte geliriz, bakarsiniz her sey kendiliginden hallolur.
ALAIN

Ben tedirgin filan degilim.

ANNETTE

Oyle olsun, ama ben tedirginim.

MICHEL

Tedirgin olmak i¢in hi¢bir neden yok.

ANNETTE

Var.

ALAIN

(Cep telefonu titresir)... Yanit vermeyin... Yorum yok... Hayir efendim, geri

cekmeyeceksiniz. Geri ¢ekerseniz sorumlulugu iistlenmis olursunuz... Antril’i piyasadan
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cekmek sorumlu oldugunuzu kabullenmek anlamina gelecektir. Yillik hesaplarda sorun
¢ikmaz. Bilanco sahtekarligindan suglanmak ve on bes giin i¢inde tepetaklak olmak

istiyorsaniz, buyrun, satistan kaldirin.

VERONIQUE

Gegen yilki okul senliklerinde Ferdinan Moliere’in bir oyununda oynuyordu. Mdsyo de
ANNETTE

Moésyo de Pourceaugnac.

VERONIQUE

Mosyo de Pourceaugnac.

ALAIN

Bunlar1 genel kuruldan sonra diisiiniiriiz Maurice. Genel kurulda hissedarlarin durumuna

gore... bakariz...
VERONIQUE
Cok iyi oynuyordu.
ANNETTE

Evet.

ALAIN

Birkag kisi yiirlirken mobilyalara tosluyor diye ilac1 piyasadan ¢ekmeyecegiz Maurice...

Simdilik cevap vermeyin. Evet... Birazdan goriisiiriiz... (Kapatir ve is ortagini arar)
VERONIQUE

Mosyo de ;Pourceaugnac roliindeki haliyle goziimiin 6niine geliyor da... Hatirladin, degil

mi, Michel?
MICHEL
Evet, evet.

VERONIQUE
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Kadin kiliginda pek hostu.
ANNETTE
Evet.

ALAIN

(Telefonda, ortagina) Panige kapildilar, kiclar1 tutustu! Bir basin agiklamasi
hazirlatacaksin, katiyen savunma bi¢iminde olmasin, tam tersine, saldirtya geg¢. Genel
kurula on bes giin kalaVerenz-Pharma’nin bir komplo ile kars1 karsiya oldugunun
vurgulanmasinda 1srar et. Bu arastirma nereden ¢ikmis, neden gokten diiser gibi simdi
giindeme getiriliyor, vesaire, vesaire... Saglik konusunda tek kelime edilmesin.

Tartisilmas1 gereken su: Bu arastirmanin arkasinda kimler var?... Tamam.( Kapatir)
(kisa bir duraklama)

MICHEL

Bu ilag¢ laboratuarlar1 da korkuncgtur. Karlarindan baska bir sey diisiinmezler.
ALAIN

Konustuklarimi dinlemek zorunda degilsiniz.

MICHEL

Siz de bu konusmalar1 benim 6niimde yapmak zorunda degilsiniz.

ALAIN

Zorundayim. Bu goriismeleri burada yapmak zorundayim. Istesem de istemesem de 6yle,

inanin.

MICHEL

Bes para etmeyen mallarini satip sizi kaziklamak i¢in yapmayacaklari sey yoktur.
ALAIN

Ilag sektoriinde atilan her adim hem kazanglidir hem de risk pay1 vardir.

MICHEL
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Evet, gayet iyi biliyorum. Ne olursa olsun. Yine de garip bir mesleginiz oldugunu kabul

etmek gerek.

ALAIN

Ne demek 0?

VERONIQUE

Michel, bizi ilgilendirmez.

MICHEL

Garip meslek...

ALAIN

Ya siz? Siz ne yapiyorsunuz?
MICHEL

Ben siradan bir is yapiyorum.

ALAIN

Siradan is ne demek?

MICHEL

Soyledim ya sizei tava-tencere satryorum.
ALAIN

Bir de kap1 kulplart...

MICHEL

Hela aksesuarlari... Bu gibi seyler iste.
ALAIN

A! Hela aksesuarlar1. Iste buna bayildim. Beni pek ilgilendiriyor.
ANNETTE

Alain!
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ALAIN

Ama beni ¢ok ilgilendiriyor. Helalara aksesuar...
MICHEL

Neden olmasin?

ALAIN

Elinizde kag ¢esidi var?

MICHEL

Iki sistem var. Biri itilerek, 6teki cekilerek.
ALAIN

Demek oyle.

MICHEL

Helanin su tesisatina gore...

ALAIN

Eh, tabii.

MICHEL

Su ya yukaridan aliniyor, ya da alttan geliyor.
ALAIN

Evet.

MICHEL

Size bizim c¢ocuklardan birini tanigtirabilirim, uzmandirlar, yardimci olurlar...

ilgilemdinizse... Ama Saint-Denis-La Plaine’e kadar gelmeniz gerek.
ALAIN
Siz de bayagi uzmanlasmissiniz.

VERONIQUE
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Ferdinand’1 cezalandirmaya niyetiniz var mi1? Su ya da bu bi¢imde... Siz de hela

sohbetine daha uygun bir ortamda devam edersiniz.
ANNETTE

Ben kendimi hig iyi hissetmiyorum.
VERONIQUE

Neyiniz var?

ALAIN

Ah! Rengin kact1 hayatin.

MICHEL

Gergekten de, sapsar1 oldunuz.

ANNETTE

Midem bulaniyor.

VERONIQUE

Mideniz mi bulaniyor? Bizde karbonat olacakti...
ANNETTE

Yok, yok, gecer.

VERONIQUE

Ne versek... Ne versek? Kola! Tamam! Kola ¢ok iyi gelir. (Kola getirmek i¢in aceleyle

cikar)

ANNETTE

Geger, simdi geger.

MICHEL

Biraz yiiriiyiin. Bir-iki adim atin.

(Annette birka¢ adim atar. Veronique kola sisesiyle doner.)
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ANNETTE

Iyi mi gelir?

VERONIQUE

Evet, evet. Birka¢ yudum i¢ bakalim.
ANNETTE

Mersi.

ALAIN

(Fark ettirmemeye calisarak biirosuna telefon eder) Liitfen Serge’i baglayin bana... Ya,
dyle mi? Beni arasin, hemen arasin beni. (Kapatir) Iyi geldi mi? Kola iyi geliyor mu?

Aslinda ishale iyi gelir, degil mi?
VERONIQUE

Sadece ishale degil, canim. (Annette’e) Iyi misiniz?
ALAIN

Hayir, kusmayacaksin.

ANNETTE

Evet, kusacagim.

MICHEL

Tuvalete gitseniz?...

ANNETTE

(Alain’a) Kimse ille de kal demedi sana.
VERONIQUE

Dogru. Kimse ille de kal demedi ona.
ANNETTE

Basim dontiyor.
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ALAIN

Karsiya bak. Sabit bir noktaya bak, hadi Tutu.

ANNETTE
Cekil! Birak beni!
VERONIQUE

Tuvalete gitse iyi olacak yine de...

ALAIN

Tuvalete gitsene. Madem kusacaksin, tuvalete git.

MICHEL

Karbonat ver ona.
ALAIN

Su kek yiiziinden herhalde.
VERONIQUE

Daha diin yaptim!
ANNETTE

(Alain’e) Dokunma bana!
ALAIN

Sakin ol Tutu.
ANNETTE

Kocama kalirsa evin isleri, bahge, okul
iim.

ALAIN

Ama, hi¢ de dyle degil!

ANNETTE

... Hepsiyle benim ugragsmam gerek. Hepsi benim
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Evet, dyle. Seni gayet iyi anlryorum tabii, hepsi de ldiiriir insan1. Oldiiriir!
VERONIQUE

Madem insan1 6ldiiriiryor, neden ¢ocuk yapiyoruz o zaman?

MICHEL

Belki de Ferdinand bu ilgisizligi hissediyor.

ANNETTE

Hangi ilgisizligi?

MICHEL

Kendiniz sdylediniz ya...

(Annette feci bir bicimde kusmaya baslar. Ustiine kusmuk fiskiran Alain’i yanindan
kacirtacak kadar siddetli, felaket bir kusma. Algak masadaki sanat kitaplariin iistline

kusmuklar sigrar.)
MICHEL
Bir tas getir! Hadi! Bir sey getir!

(Veronique bir kap bulmak i¢in kostururken Michel de kahve tepsisini, ya da ne bulursa

onu Annette’in Oniine siirer. Annette yeniden 6giirlir. Ama bir sey ¢ikmaz)
ALAIN

Tuvalete gitseydin ya Tutu! Aman ne sagmalik!

MICHEL

Hakikaten. Giysiler tepeden tirnaga batti.

( Veronique kosarak elinde bir tasla ve bir siingerle doner. Tas1 Annette’e uzatir)
VERONIQUE

Kek yiizinden olamaz, asla o yiizden olmamustir.

MICHEL

Tabi ki kek yiiziinden degil, sinirsel. Asabiyetten oldu.
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VERONIQUE

(Alain’e) Banyoya gidip biraz temizlenin isterseniz. Ay! Ay! Ay! Kokoschka! Aman
yarabbi!

(Annette elindeki tasa safra ¢ikarir)
MICHEL

Biraz karbonat versene!
VERONIQUE

Simdi olmaz. Simdi bir sey igmese daha iyi.
ALAIN

Banyo nerede?

VERONIQUE

Gostereyim.

(Veronique ve Alain ¢ikar)
MICHEL

Tamamen asabi. Bir sinir krizi bu. Siz bir annesiniz Annette. Isteseniz de istemeseniz de

Oyle. Ne kadar sikildiginizi anlayabiliyorum.

ANNETTE

Hmm.

MICHEL

Bana kalirsa bize hiikmeden seylere hiikkmetmemeye kalkismamaliyiz.
ANNETTE

Hmm.

MICHEL

Ben bunu iyice belledim artik. Beynime isledi.
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ANNETTE

Hmm. (Biraz daha safra ¢ikarir)

VERONIQUE

(Baska bir tas ve stinger ile doner) Kokoschka’yi ne yapacagiz?
MICHEL

Mutfak deterjani var ya? Onunla iyice silmeli. Mesele, nasil kuruyacak... Ya da suyla

temizleyelim. Sonra, parfiim siireriz.

VERONIQUE

Parfiim mii?

MICHEL

Benim Y ves st. Laurent’imdan siireriz. Kullandigim yok zaten.
VERONIQUE

Kitap kiris kiris olacak.

MICHEL

Sa¢ kurutucusuyla kurutur, diizelsin diye de iistiine oteki kitaplardan koyariz. Ya da

utiileriz.

VERONIQUE

Daha neler...

ANNETTE

Size yenisini alirim.

VERONIQUE

Bulunmuyor ki. Piyasadan kalkali ¢ok olmus.
ANNETTE

Cok tizgiiniim.
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MICHEL

Toparlariz. Birak da ben yapayim, Vero.

(Veronique elindeki tasla siingeri igrenerek kocasina uzatir. Michel temizlige girisir)
VERONIQUE

1953 yilinda Londra’da yapilan serginin katalogu. Yirmi yil 6nce yeniden basilmus.
MICHEL

Sa¢ kurutucuyu getirsene. Benim parfiimiimii de. Havlu dolabinda duruyordu.
VERONIQUE

Banyo da kocasi var.

MICHEL

Cirilgiplak degil ya!

( Michel temizligi siirdiiriirken Veronique ¢ikar)

Kabasini aldim. “C6l insanlar1” albiimiinii de temizledik mi... Simdi geliyorum.

(Kirli tasla ¢ikar. Veronique ve Michel ayn1 anda geri doner. Veronique’in elinde parfiim

sisesi, Michel’in elinde ise temiz suyla dolu olan tas vardir. Michel temizligi bitirir)
VERONIQUE

Daha iyisiniz, degil mi?

ANNETTE

Evet.

VERONIQUE

Parfiim sikayim mi?

MICHEL

Kurutucu nerede?

VERONIQUE
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Banyoda isi bitince getirecek.
MICHEL

Bekleyelim. Parfiimii en son kullaniriz.
ANNETTE

Ben de kullanabilir miyim banyonuzu?
VERONIQUE

Evet, evet, evet. Elbette.

ANNETTE

Nasil 6ziir dileyecegimi bilemiyorum.
(Veronique Annette’e yol gosterir ve hemen doner)
VERONIQUE

Feci bir sey! Kabus gibi.

MICHEL

Herif {istiime biraz daha gelirse...
VERONIQUE

Kadin da dayanilir gibi degil.
MICHEL

Biraz daha makul.

VERONIQUE

Numaraci...

MICHEL

Beni daha az rahatsiz ediyor.
VERONIQUE

Ikisi de birbirinden beter, ¢ekilmez insanlar. Neden onlarin tarafini tutuyorsun hep?
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(Lalelere parfiim sikar)

MICHEL

Onlarin tarafin1 tuttugum yok ki... Ne demek simdi bu?
VERONIQUE

Onlar1 kolluyorsun. Herkese mavi boncuk dagitiyorsun!
MICHEL

Hig bile degil!

VERONIQUE

Evet, dyle. Yok senin de ¢eten varmis, yok ogullarina ne yapacaklarini onlarin bilecegi
ismis... Baksana, oglan toplum i¢in diipediiz tehlike... Toplum i¢in tehlike yaratan bir
cocuk herkesi ilgilendirir. Ustelik o ¢ilgin kar1 kitaplarimi batirdi! (Kokoschka kitabinin

istiine parfiim sikar)

MICHEL

(Isaret eder) ,Albiimii de...

VERONIQUE

Kusacak gibi olursa yine, dniinde ne varsa kaldiralim.
MICHEL

Foujita kitabini da...

VERONIQUE

( Hepsinin iistiine parfiim sikar) Igreng!
MICHEL

Hela meselesinde sabrim tagmak {izereydi.
VERONIQUE

Miikemmel idare ettin.

MICHEL
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Iyi cevap verdim, degil mi?

VERONIQUE

Harikaydin. “Bizim ¢ocuklardan birini tanigtirabilirim, yardimci olurlar.”
MICHEL

Bas belasi. Ne diyordu karisina?

VERONIQUE

Tutu

MICHEL

Ya, oyle, Tutu!

VERONIQUE

Tutu! (ikisi birden giiler)

ALAIN

(Elinde kurutma makinastyla doner) Evet, ben karima Tutu derim.
VERONIQUE

Ah, afedersiniz. Niyetimiz alay etmek degildi. Biz takma adlara takiliriz hep. Ya biz ne
diyoruz Michel? Daha da beteri, degil mi?

ALAIN

Kurutma makinasini istiyor musunuz?
VERONIQUE

Mersi.

MICHEL

Mersi. (Kurutma makinasini alir) Bir birbirimize. .. Darjeling diyoruz. Hani ¢ay var ya...

Darjeling... Sizinkinden de komik. Kesinlikle dyle.

(Michel kurutma makinasini prize sokar, ¢alistirir. Veronique 1slak sayfalar diizeltir)
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MICHEL

Iyice diizgiin olsun. Diizelt, daha diizelt.

VERONIQUE

(Bir yandan sayfalar1 diizeltir, kurutma makinasinin giiriiltiisii arasinda konusur)
Zavallicik... Kendini daha iyi hissediyor artik, degil mi?

ALAIN

Daha iyi.

VERONIQUE

Berbat bir tepki verdim. Cok ayip ettim.

ALAIN

Yok canim.

VERONIQUE

Bir sergi katalogu yiiziinden nasil saldirdim kadincagiza, hayret bir sey!
MICHEL

Sayfay1 cevir. Ger simdi, sikica ger.

ALAIN

Yirtacaksiniz.

VERONIQUE

Dogru. Yeter artik Michel. Kurudu iste. Bazen kafay1 takiyoruz boyle bir seye, neden

taktigimizi da bilmiyoruz.

(Michel katalogu kapatir, stiine iki biiylik kitap koyar. Faujita’yi, oteki kitaplari

kurutmayi siirdiirtir)
MICHEL

Oldu iste. Ee, Tutu lafin1 nerden buldunuz?
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ALAIN
Paolo Conte’nin bir sarkisinda. Hani, Va... va... va... diye gider ya.
MICHEL

A, biliyorum! Biliyorum! ( Sarki s6yler) Va... va... va... Tutu! Hah, ha! Bizimki de
Hindistan da, balayimizda ¢ikt1 ortaya. Darling degil de Darjeling! Sagmalik iste.

VERONIQUE

Gidip baksam m1 acaba?

MICHEL

Hadi git darjeling...

VERONIQUE

Gideyim mi? (Annette donmiistiir) A, Annette! Merak ettim sizi. Daha 1yi misiniz?
ANNETTE

Galiba.

ALAIN

Iyilestiginden emin degilsen, su sehpadan uzak dur.
ANNETTE

Havluyu banyoya biraktim. Nereye koyacagimi bilemedim.
VERONIQUE

Cok iyi.

ANNETTE

Her seyi temizlemek zorunda kaldmiz. Oziir dilerim.
MICHEL

Her sey miikemmel oldu. Her sey yolunda.

VERONIQUE
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Annette, bagislayin beni. Sizinle mesgul olacagima Kokoschka’ya takildim kaldim.
ANNETTE

Uziilmeyin canim.

VERONIQUE

Cok kotii tepki verdim.

ANNETTE

Yok canim. (Tedirgin bir sessizlikten sonra) Banyodayken, kendi kendime diyordum ki...
VERONIQUE

Evet?

ANNETTE

Biraz aceleci davraniyoruz. Yani demek istiyorum Kki...
MICHEL

Soyleyin, soyleyin Annette.

ANNETTE

Hakaret de bir tiir saldiridir.

MICHEL

Elbette.

VERONIQUE

Duruma gore degisir Michel.

MICHEL

Evet, duruma gore degisir.

ANNETTE

Ferdinand simdiye dek asla, kimseye siddet uygulamadi. Bu sefer uyguladiysa bir sebebi

olmali.
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ALAIN

Ona ispiyoncu demisler... (Cep telefonu titresir) Pardon! (Annette’i yatistirmak igin
abartili hareketlerle Oziir diler) Evet... Ortaya bir magdur ¢ikmadik¢a, miimkiindiir.
Magdurlar olmamali. Magdurlarla yan yana goriinmenizi istemiyorum... Dergiye
saldiracaksak tek viicut olarak davranmak zorundayiz... Basin agiklamasiin taslagini

size fakslariz Maurice. (Kapatir) Bana da ispiyoncu deseler ben de sinirlenirim.
MICHEL

Ya dogru soyliiyorsa?

ALAIN

Pardon?

MICHEL

Yani, ya i¢inde hakikat pay1 varsa...

ANNETTE

Oglum ispiyoncu mu?

MICHEL

Yok canim, saka yapiyorum.

ANNETTE

Madem konu ag1ldi, o zaman sdyleyeyim.. sizinki de dyle.
MICHEL

Ne demek, bizimki de 6yle?

ANNETTE

Ferdinand’1 ele verdi iste.

MICHEL

Biz 1srar ettik!

VERONIQUE
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Michel, konunun tiimiiyle disina ¢ikiyoruz.

ANNETTE

Cikalim! Israr ettiniz, ya da etmediniz, ele verdi ya.

ALAIN

Annette.

ANNETTE

Ne Annette’1? (Michel’e ) Oglumun ispiyoncu oldugunu mu diisiiniiyorsunuz?
MICHEL

Higbir sey diisiindiiglim yok.

ANNETTE

Diisiindiigiiniiz bir sey yoksa, konusmayin o zaman. ileri geri laflar etmeyin.
VERONIQUE

Annette, litfen slikunetimizi bozmayalim. Michel ile ben miimkiin oldugu kadar

uzlagmaci ve 1limli davranmaya c¢alisiyoruz.
ANNETTE

Pek de 1liml1 denemez.

VERONIQUE

Oyle mi? Nedenmis 0?

ANNETTE

[liml1 gibi gorlinliyorsunuz ama...

ALAIN

Tutu! Artik gitmem gerek. Gergekten.
ANNETTE

Korkagin tekisin zaten. Git!
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ALAIN

Annette! Tam su sirada en 6nemli miisterimin bas1 dertte. Su sorumluluk sahibi ana-baba

safsatasiyla...

VERONIQUE

Oglum iki disini kaybetti! Iki kesici disini!
ALAIN

Evet, evet. Gayet iyi biliyoruz.
VERONIQUE

Biri tamamen gitti.

ALAIN

Bagka disler bulunur, yeni disler takilir. Daha i1yisi hem de. Kulak zarin1 patlatmadilar
ya...

ANNETTE

Sorunun kokenine inmekten ¢ok uzagiz.
VERONIQUE

Kokeni filan yok. On bir yasinda bir ¢ocuk var, doviiyor. Hem de bir sopayla.
ALAIN

Sopayla silahlanmas...

MICHEL

O sozciigii cikardik ya.

ALAIN

Biz itiraz ettik de dyle ¢ikardiniz.
MICHEL

Cikardik ve tartismadik bile.
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ALAIN

Bir hata olabilecegini, yanlislik yapilabilecegini, ¢ocuk¢a davranislari tiimiiyle yok sayan,

Ozellikle se¢ilmis bir sozciik.

VERONIQUE

Konusmaniz bu tonda devam ederse tahammiil edebilecegimi hi¢ sanmiyorum.
ALAIN

Zaten bastan beri anlagsamiyoruz sizinle.

VERONIQUE

Beyefendi, bir hata oldugunu fark edip diizeltmis olmamiza ragmen insanin kusurunu
yiizline vurmak kadar igreng bir sey olamaz. “Silahlanmis” s6zciigli uygun diigmiiyordu,
biz de degistirdik. Ote yandan, sdzciigiin anlami1 goz dniine alindiginda, kullanilmasi hig

de uygunsuz olmuyordu.

ANNETTE

Ferdinand’a hakaret edildi, o da karsilik verdi. Bana da saldirsa, ben de kendimi korurum.

Hele bir ¢eteyle kars1 karsiyaysam. ..

MICHEL

Bu durumda kusmuklariniz da siddetlenir herhalde...
ANNETTE

Ne biiytik bir kabalik ettiginizin farkinda misiniz?

MICHEL

Bizler iyi niyetli insanlariz. Dordiimiiz de Oyleyiz. Buna eminim. Neden lizumsuz

huzursuzluklar yaratalim? Durup dururken gerginlik ayartmanin alemi var mi1?
VERONIQUE

Eee, Michel, yetti artik! Ortalig1 yatistirmay1 birakalim. Madem ki sadece goriiniiste

tlimliymisiz, artik ilimlilik taslamayalim!

MICHEL
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Hayir, hayir! Ben bu seviyesizlige itiraz ediyorum.
ALAIN

Ne seviyesizligi?

MICHEL

Bu iki asagilik yaratigin bizi siiriikledigi seviyesizlik! Iste bu kadar!
ALAIN

Korkarim Vero’nun olaylara bakis1 boyle degildir.
VERONIQUE

Veronique!

ALAIN

Pardon!

VERONIQUE

Bizim zavalli Bruno da simdi ¢eteci oluverdi. Eh! Bu kadarina pes yani!
ALAIN

Pekala, tamam. Ben gergekten gitmeliyim artik.
ANNETTE

Ben de.

VERONIQUE

Gidin, buyrun gidin. Ben de ugrasamayacagim artik.
(Houllie’lerin telefonu calar)

MICHEL

Alo? A, anne... hayir,hayir. Arkadaslarimiz var ama soyle... Evet, vazge¢ hepsinden,
sana ne diyorlarsa dyle yap... Antril mi aliyorsun? Bir dakika anne, biraz bekle liitfen...

(Alain’e) Su sizin boktan sey antril degil miydi? Annem de onu aliyormus!
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ALAIN
Binlerce kisi aliyor.
MICHEL

Hemen birak onu. Duydun mu anne? Hemen birakacaksin. Tartigma liitfen. Sana sonra
aciklarim. Doktor Perolo’ya ilacit benim yasakladigim sdylersin. Niye fosforlu? ... Kim
seni gorsiin diye?... Cok sagma!... Tamam, birazdan konusuruz. Operim anne. Seni
arayacagim. (Kapatir) Kamyon c¢arpacak diye korkup kendine fosforlu koltuk degnekleri
kiralamis... Bu haliyle gece vakti otoyolda yiirlimek zorunda kalirsa diye... Ciinkii

yiiksek tansiyona karsi ona da antril vermisler!
ALAIN

[lac1 kullanir da normal halinde degisiklik olmazsa tanik olarak kullanabiliriz onu. Benim

bir kaskoliim yok muydu? Hah, iste burada.
MICHEL

Su alayct halinizden hi¢ hoslanmiyorum. Annemde kiigiiclik bir yan etki goriiliirse

karsinizda beni bulursunuz. Hem de toplu bir hareketin basinda!
ALAIN

Zaten bunlar bagimiza gelecek.

MICHEL

Dilerim gelir.

ALAIN

Hosga kalin hanimefendi.

VERONIQUE

Iyi niyetli davranmak hicbir ise yaramiyor. Diiriistliik de aptalliktan baska bir sey degil.

Bizi zayiflatip korumasiz birakiyor, hepsi o kadar.
ALAIN

Oyledir... Hadi Annette, gidelim artik. Bugiinliik bu kadar vaaz dinlemek yetti.
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MICHEL

Gidin, gidin. Ama size bir sey sOyleyeyim mi, sizi taniyali beri, neydi onun adi,

Ferdinand’in davraniglarina sebep olan ortamin ne oldugunu anliyorum.
ANNETTE

Ne zaman 6ldiirmiistiiniiz o0 hamster’1?

MICHEL

Oldiirmek mi?

ANNETTE

Evet.

MICHEL

Hamster’1 m1 6ldlirmiisiim ben?

ANNETTE

Evet. Bizi su¢lamaya ¢alisiyorsunuz, kendinizi de tek erdemli sayiyorsunuz ama katilin
biri sizsiniz!

MICHEL

Ben o hamster’1 dldiirmedim. Kesinlikle 6ldiirmedim.

ANNETTE

Daha beterini yaptiniz. Tehlikeli bir ortama biraktiniz korkudan tir-tir titreyen hayvancigi.

Zavalli hamster kedilere, kopeklere yem olmustur.

VERONIQUE

Iste bu dogru! Cok dogru!

MICHEL

Ne demek dogru?

VERONIQUE

Dogru iste. Ne dememi istiyorsunuz ki? Hayvancigin basina korkung seyler gelmistir.
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MICHEL

Ozgiir kalinca mutlu olacagini zannetmistim. Keyiften sarhos olup oluklarda

kosturacagini diisinliyordum.
VERONIQUE

Ama dyle yapmadi.
ANNETTE

Siz de onu terk ettiniz.

MICHEL

Ben dokunamam o hayvanlara! O familyadan hayvanlara elimi bile siiremem, gayet iyi

bilirsin Vero!
VERONIQUE
Kemirgenlerden korkar.

MICHEL

Evet, kemirgenlerden 6diim kopar. Siiriingenler de beni dehsete diisiiriir. Yere yakin

dolasan hayvanlarla aram hig iyi degildir. Oyle iste!
ALAIN
(Veronique’e) Ya siz ne yaptiniz? Neden inip aramadiniz hayvani?

VERONIQUE

Ama haberim yoktu ki... Michel hamster’in kagtigin1 bana ve ¢ocuklara ertesi sabah

sOyledi. Hemen indim, ama hemen! Ortalikta dondiim dolastim, her yeri aradim, bodrumu
bile.

MICHEL

Veronique, iyi niyetle anlattigin su hamster hikayesi yiiziinden kendimi birden bire sanik
sandalyesinde bulmaktan nefret ediyorum. Bizden bagka kimseyi ilgilendirmeyen 6zel bir
mesele bu, listelik konumuzla da higbir ilgisi yok. Ayrica bana katil muamelesi yapilmasi

sasilacak sey! Hem de kendi evimde!
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VERONIQUE
Kendi evinde olmanin bununla ne ilgisi var?
MICHEL

Kapilarini kendi ellerimle agtigim bir ev bu. Insanlara uzlasmak, barismak igin kapilarini

kendi istegimle a¢tigim bir ev!

ALAIN

Kendinizi goklere ¢ikartyorsunuz yine. Harika dogrusu!
ANNETTE

Hig vicdan azabi ¢ekmiyor musunuz?

MICHEL

Zerrece vicdan azabim yok. O hayvandan da tiksiniyordum zaten. Gittigi i¢in ¢ok

memnunum.
VERONIQUE
Michel, sagmalama!
MICHEL

Kim sagmaliyor? Sen de mi aklini kagirdin? Ogullar1 Bruno’nun pestilini ¢ikariyor, bir

hamster yiiziinden agzina si¢ilan ben oluyorum.

VERONIQUE

Hamstera ¢ok kotii davrandin, bunu inkar edemezsin.

MICHEL

Umrumda degil o hamster!

VERONIQUE

Bu aksam kizina hesap verirken goriirsiin, umrunda mi, degil mi.

MICHEL
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O da gelsin bakalim iistiime! Nasil hareket edecegimi dokuz yasindaki bir siimsiikten

ogrenecek degilim.

ALAIN

Yiizde yiiz size katiliyorum!
VERONIQUE

Icler acis1!

MICHEL

Dikkat et Veronique, attigin adimlara dikkat et. Simdiye kadar dengeli davranmaya

calistim, ama bardagin tagsmasina pek az kaldi!
ANNETTE

Ya Bruno?

MICHEL

Nolmus Bruno’ya?

ANNETTE

O tiiziilmedi mi?

MICHEL

Bruno’nun derdi basindan askin...
VERONIQUE

Bruno Tirtik’la pek ilgilenmezdi.

MICHEL

Adi da berbatt1 zaten!

ANNETTE

Siz zerrece vicdan azabi ¢cekmezken oglumuzun ¢ekmesini nasil beklersiniz?

MICHEL
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Tiim bu tartigsmalar1 size kisaca 6zetleyecegim; zaten nicedir kafamda sekilleniyordu.
Sevimli goriinmeye calistik, gittik laleler aldik, karim solcu gibi giyineyim istedi, filan,

ama aslinda ben kendimi hi¢ kontrol edemem, kaba, dengesiz herifin tekiyim!
ALAIN

Hepimiz oyle sayiliriz.

VERONIQUE

Hayir, hayir! Oziir dilerim ama hepimiz dengesiz degiliz.

ALAIN

Siz degilseniz, ne ala.

VERONIQUE

Ben degilim. Tanriya stikiir!

MICHEL

Sen degilsin darji, sen asla degilsin. Sen gelismis bir kadinsin, sen adeta sakin bir liman
gibisin!

VERONIQUE

Neden saldirtyorsunuz bana?

MICHEL

Sana saldirmiyorum. Tam tersine.

VERONIQUE

Evet, saldiriyorsun. Gayet 1yi farkindasin.

MICHEL

Bu ziippe toplantiy1 sen diizenledin, ben ise giildliirmeye raz1 oldum.
VERONIQUE

Giildiirmeye razi oldun, ha?

MICHEL
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Evet.

VERONIQUE

Adilik bu yaptigin.

MICHEL

Yok canim. Uygarlik i¢in savagan sensin, o seref sana ait.
VERONIQUE

Elbette uygarlik icin ugrastyorum. lyi ki de bunu yapan birileri var.(Aglamak iizere)

dengesizim diyip isin i¢cinden ¢ikmak daha m1 1yi sence?
ALAIN

Hadi canim, yapmayin.

VERONIQUE

(Aglamakli) Dengesiz olmadigi i¢in birini suglamak duyulmus sey mi?
ANNETTE

Kimse dyle bir sey demedi. Sizi suglayan yok.
VERONIQUE

Evet, var. (Aglar)

ALAIN

Ama, yapmayin.

VERONIQUE

Ne yapmamiz lazimdi yani? Sizi dava m1 etseydik? Karsilikli gecip konugmadan

sigortalar1 devreye sokup birbirimizi girtlaklasa miydik?
MICHEL
Kes artik Vero.

VERONIQUE
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Neyi keseyim?
MICHEL

Olgiiyii kagiriyorsun.
VERONIQUE

Umrumda degil! Bayagilik etmeyelim diye ugrasiyoruz, bu yilizden asagilanip yalniz

birakiliyoruz.
ALAIN

(Cep telefonu titremistir) Evet... “Kanitlasinlar!”... “Kanitlayin”... Ama bana kalirsa hig

yanit vermemek daha iyi olur.

MICHEL

Zaten hep yalniziz. Her zaman! Biraz rom i¢gmek isteyen var m1?
ALAIN

Maurice, su sirada bir toplantidayim, sizi sonra biirodan ararim. (Kapatir)
VERONIQUE

Iste, gordiigiiniiz gibi, tamamen olumsuz biriyle yastyorum ben.
ALAIN

Kim olumsuz?

MICHEL

Ben.

VERONIQUE

Diinyanin en berbat fikriymis! Bu toplantiy1 asla yapmamaliydik!
MICHEL

Sana sdylemistim.

VERONIQUE
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Séylemis miydin?

MICHEL

Evet.

VERONIQUE

Bana toplant1 istemedigini mi soyledin?
MICHEL

Iyi bir fikir olmadigim biliyordum.
ANNETTE

Cok iyi bir fikirdi.

MICHEL

Liitfen, yapmayn. (Rom sisesini kaldirip gosterir) Isteyen var mi1?
VERONIQUE

Bunun iy1 fikir olmadigint m1 séyledin Michel?
MICHEL

Oyle hatirliyorum.

VERONIQUE

Demek oyle hatirliyorsun...
ANNETTE

Sen gitmek zorunda degil miydin?
ALAIN

Suracikta bir kadeh i¢ebilirim herhalde.
(Michel Alain’a icki verir)
VERONIQUE

Gozlerimin i¢ine bakip bu konuda anlagsmis olamadigimizi sdyleyebilir misiniz?
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ANNETTE
Sakin olun, Veronique, sakin olun. Degmez.
VERONIQUE

Bu sabah keke dokunmayalim diyen kimdi? Kalan keki Reille’lere ayirmamizi kim

istedi? Kim istedi? Ha?

ALAIN

Cok hos bir davranis.

MICHEL

Ne ilgisi var?

VERONIQUE

Ne demek, ne ilgisi var?

MICHEL

Insanlar1 davet etmigsek onlar1 agirlayacagiz demektir.
VERONIQUE

Yalan sOyliiyorsun! Yalan! Yalan soyliiyor!
ALAIN

Biliyor musunuz, beni karim siiriikledi buraya. Erkeklige adim atarken Jon Wayne gibi

yetistirilirseniz boyle durumlar1 ¢ene yorarak halletmeyi akliniz bile getirmezsiniz.
MICHEL

Ha! Hal

ANNETTE

Ornegimizin Spartakiis oldugunu saniyordum.

ALAIN

Ikisi de aym1 cizgide...
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MICHEL

Birbirini tamamliyor.

VERONIQUE

Tamamliyormus! Acaba nereye kadar asagilayacaksin kendini Michel?
ANNETTE

Gortildiigii gibi, seni buraya siirliklememin higbir yarar1 yokmus!
ALAIN

Ne bekliyordun ki Tutu? —Haklisiniz, ger¢ekten komik bir ad bu. —Gokten vahiy gelir gibi

ansizin evrensel uyum saglanacagini mi? Bu rom bir harika!
MICHEL

Ya! Degil mi? On bes yillik bir Coeur de Chaufee.
VERONIQUE

Ya lalelere ne demeli? Evde lale kalmadigina iiziildiiglimii séyledim, ama sabahin

koriinde Mouton- Duvernet pazarina kosturalim demedim.

ANNETTE

Kendinizi bu duruma diisiirmeyin Véronique, ¢ok aptalca.

VERONIQUE

Laleler onun fikriydi. Sadece onun! Bizim, ikimizin igmeye hakki yok mu?
ANNETTE

Véronique’ le ben de i¢ki istiyoruz. Bu arada, kendini Spartakiis ya da John Wayne sanan

birinin fareye dokunamamasi giiliing dogrusu.
MICHEL

Bu hamster sohbeti yetti artik! Yeter!

( Annette’ e bir kadeh rom verir)
VERONIQUE
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Hah, hah, dogru. Gergekten giiliing.
ANNETTE

Yaona?

MICHEL

Bence ona hi¢ lazim degil.

VERONIQUE

Bana da icki ver Michel.

MICHEL

Hayir.

VERONIQUE

Michel!

MICHEL

Hayir.

(Véronique siseyi Michel’ in elinden almaya ¢alisir, Michel direnir)
VERONIQUE

N’ oluyor sana Michel?

MICHEL

Iyi, al 0 zaman, hadi, i¢ bakalim! i¢! Ne olacaksa olsun!
ANNETTE

Alkol size dokunuyor mu?

VERONIQUE

Harika geliyor. Ayrica daha kotii ne olabilir?
ALAIN

Eh, neyse, bilmiyorum.
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VERONIQUE

( Alain’ e) Beyefendi, neticede...
ALAIN

Alain.

VERONIQUE

Alain, karsilastigimizdan beri sizinle adeta doku uyusmazligi yasiyoruz ama
goriiyorsunuz ki hayatta her seyin vasat olmasi gerektigine karar vermis bir adamla
yastyorum. Bu karar1 verip kabuguna ¢ekilmis, hi¢gbir degisiklikten yana olmayan, higbir
sey i¢in cosku duymayan bir adamla hayati paylagsmak ¢ok zor.

MICHEL

Herifin umurunda m1! Aldirdig: bile yok sana.

VERONIQUE

Bir seylerin degisecegine, diizelecegine inanmak istiyor insan, dyle degil mi?
MICHEL

Biitlin bunlar1 anlatman gereken en son kisi ile konusuyorsun.

VERONIQUE

Allah kahretsin! Canim kiminle isterse onunla konusurum!

MICHEL

( Telefon galar) Canimiza sigmis olsa bile mi? ... Evet anne... lyi, gayet iyi... Yani
aslinda 1yi de disi dokiildii iste, ama iyi... Agrimaz mi, agriyor elbette... Agriyor, ama

gececek. Anne, simdi biraz mesguliim, seni sonra ararim.
ANNETTE
Hala agris1t m1 var?

VERONIQUE
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Hayir.

ANNETTE

Neden telaglandirtyorsunuz annenizi?

VERONIQUE

Elinde degil. Bayilir onu telaglandirmaya.

MICHEL

Tamam! Bu kadar yeter. Véronique! Nedir bu? Psikodrama m1?
ALAIN

Véronique, kendimizden bagka bir seyle ilgilendigimizi mi saniyorsunuz? Hepimiz, bir
seylerin diizelecegi olasiligina inanmak isteriz. Kendi kendimize bir seyleri degistirmek,
olaylar1 kendi lehimize ¢evirmek arzusundayiz hep. Ama bu miimkiin mii? Kimileri
hayatin akigina kapilir, siiriiklenir, onlarin tarzi budur, kimileri zamanin gectigini gormek
istemez, didinir durur. Ne fark eder ki? Insanlar dliinceye kadar sdyle ya da bdyle,
debelenir iste. Egitimmis, diinyanin dertleriymis... Darfur iistliine kitap yaziyorsunuz.
Gerekgeyi tahmin edebiliyorum: Iste! Bir soykirimi inceliyorum, tarih zaten bunlarla

dolu, ben de bu konuda yazayim. Kendimizi biraz olsun kurtaririz boylece.
VERONIQUE

Ben o kitab1 kendimi kurtarmak i¢in yazmiyorum. Okumadiniz ki, i¢inde ne yazdigini

bilmiyorsunuz.

ALAIN

Fark etmez.

( Suskunluk)

VERONIQUE

Bu Yves St. Laurent kokusu da berbatmus.
MICHEL

Igrenc!
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ALAIN

Vur deyince 6ldiirdiiniiz siz de. Cok slirmiissiiniiz.
ANNETTE

Benim yiiziimden.

VERONIQUE

Sizin yiizliniizden degil. Deli gibi parfiim figkirtan bendim... Neden hafife alamiyoruz?

Neden her sey boylesine yorucu olmak zorunda?

ALAIN

Fazla diisiiniiyorsunuz. Kadinlar ¢ok fazla diisiintir.

ANNETTE

Aman ne orijinal bir laf! Sanirim bu yiizden de tatl tatli kafaniz1 karistiryorlar, degil mi?
VERONIQUE

Cok fazla diislinmek ne demek, anlamiyorum. Ayrica ahlaki degerler olmadan insan

varliginin ne anlami var, bilmem.
MICHEL
Simdi anliyor musunuz nelere katlantyorum?

VERONIQUE

Kes sesini! Kapat g¢eneni! Su zavalli, umursamaz tavrindan tiksiniyorum. Midemi

bulandirtyorsun.

MICHEL

Biraz olsun saka kaldirabilirsin herhalde, liitfen.
VERONIQUE

Saka kaldiracak halim hi¢ yok. Olmasin1 da istemiyorum.

MICHEL
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Tanriin bagimiza agtig1 en biiyiik dert evlenip ¢ift olarak yasamaktir. Bunu bilir, bunu

sOylerim.
ANNETTE
Harika
MICHEL

Cift olmak ve aile hayati.

ANNETTE

Fikirlerinizi bizimle paylasmak zorunda degilsiniz Michel. Hatta ¢cok ayip ediyorsunuz

bence.

VERONIQUE

O aldirmaz ki...

MICHEL

Bana katilmiyor musunuz?

ANNETTE

Bu fikirlerinizin ne alakasi var bizimle? Alain, bir sey sdylesene!
ALAIN

Istedigi gibi diisiinmeye hakki var.

ANNETTE

Olabilir, ama diistindiiklerini ulu-orta séylemeye hakk: yok.
ALAIN

Eh, bilmem ki, herhalde...

ANNETTE

Onlarin evlilik hayatindan bize ne! Buraya ¢ocuklari ilgilendiren bir sorun i¢in geldik biz,

evlilikleri umurumuzda degil.
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ALAIN

Ama yine de...

ANNETTE

Ne demek yine de? Ne demeye calistyorsun?
ALAIN

lgisi var.

MICHEL

llgisi var. Elbette ilgisi var!

VERONIQUE

Bruno’ nun iki disinin kirilmasiyla evlilik hayatimizin ilgisi var, 6yle mi?
MICHEL

Oyle elbette.

ANNETTE

Ne dediginizi anlamiyoruz.

MICHEL

Bir de madalyonun 6teki yiiziinii ¢evirelim. Cocuklar bizim hayatimizi adeta yutar ve
sonra da paramparca ederler. Yiizlerinde giiliiciiklerle evlilik hayatina atilan giftlere
bakarsin, i¢inden ‘ zavalliciklar, higbir seyden haberleri yok, pek de memnunlar’ dersin.
Baslangicta kimse kimseyi uyarmaz. Eski bir okul arkadasim var, yeni kiz arkadasindan
cocugu olacak. Soyledim ona, bizim yasimizda ¢ocuk yapmak, ne cilginlik! Sunun
surasindan en fazla on- on iki y1l saglam yasariz, sonra ya kanser, ya felg... Mumyaya

donmiis ana-babay1 kim ister?
ANNETTE
Ne dediginizin farkinda degilsiniz!

VERONIQUE
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Gayet iyi farkinda.

MICHEL

Tabii ki farkindayim. Aynen bdyle diigiiniiyorum. Hatta daha da beterini...
VERONIQUE

Mutlaka.

ANNETTE

Kendinizi acinacak hallere diisiirliyorsunuz Michel.

MICHEL

Ya, oyle mi? Hah, hah!

ANNETTE

Artik aglamayin Véronique, gordiigiiniiz gibi, siz agladikca daha beter oluyor.
MICHEL

( Alain’ in bosalan kadehini doldurur) Buyrun, buyrun, olaganiistii, degil mi?
ALAIN

Olaganiistii.

MICHEL

Size bir puro ikram edeyim mi?

VERONIQUE

Hay1r. Burada puro igmeyin.

ALAIN

Oyle olsun.

ANNETTE

Bir puro yaktin mi, yeniden baglayacaksin Alain, olmaz!

ALAIN
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Canim ne isterse onu yaparim Annette. Bana puro ikram edildiginde, canim isterse alirim.
Puro igmeyisimin tek nedeni var: Véronique’ i daha faza sinirlendirmek istemiyorum.
Ayrica dogru soyliiyor, ofke piiskiirtmekten vazgecin artik. Sonra, kadin aglayinca
erkegin sinirleri iyice gerilir, yapmayacagi seyleri yapabilir. Michel’ in bakis agisina
gelince. .. Uziilerek sdylilyorum ama son derece hakli temellere dayaniyor. ( Cep telefonu

titresir) Evet Serge... Soyle... Paris... Tarihi ve saati de koy...
ANNETTE

Cehennem azabi!

ALAIN

( Ofkeye muhatap olmamak i¢in sesini algaltir.) Génderdigin saati. .. Firindan yeni ¢ikmus

gibi olsun... Hayir, “ sasirmis” degil, “ suclanmis”... Sasirmis deyince. ..
ANNETTE

Sabahtan aksama kadar boyle yasiyorum. Sabahtan aksama kadar su telefona yapisik!

Hayatimiz cep telefonu yiiziinden paramparga oldu!

ALAIN

Se... Bir dakika... ( Telefonu eliyle orter) Annette, bu ¢ok dnemli!
ANNETTE

Hep c¢ok dnemlidir. Uzakta olup biten her sey ¢ok dnemlidir.
ALAIN

b

( Tekrar telefona) Devam et... Evet... “ Gelisme” degil, “ manevra”... Kurulda hesap

verilmesine on bes giin kala yapilan bir manevra!
ANNETTE

Sokakta, sofrada, her yerde boyle...

ALAIN

Tirnak i¢inde ¢ caligma’. ¢ Calisma’ y1 tirnak i¢inde yaz...

ANNETTE
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Artik sesimi ¢ikarmiyorum. Tam anlamuiyla teslim oldum. Yine midem bulaniyor.

MICHEL

Tas nerede?
VERONIQUE
Bilmem.
ALAIN

[13

Dediklerimi yaz, yeter: Son derece

bulunulmaktadir...”

VERONIQUE

Tas burada. Liitfen buyrun!

MICHEL

Vérol...

VERONIQUE

Her sey tamam. Bu sefer hazirlikliy1z.
ALAIN

Verenz- Pharma firmasinin avukati Bay Reille”

acinasit bir aldatmaca girisiminde

... ve bu aldatmaca girisimi miivekkilimin

istikrarin1 bozmak amaci tagimaktadir” diye agikladi. Fransiz Haber Ajansi, Reuters, tim

basin, uzman basin, vesaire, vesaire... ( Kapatir)

MICHEL

Yine kusacakmis.

ALAIN

Ama... neyin var senin?

ANNETTE

Sefkatin mideme dokunuyor herhalde.
ALAIN
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Endiselendiriyorsun beni.
ANNETTE

Affedersin. Anlayamamistim...
ALAIN

Aman Annette, litfen! Biz de baglamayalim simdi. Zaten didisip duruyorlar, aralari

bayagi bozuk. Onlara nisbet yapmak zorunda degiliz herhalde.
VERONIQUE

Aramizin bozul oldugunu ne hakla sdyleyebilirsiniz? Ne hakkiniz var?
ALAIN

( Cep telefonu titresir) ... Simdi okudular bana. Size yollayacagiz Maurice... Bir manevra
oldugunu soyliiyoruz... Birazdan gorisiiriiz. ( Kapatir) Ben sdylemiyorum ki, Frangois

sOyliyor!

VERONIQUE

Onun ad1 Michel.

ALAIN

Pardon, Michel.

VERONIQUE

Ailemizin durumunu yargilamaktan kesinlikle men ederim sizi.
ALAIN

Siz de oglumun durumunu yargilamayin o zaman.
VERONIQUE

Ama ne ilgisi var? Oglunuz oglumuza saldirdi!

ALAIN

Onlar geng, daha cocuk onlar. Cocuklar biiyilirken doviisiirler. Yasamin kanunudur bu.
VERONIQUE
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Hayir! Hayir! Degildir.
ALAIN

Evet, Oyledir! Siddetin yerine yasalar1 koyabilmek icin terbiye gormek gerekir.

Unutmayin ki giic kimdeyse hak da onundur.
VERONIQUE

Tarih 6ncesinde 0yleydi belki ama bizim i¢in dyle degil.
ALAIN

Bizim i¢inmis! A¢iklayin bana, biz kim demek oluyor?
VERONIQUE

Beni yoruyorsunuz. Bu tartigsmalar ¢ok yorucu.

ALAIN

Véronique, ben katliam ( siddet) tanrisina inanirim. Yalnizca ama yalnizca onun hiikmii
gecer, hem de karanlik ¢aglardan beri. Siz Afrika’ yla ilgileniyordunuz, degil mi? ( Midesi

bulaniyor gibi goriinen Annette’ e) Iyi degil misin?
ANNETTE

Sen beni bosver.

ALAIN

Ama, olur mu...

ANNETTE

Olur, olur.

ALAIN

Kongo’ dan yeni dondiim. Orada ¢ocuklar sekiz yasindayken 6ldiirmeyi 6greniyor. Daha
cocukken yiizlerce kisiyi 6ldiirmiis olan ¢ocuklar var. Satirla... twelve’ le, kalasnikofla,
grenade launcher’ la... Bu durumda oglumun Aspirant- Dunant meydaninda arkadaginin
bir ya da iki disini degnek darbesiyle kirmasi beni sizin kadar dehsete ya da ofkeye

diistirmiiyor.
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VERONIQUE

Yanlisiniz var.

ANNETTE

( Ingilizceyi taklit eder) Grenade launcher!...
ALAIN

Evet, dyle deniyor.

( Annette tasa kusar)

MICHEL

Iyi misiniz?

ANNETTE

Miikemmel!

ALAIN

Ama, ne oluyor sana? Nesi var bunun?
ANNETTE

Sadece safra ¢ikti. Bir sey yok.
VERONIQUE

Afrika’ y1 bana 6gretmeye kalkmayin. Afrika’ nin acilarini gayet iyi bilirim, aylardan beri

onlarin i¢inde yastyorum.
ALAIN

Eminim Oyledir. Bu arada Uluslararas1 Adalet Mahkemesi savcisi Darfur ile ilgili bir

sorusturma baslatt...
VERONIQUE
Bunu bana 6gretmeye kalkismayacaksiniz, degil mi?

MICHEL
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Yalvaririm baglama simdi! Allahaskina!

( Véronique kocasinin iistiine atlar, kendinden ge¢mis bir halde, umutsuzca birka¢ kez

ona vurur. Alain tutup ¢eker)

ALAIN

Sizden bayag1 hoslanmaya bagladim, biliyor musunuz?
VERONIQUE

Ben sizin i¢in dyle diistinmiiyorum.

MICHEL

Gliya diinyada istikrar ve baris saglansin diye ugrastyor bu kadin!
VERONIQUE

Kes sesini!

( Annette’ in midesi bulanmakta. Rom kadehini alir, dudaklarina gotiiriir)
MICHEL

Emin misiniz?

ANNETTE

Evet. Iyi gelecek bana.

( Véronique de onu taklit eder)

VERONIQUE

Fransa’ da yasiyoruz biz, Kingasa’ da degil. Fransa’ da ve Bat1 toplumu kurallarina gére
yastyoruz. Aspirant- Dunant’ da olanlar bati toplumunun degerleriyle oOlgiilmeli. Bu

degerlerden haberiniz yoksa size memnuniyetle 6gretebilirim.
MICHEL

Koca dovmek de bu kurallar arasindadir herhalde.
VERONIQUE

Michel, bu isin sonu kdtiiye varacak.
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ALAIN

Ustiiniize nasil bir sevkle atladi. Ben olsam ¢ok duygulanirdim.
VERONIQUE

Yeniden yapabilirim isterseniz.

ANNETTE

Sizinle alay ediyor, farkinda degil misiniz?

VERONIQUE

Umurumda degil.

ALAIN

Alay etmiyorum. Tam tersine. Terbiye sayesinde i¢giidiilerimize hakim olmayi 6greniriz
ama bazen de hi¢ hakim olmamak daha iyi gelir. Sevisirken Ave Maria sdyliiyor muyuz?

Su romdan bizim buralarda bulunur mu acaba?
MICHEL

Bu rekolteden mi? Sanmam.
ANNETTE

Grenade launcher’ mis... Hah, hah!
VERONIQUE

Grenade launcher... Hakikaten!
ALAIN

Evet. Grenade launcher.

ANNETTE

Neden kendi dilinde sdylemiyorsun?
ALAIN

Ciinkii boyle denir. Baska tiirlii soylenmez. On iki tane top da denmez, twelve denir.
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ANNETTE

Denir de ne demek? Kim der?
ALAIN

Yeter Annette, yeter artik!
ANNETTE

Kocam gibi biiyiikk meselelerle ugrasanlar mahallenin isleriyle ilgilenmekte giigliik

cekerler elbette, anlayis gostermek lazim.
ALAIN

Aynen 0Oyle.

VERONIQUE

Nedenmis 0? Nedenmis, anlamiyorum. Hepimiz diinya vatandasiyiz. insan yakin

cevresiyle ilgilenmekten hangi gerekceyle kaginabilir, anlamiyorum.
MICHEL

Eee, Véro, su siktiri- boktan vaazlarinla can sikma artik!
VERONIQUE

Oldiirecegim bu herifi!

ALAIN

(Cep telefonu titresir) Evet, peki, “ acinas1” demeyelim... “ Kiistah¢a” de. Kiistahca bir

girigim... Oldu.

VERONIQUE

Kadinin hakki var. Gergekten tahammiil edilmez bir hal aliyor!

ALAIN

Gerisini onayliyor mu?... Tamam, ¢ok iyi. ( Kapatir) Ne diyorduk? Grenade launcher?...

VERONIQUE
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Kocam kizacak ama, ben diyorum ki, miihim olan ilgimizi, uyanikligimizi

yogunlastirabilmek. Yogun ilgi duyduk mu fark etmez. Bir ortam ya da 6teki...
ALAIN

Uyaniklik... Evet... Annette, senin durumundayken i¢ki igmek sagmaligin dik alasi.
ANNETTE

Ne varmis benim durumumda? Aksine...

ALAIN

Ilging bir kavram. ( Cep telefonu) Evet, hayir, basm bildirisi yaymlanmadan demeg

verilmesin.

VERONIQUE

Beyefendi, sizi uyariyorum, kesin artik bu kousmalar1. Tahammiil edilemez oldu.
ALAIN

Asla olmaz. Hissedarlar aldirmazlar. Hissedarlarin giiciinii de unutma...

( Annette Alain’ e dogru atilir, cep telefonunu elinden alir, kisa bir siire nereye koyacagina

karar veremez ve sonra lalelerin durdugu vazonun igine atar)
ALAIN

Annette! Ne yapiyorsun?
ANNETTE

Iste, bu kadar!

VERONIQUE

Hah, hah! E, bravo!

MICHEL

( Dehset icinde) Vay canina!
ALAIN

Ama sen iyice ¢ildirdin! Kahrolas1!
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( Alain vazoya dogru hamle eder ama Michel ondan 6nce davranip 1slak telefonu sudan

cikarmistir)

MICHEL

Kurutucu! Kurutucu nerede?

( Sag¢ kurutucuyu bulur ve hemen ¢alistirip telefona tutar)
ALAIN

Bu zavalliy1 timarhaneye kapatmak lazim. Sasilacak sey! Her seyim i¢indeydi. Yeni

almigtim, ayarlarin1 yapmak saatler stirdii!
MICHEL

( Sa¢ kurutma makinesinin cehennemi giiriiltiisii arasinda Annette’ e) Gergekten

anlamiyorum sizi. Son derece sorumsuz bir davranis!
ALAIN

Her sey i¢indeydi, biitiin hayatim!

ANNETTE

Biitiin hayatiymas...

MICHEL

( Giirtilti stirer) Durun bakalim, belki kurtaririz.
ALAIN

Yok canim, hayir. Berbat oldu alet!

MICHEL

Bataryasiyla sim kartin1 ¢ikaralim. Agabilir misiniz?
ALAIN

( Inanamayan bir tavirla agmaya calisir) Hi¢ anlamam ki, yeni almistim.
MICHEL

Bakayim.
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ALAIN
Mahvoldu. Bunlar da giiliiyor! Giiliiyorlar!
MICHEL

( Kolayca acar) Iste, oldu. ( Telefonun pargalarina kurutma makinesini tutar) Hi¢ olmazsa

sen biraz nezaket gdster de giilme, Véronique.

VERONIQUE

( Kahkahalarla giiler) Kocam biitiin 6gleden sonray1 sunu bunu kurutarak gegiriyor!
ANNETTE

Hah, hah, ha!

( Annette biiyiik bir rahatlikla kendine rom doldurur. Michel kendini kurutmaya vermistir.

Bir siire yalnizca sa¢ kurutma makinesinin sesi duyulur. Alain ise ¢okmiistiir)
ALAIN

Birakin dostum, vazge¢in. Higbir sey yapilamaz artik.

( Michel kurutma makinesini durdurur)

MICHEL

Biraz bekleyelim. ( Kisa bir duraklamadan sonra) Bizim telefonu kullanmak isterseniz...
( Alain bogver der gibi bir hareket yapar)

MICHEL

Bir sey soylemek istiyorum.

ANNETTE

Ne sOyleyeceksiniz Michel?

MICHEL

Yok, hayir... Aslinda ne diyecegimi tam da bilmiyorum.

ANNETTE
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Bana kalirsa kendimizi ¢ok daha iyi hissediyoruz artik. Bence Oyle... ( Sessizlik) Oh,
rahat ettik, degil mi? Su erkekler oyuncaklarma pek diskiindiir... Yazik ediyorlar
kendilerine... Biitlin otoriteleri kayboluyor... Erkek dedigin elleri serbest dolagsmali.
Bence oyle. Elinde ¢anta tasiyanlar bile beni rahatsiz ediyor. Bir giin bir adamdan
hoslanmistim, bir de baktim omzundan dort kose bir ¢anta sallaniyor, iste o anda bitti.
Hele askili ¢anta, en kdtiisii. Ama elde taginan ¢antalar da ¢ok kotii duruyor. Bir erkek
yalniz oldugunu hissettirmeli. Aslinda ben de John Wayne tipi erkekleri severim. Nesi
vardi onun? 45°1ik bir Colt’u. Onu rahatlatan bir sey... Yalniz oldugunu hissetmediginiz
bir adamin hig¢ tadi yoktur... Eh, Michel, artik rahat etmissinizdir. Bizimkine gelince,
keyfi kacti. Ne demistiniz? Neyse, sozciigii unuttum... Ama sonug olarak... Kendimizi

bayagi iyi hissediyoruz artik, bana dyle geliyor.
MICHEL

Keske sizi uyarsaydim, rom insani1 fena carpar.
ANNETTE

Daha iyi olamazdim dogrusu.

MICHEL

Elbette.

ANNETTE

Artik her seye hos bir siikunetle bakabiliyorum.
VERONIQUE

Hah, hah! Bu ¢ok 1yiydi iste. Hos bir siikunet!
MICHEL

Sana gelince, darjeling, herkesin onilinde boyle dagitmanin hi¢ anlami yok.
VERONIQUE

Kapat ¢eneni!

( Michel puro kutusunu arar)

MICHEL
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Secin bakalim bir tane Alain. Rahatlayin azicik.
VERONIQUE

Bu evde puro i¢ilmiyor!

MICHEL

Hoyo mu Monte Cristo mu? 3 numara var, 4 numara var...
VERONIQUE

Astimli ¢gocuk bulunan bir evde puro i¢ilmez!
ANNETTE

Kim astiml?

VERONIQUE

Oglumuz.

MICHEL

O hamster sagmaligini soktuk ama eve.

ANNETTE

Dogru, hayvan barindirmak astimlilara hig 1y1 gelmez.
MICHEL

Hem de hig!

ANNETTE

Kirmizi baliklar bile astim krizi yaratabilirmis.
VERONIQUE

Bu zirvalar1 dinlemek zorunda miyim ben? (Michel’ in elinden puro kutusunu ¢ekip alir
ve sertce kapatir.) Oziir dilerim ama galiba burada yalnizca ben her seye hos bir siikunetle
bakamiyorum! Ustelik, simdiye kadar kendimi hi¢c bdylesine mutsuz hissetmemistim.

Galiba hayatimin en mutsuz giiniinii yasiyorum.

MICHEL
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I¢tigin i¢in mutsuz oluyorsun.
VERONIQUE

Michel, her soyledigin sozle beni daha fazla incitiyorsun. Ben i¢gmiyorum. Senin mal
bulmus magribi gibi ona buna sundugun rom var ya, ondan bir yudum aldim, o kadar.
Baska da i¢cmedim ve c¢ok pismanim. Icki kadehine dalip biitiin dertlerden

uzaklagamadigim i¢in ¢ok pismanim!
ANNETTE

Kocam da pek mutsuz. Baksaniza. Mahvoldu. Yar1 yolda birakilmis gibi bir hali var.

Galiba onun hayatinin da en mutsuz giinii bugiin.

ALAIN

Evet.

ANNETTE

Pek iiziildiim Tutu.

( Michel kurutucuyu yeniden ¢alistirip cep telefonu parcalarina dogrultur)
VERONIQUE

Durdur su makineyi! Oldii o alet!

( Telefon galar)

MICHEL

Evet!... Anne, mesguliiz demedim mi sana?... Ciinkii o ila¢ seni Odiirebilir! Zehir o!...

Dur, biri sana agiklayacak simdi... (Telefonu Alain’ e uzatir) Anlatin ona.
ALAIN

Ne anlatacagim?

MICHEL

O boktan meseleyle ilgili ne biliyorsaniz.

ALAIN
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... Nasilsiniz hanimefendi?
ANNETTE

Ne diyecek ki? Higbir sey bilmiyor.
ALAIN

...Evet... Agrimz var m1? Anliyorum... Ama ameliyat iyi gelecektir... Oteki ayak da,

dyle mi? Ya, evet... Hayir, hayir, ben ortopedist degilim. ( Otekilere) Bana doktor diyor.
ANNETTE
Doktor mu diyor? Ne komik! Kapatsana sunu.

ALAIN

Diinyanin o kdsesinde ne vahim seylerin olup bittigini bir giin anlayacaksin, o zaman da

umursamazligin ve aymazligin yiiziinden utang duyacaksin.

MICHEL

Sen ise olagantistii bir yaratiksin darjeling, hepimizden miikemmelsin sen.
VERONIQUE

Evet, evet, oyleyim!

ANNETTE

Gidelim artik Alain, bunlar canavar! Ikisi de! (Kadehini tepesine diker ve almak igin

siseye uzanir)
ALAIN
(Karisin1 engeller) Yapma Annette!

ANNETTE

Hayir! Daha igmek istiyorum ben. Sarhos olmak istiyorum! Bu asagilik kar1 her seyimi

dagitt1, kimse aldirmiyor. Sarhos olacagim ben!
ALAIN

Oldun zaten.
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ANNETTE

Ogluma cellat diyorlar da neden ses ¢ikarmiyorsun? Evlerine anlasmak i¢in geliyoruz,
bize hakaret ediyorlar, saldirtyorlar, diinya vatandasligi nutuklar1 dinliyoruz... Oglumuz

iyi etmis de dovmiis oglunuzu! Sizin o insan haklarinizla da gotiimii silerim ben!
MICHEL

Bir kadeh ickiyle bir ¢irpida gercgek yiizii ¢ikt1 ortaya. O hos, zarif, i¢ine kapanik goriinen

kadina ne oldu?

VERONIQUE

Ben sana sdylemedim mi? Ben demistim.

ALAIN

Ne demistiniz?

VERONIQUE

Numaract oldugunu. Numaracinin teki bu kadin. Maalesef dyle.
ANNETTE

(Sikintil1) Hah, hah, ha!

ALAIN

Ne aralik sdylediniz bunu?

VERONIQUE

Siz banyodaydiniz.

ALAIN

Daha on bes dakika olmamist: tanigali ve siz numaraci oldugunu anlayiverdiniz.
VERONIQUE

Ben numaraci insan1 goziinden tanirim.

MICHEL

Oyledir.
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VERONIQUE

Bu tiir seylere kars1 hassasiyetim var.

ALAIN

Numaraci diyerek ne kastediyorsunuz?

ANNETTE

Duymak istemiyorum! Bunlara tahammiil etmek zorunda miyim Alain?
ALAIN

Sakin ol Tutu.

VERONIQUE

Riizgar ne taraftan eserse oraya doniiyor! Nokta! Davranislar1 sahte. Ayrica higbir seyi

sizin kadar umursamzuyor.

MICHEL

Dogru!

ALAIN

Dogru!

VERONIQUE

Dogru mu? Siz de dogru mu dediniz?
MICHEL

Ikisi de vurdumduymaz. Bastan beri umurlarinda degil, besbelli ortada! Kadin da &yle,

sen haklisin.
ALAIN

Demek sizin umurunuzda? (Annette ’e) Birak ben konusayim sevgilim. Hadi bakalim,
sizin ne kadar umurunuzda, agiklayin Michel. Once su sozciigii bir diisiinelim: ne demek
umursamak? Kotii bir giinde i¢inizde ne sakladiysaniz ortaya dokecek kadar glivenilmez
birisiniz. Aslina bakarsaniz, kimse durumu fazla umursamiyor, Veronique hari¢. Dogrusu

tutarli davrandigini kabul etmek gerekir.
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VERONIQUE

Higbir seyimi kabul etmeniz gerekmez, kabul etmeyin zaten!
ANNETTE

Ama ben umursuyorum. Ben her seyi umursarim.

ALAIN

Biz histerik davraniglar icindeyiz Annette, toplumsal hayatin kahramanlan gibi
davranamiyoruz. (Veronigue’e) Gegenlerde dostunuz Jane Fonda’yr izledim

televizyonda. Gidip bir Ku Klux Klan afisi almamak i¢in zor tuttum kendimi.
VERONIQUE
Nerden dostum oluyormus benim? Nerden ¢ikt1 simdi Jane Fonda?

ALAIN: Ciinkii ayn1 yolun yolcugusunuz. Ayni cins kadinlarsiniz. Kendini adamis, sorun
cozlimleyici kadmlar. Kadinlarin sevilen 6zellikleri degildir bunlar. Kadinlarin hosa
giden ozellikleri duyarliliklari, ¢ilginliklari, hormonlaridir, sezgilerini ortaya koyabilen
kadinlar sevilir; diinyanin bekgileri gibi davrananlar insana itici gelir. Kocaniz Michel’e

de dyle geliyor olmalu...
MICHEL
Benim adima konugmayin!

VERONIQUE

Kadinlarin nesini begendiginiz, nesini begenmediginiz bizi hig ilgilendirmiyor. Bu nutuk

da nereden ¢ikt1 simdi? Fikirlerine zerrece 6nem vermedigimiz birisiniz siz.
ALAIN
Bogiirtiyor! Savag meydaninda hiicum emri veriyor sanki.

VERONIQUE

Ya o, o bogiirmedi mi? Iyi olmus da kendi yumurcag: bizimkini tepelemis derken o da

bogiirmedi mi?

ANNETTE
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Evet, iyi ki tepelemis. Hi¢ olmazsa ibnelik edip tiiymemis!
VERONIQUE
Ispiyonculuk yapmas: sizce daha m1 iyi?

ANNETTE

Gidelim artik Alain! Hala ne duruyoruz bu pis evde? (Gitmek iizere harekete gecerse de
geri doner ve lalelere siddetle vurur. Cigekler havalanir, dagilir, yerlere yayilir) Iste, alin
bakalim, boktan cicekleriniz layigini buldu! Igreng laleler! Hah, hah- ha! (Aglayarak yere

¢oker) Benim hayatimin da en berbat giinii bu!
(Sessizlik. Uzun bir saskinlik. Michel yerden birkag sey toplar)
MICHEL

(Annette ’e) Bu sizin mi?

ANNETTE

(Kilif1 alir, acar, gozligiinii ¢ikarir) Mersi.
MICHEL

Saglam, degil mi?
ANNETTE

Evet.

(Duraklama)

MICHEL

Ben diyorum Ki...

(Alain saplar1 ve yapraklari toplamaya calisir)
MICHEL

Birakin...
ALAIN
Yok, hayir.

186



(Telefon calar. Kisa bir tereddiitten sonra Veronique agar)
VERONIQUE

Evet, canim... Ya, dyle mi?... Ama 6devlerini Annabelle’in evinde yapabilecek misin
bari? Hayir, hayir, canim, daha bulamadik... Elbette, ta siipermarkete kadar gittim. Ama
biliyorsun, Tirtik becerikli bir hayvan sekerim, ona giivenebiliriz bence. Kafeste mutlu
oldugunu mu saniyorsun? Baban da c¢ok iizgiin, senin canini sikmak ister mi hi¢? Evet,
elbette. Elbette konugursun onunla. Dinle hayatim, zaten agabeyin yiiziinden canimiz ¢ok
sikildi. Yer, merak etme, yaprak yer, kok yer, atkestanesi yer. Bir seyler bulur, ne
yiyecegini bilir o. Yesillikler, solucanlar, ¢opliiklerden bulduklari... O da bizim gibi her

seyi yiyebilir. Birazdan goriisiiriiz, glizelim benim.
MICHEL

Eminim biz konusurken o hayvan bir késede tikiniyordur.
VERONIQUE

Hayir.

(Sessizlik)

MICHEL

Kim bilir...

SON
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