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OZET

CEM TORENLERI ILE TIYATRO SANATININ YAPISAL OZELLIKLERININ
KARSILASTIRILMASI VE YENI BiR YAKLASIM ONERISI
Esen POYRAZ
Sahne Sanatlar1 Anabilim/ Tiyatro Anasanat Dali
Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Mayis, 2017

Danisman: Prof. Dr. Ebru GOKDAG

Bu calismada Alevi ibadeti olan Cem toOrenlerinin tiyatral o6zellikleri
arastirildi. Bunun i¢in ilk bélimde Alevi toplumunun olusumu, tarihi ve yapisi ele
alindi. Ardindan Cem torenlerinin kaynaklari, diizenlenis amaglari, konulari,
tarihsel gelisimi, felsefi temeli, dinsel anlami, kiiltiirel yansimalari, sosyal-
hukuksal-egitsel islevleri arastirildi. Bununla birlikte torenlerin icerdigi 6gelerin
Alevi-Bektasi bellegindeki soyut ve somut anlamlar1 da agiklandi. Bu sayede, ¢ok
eski cagalara uzanan bir inang¢ ve kiltir birikiminin ¢dziimlenmesine katki
saglanmaya c¢alisildi. ikinci béliimde ise dramatik sanatlarin kaynagi olan dinsel
ritlieller ile Cem torenleri arasindaki benzerlikler ortaya kondu. Sonrasinda, Cem
torenlerinin dramatik oOzellikleri detayll ve somut bir bicimde tiyatral a¢idan
incelendi. Bu sayede dini bir ibadet bicimi olan Cem tdrenlerinin eylem, metin,
seyirci, mekan, oyuncu, yonetmen, kisilestirme, dans, miuzik, kostiim, aksesuar gibi
ogelerle yapisal ozellikleri tiyatral bir yaklasim ile degerlendirildi. Tiyatromuzun
Cem torenlerinden yararlanabilmesi icin torenlerin yapisal 6zellikleri incelendi ve
tiyatral bir dille tanimlanmaya c¢alisildi. Bu tanimlama sonrasinda, tiyatromuzun
Cem torenlerinin yapisal 6zelliklerinden faydalanarak, oOzgiinlesmesi yolunda
oneriler sunuldu. Cem torenlerinin sosyolojik bir biitiinliik i¢inde incelenebilmesi
icin nitel arastirma yontemi kullanildi. Genis ve kapsamli bir kaynak taramasi,
incelemesi ve Kkarsilastirmalar sonrasi hazirlanan ¢alisma konu iizerine Tirk

tiyatrosu arastirmalar1 alanina 6nemli katki saglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Alevilik, Cem torenleri, Ritiieller, Sahne sanatlar, Tiyatro.
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ABSTRACT

COMPARISON OF THE STRUCTURAL COMPONENTS OF THE CEM CEREMONIES
WITH THE ART OF THEATER AND A NEW APPROACH PROPOSAL
Esen POYRAZ
Master of Performing Arts
Anadolu University Post Graduate School of Fine Arts, May 2017
Advisor: Prof. Dr. Ebru GOKDAG

In this study, the theatrical features of Alevi Cem ceremonies are
investigated. In the first chapter, the, history, structure and formation of the Alevi
society are discussed. Then the sources of the Cem ceremonies, their aims,
subjects, historical development, philosophical foundation, religious meaning,
cultural reflections, social, judicial and educational functions are investigated.
Additionally, the abstract and concrete features of Cem ceremonies within the
Alevi-Bektashi memory, are explained. In this way, we tried to contribute to the
analysis of a belief system and culture affluence dating back to ancient times. In the
second part, the similarities between the religious rituals, which are the source of
dramatic arts, and the cem ceremonies are set forth. Then, dramatic features of
Cem ceremonies are theatrically searched in a detailed and concrete manner. In
this way, structural elements of the cem ceremonies, including action, script,
audience, space, performer, director, impersonation, dance, music, costume and
props are evaluated theatrically. Structural features of Cem ceremonies analysed
and described in theatrical language for Turkish theatre to benefit from it. Based
on this description, proposals were made to make use of structural components of
Cem ceremonies to create a genuine theatre of our own. To be able to analyze Cem
rituals in its sociological entirety qualitative research method is employed. With its
broad and comprehensive literature review, research and comparisons, this study

will make a significant contribution to the Turkish theatre research.

Keywords: Alevism, Cem ceremonies, Rituals, Performing Arts, Theater.
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ONSOZ

Anadolu kiultiriunin sekillenmesinde ve zenginlesmesinde Alevi toplumu
onemli bir yere sahiptir. Bu kiiltiirel zenginligin en somut sekilde ortaya ¢ciktig1 yer
ise Alevilerin ibadeti olan Cem torenleridir. Sanatsal anlamda genellikle Halk
Edebiyat1 ve Halk Miizigi ile iliskilendirilen Cem torenleri daha iyi analiz edilince
ifade zenginliginin sadece bu sanat tiirleri ile sinirh olmadig goriilecektir. Ozellikle
Cem torenlerinde gorsel, sozel, isitsel, sembolik ifade araglar1 ve katilimcilarla
kurulan karsilikli iliski sahne sanatlar i¢in degerli bir ¢alisma alanidir. Cem
torenlerinin yapisal 6zelliklerine tiyatro sanatinin penceresinden bakildiginda bu
ozellikler daha somut bir bicimde kendini ortaya koymaktadir. Eldeki ¢alisma bu
bakis agis1 ve yaklasimla hazirlanmis ve Turk tiyatrosunun 6zgiinlesmesi yolunda
cem torenlerinden faydalanilmasi icin bir kapi aralamistir.

Bu calismanin ortaya ¢ikmasi i¢in benimle birlikte emek veren ve ¢alismaya
faydasi dokunan kisi ve kurumlari da burada anmak ve kendilerine tesekkiir etmek
istiyorum. Oncelikle beni her zaman destekleyen ve cesaretlendiren sevgili esim
Semiha Poyraz’a ve calismanin her asamasinda bilgi birikimi ile bana rehberlik
eden ve benimle mesai harcayan danisman hocam Prof. Dr. Ebru Gokdag'a ¢ok
tesekkiir ederim. Ayrica, Alevilik tizerine bilgi birikimi ile calismaya katki saglayan
Koy Enstitiilii 6gretmenim arastirmaci- yazar Ilyas Kiigiikcan’a, bana zaman ayiran
Alevi Dedeleri Cafer Ocak, Mehmet Demirtas, Ali Giiven, Besim Ulusoy’a, ‘Haci
Bektas Veli Anadolu Kiiltiir Vakfi’ ve‘Siicaaddin Veli Kiiltiir ve Turizm Dernegi’
yonetici ve calisanlarina, gelenegi yiiriiten ve beni Cem’lerine kabul eden tiim
Can’lara, fikir alisverisi yaptigim degerli hocalarim ve mesai arkadaslarima, bana
kiltirimii 6greten ve sevdiren basta sevgili annem Elif Poyraz olmak {izere

aileme, atalarima ve bana emegi gecen herkese ylirekten tesekkiir ederim.

Esen POYRAZ



23.05.2017

ETIK ILKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tez/proje ¢alismasinin bana ait, 6zgiin bir ¢aligma oldugunu; c¢alismamin
hazirlik, veri toplama, analiz ve bilgilerin sunumunda bilimsel etik ilke ve
kurallara uygun davrandigimi; bu ¢alisma kapsaminda elde edilmeyen tiim veri
ve bilgiler i¢in kaynak gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynakg¢ada yer verdigimi,
bu ¢alismanin Anadolu Universitesi tarafindan kullanilan bilimsel intihal tespit
programiyla tarandigini ve higbir sekilde intihal igermedigini beyan ederim.

Herhangi bir zamanda, ¢aligmamla ilgili yaptigim bu beyana aykir1 bir durumun
saptanmas1 durumunda, ortaya gikacak tiim ahlaki ve hukuki sonuglara razi
oldugumu bildiririm.
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1. GiRiS
1.1. Problem

Ondokuzuncu yiizyildan itibaren tiyatro tarihine ve kokenine iliskin pek ¢ok
arastirma yapiumistir. Bu arastirmalarda tiyatronun kaynagina iligkin farkl
kuramlar ortaya ¢ikmasina ragmen genel olarak tiyatronun kokeninin dinsel-
biiytisel amacgh torenlerdeki taklitten ortaya c¢iktigi belirtilmektedir. Bu torenler
ilkel insanin varolusuna, dogaya ve tanimlayamadigl dogatstiu gii¢lere anlam
katma ve onlar ile iliski kurma ¢abasi olarak goriilmektedir. Farkli kitalarda, farkl
cografyalarda yasamis olsa da biitln ilkel topluluklarda dinsel-biiyiisel amach
torenlerin yapildig1 bilinmektedir. Diizenli olarak yapilan bu torenler, hareketler,
danslar ve oykiler ile canlihlik kazanmis ve Antik Yunan uygarligina kadar
tiyatronun ilk varligi olarak tanimlanmaistir.

Yirminci yiizyll ¢agdas tiyatro uygulamalar1 beraberinde yeni bakis agilari
getirmistir. Arastirmacilar bu siliregte tiyatronun o6ziine ulasmaya calismis ve
bunun sonucunda tiyatronun dinsel ritiiellerle olan iliskisi yeniden kurulmustur.
Yapilan arastirmalar incelendiginde dinsel térenlerin 6ziinii dans, miizik, anlati,
canlandirma gibi sanatsal 6gelerin olusturdugu goriilmiistiir. Bu sanatsal 6geler
tiyatro sanatinin da 6ziint olusturmaktadir. Bu iliski ¢ercevesinde arastirmacilar
hem kendi, hem de farklh toplumlardaki, dinsel torenleri, ayinleri, rittelleri
yeniden inceleme geregi duyarak, ritiielin barindirdig1 bu zenginlikleri tiyatro
sanatlarim gelistirmek icin kullanmiglardir.

Bu dogrultuda ilk ritiiel calismalar1 yapan tiyatro arastirmacisi Fransiz oyun
yazarl, oyuncu, yonetmen ve sair olan Antonin Artaud olarak bilinir. Artaud,
tiyatronun kaybettigi ilkel buyi rittellerindeki niteliklerine ve etkisine yeniden
kavusmasini  Onermistir.  Tiyatronun  toplumu  sagaltabilecegine  ve
degistirebilecegine inanmis, bu amacla yeni bir tiyatro diislincesi tasarlamistir
(Birkiye, 2007, s. 73). Gectigimiz ylizyilin Onemli tiyatro ydnetmeni ve
arastirmacilarindan olan Jezy Grotowski de Artaud'nun ac¢tig1 yoldan ilerleyerek
calismalarinin 6énemli bir boliimiini ritliel arastirmalarina ayirmistir. Grotowski
dinsel-yerel torenlerdeki ve ritiiellerdeki eski toplum ve kiiltiirlerin gelistirdigi

uygulamalar1 giintimiiz kiltiri ile iliskilendirecek sekilde ele alir. Sanat



arayisindaki bu iliskilendirmenin insanin yasamini zenginlestiren bir kaynak
yaratmaya ve atalarindan miras kalan yaraticiligl ortaya c¢ikarmaya yaradigini
belirtir. Bu diisiinceden hareketle insanlar1 en basit ve arketipsel kokleri ile bir
araya getirerek yeni bir tiyatro hatta yeni bir cesit sanat dogabilecegine inanir ve
bu konuda arastirmalar yapmaya yonelir.

Dramanin ilk bigimlerinin ilkel ritiiellerde ortaya ¢iktigini bilen Grotowski,
kendine dinle baglantis1 olmayan modern bir ritiiel yaratmak ister ve bu amacla
calisan bircok topluluga 6nciiliik eder. Bu dogrultuda ¢alistig1 Kaynaklar Tiyatrosu
oyunculuk ve ritiieller lizerine egitim alanlarin bir araya geldigi bir arastirma
toplulugu haline gelir. Grup ¢ogunlukla geleneksel oyunculuk teknikleri tizerinde
yogunlasir ve antik donem ritiiellerini arastirmaya yonelir (Cohen, 1994, s. 326).
Ancak, Artaud ve Grotowski ¢ok 6nemli ¢alismalara imza atmalarina karsin, rittiel
ve tiyatro baglantisinin nasil kurulabilecegi ve sahne sanatlarinda nasil
faydalanilabilecegi konusunda sistematik bir yontem gelistirememislerdir.

Yasayan 6nemli tiyatro arastirmaci ve yonetmenlerinden olan Peter Brook da
Grotowski ve Artaud'dan etkilenmistir. Peter Brook c¢alismalarini; Oyun nedir?
Oyuncu nedir? Aralarinda nasil bir iligki vardir? Izleyici, oyun ve oyuncu arasinda
nasil bir iliski vardir? Evrensel bir tiyatro dili yaratilabilir mi? gibi sorulara yanit
arayarak gerceklestirmistir. Brook’un bu sorular araciligiyla “insan deneyiminin ug
noktasini, tiyatral anlamin ug noktasi”n1 kesfetmeye ¢alismistir. Hunt, bu arayisinin
Brook’u “Artaud'ya Vahset Tiyatrosu'na Grotowsski'ye Japon No oyunlarina” kadar
gotiirdiiglinii ve daha da ileri giderek “ilkel kabilelerin ritiiellerine (Hunt, Mimesis
6, s. 82)” kadar uzandigini belirtmistir. Hunt''n bu c¢6ziimlemesinden de
anlasilacag: tizere, Brook arastirmalarini kendi déneminden baslayarak, tiyatro
tarihinin yakin ge¢cmisi ve hatta ritiielleri de icinde barindiran genis bir alanda
gerceklestirir. Diinya tiyatro tarihinde iz birakan 6nemli tiyatro sanatcilarinin;
Berthold Brecht, Eugenio Barba, Robert Wilson, Richard Schener, Arienne
Mnouckin, Tadashi Suzuki, Augusto Boal ve Sanjoy Ganguly’nin c¢alismalari
incelendiginde de rittiel arastirtmalarinin, sanatlarinin merkezinde oldugu gortliir.

Turkiye’de tiyatro alaninda calisma yapan bir¢ok 6nemli arastirmaci da ritiiel
konusuna egilmistir. Bu arastirmacilar Tiirk tiyatrosu nedir? sorusundan

hareketle, ‘Tirk tiyatrosunun nelerden beslendigi ve kaynaginin ne oldugu?



konusunda c¢esitli arastirmalar gerceklestirmislerdir. Bu calismalarin genellikle
Koy seyirlik oyunlari, Karagoéz, Meddah ve Ortaoyunu alaninda yogunlastigi
gorulur. Tiyatromuza kaynaklik edebilecek bu geleneksel tiyatro uygulamalarimiz
lizerine arastirmalar ve uygulamalar yapilmis olmasina karsin, sonuglarinin ¢agdas
Tirk tiyatrosunda yeterince degerlendirilemedigi goriilmektedir. Geleneksel
uygulamalarimizin ¢agdas tiyatromuzda kendine yeterli yer bulamamasini Nurhan
Tekerek ‘Batililasma’ ile agiklar. Tekerek’e gore tUlkemize Tanzimat'la giren
Batililasma olgusu, ¢agdaslasma c¢abasi iginde topluma dayatilmistir. Bu nedenle
Batililasma yalnizca ‘taklit etme, gibi olma, mis gibi yapma’ olarak algilanmistir. Bu
durum “cagdaslasma cabasi icine giren Cumhuriyet Tirkiye’sinde tiyatro alanina
¢ogu zaman yansilyan bir Kkiiltiirel ve tiyatral paradoksun yasanmasina, dahasi
kompleks ve o6zgiiven eksikligi diye nitelendirilebilecek bir marazi tutuma neden
olmustur (Tekerek, 2007, s. 22.)”. Her ne kadar, ismail Hakki Baltacioglu gibi yerli
bir tiyatro yaratmak icin ugras vermis ve "benim kopyaya dayali ezik bir tiyatrom
yoktur: bunun tersine kendi kisiligi olan, kendine 6zgii bir tiyatroya sahibim. Ben
bu niteligimle, basim dik, Avrupa tiyatrosu i¢ginde onurlu yerimi alirim (Baltacioglu,
2006, s. 37)" diyerek geleneksel tiyatromuzun uluslararasi1 degerine isaret eden
arastirmacilarimiz olsa da ¢agdas Tiirk tiyatrosunu kendine has bir zemine
tasiyacak oOlglide kapsamli arastirmalar yapilmamistir. Bununla birlikte, Tiirk
tiyatro arastirmacilari, 6zellikle ritliellerden beslenen Koy seyirlik oyunlar1 ve
Koylu tiyatrosu gelenegi lizerine arastirmalar yapmislardir. Ebru Goékdag, Koyli
tiyatrosu gelenegimiz {izerine calismalarin bundan 75 yil 6nce basladigini belirtir
ve siire¢ icinde yapilan arastirmalarin Koylii tiyatrosu geleneginin estetik
sureclerini, yapisini ve cesitliligini somutlastirip goézler 6niine serdigini ifade
eder(Gokdag, 2015, s. 1).

Bu alanda g¢alismis en 6nemli tiyatro adamlarindan biri Metin And’dir. And,
1962 yilinda yayinladigi Dionisos ve Anadolu Koéyliisti adli eserinde seyirlik
oyunlarin kaynaginin eski c¢aglarda Anadolu’da var olan inanglar, ritieller ve
‘kuttoren’lere dayandigini soyler. Bu kuttéren ve ritiiellerin belli bir takvim
etrafinda gerceklestirildigini belirtir. Bu yiizden koylerimizde oynanan seyirlik
oyunlarin yilin belli glinlerinde; diiglinlerde, bayramlarda, yani belli bir takvime

baghh olarak oynandigimi ifade eder. Gelenegin kokeninin Turkler Anadolu’ya



yerlesmeden 6nce, bu cografyada yasayan uygarliklarin sdylenceleri, bayramlari ve
farkli torenleri kadar eskiye dayandigini agiklar. Bu yiizden Anadolu Tiirklerinin
dramatik sanati veya dramatik gosterilerinin baslangici tizerine bir bilgimizin
neredeyse olmadigini vurgular (And, 1962, s. 6-40). Koyli Tiyatrosu Gelenegi
tzerine Tirkiye'de en uzun soluklu arastirmalari yapan Nurhan Karadag da,
“seyirlik oyunlarda seyirci, olayin i¢inde, olaya tiimiiyle katilan bir varliktir. Olaya
aklindan ¢ok duygular ile katilir. Bu anlamda olayin figiiranlaridir. Olay onlarla
biitiinlesir, onlarla anlam kazanir (Karadag, 1978, s. 146)” aciklamas: ile
giiniimuizde ¢agdas tiyatro arayislarinin en 6nemli konulardan olan seyirci, oyuncu
ve oyun arasindaki duvarlarin ortadan kaldirilmasi ve daha gii¢lii bir bagin insa
edilebilmesi icin siirdiiriilen deneylere gondermede bulunur. Sadece Bati'y1 6rnek
alarak calismak yerine, kendi 6z kaynagimiz olan seyirci, oyuncu ve oyun
biitiinlesmesini en organik bi¢imiyle basarmis seyirlik oyunlarimiza yénelmemizin
daha dogru olduguna vurgu yapar.

Goruldigi gibi 6nemli tiyatro arastirmacilarnt bize 6zgii bir Tirk
tiyatrosundan bahsedebilmek icin kendi geleneklerimize, ritiiellerimize ve
o0ziimiize bakmamiz gerektigini her firsatta vurgulamislardir. Ayrica, yine Tirk
tiyatrosunu c¢agdaslastirma arayislarimizda da aymi kaynaklara doénmemiz
gerektigini belirtmislerdir. Bunu Halk ve Koylii tiyatrosu gelenegi {izerine
yaptiklart ¢esitli arastirmalarla da desteklemislerdir. Ancak, bu arastirmacilar,
gelenege ve ritliellere vurgu yaparken Anadolu’da hala etkin bir sekilde yiiriitiilen
Alevi-Bektasi ibadet ritiiellerine dair detayl bir inceleme yapmamislardir. Oysaki
seyirlik oyunlarin olusum siirecinde Tiirklerin Orta Asya'dan getirdikleri
inanclarin, Anadolu’da bulunan kadim Kkiiltiirler ve inancglarla bulusmasi etkili
olmustur. Aym etki Tiirklerin Islamiyet’e gecisi ile yeni bir zenginlik alam
kazanmis ve etkin sekilde siirdiiriilen ibadet ritiiellerinde de kendini gostermistir.
Bu yonleri ile Koy seyirlik oyunlarinin ve Anadolu’daki dinsel torenlerin ayni
kokten beslendigi soylenebilir. Bu ortak kaynak iki tiirii bircok yonden benzer
kilmistir. Bu duruma dikkat ¢eken arastirmaci Nurhan Karadag, her iki tiirde de;
“yonetici, 6n hazirlik, mekan, seyirci ve katilimci, adak ve hediye verme, dans ve

mizik, kanava ve kaliplasmis kurallar, takvim, 6zel ara¢ gere¢ ve aksesuar



kullanimlar1 vardir (Karadag, 1978, s. 17-18)" diyerek seyirlik oyun ve dinsel
torenler arasindaki benzerlikleri ortaya koyar.

Yukarida belirtmeye c¢alisigimiz goriis ve distlincelerden hareketle
tlkemizdeki tiyatro arastirmacilarinin Halk ve Koylii tiyatrosu gelenegimiz tizerine
cok degerli calismalar gerceklestirmis olduklar1 goriiliir. Bununla birlikte dinsel
ritiiellerimiz iizerine kapsamli sekilde c¢alisildigini soylemek giigtir. Aysegiil
Yiiksel, Anadolu'nun cesitli ritiiellerinden yola ¢ikarak yaratilan cesitlilik yoluyla,
cagdas Tirk tiyatrosu'nda zengin bir yeni bicem olusturulabilecegine vurgu yapar.
Yiiksel'e gore “bu bicem’in 's6z' den ¢ok sarkiya, dansa ve bedensel anlatima dayali
olmasi gerekir. Bu da kiiltiirel kimligi, 'sozsiiz' gostergeler yoluyla cok daha
evrensel bir boyuta tasiyabilir (Yiiksel, 1999, s. 323-330)". Yiiksel'in de vurguladigi
gibi bu ritiiel zenginligi Tiirk tiyatrosu icin 6nemli bir kaynaktir. Anadolu
cografyasi tarih boyunca icinde pek ¢cok medeniyeti, dini, mezhebi harmanlayarak
gliniimiize zengin bir dinsel ve ritiielistik cesitlilik getirmistir. Bu zenginligin
yansimalart Anadolu'nun her kosesinde kendini hala gdstermektedir. Anadolu
Aleviligi bunlardan sadece biridir.

islam dinine gecen baz1 Tiirk topluluklari, Orta Asya Tiirk inanislarim ve
dinsel ritiiellerini islam dini ile tekrar yorumlamistir. Alevilik, Islamiyet 6éncesi
Anadolu kiltliir zenginligini de icinde barindirmasindan dolay1 yasadigimiz
cografyadaki en kapsamli ve renkli inan¢ uygulamalarim1 ve dinsel torenlerini
icinde barindirir. Alevilikte toplu halde yapilan ibadete "Cem" adi verilir. Cem,
kelime manasi itibariyle “toplanma, birlesme, birlik olma” anlamina gelir. Yol,
erkan, edep, ahlak, sorgu ve inancin biitiin gerekleri Cem’de yapilir. Cem Alevi
inang ve kiiltir butiinliigiiniin hemen hemen her konusunu isleyen kurumsallasmis
bir dini térendir. Cem torenleri Allah'a, peygamberlerine ve Ehlibeyit'e dua ve
tevhitlerle gecen bir ibadet sekli olmasinin yani sira Oniki hizmet, Semah donmek,
Deyis soylemek gibi ibadet uygulamalar1 ile yiriitilen bir torendir. Cem
torenlerinde yapilan her eylemin, her ritiielin zahirl (goériinen) bir anlami olmakla
birlikte batini de (gériinmeyen, i¢ anlami) bir manasi bulunmaktadir.

Alevi-Bektasi inanc ritlieli olan Cem torenleri baz1 arastirmacilar tarafindan
ele alinmasina karsin, tiyatro sanatinin bilesenlerini olusturan "y6netmen, oyuncu,

seyirci, oyun alani, metin, dans, miizik dekor, kostiim, aksesuar ve makyaj"



basliklari altinda tiyatral bir yaklasimla incelenmemistir. Bu da sahne sanatlari s6z
konusu oldugunda bu alanda bir bosluk oldugunu géstermektedir. Tez kapsaminda
bu boslugun doldurulmasi ve bu sayede Tiirk tiyatrosunun bize 6zgli ve 0zgiin

olmasi yolunda yeni bir kaynak olusturmasi hedeflenmektedir.

1.2. Amag

Sahne sanatlarinda o6nctu olan tulkelerde arastirmacilarin yogun sekilde
inceledigi sanat, din, ritiiel ve tiyatro iligkisi tlkemizde yeterince islenmemis bir
konudur. Oysa Anadolu topraklarindaki ¢ok kiiltirliiligiin icerdigi farkli ve gesitli
dinsel ritiieller arastirmaya deger bir alandir. Bu zenginlik tiyatro sanatimizi
gelistirmek icin yeterince degerlendirilmediginden eldeki ¢alisma tilkemizdeki bu
ac181 kapatmaya doniik kayda deger bir katki saglayacaktir. Bu amagla incelenecek
olan Cem torenleri, seyirlik ve kutsal olmanin yani sira, i¢lerinde barindirdiklar:
tiyatral ve dramatik Ozellikleri ile sahne sanatlar1 i¢in oldukg¢a degerlidir. Bu
nedenle ¢alisma esas olarak Cem torenlerinde gergeklestirilen ritiiel uygulamalarin
dramatik ve tiyatral 6zelliklerini ele alacaktir. Bunu gerceklestirebilmek icin Alevi-
Bektasi ibadet rittieli olan Cem téreninin icerdigi tim suregler tiyatral ve dramatik
ozellikleri bakimindan incelenecektir. Cem torenlerinin yapisal 0Ozelliklerinin
dramatik olup olmadigi saptanmaya calisilacaktir. Boylece bir inan¢ sistemindeki
tasavvufi dusiincelerin simge, sz, eylem, Kkisilestirme, dans ve miizikle nasil
goruniur kilindig1 da tiyatro baglaminda ortaya konmaya c¢alisilacaktir. Burada
hedeflenen tiyatromuzun Cem torenlerinin yapisal 6zelliklerinden faydalanarak,

ozgiinlesmesi yolunda oneriler olusturmaktir.

1.3. Onem

Halk tiyatrosu gelenegi ve Koylu tiyatrosu gelenegi lzerine c¢ok degerli
calismalar yapilmis olmasina karsin, Anadolu'nun zengin cografyas1 géz oniine
alindiginda yapilan ¢alismalarin yeterli olmadigi ve bu alanda kaynak eksikligimiz
oldugu gozlemlenmektedir. Daha 6nce belirtildigi gibi tiyatro sanatina onciiltiik
eden Batili sanatcilarin 20. Yiizyilin basindan itibaren yoneldigi arastirma konusu
din, ritiiel ve tiyatro iliskisi tizerinde yogunlasmistir. Ulkemizde bu alanda yapilan

calismalarin yeterli oldugunu séylemek glictlir. Bu noktada sanatsal ve estetik



yonden oldukc¢a zengin olan Aleviligin ibadet uygulamalar1 olan Cem toérenleri
tiyatral anlamda iilkemizde arastirmaya deger bakir alanlarin basinda gelmektedir.
Alevilik alaninda tilkemizde pek ¢ok bilimsel arastirma yapilmis olmasina karsin,
Aleviligin hem ibadet, hem de kiiltiir zenginliginin ortaya ¢iktig1 Cem torenlerinin,
tiyatro sanatinin bilesenleri ile tiyatral bir bakis a¢isindan incelenmemistir. Bu
tezin 6nemi Cem torenlerine yeni bir bakis acisiyla egilerek, Tirk tiyatrosuna

ozglnliik kazandiracak yeni bir yaklasim ortaya koymaktir.

1.4. Sinirhliklar

Bu calisma Tiirkiye’de yasayan Alevi topluluklarin Cem térenleri ile sinirhdir.
Farkl tlkelerde yasayan Alevi topluluklarin Cem uygulamalar1 tez kapsamina
alinmamistir. Bir diger sinirlama ise incelenen sanat alani ile ilgilidir. Calisma,
sahne sanatlar1 bashgi altinda yer alan tiyatro sanati ile sinirli tutulmustur. Yontem
olarak nicel degil, nitel arastirma kullanilmistir. Yapilan incelemeler, tiyatronun
bilesenleri olan yonetmen, oyuncu, mekan, metin, seyirci, dans, miizik, dekor,
kostiim, makyaj ve aksesuarla sinirli tutulmustur. Bu da tezin Cem toérenlerini

sadece tiyatral agidan ele almay1 hedeflemesinden kaynaklanmaktadir.



2. YONTEM

Tez kapsaminda, kuramsal olarak Alevi topluluklarin inan¢ uygulamalarini ve
Cem torenlerini arastiran calismalar detayli bir bicimde incelenmistir. Bu
calismalarin uygulamada kendine nasil bir yer buldugunu goérebilmek, kuramsal
olanin uygulanis bicimini daha iyi kavrayabilmek i¢in Eskisehir’de yiirttiilen farkh
Cem torenlerine gidilmis, uygulamalar birinci elden gozlemlenmistir. Bu sayede
kuramsal olan ile uygulama arasindaki fark ve benzerlikler daha iyi anlasilmistir.
Bunun yani sira, Cem torenlerini yoneten Dedeler ve Cem siireginde gorev alan
diger Kkisilerle goriismeler yapilmistir. Bu goriismeler sonrasi, Cem torenlerinin
yapisal ozellikleri daha iyi anlasilmistir. Gerek kuramsal arastirmalardan, gerek
bire bir gozlemlerden elde edilen veriler dogrultusunda biitiinliikli bir yaklasim
elde edilmistir. Bu yaklasimla, tiyatro sanati ile Cem térenlerinin ortak bir paydada
bulusturulmasi lizerine yapisal karsilastirmalar yapilmistir. Tiyatronun bilesenleri
ve Cem torenlerindeki yansimalar1 incelenmistir. Bunun sonucunda ortaya
cikartilan yapisal ozelliklerin tiyatromuzda kullanilabilmesi i¢in somut oneriler

olusturulmustur.



3. ANADOLU ALEVILIGININ TARIHSEL GELISiMi VE YAPISI
3.1. Anadolu Aleviligi

Anadolu cografyas: ilk ¢aglardan glniimiize bir¢ok uygarliga ev sahipligi
yapmis ve bu uygarliklarin kiltiir izleri glinlimiize kadar ulasmistir. Ge¢misten
gelen bu yerlesik kiiltiirlerin yani sira bulundugu cografi konum nedeni ile tarih
boyunca farkli topluluklarin bulustugu kaynastifi bir yer olmustur. Baska
cografyalardan gelen topluluklarin beraberinde getirdikleri kiiltiir, inang, itikat,
ibadet, orf ve adetleri bu topraklarda karsilastiklar1 farkli topluluklarin inang ve
kiltirleri ile bir etkilesim icine girerek kendine 6zgii yeni bir sekle burinmistiir.
Anadolu cografyasindaki bu zengin kultiir ve inang¢ yapisi, tarih boyunca farkh
isimlerle anilan inang¢ topluluklar1 ve tarikatlarin ortaya c¢ikmasina zemin
hazirlamistir. Anadolu’ya bu zenginligi tasiyan ve iireten topluluklarin basinda
Tlrkler gelmektedir. Tiirk topluluklar1 Orta Asya’dan Anadolu’ya gelirken
izledikleri rota f{lizerinde bulunan farkli toplumlarin inan¢ ve kiltiirleriyle
etkilesmis, bunun sonucu ortaya c¢ikan cesitlilik ve zenginligi bu topraklara
tasimislardir. Tiirklerin Anadolu’ya kazandirdigl en biiyiik zenginliklerden biri hig
kuskusuz eski kiiltiir ve inanc pratikleri tizerinden yorumladiklar: ‘Islam’ dinidir.

Tirklerin eski inan¢ ve Kkiiltiir pratiklerinin Islam inanc le etkilesimi
sirasinda yasanan uyum ve ¢atismalar sonucu gerek eski, gerekse yeni dinin ortak
paydada bulusmasi bazi degisim ve doniisimler sonucu gerc¢eklesmistir. Bu
nedenle Tiirklerin kendi anlayislarindan yeni bir islamiyet inanci yarattiklari
soylenebilir. Her ne kadar bazi arastirmacilar, ileride de deginilecegi gibi bu gecisin
sorunsuz oldugunu iddia etseler de Tirklerde farkli heteredoks inanclar gelistigi
bilinir. Riza Zelyurt bu etkilesimi soyle dile getirir;

Cografi ve Kkiiltiirel farkliliklar, islam dininin de farkli bicimlerde algilanip,
uygulanmasina yol agmstir. Diger milletler gibi Tiirkler de tarihsel gelisim siirecinde

Islam dini ile karsilastiklarinda, onu kendi inang sistemlerine uydurarak almis béylece

farkli bir Islam anlayis1 ortaya ¢ikmistir (Zelyurt, 2012, s. 405).
Tim toplumlarda oldugu gibi heterodoks inan¢ kendi ortodoks karsitiyla

catisma halindedir. Oktem, “yillar icinde dini sekillendirenler ortaya c¢ikardiklar

sistemi ‘dogru inang, dogru yol’ olarak Ortodoks kavrami ile tanimladiklarini



belirtir. Bu sisteme karsi olan inanglar1 da ‘sapkin, sapma, yanlis inan¢’ olarak yani
Heterodoks olarak adlandirirlar ((")ktem, 1994, s. 180)".

Yukarida bahsedildigi gibi Islamiyet’i benimsemeye baglayan Tiirklerin,
islamiyet oncesi mensup olduklar1 Gok Tanr1 kiiltii, tabiat kiiltleri, atalar kiiltii,
Samanizm gibi eski inang¢lariyla, Budizm, Zerdiistliik ve Maniheizm gibi dinlerin de
etkisi altinda Islamiyet’i kabul etmislerdir. Bu inang¢ cesitliligini kisa zamanda
sosyokiiltiirel yapilarina uydurup kendi Heterodoks inancini yaratmis olduklarini
ileri stirmek yanlis olmaz.

Anadolu’daki Aleviliginin olusumunda ve sekillenmesinde Tiirk topluluklari
asil unsur olarak goriilir ve ibadet dili Tiirk¢edir. Buna ek olarak Tirkler’in tarih
boyunca yasadigl cografyalar dikkate alindiginda farkh kultiir ve milletlerin de
Anadolu Aleviligini etkiledigini sdylemek gerekir. Bu etkilesim dolayisiyla Anadolu
Aleviligi zengin bir cesitlilige sahiptir. Bu cesitlilik tek tiplestirilemedigi igin
Alevilik ya da Bektasilik bir tist kavram olarak karsimiza ¢ikar.

Aleviligin, Tirkler’'in Anadolu’ya gelisi ile birlikte Anadolu’daki kiiltirler ve
dinler arasi1 kaynasmalarin sonucu olarak ortaya c¢iktigin1 belirten Bruinessen,
Alevileri, “birbirlerinden farkli inanis ve ritliellere sahip Siinni olmayan
Heterodoks topluluklari tanimlayan bir iist kavram ve kimlik olarak bu topluluklar
glinlimiizde Aleviler veya Alevi-Bektasilerdir (Bruinessen, 2000, s. 117)” diye
tanimlar. F. Kopriilii de bu Alevi topluluklarin en 6nemlilerini “Babailik, Abdallik,
Bektasilik, Hurufilik, Kizilbaglik, Kalenderlik, Haydarilik (Koprild, 1966, s. 289)”
olarak siralar. Ancak, Alevilik heteredoks bir inan¢ sistemi oldugu icin burada
siralanan topluluklarla da smnirhi degildir. Tiirklerin tarih boyunca yasadigi
cografyalar dikkate alindiginda farki kiltir ve milletlerin de Anadolu Aleviligini

etkiledigi soylenebilir. Riza Algiil konuya iliskin distincelerini soyle ifade eder;
potansiyel ve diisiinsel katkilariyla Tiirkmen halkinin tayin edici katkilarinin
oldugunu gosterir. Fakat. Anadolu Aleviligi'ni sadece bununla izah etmeye ¢alismak
yanlis olur. Clinkii Anadolu'nun 10 bin yillik tarihi, Tiirkmenler'in Anadolu'ya 1071 'de
akin etmesinden ¢ok dnce Ermeniler. Kiirtler, Rumlar basta olmak iizere bir¢ok halkin
yasadigi tarihtir. Dolayisiyla, bu halklarin Anadolu Aleviligi'ni etkilemedigini s6ylemek

hem sosyoloji bilimine ve hem de tarih bilimine aykiridir (Algiil, 1996, s. 19).

Bu tanimlamada da belirtildigi gibi Anadolu Aleviligini inang, kultir, irk

tizerinden tek tiplestirmek miimkiin goriilmemektedir. Ancak, bu toplulugu
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olusturan asil unsurunun Turk topluluklarn oldugu, inan¢ pratik ve temellerinin
esas olarak Tiirklerin Orta Asya inanglar tizerine insa edildigi sdylenebilir. Ancak,
Aleviligin tanimi1 s6z konusu oldugunda, arastirmacilarin Alevilik inanci1 ve kimligi
icin ortak bir tanimlamada bulusamadiklar1 gorilir. Aslinda bu durum Aleviligin
oziine ve felsefesine uygun bir durumdur. Bu yilizden Alevilige iliskin farkl
yaklasim ve tanimlamalar vardir. Bu tanimlamalarin en bilinenleri asagida

detaylariyla ele alinmistir.

3.1.1. Alevilik

Alevilik terimi, Anadolu’da Hz. Ali merkezli Kizilbas, Bektasi, Rafizi, Batini vb.
inang¢ topluluklarini kapsayan ortak bir isim olarak 19. Yuzyilin sonlarina dogru
kullanilmaya baslamistir. Arap¢a kokenli olan ‘Alevi’ kelimesi “Ali’'ye bagli olan
kimse, Ali’ye mensup anlamlarina gelir (Dogan, 1996, s. 39)”. islam siyasi tarihine
bakildiginda Peygamber’in vefatindan sonra halifenin kim olacagi iizerine baslayan
iktidar miicadelelerinin bir sonucu olarak ‘Alevi’ terimi; Hz. Ali'ye bagli olanlar1 ve
Ehli Beyt mensubu kisileri tanimlamak i¢in kullanilmistir. Bunun yani sira “Islam
tarihi boyunca Siiler ve Sia icerisinde yer aldig1 kabul edilen ve Hz. Ali hakkinda
inanclara sahip farkl tasavvufi, siyasi ve itikadi olusumlar1 tanimlamak i¢in de
kullanilmistir (Ocak, 1989, s. 368-9)”.

Daha 6nce belirtildigi gibi heteredoks bir inan¢ olmasi nedeni ile Aleviligin ve
Alevi inang¢ sisteminin ne olduguna dair farkli gorisler bulunmaktadir. Bazi
arastirmacilar, Aleviligi Allah, Peygamber, Hz. Ali sevgisi olarak tanimlarlar. Ancak,
bu tanimlamay1 yaparken Aleviligin Arap kiiltiirt ile bir ilgisi olmadigini belirtirler.
Ornegin arastirmac1 Cemsid Bender Aleviligin temellerinin, “Zerdiistliik ve Ezidilik
(Bender, 2000, s. 137-172)” gibi eski inanglara dayandigini belirtir. Bender, gibi
arastirmacilar da Alevilik denildiginde bir inan¢ sisteminin diisiiniilmesi
gerektigini vurgularlar, bu yiizden Aleviligi “Anadolu Islam’1 (Sener ve Ilknur,
1995, s. 19)”,“Islamlasmis Samancilik (Melikoff, 1999, s. 29)”, “Tiirkmen Islam’
(Cinemre ve Aksit, 1995, s. 5.)” olarak tanmimlarlar. Alevilik denilince bir “inang
sistemi degil bir yasam bi¢imi (Eyuboglu, 1979, s. 19)”ele alindiginin anlasilmasi

gerektigini savunan arastirmacilar da vardir.



Aleviligi bir inang sistemi olarak tanimlayan bazi arastirmacilarin Aleviligi
kendine 6zgi bir din olarak tanimlamasi dikkat ¢ekicidir. Bu tamim yapilirken
Aleviligin gerek Sii, gerek Siinni, gerekse Hristiyanlik inancindan ¢ok farkl oldugu
ortaya konulmaktadir. Bu arastirmacilardan Anton Jozef Dierl Anadolu Aleviligi
kitabinda konuya soyle yaklasir, “Stinni Ortodoksluk’tan (hatta seriat¢i Siilik’ten)
ve Hiristiyan Ortodoksluk’tan tamamiyla farkl, o6gretisi Siinnilikle (ve kilise
Hiristiyanligl ile) taban tabana zit, kendine 6zgii bir dindir (Dierl, 1991, s. 42)". Bu
ozgunligu bir dini inanisla bagdastirmayan arastirmacilar Aleviligi insan aklinin
bir iirtini olarak ele alirlar. Bu ele alista Aleviligi ideolojik ve felsefi kavramlarla
yeniden okumaya calisirlar. Ornegin Ismail Kaygusuz Aleviligi Materyalizm
felsefesi tizerine kurulmus ve sosyalizm degerlerini savunan bir madde dini olarak

ele alir ve su tanimlamay getirir;

Alevilik yasamla biitiinlesmis maddenin dinidir, maddeye iliskin bir inang
sistemidir ve felsefi materyalizm iizerine yiikselmistir. Insan canli maddedir, hem de
evrendeki en gelismis maddedir. Alevilik inan¢ sistemi ve insani degerleri doruga
cikartir... Bu giizel degerler felsefi materyalizm olan, diyalektik materyalizm tizerine
kurulmus siyasi ve ekonomik sistem bilimsel sosyalizmin yiicelttigi en 6ne koydugu
degerlerdir... Alevilik madde dinidir, felsefi materyalizm temeli lizerine ytlikselmistir

(Kaygusuz, 1996, s. 47).

Kaygusuz gibi bir¢cok arastirmaci Aleviligi insan aklinin bir triini olarak
gormis, kendin ozgiligiini akil ve inancla birlestirerek tanimlamaya
calismislardir. Bu yaklasimla Esat Korkmaz'in Aleviligi vahiy dis1 akil triint bir din
olarak tanimladigim1 gormekteyiz. Kaygusuz gibi Korkmaz da Alevilige felsefi
acidan yaklasir ve Anadolu Aleviliginin ‘bilgi olarak karsimiza ¢ikan bir eren

felsefesi’ oldugunu belirtir. Korkmaz bu konuyu soyle aciklar;
Aleviligi vahiyli bir din olarak tanimlamak, Aleviligin otantik 6zilinli ¢arpitmak
anlamina gelir; Alevilik ortodoks dinin 6zii olan vahyin yerine akli koymus, bunun
yerine diisiinme ve akil yliriitme iizerine yapilan felsefeyi yerlestirmis ve bir bakima

bir akil dini yaratmistir (Korkmaz, 2000, s. 10).

Korkmaz'in burada vurgu yapmak istedigi Aleviligin vahi anlayisindan uzak
bir din oldugudur. Yukaridaki arastirmacilardan verilen 6rneklerle de gostermeye
calistigimiz gibi Alevilik lizerine calisan arastirmacilar, din adamlar1 ve bilim
insanlar1 Alevilige iliskin ortak bir tanimlamada bulusamamaktadirlar. Alevilik ve

Alevi kimligi tzerine bir fikir birliginin olusamamasini Alevilere ait bir ‘Alevilik



Teolojisi’ olmamasina dayandiran arastirmacilar vardir. Ahmet Yasar Ocak bu

durumu soyle aciklar;

Bence esas miithim olan bu tarihsizligin temelinde yatan, Alevi teolojisinin Siinni
teolojisi gibi islenmemis, sistematize edilmemis olmasindan ileri geliyor. Eger Alevilik
teolojisi bdyle bir imkana kavusmus olsaydi, geleneksel yapisindan kurtulup
islenebilir bir yapiya kavusmus olsaydi, Alevilik kimliginin tarifi biraz daha kolay
olurdu (Ocak, 1999, s. 105).

Ocak’in belirttigi gibi bir Alevilik teolojisinin var olabilmesi i¢in Aleviligin
ortadoks bir inan¢ sistemi olmasi gerekirdi. Ancak, calismanin basinda da
belirtildigi gibi Aleviligi 6zgin kilan heterodoks bir inan¢ sistemi olmasidir. Bu
nedenle arastirmacilarin Aleviligi sadece dini inan¢ olarak degil, ayn1 zamanda
kendine 6zgiin bir felsefe ve yasam bicimi olarak tanimlamalar1 bu konuda yeni
arastirmalara ihtiya¢ oldugunu gostermektedir. Diger yandan Aleviligin olusum
stirecine bakildiginda Alevilik inanci ve kimligi icin tek bir tanimda bulusma
arayisinin Aleviligin 6ziine ve felsefesine aykir1 oldugu goriilmektedir. Aleviligi
tanimlamak i¢in ortak bir paydada bulusulamamasi Alevileri tanimlamak icin

kullanilan ifadelerinde gesitliligini beraberinde getirmistir.

3.1.2. Kizilbashk

Tarih boyunca Alevileri tanimlamak icin kullanilan ifadelerden en yaygini
‘Kizilbashik’tir. Alevilik konusundaki pek ¢ok alanda oldugu gibi ‘Kizilbaghk’ terimi
de Eski Tiirk topluluklar ile iliskili bir kavramdir. islamiyet’i kabul etmeden énce
de Tirkler arasinda kirmizi bashk veya bork giyenlere Kizilbas dendigi
bilinmektedir. Bork, Tiirkler icin eski bir bas giyimi olmakla birlikte Tiirklerin
oymak, urug ve boy adlarinda da gériilmektedir. Bu konu islam ansiklopedisinde

soyle anlatilmaktadir;

Kizilbas ady, X. yiizyildan itibaren Islamiyet’i kabul etmeye baslayan ve bu yeni dini
onceki birtakim inan¢ ve gelenekleriyle kendilerine has bicimde bagdastiran
konargocer Tiirkmen oymaklar i¢in degisik cografya ve donemlerde kullanilan ¢ok
sayldaki isimlerden biridir. Bu adin eski Tiirklerdeki kizil borkle ilgili oldugu, siyah
baslik giyen bir Tirk ziimrenin Karapapak veya “Karakalpak, Kipgaklardan bir
boliimiinin Kara borkld, Buhara mektebine mensup bir sufi gelenegin Yesilbas adiyla
anildigi bilinmektedir. Kirgizlarin igkilik oymaklarindan birinin adi Kizilbas olup

ayrica Afganistan’da S$ii halkin bir bélimi Kizilbas adiyla anilmaktadir. Altayli



samanlarin dini ayin esnasinda baslarina taktiklari, lizerinde dag tavugu tiiyii bulunan
kirmizi kiilah Alevi dedelerinin ve Bektasi babalarinin giydigi kiyafetle benzerlik arz

etmektedir (Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, Ankara, 2002: s. 546).

Goruldugi gibi Kizilbas isminin kokeni eski Tiirklerin kilik kiyafet adetlerine
dayanmaktadir ve 6zellikle basa giyilen kirmizi baslik ile iliskilendirilmektedir. Her
ne kadar Kizilbas, kizil ve bérk gibi kavramlar Islamiyet o6ncesi Tiirk
topluluklarinda kullanilmigsa da Tiirkler Islamiyeti kabul ettikten sonra da
kullanilmis ve hatta giiniimiize kadar gelmistir. Kizilbas kavraminin Anadolu
Alevileri arasindaki 6nemi ve sayginligi Sah Ismail’in “Yiiregi dag, bagn kizil yakut
kan olmadan, Kizilbas olmak kimsenin haddi degildir (Melikoff, 1993, s. 40)”
misralarinda da agik bicimde ortaya ¢ikmaktadir.

Kizilbaslik kavraminin dogusu ve tarihsel arka plan1 arastirildiginda
karsimiza farkli efsanevi inanislar ¢ikmaktadir. Alevilik ve Bektasilik bashkli

kitabinda Mehmet Er6z bu efsaneleri soyle siralar;

- Uhud Muharebesinde, Hz. Muhammed’i korumak i¢in kendini siper eden Ebu
Deccane’nin basindaki sarik al kana boyanmis, kizil olmustu.

- Hayber muharebesinde Hz. Ali basina kirmizi sarik takmisti.

- Siffeyn muharebesinde, Muaviye askerinden ayirt etmek icin Hz. Ali askerlerin
baslarina kirmizi sarik sardirmis, kendisi de baglamistir.

- Hz. Ali Kufe’de ibn-i Miilcem’in vurdugu kilicla basindan yaralanmisti. Bagindaki bez,
akan kanla, kizil taca benzemisti.

- Safevi hanedaninin ceddi sayilan Sah Feyruz bazen basina kirmizi kiilah giyerdi.

- Seyh Ciineyd’in oglu Seyh Haydar babasini 6ldiiren Sultan Halil’den intikam almak i¢in
Sirvan’a yiiriirken, askerine kirmizi sarik baglatti.

- Seyh Haydar’in oglu Sultan Yar Ali’de askerlerine sarik giydirmisti.

- Sah Ismail ordusu (Kizilbas Ordusu) kizil sarikh idi (Eréz, 1990, s. 88).

Tim bu soylencelerde dogruluk pay1 bulunabilir. Bununla birlikte elimizdeki
en somut gercek Kizilbashk sozciigiiniin, islamiyet éncesi Tiirk kiiltiiriinden gelme
bir kavram oldugudur. Yillar icinde Kizilbas soézii Tirkmen Alevi topluluklar
tanimlamak i¢in kullanilmistir. Ancak, daha sonra Kizilbas s6zii yerini Alevi'ye
birakmistir. Bunu asil nedeni Kizilbas kavraminin negatif bir tanimlama olarak
kullanilmasidir. Bu kullanimin daha ¢ok ortodoks inan¢ mensuplar1 tarafindan
Aleviligin heterodoks 6zelligine kars1 kullanilmistir. Melikoff, Kizilbas kavramina
yliklenen bu negatif yaklasimi ‘kiiciiltiicii’ sifati ile tanimlar ve su agiklamayi

getirir;



Kizilbas s6zi, ylizyillar icinde, kiigiiltiicii bir anlama kaymis ve Celali isyanlar1 adi
ile taninan dini-sosyal baskaldirma hareketleri dolayisiyla da, “dinsiz asi” anlaminda
kullanilmaya baslanmistir. Kizilbas deyiminin, yerini Alevi’'ye birakmis olmasi

bundandir (Melikoff. 1993: 33).
Ortodoks inangh kisilerin Kizilbasliga ytkledikleri bu negatif anlam Alevi

topluluklar arasinda negatif bir karsilik olarak goriilmez. Kizilbashgi Hz. Ali'ye
bagladiklan i¢in Kizilbagliklariyla oviintrler. Riza Zelyurt bu durumu "Aleviler,
Kizilbas olmaktan utang ve kiigtiklik duymazlar. Onlar; karsit insanlarin bu sézi
hakaret anlaminda kullanilmasina kizarlar. Hatta ‘Kizilbashk gibi unvanimiz var’
diyerek kizilbasliklariyla éviintirler (Zelyurt, 1992, s. 82)” diye aciklar. Zelyurt'un
Alevilerin Kizilbashgi bir unvan olarak gordiikleri ve boyle kullandiklar: iddiasina
ragmen giiniimiizde Kizilbaslik kavraminin ¢ok daha az kullanildig1 yerini Alevilik

kavramina biraktig1 goriilmektedir.

3.1.3. Bektasilik

Anadolu Aleviligi denildiginde ilk akla gelen isimlerden biri Hac1 Bektas
Veli'dir. Bektasilik tarikati da onun yolundan gidenleri tanimlar. Horasan
Erenlerinden olan Haci Bektas XIII. yiizyillda yasamistir. Hayatinin biyiik
boliimiinii Nevsehir'deki Sulucakarahdytik’te (Hacibektas) gecirmis ve oOmriini
burada tamamlamistir. Haci Bektas Veli bir kisi olmaktan ¢ok Eski Tirk
inanislarini ve Islam’t sembolize eden manevi bir kavram olarak algilanmaktadir.

Bu konuda Anton Josef Dier;
..Hac1 Bektas'in Iran, Irak, Arap Yarimadas: ve Suriye iizerinden Anadolu'ya yaptigl
yolculuk, Bektasiligin eski Tiirk Samanizm’i, Zerdiist dini vs. ile Anadolu disindaki
Islam iilkelerindeki inanislarin bir bilesimi oldugunun sembolik bir ifadesi gibidir.
Gercekten de Alevilik-Bektasilik iran, Arap, Helen ve eski Tiirk diisiince ve
inaniglarinin bir bilesimidir (Dierl, 1991, s. 47).

Gliinimuzde Alevilik ve Bektasiligi birbirinden ayirmak miimkiin
goriilmemektedir. Clinkli aralarinda bazi farkliklar bulunmakla beraber Alevilik
gibi Bektasilik tarikat1 da Hz. Ali, Oniki imam, tevella-teberra (Ehl-i Beyt'i sevenleri
sevme-Ehl-i Beyt'i sevmeyenleri sevmeme) temelleri lizerine kurulmustur.

Bektasilik tarikatinin kendi erkdnini olusturmasi XV. Yiizyilin sonlarina dogru

Haci Bektas Veli'nin 6grencisi Balm Sultan déneminde gerceklesmistir. ikinci

Miirsid diye anilan Balim Sultan’a kadar daginik bir sekilde yayilmis olan tarikat



tek bir merkeze baglanmis ve dinsel torenler kurumsal bir kimlik kazanmistir. Her
ne kadar Bektasilik Anadolu’'nun pek ¢ok yoresinde Alevilikle i¢c ice gecmisse de
aralarinda farkhiliklar bulunmaktadir. Hac1 Bektas’a inanmis ve uygun bulunan
herkes Bektasi tarikatina girebilir. Bu sebeple Bektasi tarikatina giris toreni olan
‘silik’ diger gizli cemiyetlerin torenleri ile benzerlik tasimaktadir. Bektasi
tarikatina giren kisi tekkenin Baba’s1i yani sorumlusu olabilir. Ancak, Alevilik-
Kizilbaglik dini 6nder olabilmek sadece kan bagi ile olur. Yani ‘Dede’ olabilmek i¢in
soy bag sarttir. Bu bag ‘Ocak’ sistemi ile sekillenir ve Dede olabilmek icin soyu Hz.
Ali'ye ulasan bir Ocak’tan gelme zorunlulugu vardir. Genellikle Aleviler ve
Bektasiler arasindaki temel farkin sosyal bir fark oldugu goriisii hakimdir.

Bektasilerin kentli, Alevilerin ise koyli oldugu kabul edilir. Melikoff konuyu soyle
aciklar;

Yiizyillar boyunca, umumiyetle asiret cevrelerinden gelmis, eski gdcebeler olan
Aleviler, kir cevrelerinde halka bagli o6zlerini siirdiriip, yabanlar olarak kalirken;
Bektasiler, kent kalabalig1 icinde, kent merkezleri yorelerinde toplanarak, miiritleri
okumus ¢evrelerden gelen toplu ve diizenli bir tarikat olusturmustur (Melikoff, 1993,
s. 29).

Farkli sosyokiiltiirel yap1 ve cevrelerden gelmelerine ragmen hem Aleviler
hem de Bektasiler icin Haci Bektasi Veli en 6nemli inan¢ 6nderinden biridir.
Melikoff'un yukarida soziine ettigi koylu kentli ayrimindaki biiytik fark Alevilerin
ve Bektasilerin devletle olan iliskilerinde de karsimiza ¢ikar. Osmanh
imparatorlugu Islamiyet’i yaymak icin kurumsallasmis, yerlesik diizene gecmis ve
belli bir egitim sistemi olan Bektasi tarikatina yetki verir. Zamanla Bektasiler
egitici gorevi yuklenirler: “Baslangicta Bektasiler Osmanli sultanlarinin hizmetinde
egitici ve Tiirk kiiltiiriiniin, islAmi inanisin halk icindeki yayicilar1 olan dervisler
iken, sonradan cemaat disi, serbest gorisli, dinler ustii, 6rf dis1 bir tarikat
olmuslardir (Melikoff, 1993, s. 224)”. Bektasi dervisler, Alevilerin atalarinin
inanglarina olan siki baglar1 ve bu inanglar1 korumadaki muhafazakarliklar ile
kars: karsiya kalmislardir. islam dis1 6geler ve tarikat 6gretilerinin harmanlanmasi
ile senkretik bir ruh kazanmistir. Bunun sonucu olarak ¢ok daha hos goriilii, ancak
karmasik yapiya sahip bir dini felsefe ortaya ¢ikmistir. Bu yiizden Celalettin Ulusoy
Bektasi tarikatini, “Islam ve Alevi inancinin esaslarimi Anadolu’daki Tiirk

toplugunun inanglarina cevap verecek tarzda sekillendirmis hoggoriilii bir dini



felsefe sistemi (Ulusoy, 1986, s. 107)” olarak tanimlar. Goriildiigi gibi Bektasilikte
Alevilik gibi karmasik bir felsefe yapisina sahiptir. Ancak, bir inan¢ sistemi olarak
somut bir sekilde tanimlamak mimkiindir. Bu ¢alismada 6zel bir durum
olmadikca Bektasi, Bektasilik gibi kavramlara yer verilmemistir. Alevilik ve Alevi

kavrami st bir kimlik olarak bu topluluklar: tanimlamak i¢in de kullanilmistur.

3.2. Anadolu Aleviligi ve islam

Tarih boyunca toplumlar birbirlerini inan¢ ve Kkiiltiir bakimindan
etkilemislerdir. Tiirk topluluklarini inceledigimizde 6zellikle Islamiyet 6ncesi
dénemde yasayan gocebe Tiirklerin farkl topluluklarla etkilesim icinde oldugu, bu
topluluklarin kiltiirlerinden, dinlerinden etkilendigi ve inang¢ sistemlerini bu
etkilesimin sonucunda sekillendirdigi goriilmektedir. Tiirklerin yerytizi dinlerinin
bircogunu tanimis olmalar1 bu etkilesimin cesitliligi ve zenginligini ortaya
koymaktadir. Etkilesimdeki bu ¢esitlilige ragmen Tiirklerin ‘Samanct’ oldugu ileri

surilmektedir. Melikoff;

Yuzyillar boyunca Tiirkler, yerylizii dinlerinin bir¢ogunu tanidilar: Mani'cilik,
Budha’clik, Nesturilik, Ortodoks veya Katolik Hiristiyanlik, hatta Musevilik.
Ginimiizde de, Orta Asya’da Budha'ciliga baglh Tirkler vardir: Sar1 Uygurlar.
Moldaviali Gagauzlar, hatta Karamanlilar, Ortodoks’turlar. Karait'ler de, Musevi'dirler.
Fakat baslangicta Tiirkler, Samanci idiler. Bugiin de, Sibirya’da ve Orta Asya’da,
Samanci Tiirkler vardir (Melikoff, 1999, s. 31).

Tim bunlar dikkate alindiginda Tiirklerin Orta Asya’dan Anadolu 'ya gocgleri
sirasinda temas ettikleri kiiltiirlerden ve Anadolu' da bulunan yerli halkin hayat
bicimi, kiiltiirti ve dini yasayisindan 6nemli sekilde etkilendikleri sdylenilebilir.

Bircok arastirmaci Tiirklerin Miisliimanlarla ilk temasin1 Hz. Omer dénemine
kadar gotiirmektedir. Ancak tarihi arastirmalar Tirklerin Misliimanlarla ilk
iliskilerinin Emeviler déneminde basladigini gostermektedir. Bu ilk temaslar
sirasinda Tirklerin Islamiyet’i kabul edisi veya Miisliiman oluslar1 konusunda
karsit goriisler bulunmaktadir. Baz1 arastirmacilar Tiirklerin Islam’1 hicbir direnis
gostermeden hemen benimsediklerini ileri siirerken, digerleri biiyiik miicadeleler
ve baskilar zoruyla Islam’'in kabul edildigi gériisiinii savunmaktadir. Erdogan
Aydin arastirmacilarin Tiirkler nasil Miisliman oldu? sorusunu yeterince

incelemediklerini belirtmis ve bunun nedenini sdyle aciklamistir;



..Clinkii Tiirklerin, din ve hidayet askiyla kendiliginden Islamiyet'i benimsedigi
yolunda kosullandirilmistik. Peki, ama Bu yargimiz dogru muydu? Ne yazik ki hayir!
Gergegi aradigimizda, Tiirklerin Miislimanlastirma siirecinin insani irkilten bir vahset
stireci oldugu soguk gercegi yiliziimiize carpiyor. Daha o6tesi, Arap ordularinca
uygulanan, benzerine az rastlanir zulme ragmen, Tiirklerin islamiyet’e karsi ¢ok uzun
stire direndigini goriiyoruz (Aydin, 2001, s. 11).

Bu goriisiin karsisinda olan arastirmacilar Tiirklerin eski inanislariyla Islam
inanci arasindaki benzerliklere vurgu yaparak bu gec¢isin ¢ok daha kolay oldugunu
iddia etmislerdir. Hatta bu iddialan Islamiyet’in Tiirkler icin en uygun din oldugu
savina kadar gotiirmiislerdir. Bu yaklasimdaki arastirmacilardan biri olan Erol
Gungor konuya iliskin sunlar séylemistir;

Tirkler'in islam dinini fazla bir giiclik ¢cekmeden, seve seve kabul ettikleri
muhakkaktir. Bu kolaylikta onlarin Gék Tanri dinleriyle islamiyet arasinda bir takim
benzerlikler bulunmasi da 6nemli rol oynamistir. Tiirklerin eski Tek Tanri ile birlikte
cennet cehennem’e inandiklarimi biliyoruz. Ustelik Islam’in gaza ve cihad’a verdigi
onem onlarin hayatlarina ve diinya goriislerine ¢ok uygun diisiiyordu. Tirkler
diinyanin idaresinin Tanr tarafindan kendilerine 1smarlandigina inanirlardi. islam’a
girmekle onlar Allah’in askeri oluyorlar, ellerine hi¢cbir yerde bulamayacaklar: essiz
bir dayanak gecirmis oluyorlardi (Giingor, 1989, s. 68).

Her iki disiincede de gergeklik pay1 bulunabilir. Ancak, Tarihe baktigimizda
Emevi doneminde Tiirklerin Mislimanlarla yapig1 savaslart kaybettigi
gorilmektedir. Bu savaslar sonrasi Tiirkler Misliimanlarin tsttnliiklerini hemen
kabul edip Islam’a girmeye baslamamislardir. Bu tarihi gercekler géz oniinde
bulunduruldugunda Erdogan Aydin’in yaklasimin daha kabul edilebilir bir
yaklasimdir. Tarihsel bir baska yaklasimda ise X. yiizyilda Tirk devleti olan

Karahanllar’'in Islamiyet’i kabul etmesi ile Islamiyet’in Tiirkler arasinda yayilmaya

basladig1 belirtilmektedir. Ismail Kaygusuz durumu soyle anlatir;

Devlet tarihi Tiirklerin Islamiyet’e girisini, (...) Karahanllar devletini kuran Satuk
Bugra Kara Han’in 10.yiizyilin ortalarinda (955-960) 200 bin ¢adirlik halkiyla yeni
dini kabul edisine baglamaktadir. Bu bilgilerin birer menkibeden dteye gitmediklerini
burjuva tarihcileri de ileri stirdiikleri halde, iddia adeta kesinlik kazanmistir. Ger¢ek
bu, Karahanl siilalesinin Siinni Islam’a gecisini iddia etmekten baska bir sey degildir.
Oysa Hazar'in giineyinde ve Orta Asya’da ¢ok cesitli Tiirk boylarinmin islamiyet’le ilk
iliskileri ve onu benimsemeye baslamalari, ¢ok daha o6ncedir. Muhammed
peygamberin 6liimiiniin tizerinden daha yiizy1l gegmeden dine farkli yorumlar getiren

ilk mutasavviflar ve yandaglar1 ile, dogrucasi heteredoks Islamiyet’le (Siinni
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Islamiyet’e aykir1 Ortodoks olmayan Islamiyet’le) olmustur. Diger bir deyisle Ali-

Ehlibeyt inancli {slamiyet bu halklar1 kendine baglamistir (Kaygusuz, 2005, s. 171).
Islamiyet’in Tirkler arasinda yayilmasi dogrudan Araplar tarafindan degil,
iran kiiltiirii tizerinden Tiirkler’in hali hazirdaki inanglar ile az ¢ok uyabilen ve
mubhalif 6zellikler tasiyan Siilik, Alevilik ve tasavvuf inanclari ile olmustur. Ethem
Ruhi Figlah Tiirkiye’de Alevilik Bektasilik adl1 eserinde bu konuyu su ifadelerle

anlatir;

...Gergi Tiirklerin Islamiyet’in bircok unsurlarini dogrudan dogruya Araplar'dan degil,
Acemler vasitasiyla aldiklary; islam medeniyetinin Tiirkler'e iran kiiltiiriiniin merkezi
olan Horasan yolu ile Maveraiinnehir'den gecerek geldigi; yahut da islamiyet'in
Tirkler arasina "Maniheizm, Buddizm ve Samanizm gibi dinlere az ¢ok uyabilen S$ii,
Alevilik ve Tasavvuf kanallarindan girdigi" tahmin olunabilir. Siiphesiz bu, Tirkler
Islam'in resmi goriisiiyle karsilasmaksizin, biitiiniiyle "heteredox" yani resmi islam
anlayisi disinda bir gorisiin miintesibi olmuslardir, anlamina gelmez; c¢linkii
Tirkler'in Misliimanlikla daha yakindan temasa geldikleri Abbasiler déneminde
yurtlarinda ¢ok sayida siinni propagandaci da mevcuttu. Ozellikle kitleler halinde
Islamlagsmanin vuku buldugu Samaniler zamaninda (874-999) ve ona takaddiim eden
yillarda, tasavvuf felsefesi ile yumusatilmis geleneksel islam anlayisinin daha hakim

durumda bulundugu muhakkaktir (Figlali, 2006, s. 66-67).

Bu agiklamaya ek olarak Emeviler'in siirdiirdiikleri milliyetcilige dayali
politikalar ve Turklere yonelik baskici uygulamalar: da géz 6ntinde bulundurmak
gerekir. Saffet Sarikaya bu baskilar karsisinda Tiirklerin “hosgori ve Ehl-i Beyt
sevgisi temelli (Sarikaya, 2003, s. 106-107)” bir Islam anlayisi benimsemeye
basladiklarini belirtir. Ancak bu benimseyis dnceki inanislarin tamamen reddi ve
yeni inanisin kabul edilisi olarak gerceklesmemistir. Tiirkler icinde 6zellikle
giiniimiizde Aleviler olarak bilinen topluluklar islamiyet’i kabul ettikten sonra da
Atalar kultt, Tengricilik, Samanlik gibi eski inang ve geleneklerini siirdiirmiislerdir.
islamiyet'e gecisi bir degisim ve doniisiimle gerceklesmistir. Ornegin, ‘Ata’nin
yerini ‘Baba’ve ‘Dede’ almigtir. Bu yiizden Abdiil Kadir Inan, Tirklerin Altay

Samanlig1 geleneklerinin ytizyillar boyunca unutulmadigini belirtir.

X. ylizy1l baslarinda Islamiyet’i kabul etmeye baslayan ve XI. yiizyiln ilk yillarinda
tamimiyle Misliiman olarak Horasan’a gecen Selguk Oguzlari, Dede Korkut
hikayelerinden anlasildigina goére, XV. yilizyillda bircok Samanizm geleneklerini
muhafaza etmislerdir (matem toreninde olunun bindigi atin kuyrugunu keserek
kurban etmek, aygir kesip “as” vermek, kurbani-adagi nezir edenin ¢evresinde

dolastirmak, agaci kutlu saymak ve bu gibi). Bu Oguzlar'in torunlar1 olan bugiinki
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Anadolu Tiirklerinde de eski inan¢ ve goreneklerin derin izlerine rastlanmaktadir.
Folklorcularimizca tespit edilen alkarisi (albasti) efsanesi, uzun émiirlii olmasi icin
cocuklara Yasar, Durmus, Satilmis, Sati... gibi adlar vermek, tiirbelere ve kutlu
agaclara, ¢alilara pagavra pargalar1 baglamak, hastalik dolayisiyla ¢ocugun adini, 6zel

bir torenle, degistirmek kotu ruhlardan korunma maksadiyla

demek gibi adetler bu ciimledendir (Inan, 1986, s. 207).

iyi saatte olsunlar”

Goruldugi gibi Alevilik tarih boyunca oldugu kadar giiniimtizde de tartismali
bir alandir. Bu tartismalarin bir kisminda Alevilik gercek Islam olarak ele alinirken
karsit goriiste de Alevilik Islam dig1 bir inang sistemi olarak goriilmektedir. Ahmet

Yasar Ocak bu karsitlik konusunu tiim yonleriyle asagidaki gibi ele almaktadir;

Bugiin Tiirkiye'deki ve onun tabii bir uzantis1 olan Tirkiye disindaki Alevi
Toplumuna bakildig1 zaman, tipki Siinni kesimde oldugu gibi, monoblok bir yapi
olusturmadigy; 6zellikle orta yash ve geng kusak Aleviligin tarihi ¢izgilerinden zaman
zaman epeyce farkl ve tabi ki gliniimiiz ideolojilerinden esinlenen ¢ok ¢esitli egilimler
icinde olduklarini géormemek miimkiin degildir. Bu gozlemimizin yazili belgeleri,
bugiin Tiirkiye'de Cem, Kervan (6nceki ad1 Kavga), Asura, Pir Sultan Abdal gibi ve bat1
Avrupa iilkeleri ile Avusturalya'da, Ehl-i Beyt, Kizil Yol, Gergek ilim, Fidan, Miirsid vb.
adim1 burada sayamayacagimiz, cesitli Alevi-Bektasi dernek ve Federasyonlari
tarafindan yayinlanan dergiler ve kitaplardir. Bunlarda Aleviligin bir din ve mezhep
yahut bir inanc¢ sistemi degil, bir yasam felsefesi veya ilerici devrimci bir eylem tarzi
oldugundan tutunuz, gercek Islam oldugu iddiasini yahut islam'in Tiirkler'e has bigimi
oldugundan islam'la uzak yakin iliskisi olmayan ateist bir felsefe olduguna kadar genis
bir yelpazenin sekillendigi goriiliir. Bu genis yelpazede yer alan biitiin egilimlerin ileri
sturdiikleri ortak tez ise, Aleviligin "demokratik, laik, 6zgiirlik¢ii, ¢cagdas" bir inang
sistemi ve Alevi toplumunun da bu cagdas degerleri ytlizyillardan beri sergileyen,
koruyan, savunan bir toplum oldugu iddiasidir (Ocak, 1995, s. 153).

Ocak’in iizerinde durdugu bu karsitliklar sadece Alevilik lizerine arastirma
yapan uzmanlar, bilim insani, din adamlari arasinda degil bizzat Alevi toplumunun
icinde de gorilmektedir. Bu da Alevi topluluklar1 arasinda kafa karisikligina yol
acmaktadir. Ilyas Uziim bu konu ile ilgili olarak durumun karmasasin1 en somut
sekliyle agiklamistir;

Bir tarafta Aleviligin ayr1 bir din oldugu, baska bir tarafta Aleviligin materyalist bir
diinya goriisii oldugu yaklagimlari; diger taraftan onun islam'in 6zgiin yorumu oldugu
ya da Islam dis1 oldugu yaklasimlan hicbir sekilde birbiriyle telif edilebilir goriisler
degildir. Bu noktada Aleviligin mahiyeti ile ilgili bu uzlasmaz yaklasimlar, Aleviligin

bundan sonraki durumu i¢in de tek yonlii bir tahminde bulunulamayacagini ortaya

koymaktadir (Uziim, 2001, s. 2).
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Yukarida yer verilen arastirmacilarin gorisleri goéz Oniine alindiginda
Anadolu Aleviligi ile ilgili net bir tamim ortaya koymanin ¢ok zor oldugu
gorulmektedir. Ancak, ¢ok genis bir agidan yaklasarak Anadolu Aleviligini;
“Tiirklerin Islamiyet éncesi inang ve yasam tarzlar Islam dini gercevesinde tekrar
sekillenmis ve tarihsel siire¢ icerisinde siyasi ve sosyal olaylarla glinlimiizdeki

halini almis bir inang bigimi’ olarak tarif edebiliriz.

3.3. Alevilik inang Esaslar1 ve Kurumlar

Anadolu Alevilerinde gocebe yasam tarzlari nedeni ile so6zli kultir
geleneginin agirlikta oldugu goriilmektedir. Ancak bu durum Aleviligin yazih
kaynaklar1 olmadig1 anlamina gelmemektedir. Sinirli sayidaki bu kaynaklar el
yazmalari, basili eserler, icazet nameler, mektuplar, tapu vb. gibi arsiv belgeleri
olusturmaktadir. Bu yazili eserler arasinda en énemlisi, Anadolu da yasayan tiim
Alevi topluluklarinin biyiik saygi goésterdigi, temel bir bagvuru kitabi1 olarak
degerlendirdigi ve kutsal saydig1 ‘Buyruk’tur. imam Caferi Sadik tarafindan yazilan
Buyruk, Aleviligin temellerini, buyruklarini ele alan Aleviligin anayasasi niteliginde
gorilen bir kitaptir. Aleviligi yasatan ve baska kusaklara aktaran Dedeler bu
kitapta yer alan buyruklari esas alarak ‘yolu’ve‘erkdni’ ytriitiirler. Asagida ele
aldigimiz Alevilik inan¢ esaslart ve kurumlar ‘Buyruk’ kitabi temel alinarak
hazirlanmistir. Alevi yolu ve erkanina iliskin bilgiler Buyruk'un kendi sistematigi

ve ¢ercevesinde ele alinmistir.

3.3.1. inang esaslari

3.3.1.1. Dort kapi kirk makam

Alevilik-Bektasilik inancinda tarikat mensubu Talibin Hakk’a ulasip kamil bir
insan (insan-1 kamil) olmasi i¢in ge¢mesi gereken maddi ve manevi asamalara
‘Dort Kap1 Kirk Makam’ denmektedir. Burada gegilmesi gereken dort kapi sirasiyla;
Seriat, Tarikat, Marifet ve Hakikat kapilaridir. Bu kapilarin her birinde on makam
bulunur ve ‘Hakikat” makamina ulasmak isteyen kisi bu makamlarin
gerekliliklerini yerini getirmek zorundadir. Dort kapi kirk makamda ilk kapinin

birinci makami ‘iman getirmek’, son kapinin son makami ‘Allah’a ulasmak’tir. Tiim
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bu makamlar gecen kisinin ‘Hakikat’ makamina ulasacagina inanilir. Ancak, her
insanin hakikat makamina ulasmasi miumkiin degildir. Sadece peygamberler ve
evliyalar gibi seckin kisiler bu makama ulasabilir. ‘Dért Kapi Kirk Makam’ anlayisi
Haci Bektas Veli tarafindan diizenlenmistir. Bektasi tarikatinin erkanini olusturan
bu anlayis kisinin tiim yasamini dogrudan etkiler. Ciinkii kisinin hem diinyevi hem
de ruhani yasantisini diizenler. Tlim asamalar1 gecen kisi ‘Tanri’ya ulasir. Dort Kapi

Kirk Makam asamalari soyle siralanir:
Seriat Kapis1 ve Makamlari:
- Iman etmek
- ilim 6grenmek
- Ibadet etmek
- Haramdan uzaklasmak
- Nikah Kilma (evlilik dis1 iliskilere bulasmamak ve yakin akraba evliligi yapmamak)
- Cevreye zarar vermemek
- Stinnet-i Cemaat olmak (Peygamberin emirlerine uymak)
- Sefkatli olmak
- Ari Giyme- Ar1 yeme (Kuran'in buyurdugu seyleri yemek ve giymek)
- Yaramaz islerden sakinmak
Tarikat Kapis1 ve Makamlar:
- El almak, Tovbe etmek (Bir miirside baglanarak nefis ve tutkulardan uzaklasmak)
- Murit olmak (Miirsidin 6giitlerine uymak)
- Sagini giderme, Libasini giyme (cinsiyet farkliliklarini kaldirmak ve temiz giyinmek)
- lyilik yolunda savasmak
- Hizmet etmeyi sevmek, 6zverili olmak
- Haksizliktan korkmak
- Umitsizlige diismemek
- [bret almak
- Nimet dagitmak
- Oziinii fakir gérmek
Marifet Kapisi ve Makamlar:
- Edepli olmak
- Bencillik, kin ve garezden uzak olmak
- Perhizli olmak (hicbir seyde asiriya kagmamak)
- Sabir ve kanaat gostermek
- Utanmak
- Comert olmak

- [lim 6grenmek
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Miskin olmak (Hosgoriilii olmak)
Oziinii bilmek

Arif olmak (kendini bilmek)

Hakikat Kapisi ve Makamlari:

Turab olmak (Algak goniillii olmak)

Tiim insanlar1 bir gérmek (Dil, din, 1rk, cins ayrimi1 yapmamak)

- Yapabilecegi hig bir iyiligi esirgememek

Kimsenin ayibini gormemek

Tevhit anlayisinda olmak (Tanrinin bir olduguna, Ali'nin Tanrinin velisi olduguna

inanmak)

Vahdet-i mevcut anlayisinda olmak (Tanriyla bir olmak)

Manay1 bilmek/sirr1 6grenmek
- Seyri siiliigiinii tamamlamak (Oze ermek)
- Gergegi Gizlememek (Hakkin sirrin1 6grenmek/6gretmek)

Miinacat ve Miisahede (Allah'in varligina ulasmak), (Korkmaz, 1997, s. 159, 183).

Cem torenlerinin de ‘Dort Kapr Kirk Makam’ anlayisi ile iliskisi
bulunmaktadir. Cem’in yonetilmesinden sorumlu olan ‘Pir, Rehber, Miirsit, Dede,
Baba’olarak bilinen kisiler Dort kapi kirk makam anlayisinda da kendine yer bulur.
Dort kapi kirk makamlardaki asamalardan gegerek tanriya ulasmak isteyen kisi bir

Dede’ye ‘Talip’ olarak Cem siiregindeki tiim asamalardan da ge¢gmek zorundadir.

3.3.1.2. U¢ siinnet yedi farz

Dort kapi kirk makam gibi Aleviligin geleneksel olarak ahlak anlayisini ortaya
koyan bir diger 6greti de ‘U¢ Siinnet Yedi Farz' 6gretisidir. Bu 6gretinin Imam
Caferi Sadik tarafindan formiile edildigine inanilir. Buyruk kitaplarinda yer aldigi
icin Ug siinnet yedi farz ogretisi Alevilikte uyulmasi zorunlu égretilerdendir.

Ug Siinnet:

- Dilden Tevhid kelimesini birakmamak

- Kalpten diismanligi atip, kimseye karsi kibirlenmemek ve kin tutmamak, goniil
kirmamak ve kimseye diismanlik etmemek

- Tarikatin her dedigini yerine getirmek
Yedi Farz:

- Musahip edinmek

- Miirebbiye diismek yani Hak kazaninda pismek

- Rehber sahibi olmak. (Candan ge¢ip Hak'tan gegmeyen sufi, rehber ile ona ulasir)

- Miirsitten el almak
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- Asina bulmak
- Pesine olmak
- Cigildesi olmak (Korkmaz, 1997, s. 159, 183).

Buyruk’u okudugumuzda bu ii¢ siinnet ile yedi farz’n yapmayanlarin cezalari

da yer almaktadir.

3.3.1.3. On iki farz (On iki Alamet)

Buyruk kitaplarinda yer alan ilkelerden biri de On iki farzdir ve asagidaki gibi

siralanmistir;
- Hak’tan korkmak
- Kimseye haksiz soz s6ylememek
- Halka sefkat kilmak ve 6giit vermek
- Insani aziz bilmek, sayg1 géstermek ve kiiciik ggrmemek
- Hak’tan gelene razi olmak
- Tevekkel olmak, cihan esbabina mesgul olmamak
- Her seye tahammiil etmek ve Allah’in gériicii oldugunu bilmek
- Halktan sakinir olmak
- Kanaat ehli olmak
- Hak’tan gelecek rizik i¢in tiziilmemek
- Halka karismamak

- Talip olanin hak sermayesi olmak (Korkmaz, 1997, s. 159, 183).
Yukarida siraladigimiz Dért Kapi Kirk Makam, Ug Siinnet Yedi Farz ve On iki

Farz Aleviligin temel kaynaklarindan olan Buyruk’ta tim detaylariyla tarif
edilmistir ve Alevi inancinin temel taslarini olusturmaktadir. Alevi topluluklarinda
bu ilkeler Dedeler ve Rehberler araciligi ile topluma 6gretilmektedir. Bu kurallara

uymayanlar yine Buyruk’ta aciklanan yontemlerle cezalandirilir.

3.3.2. Kurumlar
3.3.2.1. Dedelik

Tarihte Alevi toplumunda lideri hem egitici, hem de yol gosterici 6zellikleri
ile 6ne ¢ikan Dede’lerdir. Peygamber’in soyundan geldigine inanilan ve Pir ve
Miirsid olarak da bilinen Dedelik soydan gelen bir makamdir. Bedri Noyan, soy

bagi ile stirdiirtilen bu makam igin yetenek ve bilgi aranmadigini su sekilde belirtir;
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Alevilerde Miirsid olmak i¢in Bektasilerde oldugu gibi hak ederek kazanmak
yoktur. Sadece miirsid soyundan, yani ehl-i beyt soyundan birinin oglu olmak
yeterlidir. Alevilere gore dedelerin hepsi “Seyyid”dir, yani Hz. Peygamber soyundan
(Hz. Hiiseyin’den) gelmedir. Dedelik irsi oldugundan, yani babadan ogula gectiginden

baba 6liince oglu Miirsid makamina oturur (Noyan, 2006, s. 164).

Dedeler Tiurkiye'nin belli yerlerindeki ocaklara baghdir. Her Dede’nin
kendine bagh koyleri bulunmaktadir. Dedeler duzenli olarak bu koéyleri gezerek
taliplerini ziyaret ve kontrol ederler. Ozellikle islerin azaldigi kis déneminde
gerceklesen bu ziyaretleri sirasinda Cem torenleri yaparak koydeki sosyal ve dini
hayati canlandirir, anlasmazliklar giderir ve dayanismay artirirlar.

Bektasilerde Dede’nin disinda ‘Rehber’ (Baba) anlayisi da vardir. Rehberler
de Dedeler gibi cemaatin islerini yuritir. Bazi yerlerde Rehbere Baba
denilmektedir. Buradaki ayrimi soyle aciklanabilir; Dedelik soyu takip ederken,
Rehber’lik secimle olmaktadir. Rehber’in se¢imini Dede gerceklestirir. Yolun
kurallarini bilen, bu makama layik, itibarli ve Dede’nin olmadig1 yerde Dede’nin
gorevlerini yiiriitebilecek yetideki kisiler arasindan segilir. Clinkii Dede Aleviligin
en onde gelen toplum lideri konumundadir. Sadece inang¢ ve ibadet bilgilerini
aktarmaz. Sosyal iliskileri diizenler, bu ytizden hukuki sorumluluklar ve yetkileri

de vardir. Mehmet Yaman, Dede ile ilgili su agiklamalarda bulunur;

Egitim gérmiis gercek bir dede, talibinden sorumludur. Zira o bir miirsid-i kamildir
ve Hakk'in vekilidir. Ocakoglu bir dede mii ‘minin davasini 6biir diinyaya (mahsere)
birakmayip, Pir divaninda gérmelidir. Talibin sitemi (cezasi) ne ise, 6detmelidir. Talib
de, hak sahibi (istekli) kim ise, onunla helallasmalidir. Ciinkii HAK-MUHAMMED - ALI
DIVAN’Inda (ALEVILIK'TE) "Déktiigiin var ise doldur, aglattigin var ise giildiir, aldigin
var ise ver.." kurali gecerlidir ki, giiniimiizde tim diinya insanlifinin da muhtag

oldugu budur (Yaman, 2001, s. 181).

Dedelik kurumunun Alevi toplumundaki yerinin bu kadar énemli olmasin
sebebi tarih boyunca bu topluluklarin benzer bir dini lidere sahip olmalarn ile
ilgilidir. Islamiyet oncesi Tiirk topluluklarinin Samanhk (Kam’lik) inanclarina
baktigimizda Dede ve Rehber ile Saman arasindaki benzerlikler karsimiza

cikmaktadir. Eroz, Samanlik ve Dedelik arasindaki benzerlikleri soyle anlatir;
Gerek kam’lik, gerek dedelik soydan gelme birer dini mistik meslek idiler. Her
ikisinin de, soyunda kam veya dede bulunan siilalelerin ¢ocuklari arasindan, bu
vazifenin sahibi se¢ilip bulunurdu. Tiirkiye’deki Alevi - Bektasi cemaatlerinde dede ve

baba se¢cme kaideleri hakkinda derinligine bilgi sahibi olmamiza ragmen, elimizde
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ipuclarina ve birtakim malumata dayanarak, bunlarla, eski Tiirk dininin liderlerinin
secilmesini mukayese edebiliriz. Her ikisinde de soy takibi sartina ragmen, bir se¢cimin

s6z konusu olusu gézden 1rak tutulmamalhdir (Eréz, 1990, s. 260).

Yukarida da belirtildigi gibi 6ztinde Samanlik ve Dedelik soydan gelir. Ancak,
bunun istisnalar1 da vardir. Ornegin Bektasilikteki ‘Dede babalik’ secimle
gerceklesir. Benzer bigimde soyu Samanliktan gelmeyen bir baska deyiste atalari
Saman olmadig1 halde belli durumlarda Saman olmasina izin verilen kisiler vardir.

Samanizm adl eserinde Mircea Eliade konuyu séyle ele alir;

Buryat-Alarlarda samanlik gerek baba gerek ana tarafindan kalitimla aktarilir; ama
kendiliginden de gelebilir. Her iki durumda, samanliga "¢agrilma", atalarin ruhlari
(uga) tarafindan meydana getirilen riiyalar ve c¢irpinmalarla kendini gosterir.
Samanlik ¢agris1 zorlayicidir; ona uymaktan kaginilamaz (..) samanlik genellikle
kalitsaldir, ama bir tanrisal secim ya da kaza sonucunda saman olunduguna da
rastlanir. Ornegin, tanrilar gelecegin samanim basina yildirim diisiirerek ya da gékten
diisen taslarla istemlerini belli ederek de secebilirler. Bir adam rastlantiyla icinde bu
taglardan bulunan tarasin'dan iger ve birden samana donistiigiinii goriir. Fakat
tanrilarin sectigi bu samanlar da, otekiler gibi, yasli samanlarin kilavuzlugundan ve
egitiminden ge¢mek zorundadirlar. (...) Kazak-Kirgizlarda bagsa'lik (baksilik) meslegi
normal olarak babadan ogula gecer; istisna olarak baba bunu iki ogluna birden
birakabilir. Fakat ¢ciragin dogrudan dogruya yasli samanlar tarafindan segildigi eski bir

cagin anis1 hep belleklerdedir (Eliade, 1999, s. 37-39).

ister soydan olsun ister se¢imle olsun Saman olacak kisinin tam manasi ile
Saman olabilmesi icin belli bir egitimden ge¢mesi gerekmektedir. Esrime yolu ile
Samanlik belirtileri gosteren gen¢ c¢iragin yash usta bir Samandan alacagl ve
sonunda surra erecegi bir egitim almasi gerekir. Meslege girmeye karar veren
Saman adayinin tecriibeli bir Samanin egitimine ge¢mesi gerekir ve bu tecriibeli
Saman’a ‘Ata’ denirdi (Inan, 1986, s. 78). Burada gecen terim ve ogreti sekli
Alevilikteki yola girmek isteyen Talip’e, yol gosteren yolun kurallarini gorgtisiinii
ogreten Dede, Miirsit, Rehber iligkisi ile ayn1 oldugu goriiliir. Saman olacak kisinin
hazirlik asamasinda aldig1 egitim ile ileride kullanacagi mistik tekniklere hakim
oldugu ve kabilenin dini ve mitolojik geleneklerini 6ziimsedigi kabul edilir. Bazi
topluluklarda bu hazirlik asamasinin ardindan yeni Samanin ‘sirra-erme toreni’
denilen bir ayin yapilir. Hazirllkk asamasinda Saman adayinin iradi sekilde

oldiigiine ve tekrar dirildigine inanilir. Aleviligin temel felsefelerinden olan
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‘Olmeden once 6liin, mahser olmadan hesabiniz1 goriin’ felsefesinin koklerinin bu
Saman dayandig disiintilmektedir.

Samanlar ve Dedeler arasindaki bir baska benzerlikte verdikleri hizmetlere
karsisinda cemaatten aldiklar tUcret ile ilgili isleyiste bulunmaktadir. Abdiilkadir

inan Tarihte ve Bugiin Samanizm adh eserinde konuyu séyle anlatir;

Baz1 oymaklar samanlarina yillik maas baglarlar; bazi oymaklar ise her ayin ve
toren karsiligl olarak iicret verirler. Kamlar pazarlik etmezler, ne verirlerse razi
olurlar. Umumiyetle gercek kamlar diinyaliga diiskiin degillerdir. Kamlar hakkinda
soylenen menkibe (yorum) lere gore gercek kamlar yoksul olmaga mahktmdurlar.

Kamlarin kendileri de buna inanirlar (inan, 986, s. 80)

inan’in Samanlar konusundaki bu arastirmasi giiniimiizdeki Dedeler icin de
gecerlidir. Resmi olarak din gorevlisi sayilmadiklar: i¢in devletten maas almayan
Dedeler’in yaptiklari dini hizmetlerinin karsiligi, Cem’i torenini diizenleyenler
tarafindan yahut cemaat icinden toplanan ve ‘hakkullah’ veya ‘cerag hakki’ denen
para ya da mal ile 6denir. Gegmis donemlerde de kdye gelen dedelere hizmetlerine
karsilik ekmek, bulgur, yumurta, bal vb. kdy trtinlerini verilirdi. Dedenin de Saman
gibi bu konuda herhangi bir talebi ve istegi olamaz, ne verirlerse razi olur.

Bir diger benzerlik de Saman’in ve Dede’nin toplum i¢indeki yeri, konumu ile
ilgilidir. Gliinlimiizde dahi Dedelerin olagan tstii gii¢leri olduguna inanlar vardir.
Harun Yildiz, Anadolu Aleviligi kitabinda Alevilerin, hastaliklan iyilestirdigi,
gelecekten haber verdigi ve bir takim doga olaylarina egemen olabildigi gibi
distincelerle halen Dedelere basvuruldugunu belirtmektedir (Yildiz, 2014, s. 331).
islamiyet 6ncesi Tiirk topluluklarinda Saman’dan beklentiler ile yukarida Yildiz'in
soz ettigi Dedeler arasinda Biliyiik benzerlikler goriilmektedir. Bilindigi gibi Orta
Asya  Samanlarinin  gelecekten haber verdiklerine, doga olaylarina
hitkmedebildiklerine ve en 6nemlisi olagan tusti giicleri sayesinde hastaliklari
iyilestirebildiklerine inanilird1 (Eliade, 1999, s. 247, 291).

Goruldugi gibi eski inamislarindan vazge¢meyen Bazi Tiirk topluluklar,
Alevilik inanis1 dogrultusunda eski inang¢ liderleri Saman’in biyili gili¢lerini
Dede’ye yiiklemislerdir. Aleviler bu inanisi zaman iginde akil ile harmanlayarak
Saman’in iyilestirme giiciinii Dede’'nin sosyal iyilestiriciligi, birlestiriciligi gorevine

dontstirmustiir.
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3.3.2.2. Musahiplik

Musahiplik, Koy Bektasileri bir baska deyisle Kizilbas diye tarif edilen
Aleviler arasinda kendine yer bulmus bir kurumdur. Koékenine bakildiginda
Musahipligin Islam 6éncesi dénemlerden gelen bir gelenek oldugunu ve bu tarz
uygulamalarin farkll dini topluluklarda da goriildiigu ileri striilmektedir. Bunun
yansira musahipligin Orta Asya’daki, Samanizm’den ve Zerdiistliikten gelen bir
anlayis oldugunu diisiinen arastirmacilar da vardir. Melikoff'a gére musahiplikle
ayni sey olmamasina ragmen, eski Tirk-Mogol cemiyetlerinde ‘anda’ denen ve
aralarinda kan bag olmayan bir¢ok insani birbirine baglayabilen bir dostluk
anlasmasi adeti bulunmaktadir. Bunun yani sira Melikoff musahipligin Ahi
loncalarindaki ‘ortak ya da kardes’ adetinden de gelebilecegini ifade etmistir
(Melikoff, 1993, s. 91). Islami temelli goriiste ise musahiplik Hz. Muhammed’in
Mira¢ doniisiinde ‘Kirklar Meclisi'ne katildiktan sonra evinde kendisini ziyaret
eden sahabelere, “Ey inananlar, her iki kisi birbirinizi kardeslige kabul edin” der.
Bunun iizerine herkes birbiriyle musahip olurlar ve kendisinin de Hz. Ali ile
musahip olur (Korkmaz, 1997, s. 21).

Kurum olarak Musahiplik sosyal kontrol mekanizmasi gérevi goriir, bunun
yani sira toplumda dayanismay1 ve yardimlasmayi en iist seviyeye tasir. Ozetle
Cem toreni ile kurulan manevi kardeslik olarak tanimlanabilir. Bunun igin ikrar
vermis olan ve kan bagi olmayan iki ailenin, Dedenin ve cemaatin huzurunda,
Oliinceye kadar kardes kalacaklarina ve her kosulda birlik ve beraberlik icinde
yasayacaklarina dair ‘Musahiplik Cemi’ ad1 verilen toren ile sz vermesi gerekir.
Ahiret kardesligi, yol kardesligi gibi anlamlara gelen ve iki aileyi birbirine baglayan
Musahiplik, Alevi toplulugunun ¢ekirdegini olusturur.

Sehir Alevileri olarak tanimlanan Bektasilikte Nasip alan kisi evli, bekar,
kadin veya erkek olduguna bakilmaksizin ve bir soy bag aranmadan Bektasi
topluluguna girebilir. Ancak Koy Kizilbaslarda Musahiplik ¢cok énemlidir. Musahibi
olmayan Kkisi toplulugun bir iiyesi olmasina karsin Cem tdrenlerine giremez.
Bununla beraber Alevilerde soy bag1 da ¢ok 6nemlidir. Soydan Alevi olan kisi
evlendikten sonra bir bagka Alevi cift ile musahip olup topluluga tam manasiyla
katilabilir. Bununla birlikte Musahip olabilmek icin belli kosullarin karsilanmasi

gerekir. Bu kosullar1 Melikoff soyle agiklar;
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Iki musahip, aym dili konusuyor olmalidirlar. Ayn1 yasta, ayn1 dinde, ayn1 sosyal
siniftan ve ayni sosyal durumda olmak gerekmektedir. Bir bekar adam bir evli insanin;
yash bir adamla geng birinin; bir cahil adam bir alimin ya da bilgili bir insanin; bir
seyh bir dervisin musahibi olamaz. iki musahip, ayn1 kéy, ayni sehir ya da ayn1 semtte

olmalidir (Melikoff, 1993, s. 95).

Melikoff’'un yukarida agikladigi kosullar, her bélgede ayni bicim ve disiplinde
uygulanmamaktadir. Nasil Alevilikte inan¢ ve gelenekler bolgelere gore degisiklik
gosteriyorsa, benzer bicimde musahiplik uygulamalar1 da bolgelere gore farklilik
gostermektedir. Musahiplik, Aleviligin en 6nemli kurumlarindan biri olarak kabul
edilir. Bu yiizden Imam Cafer-i Sadik yolundaki ‘Ug siinnet yedi farz’ anlayisindaki
farzlarin ilk sirasinda yer alir. Aleviligin tarihi kaynaklarinda sik sik alti ¢izilen
Musahipligin 6zellikleri ile ilgili olarak Eréz sunlar dile getirir;

Tirk Cemiyetinde, kardes c¢ocuklar1 evlenebildigi halde, birbirine musahip
olanlarin ¢ocuklarinin evlenmemesi, musahip kardesliginin ne derece ileri ve kokli
oldugunu gosterir. Musahiplerden, bir kadin ve diger taraftan bir erkek 6lse, hayatta
kalan kadinla erkek evlenemez. Musahip olan erkeklere “kardes”, kadinlara “bac1”
denir. Namus ve mal-miilkleri hari¢, hemen her sey ortak sayilir. Biri iflas etse,
hayvanlar o6lse, lriinii zarar gorse, musahibi derhal imdadina yetisir. Glicline gore,
ona mal, miilk verir, para saglar, yiyecek saglar. Bunu severek ve toreye dayanan bir
is, bir hizmet olarak yerine getirir. Birbirlerinin gidisini, cocuklarinin ahvalini kontrol
ederler. Genglerin kotii yollara sapmamasi i¢in, erkandan, yoldan ayrilmamasi i¢in géz

kulak olurlar. Birbirlerine Destektirler; acilari, tasalari, sevingleri birlikte paylasirlar

(Erdz, 1990, s. 111-112).

Yukaridaki alintida da agik bir bicimde goriildiigli gibi Aleviligin en hassas
kurumlarindan olan Musahiplik i¢in adim atmadan 6nce her iki ailenin de bu
isteklerini en ince ayrintilarina kadar diisiinmiis olmalar1 beklenir. Ciinkii sadece
bir kere musahip olunabilir. Bu musahiplik bozulursa bir daha musahip olunamaz.
Musahip olmaya karar veren iki aile ilk adim olarak durumu Rehber’e ve Dede’ye
iletir. Bundan sonra diizenlenecek Musahiplik Cemi i¢in hazirliklar baslar. Téren
icin bir kurbanlik alinir. Uygulandigl bolgeye gore dolu (raki) denilen icki de
hazirlanir. Baz1 bolgelerde ise dolu yerine serbet hazirlanir. Bu hazirliklardan
sonra Musahiplik Cemi ile iki aile tiim cemaat liyeleri 6nilinde s6z vererek bu yola
girdiklerini beyan ederler. Bu téren araciligi ile ailelerin Musahipligi onaylanmig

olur.
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3.3.2.3. Diiskiinliik

Diigkiinlik Alevi inancinin cezalandirma kurumudur. Alevilerde Kkisilerin
tiyesi oldugu toplumun (cemaatin) deger ve normlarina istisnasiz sekilde uymasini
saglayan bir kontrol mekanizmasidir. Musahip tutmus, ikrar vermis ve yola girmis
kisilerin Aleviligin kural ve kaidelerini titizlikle uygulamalar1 beklenir. Kurallara
uymadigl tespit dilen Kkisiler uyarilir. Uyarilan dikkate almayarak cemaat igin
olumsuz olarak gorilen davranislarin tekrarladig tespit edilen Alevilik degerlerini
cigneyen ve bunda israr eden kisi ‘diiskiin’ ilan edilir. Cemaatten atilma riski ile
karsi karsiya kalir. Eylemlerinde bir iyilesme olmazsa cemaatten atilir.

Digktnlik kurumunda iki basamak vardir. Bunlardan ilki gecici
disktnliiktir. Eger islenen suc¢ basit kabul edilebilecek nitelikte ise kisi Dede
tarafindan diiskiin ilan edilir ve cemaatten uzaklastirilir. Bu stire boyunca da Cem
torenlerinden uzak tutulur. Mehmet Yaman Diigkiinliige sebebiyet veren eylemleri

soyle siralar;

Haksiz yere ve keyfi olarak esini bosayan, haram kazang saglayan, yalanci sahitlik
yapan, nefsine hakim olmayan, hirsizlik yapan, adam oldiiren, vergi ve askerlik gibi
vatan borcunu 6demeyen, annesine-babasina evlatlik gorevi yapmayan, insanlara
zarar veren, komsusunu inciten, is¢i ve yetim hakki yiyenlerdir. Boylece Cem halka
zararli insanlardan arinmis ve ahlak ve dogruluk ilkelerinin toplulukta yasatilmasi,

benimsetilmesi saglanmis olur (Yaman, 2001, s. 186).

Aleviler toplumsal bir baski olusturarak bu duruma diisen Kkisilere
yaptirimlarim1 soyle uygularlar; Diiskiin olan kisi ile konusulmaz, selamlasilmaz,
evine gidilmez, digiinline gidilmez, hastalansa ziyaretine gidilmez, bayramlarda
bayramlasilmaz, hayvanlar striiye katilmaz ve hicbir isi gérilmez. Kisaca toplum
Diiskiin kisiyi yok sayilarak cezalandirir. Bu cezalandirma bir tek sart ile bozulur;
Eger gecici diiskiin olan kisinin cenazesi olursa cenazesi kaldirilir, evine gidilir ve
kirk giin teselli bulmasi i¢in bu siirecte konusulur. Ancak, evine gidilse bile ekmegi
yenmez suyu icilmez. Kirk giin siiren yas donemi sona erdikten sonra ceza eski
sekliyle uygulanmaya devam eder. Bu siirecte bir taraftan da kisinin hal ve
hareketleri gozlem altina alinir. Diigkiin kisi af dilerse ve cezasini ¢ektigine kanaat
getirilirse kurban kesilerek Cem diizenlenir. Bu Cem toéreninde duskiin Kkisi
cemaatten helallik alir ve diigkiinligi kaldirilir (Yaman, 2012, s. 245). Diigkiinliik

kurumunun isleyisi ve Anadolu kdy yasantisindaki imece kiltiirtine dayanan
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yasam bicimi g6z oOniine alindiginda Diiskiinliigiin ¢ok agir bir ceza oldugu
gorilmektedir.

Diiskiinliik kurumunun ikinci basamagi ‘Stirekli Diiskiinlik’ bir baska deyisle
‘Yoldan Dusme’dir. Asagidaki li¢ suc¢tan birini isleyen kisi ‘Strekli Diiskiin’ ilan
edilir. Bu suclar;

- Kuran-1 Kerimde evlenilmesi yasak olan kisilerle evlenilmesi,
- Ikrardan doéniilmesi,
- Zina yapimasidir.

Bu suglardan birini isleyerek siirekli diigkiin ilan edilen Kkisinin iginde
yasadigl Alevi toplumu tarafindan affedilmesi s6z konusu degildir. Kisinin sosyal
destege en cok muhta¢ oldugu hastalik ve hatta 6lim durumlarinda bile ceza
hafifletilmez. Ali Yaman bu Kisilerin “cenazesi yikanmadan, namazi kilinmadan
(Yaman, 2012, s. 245)” defnedildigini belirtir. Bir kisinin tek basina géglislemesinin
miumkiin olmadig1 boyle bir ceza karsisinda Siirekli Diigkiin kisinin Alevi toplumu
icinde yasamasi imkansiz hale gelir. Bu baskiyla bas edemeyen Diiskiin kisilerin

genellikle yasadigi koyti terk etmek zorunda kaldiklar: bilinmektedir.
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4. CEM TORENLERI (Ayin-i Cem)
4.1. Cem Toreninin Etimolojisi

Biitiin inan¢ topluluklarinda oldugu gibi Alevilerin de kendine 6zgii anma,
toplanma ve ibadet giinleri vardir. Bir Islam mezhebi olmasina karsin Siinni Islam
anlayisindaki gibi bes vakit namaz ve Ramazan orucu ibadeti genellikle Alevilikte
uygulanmaz. Alevilerin diizenli olarak yaptiklarn ibadet Cem torenleridir. Cem
torenleri; Aleviligin ilkelerinin 6grenildigi, ibadetlerin yapildig: yerdir. Bunun yani
sira Cem torenleri, sosyal ve kiultiirel paylasimlarin oldugu, sorunlarin ¢ozuldugu
ve kisileri Alevi toplum yapisina uygun olarak egittigi 6zel bir torendir.

Adet, usil, gorenek, kanun, tore ve ibadet tarzi gibi anlamlara gelen Ayin-i
Cem kavramindaki ‘ayin’ kelimesi Farsc¢adir. Cem ise toplanmak, topluluk, toplanti,
cemiyet gibi anlamlar tasimaktadir. Buradan hareketle, Ayin-i Cem, “toplanti toresi,
cem adeti, cem toreni, bir araya gelme yolu (Eréz, 1990. s. 97)” olarak tanimlanir.
Esat Korkmaz Cem’in, “Iran soylencelerinde ickiyi (sarabi) bulan, ickili toplantilar
diizenleyen Kisra’'nin (sahin, padisahin) adi” oldugunu belirtir. Korkmaz’a gore,
iran’in eski Zerdiist dininde, sarabi bulan, i¢kili toplantilar1 diizenleyen, bunu bir
gelenege donistiiren padisah adina belli aylarda torenler dilizenlenmis ve
soylesiler yapilmaya baslanmisti. Bu toren ve soylesilere icki, miizik, oyun ve siir
okumalari eslik ederdi. Bu torenlerin amaci Cem denen padisahi anmak, ona saygi
gostermek, onun buldugu sarabi icip goniill eglendirmek ve padisahi
kutsallastirmakt1. Bu térene iran diliyle “Ayn-i cem” denirdi. Bu yiizden Ayn-i Cem,
Cem’i anma, onu kutlama, onun adina igkili, ¢algili, soylesili toplantilar diizenleme
gibi anlamlara gelmektedir. Esat Korkmaz burada ortaya ¢ikan benzerlik yiiziinden
Padisah Cem ile onu anmak icin yapilan Cem torenleri i¢in kullanilan cem
kelimesinin birbirine karistiini belirtmektedir (Korkmaz, 2000, s. 205). Baz
arastirmacilar Ayin-i Cem kavraminin Ayn-iil Cem’den tiiremis olduguna vurgu
yapmaktadir. Burada bahsedilen Ayn; gercek, varlik, 6z anlamina gelmektedir.
Ayn-iil Cem ise gercek birlesme, birligin 6z gibi anlamlar tasiyan bir deyim olarak
Bektasiler ve Mevleviler arasinda kullanilmaktadir. Bektasilik, Alevilik Nedir?
baslikli eserinde Bedri Noyan bir toplantinin Ayn’iil Cem adini alabilmesi i¢in,

kurban tiglamak ve helva pisirmek gibi kosullarin yerine getirilmesi gerektigine
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vurgu yapmaktadir (Noyan, 1985, s. 119). Aleviler'in Cem torenleri'nin ¢ogunlukla
Nevruz'da yapildigin1 ve bunun bir rastlanti olmadigin1 belirten Metin And bu
toreni Cemsid’e dayandirir. Metin And’a gére Cem koken olarak efsanevi Iran
sahlarindan olan ve yedi yilizyll sahlik yaptigina inanilan Cemsid’in adindan
gelmektedir. Nevruz zamanu tilkenin ileri gelenleri bugiini kutlamak i¢in Cemsid’e
sarap getirirler ve miizisyenler esliginde oyunlar oynanirdi. Bu nedenle cem
torenlerinin nevruz da yapilmasinin bir rastlanti olmadig1 belirtilmektedir (And,

2003, s. 366).

4.2. Cem Torenlerinin Kaynagi

Daha once belirtildigi gibi Alevi topluluklar: tarih boyunca genellikle gécebe
olarak yasamis topluluklardir. Bu nedenle her gécebe toplulukta oldugu gibi sézlii
kultir yazili kiiltiire gore ¢cok daha yaygindir. Her ne kadar Alevilige iliskin bilgiler
dilden dile kusaktan kusaga aktarilarak yasamis olsa da sosyal, kiiltiirel, psikolojik
ve hukuki etkileri agisindan Aleviligin en 6nemli unsurlarindan olan Cem
torenlerinin baslangici, kaynag: ve tarihi gelisimine iliskin elimizde yeterli bilgi
bulunmamaktadir. Bu alanda c¢alisan arastirmacilar Cem tdrenlerinin kaynagina
iliskin temelde iki farkh goriis 6ne siirmiislerdir. Bu kaynaklari Islam dis1 ve islami

kaynaklar olarak siniflandirmak mimkiindiir.

4.2.1. islam dis1 kaynaklar

islam dis1 kaynaklar denilince, Tiirklerin Islamiyet’i kabul etmeden énceki
eski dini inanis, gelenek, gorenek ve cesitli ayinleri, Samanlik ayinleri ile ilgili
bilgilerin ve bu bilgilerin Cem torenleri ile olan benzerlik ve farkliliklarin ortaya
konulmasidir. Islam disi kaynaklar kullanan arastirmacilar Cem torenleri ile
Tiirklerin yukarida siraladigimiz Islamiyet éncesi inang ve kiiltiirel uygulamalari
arasinda sekil itibariyle pek cok benzerlikler bulundugunu belirtmektedirler.
Ornegin, Tiirklerin kadinh-erkekli toplantilar yaptigi, bu toplantilarda icki icip
eglendikleri ve calgilar calip sema ettikleri bilgisini ve bu uygulamanin eski Tiirk
torelerinin bir parcasi oldugunu ileri stirmektedirler. Bu bilgiden hareketle bazi
aragtirmacilar Tirklerin Islamiyeti kabul ettikten sonra da bu inan¢ ve

geleneklerini  birakmayarak onlarn  Islam  dinin  c¢ercevesinde tekrar
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yorumladiklarini belirtmektedirler. Yaptig1 arastirmalarda Islam dis1 kaynaklardan
beslenen Mehmet Eréz Tiirkiye’de Alevilik ve Bektasilik bashikl kitabinda Turklerin
islamiyet’i kabul etmeden 6nceki inang¢ ve geleneklerine iliskin su bilgilere yer

vermektedir;

Eski Turkler dini ve ictimai sistemlerinin ve icabi olarak, her vesile ile toplantilar,
solenler, toylar, ziyafetler diizenler; burada yer icer, eglenir veya yas ederlerdi. Bunlar,
ictimai dayanisma ve kaynasmanin vesilesi olurdu. (...) Tiirk toresine gore, ziyafete
gelenlerin nerede oturacagi (Orun) ve kurban etinin hangi pargasimi (pay, ilis)
alacagy, cok eski devirlerde tespit edilmistir. Biitiin gocebe topluluklarinda oldugu gibi,
Tiirk imparatorluk ve devletlerinde (Hunlar, Goktiirkler, Uygurlar, Karahanlilar,
Selgcuklular, Anadolu Selguklulari, Osmanllar), térenler, sdlenler, bu kaidelere aynen
uyularak yapilmistir. Anadolu Kizilbas’larinda ve Sinni Barak Tiirkmenlerinde bu

gelenek devam etmektedir (Eréz, 1990, s. 304-305).

Bircok arastirmacinin i1srarla tlizerinde durdugu gibi Saman ayinlerini
inceledigimizde bu ayinlerin yapisinin ve uygulanis biciminin sasirtici derecede
Cem torenlerine benzedigini gormekteyiz. Ornegin Cem torenleri gece yapilr.
Mircea Eliade Samanizm adl kitabinda Saman ayinlerinin de hep gece yapildigini
yazmistir; “Tunguzlarda saman sinifi icinde hicbir ayrim yoktur. Gok tanrisina
Saman disinda herhangi bir sunucu rahip de kurban kesebilir ve bu kurban
torenleri hep glindiz olur; oysa samanlik rit ve torenleri geceleyin yapilir (Eliade,
1999, s.217)"

Abdiilkadir Inan, Tarihte ve Bugiin Samanizm bashkli kitabinda Saman
ayinleri ile Cem torenleri arasindaki benzerlikleri uzun uzun anlatmistir. Bu
benzerlikleri somutlastirmak icin Yakutlarin Saman ayinlerinden Ornekler
vermistir;

Saman ayine katilmak istemeyenlerin ayin baslamadan ¢ikmalarini, ayin sirasinda
disar1 ¢ikmak ve girmek yasak oldugunu anlatir. Ayin baslamak iizere iken samanda
garip bir degisiklik olur; higckirik tutar, ylziiniin adeleleri durmadan hareket eder,
gozleri atese, bir nokta tizerine dikilir. Ortada yanan ates yavas yavas sonmektedir.
Ayine istirak edenler ¢ok yavas konusurlar. Saman bayagi giyimlerini ¢ikarip ayin
clibbesini, clibbesi yoksa kadin entarisi giyer, eline piposunu tuttururlar. Yavas yavas
dumanimi yutar... Higking: siklasir, gozleri kapanir. Boz at postu (odanin tam orta
yerine konulur. Saman post iizerine oturup bir az su icer. Eline kamgi, kayin agaci ve
dallari, davul ve tokmagini alir; postun bas tarafi Giiney yoniine dogrudur; saman da

Giiney’e karsi durur. Diinyanin dért yanina secde eder, agzina aldi1 suyu etrafa

piiskiiriir.(...)Bu siikiineti davul sesi bozar. Saman Ilahiler okur, davul ¢alar. (...) saman
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ayilir, neselenir, sigramaga ve dans etmege baslar. Ates yakilir. Atesin al ziyasi i¢ginde
dans eden samanin agzindan kopiikler sigradigl goriiliir. Gozleri yar1 kapal, elinde
davul seytani bir dans yapmaktadir. (...) Saman bu dans sirasinda pek uzaklara,
goklere seyahat ettigini temsil eder. Ayinin bu kisminda Yakut samanlar yer-yiiziinde
ve goklerde gezdiklerini sanatkdrane temsil ederler. Dans yaparken bazan dag
tepesine ¢ikmayi, bazan inmeyi, bazan goklerde ugmayi, oluklarda (menzilelerde)
dinlenmeyi ¢ok giizel temsil ederler. Saman goklere dogru “ucarken” ugsuz bucaksiz
gokyiiziinde dolasan ruhlar ve kuslar samanin goklere, tanri huzuruna dogru
ucmasina hayran oluyorlar, heyecanlarindan karma karisik gurultu ¢ikariyorlar (inan,

1986,s.115-116).

Abdiilkadir Inan’in yukarida anlattifi Saman ayininde de goriilebilecegi gibi
Cem torenlerinde oldugu gibi ayin baslamadan oOnce giris ve ¢ikislarin
diizenlenmesi 6nemlidir. Saman ayini ve Cem toreni basladiktan sonra térene
girmek ve ¢ikmak yasaktir. Saman ayininde oldugu gibi Cem tdrenlerinde de Dede,
toren baslamadan 6nce toren hakkinda bilgilendirici konugsmalar yapar. Saman da
Dede gibi bir degnek kullanir, post tizerinde oturur. Her ikisinin de tzerine hirka
veya ciibbe giyer. Saman’in davulu ¢alip ilahi okumasi ile Cem toreninde Dede’nin
ya da Zakir'in baglama calip deyis okumasi arasinda da dogrudan bir iliski oldugu
gorilmektedir. Benzer bicimde Saman’in hayvan sesleri ve figiirleri ile bezenmis
dans1 ile Cem torenlerindeki Turnalar semahi iliskilendirilebilir. Saman
ayinlerindeki atesin yakilmasi ise Cem torenindeki ‘Cerag uyandirma’ ritiieline
karsiik gelmektedir. Bircok arastirmaci Tiirkler Islam’t kabul etmeden onceki
inang ve kiiltiirleri ile Cem torenlerine iliskin bizim yukarida yapmaya ¢alistigimiz
karsilastirmalar1 yapmislardir. Bu sayede de Cem térenlerinin olusum ve evirilme
stireclerini agiklamaya ¢alismislardir. Oyun ve Biigii adli kitabinda Metin And, bu
arastirmacilardan John Kigsley Birge’'nin Asya’daki inan¢ uygulamalari ile bu
uygulamalarin Anadolu’daki izleri lizerine ortaya koydugu yedi temel benzerligi

kendi eklemeleri ile soyle kaleme almistir;

Ritiiellere ortlinmemis kadinlar, erkeklerle birlikte katilir. Samanlarin biiyiisel
sozlerinin benzerliklerini Bektasi ve Alevi nefeslerinde buluruz. Sema ve Samah da
samanin dansina benzer. Toren ve sdlenlerde sarki ve dans vardir. Alkolli igki igilir,
kimi de hashas gibi uyusturucular kullanabilir. Bu tiirli esriklik danslar1 Kirgiz
samanlarinda vardir. Yakutlarda 1s1 ah denilen el ele tutusarak dans etmeyi ve
toplantilarinda kimiz igilmesini buluruz. Kimi durumlarda dansi yalniz saman yapar.

Asya’daki Tirkler'de oldugu gibi toren ve soélenlerde koyun ya da kog¢ kurban edilir.
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Ermis, ulu kisilerin keramet ve mucizeleri, dzellikle insanin kusa déniismesi: Ornegin
Ahmet Yesevi ve tarikatindaki dervisler kusa doniisiip ucabiliyorlardi. Bu inang¢ ve
efsaneler Alevi ve Bektasilerde de vardir. Tibet ve Cin Tiirkistani’'ndan Budizm
etkileriyle gelen baskaca mucizeler Bektasilerde de vardir. Kutsal yerler, kutsal
agaclar, kutsal daglar Asya Tiirklerinde oldugu gibi Anadolu’da da vardir. Gliney’deki
Tahtacilar, Toros Daglari’'nin ruhuna kurban sunarlar. Aleviler Kaz Dag'ina giderek

Sar1 Kiz'1 ulularlar (And, 2003, s. 363).

Cem torenine kaynaklik edebilecek bir baska ritiielin de Alevi ve Bektasi
topluluklardan, iran’daki Siilikten ve Arap yarim adasindaki Islamiyet’ten binlerce
yil 6nce Anadolu cografyasinda diizenlenen igkili, calgili Dionysos torenleri
oldugunu ileri siiren arastirmacilar vardir. “Dionysos torenlerinde sarap tanrisina
adaklar sunulmakta, torenleri yoneten ve belli nitelikler tasidiklarina inanilan
gorevliler de bulunmaktaydi. Dionysos torenlerine Saman toérenlerinde oldugu gibi
erkek, kadin geng, yash herkes katilir, i¢ki icip oyunlar oynanir ve ¢algi ¢alinirdi
(Eytiboglu, 1991, s. 29)”. Bu bilgiye dayanan arastirmacilar, Dionysos térenlerinin
Cem torenlerine kaynaklik ettigini sdylemektedirler.

Aleviligin ve Cem torenlerinin Anadolu topraklarindan dogdugunu ve
gelistigini savunan bir baska arastirmaci Erdogan Cinar’dir. Cinar, Aleviligin ve
Cem torenlerinin kaynagin1 M.0. 2300’lerde Anadolu’da yasamis olan Luviler’e su

ifadelerle baglamaktadir;

Binlerce yildan beri bu iilkenin ne insanlar1 degistiler, ne inan¢ merkezleri, ne de
bu inan¢ merkezlerinin kurumsal yapilan. inancin esasi da degismedi, inancin
sembolil ritiieller de. Zakirlerin ¢aldig1 baglama da ayni kaldi, pervanelerin dondugu
semah da. Bogazkoy, Alacahoylik, Ortakdy ve diger Luvi/Hitit kentlerinde yapilan
kazilarda elde edilen bulgular; Alevi ibadetine sesini ve ahengini veren baglamanin bu
topraklarda insanin kullandigi ilk miizik aleti oldugunun delili olarak miizelerde
yerlerini aldilar. Bogazkdy'de ortaya cikarilan ii¢ bin yillik bir kabartma iizerinde
tasvir edilen Luviler'in dondugu semah ve Anadolu'nun Alevi kdylerinde yiiriitiilen

Ayin-i Cem’lerde doniilen ayni semahtir (Cinar, 2012, s. 83-84).

Yukaridaki savlara dayanarak Cinar'in Luviler'in Alevi toplulugu oldugu
sonucuna ulastig1 goriilmektedir. Bu ¢ikarima dayanarak tarih boyunca Anadolu
topraklarindaki biitiin dini inanc¢lar1 Alevi Luviler'in etkilemis oldugunu
savunmaktadir. Cinar’a gore Hristiyanlik bile bundan tizerine diiseni almistir. Bu

savini soyle aciklamaktadir;
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Alevi Ayin-i Cem’in on iki hizmetlisi, Isa’nin on iki havarisi ile yer degistirdi.
Alevilikte evren-diinya-insan birlikteliginin ifadesi olan tglii teslis Kutsal Ruh-
Meryem-isa adlan ile Hiristiyanlasti. Bugiin bile Anadolu’da hemen her Alevi kéyiinde
kutlanan yumurta bayrami, Hiristiyanlarin paskalyasina doéntstiiriildi. Alevilige ait
‘Diskiinliik’ kurumu Hiristiyanlik tarafindan ‘Aforoz’ adi altinda kopyalandi.
Hiristiyanligin ayrilmaz pargasi ve temeli olan Yeni Y1l Kutlamalari, Noel Baba, Isa'nin
carmihi, Isa'min yasami ve gosterdigi mucizelerin tamami Alevi kékenlidir (Cinar,

2012,s.97-98).
Cinar, bu iddias ile Hiristiyanhigin 6zgiin bir din degil de pek ¢ok yoni ile

Alevilikten uyarlanmis bir din olarak ortaya ¢iktigini ileri siirmektedir.

4.2.2. islami kaynaklar

Islami kaynaklar Cem térenlerinin Islam dini icindeki yerini, kaynagni,
gelisimini ve donisiminu ele alir. Bu kaynaklar sinirli sayidaki yazili eserler, el
yazmalarl, icazet nameler ve zengin so6zlu kiiltiir mirasi olarak siralayabiliriz. Yazili
eserler arasinda neredeyse tek basvuru kaynagi olarak degerlendirilen ve kutsal
sayllan Buyruk adli eserdir. Buyruk, adindan da anlasilacag: gibi Aleviligin temel
ilkelerini ele alan, Aleviligin anayasasi diyebilecegimiz bir kitaptir. Bu kitapta Cem
torenlerinin baslangici olarak Hz. Muhammed’in Miractan dondiikten sonra
“Kirklar Meclisi” olarak isimlendirilen toplulugu ziyaret etmesi ve orada bulunan
kisilerle olan konusmalar1 gosterilir. Bu nedenle Esat Korkmaz her Cem toreninin
bu olayin hatirlanmasi, canlandirilmasi, ruhsal olarak yeniden yasatilmasini
sembolize ettigini soyler (Korkmaz, 1997, s. 11).

Alevilik I'nanp, Edep, Erkan adli kitabinda Mehmet Yaman, Cem toreninin Hz.
Muhammed’in “miitii kable en temiitii” buyruguna dayandigini belirtir. Bu hadisin
anlaminin; “6lmeden 6nce 6liin, mahger giinii gelmeden hesabinizi verin. Ahirete
kul hakkiyla gitmeyin. Hi¢ kimseyle alip vereceginiz kalmasin. (...) Diiriist, mert, iyi
huylu, gercek erenler safina katilmis insan-1 kAmillerden olun. insanlar sizden raz
ve hosnut olsun ki Hak da sizden razi ve hosnut ola (Yaman, 2001, s. 182)” olarak
anlasilmas1 gerektigini séyler. Olmeden énce hesap verme anlayisi tiim Cem

torenlerinin temel felsefelerinden biridir.
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4.2.2.1. Mirag ve Kirklar Meclisi

Bircok arastirmaci geleneksel olarak Cem torenlerinin ve semahin ana
kaynagi olarak Mirag¢ ve Miractaki Kirlar Meclisini gosterir. Bu goriise uygun olarak
giiniimiizdeki cem torenlerinde miragclama temsill olarak yerine getirilmekte ve
semah icra edilmektedir. Islam inancina gére Mira¢ Hz. Muhammed’in Allah ile
aracisiz bir sekilde goriismesidir. Alevi inan¢ kaynaklarindaki Mira¢ anlatisi ile
Mira¢’in diger Islami kaynaklarda ele alinisi birbiri ile taban tabana zittir. Aleviler
Hz. Muhammedin Miragta edindigi bazi bilileri halkin ¢ogundan gizledigini ve bu
gizli bilgilerin sadece bir kisminin Ehl-i Beyt'le ve Ehl-i Beyt'in dostlar1 olan
Alevilerle paylastifina inanirlar. Iste bu gizli paylasim, Kirklar Cemi anlatiminin
kaynagini ve glinlimiizdeki Cem téreninin ana modelini olusturmaktadir.

1. Alevilerin mira¢ anlatiminda su dort konu 6ne ¢ikmaktadir:
Hz. Muhammed’in Allah’la gériismesi (konusmasi),
Hz. Ali'nin sirrin1 6grenmesi,

Kirklarin varligindan haberdar olmasi ve

ook W N

Kirklar Cemine katilmasi.

Baki Oz, Alevilikte Mira¢ ve bu Mirag¢ sirasinda yasananlarin Hz. Ali'nin adi
cevresinde olusan ve O’'nu ylicelten sdylencesel inanglar oldugunu belirtmektedir.
Oz’tin yaklasimina goére Siinniler Mirag’a soyut Aleviler ise daha somut yaklasirlar;

Siinni goriis Mirag’1 ‘ruhsal’ gormesine ve ‘riiya’ olabilecegini diisiinmesine karsin,
Alevi goris Mirac’1 ‘cisimsel’ olarak diisiiniir. Mira¢ olayini oldugu gibi, Cem tdrenine
yansitir. Cem toreni, Mira¢ olayinin ve Kirklar Meclisi islevinin yeryiiziindeki bir

tekraridir. Hz. Ali, yine burada olduk¢a 6éne ¢ikarilmistir (0z, 2002, s. 72).

Bir¢ok arastirmaci gibi Mehmet Eroz de Aleviler icin Mira¢'in, “Peygamberin,
Ali'nmin sirrina ermesi (Eréz, 1990, s. 223)” oldugunu ifade etmektedir. Bu
diistinceyi Golpinarhi ve Boratav gibi arastirmacilar da desteklemektedir. Alevi
kiltirinde Mira¢h ve onun Cem torenlerindeki yerini asagidaki gibi
aciklamiglardir;

...Alevi-Bektasilerce “Mira¢” budur, yani Muhammed’in, Ali'den hakikat sirrim
6grenmesidir. Bu menkabe “Menakib iil-esrar” da ve bir¢ok nefesde anilir. Bu meclis,
yani Ali'nin idare ettigi ayni ceme ve alelitlak (alevilikteki olmali M. Y.) ayn-i cemlere
de “Kirklar Meclisi” denir. Alevi “ayn-1 cem”inde Hatayi'ye isnad edilen ve “Miraglama”

denen bir siir okunur ki hususi bestesiyle okunan ve birgok yeri diisiik bulunan bu
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aruzla yazilmis siir de, yine bu menkibeyi tekrarlar. Siirin ortasinda meydana bir
miktar kuru tiziim atilir ve bu suretle anane temsil edilmis olur (Golpinarl ve Boratav,

1943, s. 164).

Aleviligin kutsal kitab1 olarak goriilen, Imam Cafer Sadik tarafindan kaleme
alinmis, Alevi inang¢ ve torenleri hakkinda yol ve yontemlerin agiklandigl temel

kaynak olan Buyruk’ta Mirag¢ anlatisi sdyle dile getirilmistir;

Cebrail bir sabah Hz. Muhammet’e hakkin davetini bildirir ve O'na mirag
yolculugunda rehberlik eder. Yolculuk sirasinda semada dnlerine bir aslan ¢ikar ve
kiiremeye baslar. Muhammet, ne yapacagini sasirmis durumdadir. O anda bir ses
duyar;

“Ey Muhammet, yiiziigiinii aslanin agzina ver!” der. Muhammed sdyleneni yapar;
ylzigini aslanin agzina verir. Aslan ylizigii alinca sakinlesir. Oradan yoluna devam
eder ve goglin en st katina ulasir. Sonunda hak tecelli eder ve Hakk'in yliziint goriir;
dost dosta kavusur. Onunla sessiz s6zstiz doksan bin s6z konusur. Bunun otuz bini
seriat lizerinedir ve insanlara iner. Kalan altmis biniyse ise Ali’de sir olur.

Cennette Muhammet'e bal, siit ve elmadan olusan bir yemek gelir. Bunlar 6zellikle
secilmis yiyeceklerdir. insan i¢in siitiin ve balin yiiz yarar1 vardir; buna elma da
eklenince yarari bin bir olur. Balin petegi insanin mayasi; siitiin sagildigi meme
insanin ana rahmi; elmanin kabugu ise insanin derisi kabul edilir. Tanr siite sevgiyi,
bala aski, elmaya ise dostlugu bagislads; i¢iinii de Cennet liriinii olarak insanlara
yollad1.

Muhammed, Mirag’tan donerken sehirde bir kubbe goriir ve ilgisini ¢eker. Yiiriiyiip
onun kapisina varir. Igeriye girmek icin kapiy calar.

Icerden bir ses;

“Kimsin, ne i¢in geldin?” diye sorar.

Muhammed;

“Ben peygamberim. Agin, iceri gireyim. Erenlerin giizel ytizlerini géreyim!” diye
karsilik verir. igerden;

“Bizim aramiza peygamber sigmaz. Var, peygamberligini immetine yap” yaniti
gelir. Bunun lizerine Muhammed kapidan ayrilir. Tam gidecegi sirada Tanr1 dile gelir;

“Ey Muhammed, o kapiya var” buyurur.

Tanrt’'nin bu buyrugu tizerine Muhammed, yeniden o kapiya varip kapiy1 calar.
Icerden;

“Kim 0?” diye sordular. Hz Muhammed;

“Ben peygamberim. Agin, iceri gireyim, miibarek ytizlerinizi géreyim” der. Bu kez
icerideki ses;

“Bizim aramiza peygamber sigmaz, ayrica bize peygamber gerekli degil” karsiligini

verir.
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Tanri’'nin elgisi, bu sézler lizerine umudunu yitirip geri doner. Uzaklasirken Tanr1
yeniden dile gelir;

“Ey Muhammed, geri don. Nereye gidiyorsun? Var, o kapiy1 arala, o meclise dahil
ol!” buyurur.

Muhammet yine o kapiya varir. Kapinin halkasina el vurur. iceriden;

“Kimsin?” diye ses geldiginde;

“Yoktan var olmus bir yoksul ogluyum. Sizi gérmeye geldim. Iceri girmeme izin var
mi1?” diye sorar. O anda kap1 acilir.

“Merhaba, hos geldin, kadem getirdin; gelisin kutlu olsun, ey kapilar agar1!” diyerek
karsilarlar. Tanrinin elgisi;

“Kutsal kapi, hayirlar kapisi acildi. Esirgeyen ve bagislayan tanrinin adiyla”, deyip,
dnce sag ayagini iceri atip o kapidan iceri girer. icerde otuz dokuz can oturmaktadr;
yirmi ikisinin erkek, on yedisinin kadin oldugunu goériir. Muhammet'in igeri girdigini
gorince hepsi kiyama dururlar; O’'na yer gosterirler. Muhammet, gecip Ali'nin yanina
oturur. Ama onun Ali oldugunu anlayamaz. Derken;

“Bunlar kimler? Biiytikleri hangisi, kugiikleri hangisi?” diye diistinmeye baslar.
Sonunda dayanamaz;

“Sizler kimlersiniz? Size kim derler?” diye sorar. Igerdekiler;

“Biz Kirklar1z” diye karsilik verirler. Muhammed;

“Peki, sizin ulunuz kim, kii¢iigiiniiz kim, ben anlayamadim”

Deyince;

“Bizim ulumuz da uludur. Ki¢iiglimiiz de uludur. Bizim kirkimiz biridir, birimiz
kirktir” yanitini verirler. Muhammet'in;

“Ama biriniz eksik, o biriniz ne oldu?” diye sorusuna Kirklar;

“0 birimiz Selman’dir. Tasraya, parsaya ¢ikti. Ama ni¢in sordun? Selman da burada.
Onu aramizda say” derler. Muhammed, Kirklar'dan bunu kanitlamalarini ister. O
zaman Ali mibarek kolunu uzatir. Kirklar’dan biri “Destur” diyerek Ali'nin koluna
bigak vurur. Ali'nin kolundan kan akmaya baslar. Bu sirada tiim Kirklar'in bileginden
kan akmaya baslar. O anda pencereden de bir damla kan girip meydana doékiiliir. Bu
kan, tasrada bulunan Selman’in kolunun kanidir. Sonra Kirklar’dan biri Ali'nin kolunu
baglar. Obiir Kirklar'in da tiimiiniin kani durur. Bu sirada devsirmeden dénen Selma-1
Farisi’'nin gelir. Selman bir iiziim tanesi getirmistir ve bu lizim tanesini getirip
Muhammed’in 6niine koyar. Kirklar;

“Ey yoksullar hizmetkari, bir hizmet et de bu {iziim tanesini bize paylastir.” derler.
Hz. Muhammed kendi kendine;

“Bunlar kirk kisi, lizim tanesi bir tane. Ben bu tiziimii kirka nasil béleyim” diyerek
kararsizliga diiser. Bunu goren Tanri, Cebrail’e:

“Sevgili Muhammed zorda kaldi. Tez yetis, cennetten bir nur tabak al, ona ilet. O

tizlimi bu tabak icinde ezip serbet eylesin. Kirklar’a verip igirsin” diye buyurur.
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Cebrail, cennetten nurdan yapilmis bir tabak alip, Tanri’'nin Elgisi'nin huzuruna gelir.
Tanri’'nin selamini ileterek o tabagi Muhammed’in 6niine koyar;

“Serbet eyle, ey Muhammed” der.

0 swrada Kirklar, Muhammed T{zimi ne yapacak nasil paylastiracak diye
seyrederken birden Muhammet'in dniinde, nurdan tabagin belirdigi goriirler. Tabak
giines gibi parliyordur. Muhammed, tabagin i¢ine bir damla su koyar; Sonra miibarek
parmagi ile o liziim tanesini nurdan tabak icinde ezip serbet yapar ve tabag Kirklar’a
sunar. Kirklar serbetten icerler ve tiimii mest olarak yaga kalkar, “ Ya Allah” diyerek el
ele verirler. Uryan biiryan semaha girerler. Muhammed de bunlarla birlikte semaha
girer. Semah ederken Muhammed’'in basindan miibarek imamesi diiser. Kirklar,
imameyi alip kirk parga ederler. Her bir pargayi biri alarak kirk parcay: kirk kisi, etek
yapip kusanirlar.

Semah sona erdikten sonra Muhammed, bunlara pirlerini ve rehberlerini sorar.
Kirklar;

“Pirimiz Sah-1 Merdan Ali'dir. Rehberimiz, Cebrail Alehisselam’dir.” derler. Bu yanit
iizerine Hz. Muhammed, Ali'nin Kirklar Meclisi'nde oldugunu anlar. Ali, Muhammed’in
yanina dogru yuriir; Muhammed, Ali'nin geldigini goriince, sayg1 ve sevgi ile egilerek
Ali'ye yer gosterir. Kirklar da Muhammed’e katilarak, Ali karsisinda saygi ile egilerek,
yol agip yer gosterirler. Bu sirada Muhammed, Ali'nin parmaginda Mirag¢’a giderken

aslanin agzina verdigi yiiziigi gorir (Korkmaz, 1997, s. 11).

Yukaridaki anlatimda anlasilacagi gibi zamana ve mekana yer vermeyen
sembolik bir anlatim kullanilmistir. Hz. Muhammed’in karsisina ¢ikan aslan Hz.
Ali'nin kahramanlig1 ve yigitligini sembolize etmektedir. Kirklardan birinin eli
kesildiginde hepsinden kan akmasi Vahdet-i Viicut anlayisini temsil etmektedir.
Hep birlikte tGzim suyu icerek sarhos, mest olmalar1 ve semah donmeleri ise
tasavvuf anlayisindaki sekr haline ge¢meyi ve tanri ile biitlinlesmeyi anlatir.

islam dis1 kaynaklar ve islami kaynaklara dayanarak éne siiriilen gériis ve
diisiincelerde ozetle iki goriisiin 6n plana gktigini soyleyebiliriz. Islam disi
kaynaklar Cem torenlerinin Anadolu’ya gelen Tiirk topluluklarin hem geldikleri
cografyadan, hem de rotalar tizerinde karsilastiklar: topluluklarin kiltiir, inanis ve
ritiielleri ile etkilemisimde bulunup bunlar1 Anadolu’ya tasimislardir. Bu
etkilesimin Anadolu’daki mevcut yerel ritiiellerle kaynasmasina sebep olmus ve
senkretik bir inan¢ sisteminin dogmasina yol agmistir. Islami kaynaklara dayanan
goruslerde ise Cem torenlerinin kaynagi Hz. Muhammed’in Mira¢’a gitmesi, Mirag
dontsinde Kirklar Meclisi’'nde bulunmasi, orada yasadiklar: ve gordiikleri olarak

gosterilir.
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4.3. Cem Térenlerinin islevleri

Cem torenleri Alevi ibadetlerinin diizenli bir sekilde yapildig1 kutsal bir
ritiieldir. Alevi inanc¢ kiltliriniin en 6nemli ve ayirt edici 6zelliklerinden biridir.
Cem toreninde 6n plana ¢ikan 6nemli islevlerden biri onun ibadet 6zelligidir. Bu
ibadet ozelligi Hz. Muhammed ve Hz. Ali'nin de i¢cinde bulundugu Kirklar Cemi
dayanmaktadir. Bu térenlerde kullanilan ibadet dili bazi istisnalar disinda okunan
dualarda dahil olmak tiizere Tiirkge’dir. Ali Yaman, “Anadili Kirmanci ve Zazaca
olan Alevi topluluklarda da istisnalar olmakla birlikte Ttlirk¢ce dualar ve Sah Hatayi,
Pir Sultan Abdal, Kul Himmet, vb. Alevi ozanlarinin Tiirkce deyisleri okunur
(Yaman, 2012, s. 213)” aciklamasi ile bu goriisii desteklemektedir.

Cem torenleri Alevi topluluklarinin ibadet ve inan¢ geleneklerinin
stirdiirmeye olanak saglayan dini torenler oldugu icin farkli da manevi anlamlara
da sahiptir. Ornegin bu térenler insanin 6z elestiri yaparak yiicelmesine, erdemli
hale gelmesine biiylik katkilar saglar. Bu nedenle Cem torenleri sosyal
katimciligin ve paylasmanin en yiliksek seviyede yasandigi manevi bir mekan
olarak goriliir. Cem torenlerinin Alevi topluluklar i¢cin manevi anlamini Alevi

Dedesi Ali Riza Ugurlu sdyle siralamistir;

Edep-erkan meydanidir.

Sorgu-sual ve karar yeri olarak, dar meydanidir.

Semah yeri olarak, Kirklar Meydanr'dir.

Ikrar yeri olarak, er-bact meydamdir.

Musahipligin, yani ahiret/yol kardesliginin kabul ve onay yeri olarak, birlik
meydanidir.

Pirin isteklerini teblig ettigi ferman yeridir.

Tasavvuf egitiminin yapildig1 okuldur.

Duali lokmalarin yenildigi as evidir.

Yola uymayanlarin alinmadigi seckinler meydanidir.

Eline-diline-beline sahip olanlarin giiven yeridir.

Gergekler meydanidir. Bu meydanda da yalnizca “Gergege H” vardir (Ugurlu, 2007, s.
71-73).

Goruldugi tizere Cem toreninin dinsel bir téren olmasinin yani sira Alevi

topluluklar i¢in farkli manevi anlamlar da tasimaktadir. Cem térenlerinin manevi
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ve dini islevleri ile birlikte toplulugun yasantisinda hukuki, sosyal ve egitsel
islevleri oldugu da bilinmektedir.

Cem torenine katilan kisiler bir yandan rittiellerle Allah’a dua ederken, diger
yandan yerine getirilen ritlieller sirasinda dini bir sosyallesme saglanmaktadir. Bu
sayede kisi hem kendi davranislarini oto-kontrol altinda tutmaktadir, hem de
kisinin yasadig1 toplum kisiyi kontrol altinda tutmaktadir (Cengil, 2003, s. 138-
141). Bu kontrol mekanizmasinin bir pargasi olarak cemaat iiyelerinin her yil
gecmesi gereken GoOrgl Cemleri yapilmaktadir. Gorgii Cemleri Kkisilerin 6z
degerlendirme yapabilmesine, varsa yapmis oldugu hatalardan pismanhk
duymasina, benligi giiclendirmesine olanak saglamaktadir. Bu toren Kkisisel
degerlere katki saglamanin yanui sira, birlik icinde olma, baskalarinin hakkina saygi
duyma gibi toplumsal degerlerin yasamasina da katki saglar. Daha dnce tizerinde
durdugumuz, Duskiinliik cezasina benzer bicimde Gorgii Ceminden gecemeyenlere
de uygulanan yaptirimlar vardir. Tim bunlar gz 6niinde bulunduruldugunda bu
kisilerin dini, sosyal, kiiltiirel ve iktisadi hayata yaklasimlarina ve katilimlarina

olumlu yonde etkileri oldugu sdylenebilir.

4.3.1. Cem torenlerinin sosyal ve egitsel islevi

Cem torenlerinin sosyal ve egitsel islevi en az dini islevi kadar 6nem tasir. Bu
torenler sadece sosyal dayanisma kiiltiriinii artirmakla kalmaz, ayn1 zamanda
torenlerde gerceklesen ritlieller ve anlatilar Alevi toplumunun tarihine ve giindelik
yasantisina dair bilgiler icerir. Cem torenleri aktif katilimin, paylasimin ve
sosyallesmenin ylksek seviyede yasandig1 paylasimci bir ortam yaratir. Bu
paylasimci ortam o6zlinde Alevi toplumunun sosyal hayatinin bir yansimasidir.
Ornegin Cem térenine gelen bireyler hangi sosyal sinifa ve statiiye sahip olurlarsa
olsunlar hepsine “Can” goziiyle bakilir. Kadinlar ve erkekler ibadetlerini bir arada
omuz omuza gerceklestirirler. Bu anlayisla Cem toreni, katilan herkesin kimlik ve
cinsiyetlerinden arindiklari esit olarak goriildiikleri bir yerdir. Bir baska deyisle
katilimcilar cinsiyet olarak degil insan olarak gortliirler. Bunun temelinde tarikat
makamina ulasmis kisinin nefsini 61diirmiis oldugu felsefesi yer alir. Bu nedenle bu
makamda cinsiyetin herhangi bir 6nemi yoktur, herkes Allah’in kuludur, esittir.

Cem torenlerindeki bu yapinin yansimasi Alevi toplumlarin giindelik yasaminda da

35



kendine yer bulur. Alevilerin giindelik yasamlarinda da sinif ayrimi gézetmeden ve
kadin erkek ayrimi yapmadan yasamalarinin sebeplerinden biri de budur.

Alevilik inanc1 icinde kendine 6nemli bir yer bulan Musahiplik Cemi ile
kardeslik baglar1 giliglenir ve resmilesir. Cem’in sosyal islevleri g6z oniinde
bulunduruldugunda bu kardeslik baginin, Alevi toplumundaki sosyal dayanismayi
en kokli hale getiren islev oldugu sdylenebilir. Esat Korkmaz Musahipligin soyle

tanimlar;

Alevi/Bektasi geleneginde musahiplik, daha 6nce ikrar vermis olan veya kan bagi
tasimayan evli iki kisinin esleri ile birlikte, dedenin ve cem toplulugunun 6ntinde,
‘Hakk’a  Yiiriiyiinceye kadar kardes kalacaklarina, birbirlerini koruyup
kollayacaklarina, birlik ve beraberlik icinde yasayacaklarina dair s6z vermeleri

biciminde gergeklestirilen manevi kardesliktir (Korkmaz, 2003, s. 253).

Musahipligin Alevi toplumunda yarattig1 sosyal dayanisma salt maddi ve
manevi bir isbirligi degildir. Bu dayanismay1 yol kardesligi olarak tanimlayan
Aleviler bu kardesligi ahirete kadar siirdiirmeleri gerektigine inanirlar. Musahip
olmus kisilerin Gorgii cemlerinden birlikte gecmeleri ise toplumda sosyal kontrolii
saglama yoniinde o6nemli katkilar saglar. Birbirlerine siki baglarla baglanan
musahip olmus Kkisilerin islemis olduklari suglar da dogal olarak birbirlerini
baglayicidir. Bu sebeple musahipligin huzurlu bir toplum olusturmadaki énemli
kontrol mekanizmalarindan biri oldugunu ayni zamanda da kosulsuz bir sosyal
dayanisma sistemi oldugunu sdyleyebiliriz.

Cem torenleri yukarida irdeledigimiz sosyal islevlerin yani sira Aleviler i¢in
sturekli bir egitim kurumu islevi de gormektedir. Tarih boyunca genellikle gocebe
bir toplum olarak hayatlarini siirdiiren Aleviler i¢cin Dedeler ve Dedelerin yaptig
Cem torenleri yerlesik hayata gecinceye kadar bu gocebe topluluklarin egitim
ihtiyaclarini karsilamistir. Cem torenlerinin egitsel islevi Ali Yaman soyle ifade

eder;
Cem, toplumsal yapilar1 geregi baska egitim kurumlarindan yoksun bulunan
Aleviler i¢in stirekli bir egitim kurumu islevi gérmiis bulunmaktadir. Geleneksel kir
yapilanmasinda bulunduklar1 toplum icinde nispeten daha egitimli ve bilgili olan
Dedeler cemlerdeki sunduklar1 bilgilerle uzun siire bu egitsel islevi yerine
getirebilmislerdir (Yaman, 2012, s. 213-214).

Aleviligin egitsel 6gretisi en yalin ve bilinen ifade ile “eline, beline, diline

sahip ol” felsefesine dayanir. Bu felsefe ile kamil insanlar yetistirmeyi hedefleyen
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bir inang sistemidir. Alevilik yoluna giren kisinin (Talip’in) kdmil insan olabilmek
icin Dért Kapr Kirk Makam, On iki Farz, Ug¢ Siinnet Yedi Farz gibi inanc ilkelerini
yerine getirmesi gerekmektedir. Talip bu ilkeler 1s18inda dogru yolda
ilerleyebilmek icin bir Dede’ye (miirside) baglanmak zorundadir. Dede yol
gosteren ve yolun kurallarim1 6greten kisidir. Dede olmadan, Talip tek basina
Hakikat kapisina ulasamaz. Dede, Talip’e rehberlik ederek onun dogru yolu
bulmasina yardimci olur. Benzer bicimde, Rehber edinme de Dede edinmeye
benzer. Rehber, Dedenin agiklamalar1 dogrultusunda Talip’e dogru yolu gosteren
kisidir.

Tim bu uygulamalar bir araya getirildiginde, Alevi toplumunda Cem
torenleri cercevesinde kurumsallasmis giiclii bir i¢ egitim sistemi oldugunu
gormekteyiz. Bu sistem aracilifiyla sosyal ve egitsel silirecten gecen insanlar
arasinda kirginliklar azalir, diiriist ve kanaatkar insanlardan olusan daha mutlu bir
toplum olusturulma yoniinde giicli adimlar atilir. Bu sayede pek cok olay,
biiyiimeden ¢6ziime kavusturulur. Hirsizlik, yolsuzluk, ahlaksizlik gibi

olumsuzluklar boyle bir toplumda kendine daha az yer bulur.

4.3.2. Cem torenlerinin hukuki islevleri

Alevi toplum yapasinmi dizenleyen cesitli kurallar mevcuttur. Bu kurallar
toplumun bir bitin olarak saghklh bir bicimde kendisini var etmesini,
tehlikelerden, ¢ilirlime, ¢6ziilme ve asinmalardan uzak tutmasini hedefler (Eroz,
1990, 144). Cem torenlerinin hukuki islevleri s6z konusu oldugunda ilk akla gelen
Alevi inancinin kendine 6zgl yargilama ve ceza sistemidir. Maddi veya manevi
olabilen cezalar sugun agirligina gore verilir ve uygulanir.

Alevilikteki asgari ahlak kurallarini ve Cem torenlerinin hukuki islevini
anlayabilmek icin Ikrar Cemine bakmak gerekir. Ikrar Ceminde yola girmek icin
Dedeye basvuran Talip, Dedenin 6niinde diz ¢6kmiis niyaz durumunda su 6gudi
alir;

..miirsidini pir'in varisi ve gergek baban, rehberini gercek anan bil. Yalan sdyleme,
haram yeme, giybet etme, sehvetperest olma, eline, beline, diline sahip ol, kibir ve kin
tutma, kimseye haset etme, garaz, bugz, inat etme, gordiigiini ort, gérmedigini
soyleme, elinle koymadigin seye yapisma, elinin ermedigi yere el uzatma, séziiniin

gecmedigi yere soz sOyleme, ibretle bak, hilm (yumusaklik) ile soyle, kiiciige izzet,
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bilyiige hiirmet ve hizmet eyle, ikrarini saf eyle, Hakk’t kendi 6ziinde mevcut bil,
erenlerin esrarina agah ol... Oziinii bu yolda béylece sabitkadem eyle (Noyan, 1976, s.
190).

Dede’nin sodyledigi bu ogiitler sadece Talip’'in degil, tim Alevilerin
omurlerinin sonuna kadar kosulsuz uymasi gereken kurallardir. Bu kurallar yerine
getirilmeyip, yoldan ¢ikildig1 takdirde kisi duiskiin ilan edilerek cemaat tarafindan
cezalandirilir. Sug isleyen kisilere Tevbih(Palama), Thtar (Uyarma), belli bir siire
torenlere alinmama, bir geziye c¢ikarilma (Seyahat/siirgiin verme) gibi manevi
cezalar verilebilecegi gibi para cezasi, dayak atma cezasi ve sugun agirligina gore
daha da agir cezalar uygulanabilir (Noyan, 1976, s. 192).

Aleviligin anayasas1 olarak kabul edilen Buyruk’ta U¢ Siinnet, Yedi Farz’i
yerine getirmeyenlere uygulanacak Diskiinlik cezalar1 tek tek ve tim
ayrintilariyla kaleme alinmistir. Bunlara ek olarak Alevi-Kizilbas topluluklarinda

sik rastlanan ve 6nemsenen ahlaki yasaklar da vardir. Figlali bunlari séyle siralar;

-Birden fazla kadinla evlenmek. Bir Kizilbas karis1 6lmedikce veya Meydan karariyla
bos sayilmadikc¢a baska kadinla evlenemez.

-Meydan’dan karar almadik¢a bosamak veya bosanmak.

-Zina. Gayr-i mesru miinasebette bulunduklari sabit olanlar hakkinda Meydanca kendi
koca ve karilarindan ayrilma karari verilir. Boyleleri birbirleriyle evlenmege mahkim
edilirdi. Fakat ortak meydanlara, toplantilara giremezler, kdylerinden de strgiin
edilirlerdi. Kizilbas olmayan bir erkekle temas eden bir kadinin bu hareketi ¢ok biiyiik
bir giinah sayilir. Hiikkiimetin duymayacagina kanaat getirilirse, yok edilirdi.

-Adam o6ldiirmek, hirsizlik.

-Yalan soylemek.

-Sirr1 ifsa etmek, yani meydanda gordtklerini dedenin gizli tutulmasini emrettigi seyleri

-Dért yilda bir bas okutmamak. i1k defa Meyan gérerek nasip alanlar dért yilda bir bu
hareketi tekrar etmek zorunda idiler. Bunu ihmal edenler, ziimreye baghligini ¢6zmiis
veya gevsetmis sayilirlar. Meydanlara kabul edilmezler.

-Pir ve Ocak hakkini 6dememek. Her kizilbas yilda bir defa vergi vermek zorunda idi. Bu
paranin bir miktar1 Haci Bektas Celebisine gonderir; bir miktar Dede’ye verilir; geri
kalan orta masraflarina karsilik tutulurdu.

-Kizilbas olmayanlarla evlenmek (Figlali, 2006, s. 305).

Bu sucglardan biri islendiginde halk mahkemesi olarak da adlandirilan
‘Duskiinlik Meydan1’ kurulur ve yargilama yapilir. Goriildiigi tizere Cem Meydani

ibadet disinda biiyiik kiiciik pek ¢ok sugun yargilandig1 ve hiikkmiin verildigi bir
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mahkeme gibidir. Kisinin islemis oldugu suc¢ kii¢iik ise ‘Diigkiinliik Meydanr’
kurulur ve Talip tovbe ederek bir daha ayni sucu islememeye dikkat eder. Eger
kisiler arasinda bir anlasmazlik s6z konusu ise Dede, her iki tarafin hakkini
gozeterek sorunu ¢ozer ve onlar1 helallestirir. Eger Talip daha biiyiik bir sug

islemisse Dede bu konuda bir sey yapamaz kisi Diigkiin olur ve toplumdan dislanir.

4.4. Cem Toreni Tiirleri

Alevi inancinin temel tasi olan Cem torenleri yilin farkli donemlerinde farkli
amaclarla icra edilir. Uygulandiklar1 Alevi topluluguna, ulasmak istedigi amaca,
yapildig1 donem, konu ve igerigine gore cesitlilik gosterir. Cem torenlerinin farklh

tiirleri asagida detayl olarak ele alinmstir.

4.4.1. Abdal Musa Cemi/Kurbani

Adindan da anlasilacagi gibi Alevi inan¢ onderlerinden Abdal Musa adina
diizenlenen bu toren kis aylarinda gercgeklestirilir. Kis aylar1 gelip koy isleri
azalinca koytn ileri gelenleri toplanarak Abdal Musa Cemi’'nin yapilmasina karar
verir. Cem’de gorevli olan hizmetliler evleri dolasarak lokma toplarlar. Burada Cem
toreni icin gereken ihtiyaclar1 karsilamak Aleviler i¢in 6nemli oldugundan herkes
maddi manevi toren icin yardimda bulunur. Toplanan lokmalar ve kesilen kurban
Abdal Musa’'nin dileklerini yerine getirmesini isteyenlerin hizmetiyle hazirlanir.

Lokmalar hazirlanmasindan sonra Dede asagidaki duay1 okur;

Allah Allah... Artsin eksilmesin, tassin dokiilmesin. Yiyenlere nu-u iman ola.
Hastalar sifa bula. Mii'minler sad ola, Miinafiklar berbad ola. Ugler, besleri yedileri
Oniki imamlar, Ondért Masum-1 Pak’ler, Onyedi Kemerbestler, Kirklar, Seksen bin
Rum Erenleri, doksan bin horasan Pirleri, yiizblin gaip erenleri, Hak-Muhammed- Alj,
Pirimiz Hiinkdr Haci Bektas Veli, Abdal Musa Sultan kurbanlarimizi kabul eyleye.
Ziyan keder vermeye. Dilde dileklerimizi, goniilde muratlarimizi ihsan eyleye. Gercege

hii... (Yaman, 2001: s. 271).

Dedenin bu duasinin ardindan lokmalar yenir ve ardindan Cem tdreni yapilir.
Bu Cem toreninde darginlarin baristirilmasi veya dile getirilen sorunlarin ¢éziime
kavusturulmasi1 hedeflenir. Kesilen kurbanla koéyden hastaliklarin, kederin ve

uzuntuniin uzak tutulmasi, ekinlerin ve tiriinlerin bereketli olmasi dilenir.
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4.4.2. ikrar Cemi

Alevilik yoluna girmek ve hayatini bu yolun kurallarina gére yasamak
isteyenler icin yapilan térenlere Ikrar Cemi denir. Burada ikrar kelimesi soz
vermek anlaminda kullanilir. Ikrar Cemi’nde verilen soz kutsaldir. Ikrar Cemi ile
hedeflenen kisinin Alevilik yoluna gére yasama sorumlulugunu almasi ve bunu
toren ile yakin g¢evresi oniinde ilan etmesidir. Bu Cem ikrar veren Talip’e ciddi
sorumluluk ve ytikiimlilukler getirir. Bu sorumluluklar arasinda Talip’in her yil
Gorgl Cemi’'ne katilarak Gorgui den gegmesi zorunlulugu vardir.

Talip’in Gorgii Cemi'nde, daha dénce cemaat 6niinde ikrar Cemi’'nde verdigi
sozll tutmadigina bir baska deyisle ikrarinda durmadigina kanaat getirilirse
“Duskiin” olarak cezalandirilir. Diigkiin olan kisiye uyar1 ve Cem torenlerine giris
yasagl gibi manevi cezalarin yani sira, para cezasi, kimse ile konusmama ve

toplumdan dislama gibi yaptirimlar da uygulanir.

4.4.3. Gorgi Cemi

Gorgli Cemi, Ikrar veren her Alevi'nin yilda bir kez Gorgiiden gecmesi icin
diizenlenen torendir. Genellikle kis aylarinda yapilan bu térende, Talip’in o yilki
tutum ve davranislari sorgulanir. Talip kimse ile kavgaly, kiiskiin, dargin ve borglu
olmamalidir. Herhangi birine hakki gectiginde ya da baskalarinda hakki kaldiginda
Gorgili Cemi’'nde hesaplasilmak zorundadir. Eger hatali oldugu davranislar ya da
anlasmazlik icinde oldugu kisiler varsa Talip onlarla anlasmak ve rizalik almak
zorundadir. Aksi takdirde gorgiiden gecemez. Bu durumda kurbani kabul olmaz ve
bu kurban lokmas1 yenmez. Gorgiiden gecenlerin ise manevi olarak temizlenmis

oldugu kabul edilir, ikrar tazelenir ve lokmasi yenir.

4.4.4. Musahiplik Cemi

Musahiplik Cemi, iki kisinin ahiret ve yol kardesi olma dilegini
gerceklestirmek icin yapilir. Bu Cemde de kurban kesilir. Kisi musahibini kendisi
belirler, bdylece musahibinin yasam boyunca maddi manevi her tirli
sorumlulugunu tzerine alir. Musahip olmak isteyenler 6nce ailelerinden, sonra

cemaatinden rizalik alir. Bundan sonra Rehber araciligl ile Dedeye basvuran
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musahipler icin Dedenin izni ile Cem kurulur ve musahip olacaklar dedenin

huzuruna ¢ikar. Dede musahipligin sorumluluklar1 ve zorluklar1 hakkinda 6gutler

verdikten sonra ilgili dualar1 okur. Cemaatin onayini almak i¢in Dede su sozleri
soyler;

Ey mii'minler! Filan oglu filan, falan oglu falan ile MUHAMMED- ALl kavlince

musahib kavline girmek istiyorlar. ALl ve MUHAMMED'e iimmet ve kul ve onlarin

stiliikiine (yoluna) girmek tizere arzu ediyorlar. Siz bu adamlar1 biliyor musunuz?

Bunlarin ceddi ve silsilesi, Evlad-1 Resiil'e biat eden lerden ve ikrar verenlerden midir?

Allah i¢in Sehadet ediniz (Yaman, 2001, s. 244).

Dede bu sekilde seslenerek cemaati bu karar stire¢lerine dahil eder, bir baska
deyisle rizalik alir. Rizalik verilmesini dualar takip eder bunun ardindan Talipler
musahip olurlar. Musahipler 6z kardes sayilirlar. Oz kardes ¢cocuklar1 gibi musahip
cocuklar1 da evlenemezler. Musahiplik Cemi'nde de diger Cemlerde oldugu gibi

Oniki hizmet yapilir ve lokmalar dagitilir.

4.4.5. Koldan Kopma Cemi

Koldan Kopma Cemi'ni diger Cem torenlerinden ayiran en biyiik 6zellik
kurban kesme wuygulamasina yer vermemesi ve Oniki hizmeti yapma
zorunlulugunun olmamasidir. Bu Cem téreninde dini 6geler geri planda kaldigi
gorultr. Gengleri Cem torenine alistirmay1 hedefler. Bu yiizden tarikatin 6gretileri,
adap ve erkanlar1 hakkinda bilgilendirme amaci tasiyan bir toplanti olarak da
gorulir. Geleneksel Alevilikte diger Cemlere bekarlarin girmesi yasak oldugundan
gengler aileleri ile birlikte Cem torenine katilabilme olanaginin yaratildiglr az
sayidaki Cemlerden biridir. Cem’e katilanlar yanlarinda c¢esitli lokmalar getirirler.
Daha ¢ok sohbetler etrafinda gelisen bu Cem térenine yeme i¢cme, semah dénme,
nefes ve deyisler eslik eder. Dolayisiyla Koldan Kopma Ceminin genglerin
sosyallestigi, Alevi kultirint, deyisleri ve semahlar1 6grendigi bir toplanma olarak

tanimlayabiliriz.

4.4.6. Dardan indirme Cemi

Dardan indirme Cemi, Gorgii Cemi ile benzerlikler gosterir. Ancak Gorgii
Cemi'nden farkli olarak bu Cemin diizenlenmesi 6len kisinin vasilerinin talebi ile

yapilir. Bu torende arzulanan 6len kisinin Gorgliden ge¢cmesidir. Bir bagka deyisle
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O0len kisinin ardindan alacak verecek hesaplarinin kapatilarak ve helallik
alinmasidir. Daha o©nce bahsettigimiz Gorgii Cemi ile olan benzerligi, icinde
barindirdig1 sorgulama siireglerine dayanir. Gorgi Cemi'nde Talip’in Dar’da
sorgulanmasi gibi Dardan Indirme Cemi'nde de élen kisinin yerine, vasisi Dar’a
durarak o6len kisi adina hesap verir. Bu sayede, hem 6len kisinin ruhunun huzura
kavusmasi, hem de onun vasilerinin son gorevlerini yaparak rahatlamalari

saglanmis olur.

4.4.7. Kerbela/Muharrem/ Matem Cemi

Kerbela Ceminin 6zelligi muharrem orucunun bitimi olan onikinci giliniin
aksaminda gergeklestirilmesidir. Aleviler Hz. Hiiseyin'in Kerbela’da sehadeti
anisina muharrem ayinin 1-12. Giinleri arasinda matem tutarlar. Ayn1 zamanda
muharrem ayinin birinci giinden onuncu giliniine kadar orug¢ tutulur. Onuncu
glinlin 6gle vakti oru¢ tutma biter. Ancak matem onikinci giinii sabahina kadar
devam eder. Baz1 Aleviler orucu da oniki giin tutar. Ancak bu siire boyunca bazilari
Aleviler tam orug yerine su orucu tutarlar. Bu uygulamaya gore orug olanlar on giin
boyunca sulu seyler yiyebilirler anca hi¢ su icemezler. Muharrem orucu olarak da
adlandirilan bu oruca bu silire boyunca matem eslik eder. Bu stlirecte Aleviler
eglenmezler, kar1 koca iligkilerine girmezler, sakal tiras1 olmazlar, su icmezler ve
etyemezler. Ama¢ Hz. Hiseyin'in Kerbela’da yasadigi acilar1 hissetmektir. 12.
gliniin sonunda kurban tiglanip Cem yapilarak Muharrem Orucu ve Matemi

sonlandirilir (Uzijm, 1997,s.116).

4.5. Cemde Oniki Hizmet

Cem torenlerinde ‘Oniki hizmet’ adi verilen, Hz. Ali soyundan gelen Oniki
imam1 temsil ettigine ya da Alevilik inancinda kendine yer bulmus 6nemli
sahsiyetleri temsil ettigine inanilan ve Cem sliresince yerine getirilmesi gereken
hizmetler vardir. Bu Oniki hizmet Cem térenlerinin teknik boyutunu olusturur.
Dede yonetiminde belli bir diizen icinde icra edilir. Cem’e katilanlar bu hizmetleri
glinahlarindan arinmak ve sevap kazanmak i¢in bu yerine getirirler. Bu hizmetler
katilimcilarin gesitli rolleri iistlenmesi ile gergeklesir. Bu hizmetlerin her birinin

kisisel gelisime katkisi oldugu diistiniiliir ve Dort kapi kirk makam anlayisi ile
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iliskilendirilir. Dede, Cem torenini bu hizmetler esliginde gerceklestirir. Dini agcidan
biiylik 6neme sahip Oniki hizmet hakkiyla yerine getirilmezse Cem toreninde
yenilen igilenler helal sayilmaz (Figlali, 2006, s. 273).

Cem Torenlerindeki Cem hizmetlileri yani Oniki hizmet sahipleri gelenek
icinde egitim gormiis kisilerdir. Kimi Dede ve Zakirlerin Alevilik felsefesini bir
yasam bicimine doniistiirdiikleri gecimlerinin bir bélimini Dedelik Kurumu
tizerinden temin ettikleri goriilmektedir. Diger Cem hizmetlileri ise genellikle Cem
yapilan toplulugun icindeki istekli kisilerden olusturulur. Cem hizmetlerini
gerceklestiren Kkisilerden beklenti yapilan hizmete gore degisiklik gosterebilir.
Ornegin Siipiirgeci, Kapici, Peyik gibi hizmetlerde herhangi bir estetik kaygi
olmadan belli sorumluluklar gorevler salt gorev olarak yerine getirilir. Ancak
Zakirlerin ve Semah hizmetini yapan Pervanelerin asgari bir yeteneklerinin olmasi
bu gorevleri icra etmeleri icin zaruridir. Bazi hizmetler yetenek yerine mesleki
bilgi gerektirir. Ornegin Kurbancinin (sofraci) kurbanmi usuliine uygun kesme
dograma ve pisirme bilgisine sahip olmasi gerekir. Hizmette yapilan islerin niteligi
hizmeti kimin yapabileceginde belirli olabilmektedir. Ornegin yorucu olmasi ve
fazla hareket gerektirmesi nedeni ile lokma dagitma hizmetini yapacak olan
Lokmacilarin veya su dagitmasi gereken Sakka hizmetinde daha genc kisiler gorev
alir. Cem torenlerinin kanavasi esnek degildir bu ytizden hizmetliler tistlendikleri
gorevler icin belirlenmis olan kaliplarin disina ¢ikmazlar. Ancak, farkl bolgelerde
Dedelerin siirdiirmiis oldugu gelenege gore ritiiel uygulamalarin siralamalarinda,
okunan deyis ve nefeslerde farkliliklar goriilebilir. Cem toérenlerinde bir hizmet

sahibi kisi birden fazla hizmeti yerine getirebilir.

4.5.1. Oniki Hizmet Sahipleri

Hz. Ali soyundan gelen Oniki Imami ya da Alevilik inancinda kendine yer
bulmus 6nemli sahsiyetleri temsil ettigine inanilan bu Oniki hizmet Cem téreninin
teknik boyutunu olusturmaktadir. Oniki hizmet sahiplerinin gorevi Cem’i
yonetmesi i¢cin Dede’ye yardimci olmaktir. Dede yonetimindeki térenler belli bir
sistem ve dilizen icinde gerceklesir. Cem torenlerini diizenleyen hizmet sahibi bu
Oniki kisinin tarihsel Kkisiligi hakkinda kesin bilgiler yoktur. Genel olarak farkl

donemde farklh kisiler adina hizmet yapildig1 soylense bile hizmet sahibi kisiler
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arasinda yasadigl donemlerden kaynaklanan zaman farklari da bulunmaktadir. Bu
celiskili ve belirsiz bilginin Alevilik inancinin bolgelere gore degisen heterodoks bir
inan¢ olmasindan kaynaklandig1 séylenebilir. Bu heteredoks yap1 dolayisiyla farkl
ocaklar kendi Cem torenlerini farkli sekillerde yiritmislerdir. Ortodoks
mezhepler gibi tek tip kural ve 6greti cercevesinde sekillenmemislerdir. Bu durum
Cem ibadetinin kaynaginin ‘Kirklar Meclisi’ oldugunu savunan arastirmacilar i¢in
de bir geligki arz eder. Ornegin tarihsel agidan ele alindiginda bazi kaynaklarda
verilen Oniki hizmet sahiplerinin Hz. Muhammed déneminden sonra yasadigl
gorulmektedir. Benzer bicimde Oniki hizmetlilerin Hz. Ali soyundan geldigine
inanilir. Ancak, bunlardan Hasan ve Hiseyin disindakilerin Hz. Ali soyundan
geldigine dair net bir bilgi yoktur. Ornegin, Selman’in Hz. Ali soyundan olmadig1
kesin olarak bilinmektedir (Birdogan, 1994, s. 140). Celalettin Ulusoy Hz.
Muhammed dénemindeki Oniki hizmet sahiplerinin asagidaki kisiler oldugunu
soyler;

Dede: Hz. Muhammed

Rehber: Ali

Gozcii: Cebrail ol musaffa

Ceragci: Cebir-ul Ensari

Zakir: Bilali Habes

Ferasci: Selman Pak

iznikgi: Huzeymetiil Ensari

Kurbanci: Mahmud iil Ensari

Sakkacrt: imam Hiiseyin

ibriktar: Gulam Kamber

Peyk: Amri Eyyar

Semahai: Ebuzer Gaffari (Ulusoy, 1986, s. 43).

Bundan farkl olarak imam Cafer Sadik tarafindan yazilan ve Aleviligin en

onemli kaynag1 sayllan Buyruk’ta ise Oniki hizmetin asil sahiplerinin Hz. Ali

soyundan geldigi soylenmistir. Burada yer verilen siralama asagidaki gibidir;
Tarikatgi: imam Hasan
Rehber: Muhammed Hanefi
Saki: Tayyib
Siipergeci: Turab
Ferras: Imam Hiiseyin

Zakir: Abdiissamet
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Sofradar: Abdulvahit

Hadim: Abdulmumin

Gozcii: Abdiilkerim

Pervane: Abdullah

Ceragci: Hadi-i Ekber

Kapici: Abdiil Celil (Korkmaz, 1997, s. 90).

Yukarida bahsedilen iki goriise ek olarak Oniki hizmetin Alevi-Bektasi
tarihindeki diger 6nemli sahsiyetleri temsil ettigine de inanilir ve su sekilde
siralanir;

Tarikatci: Hz. Hasan Miicteba
Davetci: Hz. Hiiseyin Desti Kerbela
Saki: Hallac1 Mansur

Zakir: Seyyid Nesimi

ibriktar: Sar1 ismail

Gozcii: Karaca Ahmed

Ceragci: Kara Pipabat Sultan
Sofraci: Garip Musa Sultan
Meydanci: Barak Baba

Ferras: Resul Baba Sultan
Pervane: Taptuk Emre

Kapici: Glveng Aptal (Karatas, 2003, s. 27)

Goruldugi tuzere Oniki hizmet ve hizmet sahiplerinin kim olduklarina iliskin
birbirinden farkh iddialar bulunmaktadir. ilgin¢ olan Cemler térenlerinde
ylriitiilen hizmetlerin sayisinin onikiden fazla da olabilmesidir. Oniki lizerinde
tlim arastirmacilarin hem fikir oldugu kesinlesmis bir rakam degildir. Bu konuda
Metin And; “hizmetlerin sayis1 olan oniki, simgesel bir sayidir. Imamlarda onikidir.
Bu say1 disinda da hizmetler vardir. Say1 degisebilir (And, 2003, s. 367)” iddiasinda
bulunur. Bu bilgiden hareketle oniki sayisinin sadece sembolik bir rakam

oldugunun sdylemek yanlis olmaz. Tam da bu ylizden hizmetlerin ve hizmetlilerin

sayisl artsa ya da azalsa bile bu hizmetlere Oniki hizmet denilir.

4.5.1.1. Dede (Pir, Miirsit)

Alevi toplumunda ‘Dede’yi diger toplumlardaki herhangi bir dini lider gibi ele
almak eksik bir yaklasim olur. Alevilerde Dede ve onun cemaati tizerindeki etkisi

bir din gorevlisinin ¢ok 6tesindedir. Bunun baslica sebebi Dedelerin kutsal kisiler
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olduguna inanilmasidir. Bir kisinin Dede olabilmesi i¢cin Peygamber’in soyundan
gelmesi gerekmektedir. Bu soy baginin yani sira Dedenin o6zellikle Cem
torenlerinde Hz. Muhammed, Hz. Ali'yi ve Hac1 Bektas Veli’yi temsil etmesi onun
kutsiyetinin bir baska semboliidiir. Ancak, Dedelerin Alevi toplumundaki algilanisi
sadece bu kutsiyetle sinirli degildir. Ciinki diger din adamlarindan farkli olarak
Dede’nin yerine getirdigi baska gorevlerde bulunmaktadir. Bu goérevler temsili
olmanin oOtesinde kendine bagh toplulugun sosyal, kiiltiirel, egitsel, ahlaki ve
hukuki tiim yapisini dogrudan etkiler. Bu etki yonettigi Cem térenlerinin tiiriine
bagh olarak ortaya c¢ikar ve sekillenir. Bu yiizden sik¢a vurgulandigl iizere
heterodoks bir inang¢ sisteminin ibadet bi¢imi olarak Cem téreni yorelere gore
degisse bile torenlerin yiritilmesi icin Dede’nin varligi son derece onemlidir.
Dedelik Kurumu, sozli kultiir gelenegine sahip gocebe bir toplum yapisi etrafinda
sekillenmis Alevilik 6gretilerinin kusaktan kusaga icinde aktarilmasindaki en
onemli aractir. Bilindigi gibi her Dede’nin kendine bagh koyler bulunmaktadir.
Dedeler toplum tzerindeki etkilerini siirdiirmek icin diizenli olarak ziyaret
ettikleri koyleri gezer ve Cem torenleri aracilig1 ile cemaati bir araya getirirler. Bu
sayede kendilerine bagh olan toplumun sosyal, kiiltiirel, egitsel, ahlaki ve hukuki
baglarinin pekismesini saglarlar. Ozellikle geleneksel koy Aleviliginde kisin yani
islerin azaldig1 donemde gerceklesen bu ziyaretler sirasinda Cem yaparak koydeki

sosyal ve dini hayati canlandirir, anlasmazliklar1 giderir ve dayanigsmayi artirirlar.

4.5.1.2. Rehber

Baba olarak da bilinen Rehber, Dede’den farkl olarak soydan gelen degil,
secimle ulasilan bir makamdir. Cem torenlerinde Dede’den sonra ikinci hizmet
sahibi oldugundan bilgili bir kisi olmasi beklenir. Dede tarafindan goérevlendirilen
Rehber, Taliplerin yani cemaat girmek isteyen istekli Kkisilerin egitim ve
ogretiminden sorumludur. Buradan hareketle Rehber’i ‘yol gosteren, kilavuzluk
eden, yolun kurallarini, edep ve erkanini 6greten, Cem icindeki hizmetlerin yerine
getirilmesini saglayan Dedenin yardimcisidir’ diye tanimlayabiliriz. Bu dogrultuda
Cem’e katilanlara ve Gorgiisii yapilanlara yol gosterir. Dede’nin olmadigi yerde
Cemi yonetir. Kutsal bir kisiligi olmamasina karsin Rehber olabilmesi i¢in belli bir

bilgi birikimine sahip olmasi ve yapi olarak agirbasli olmasi beklenir. Dede,
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cemaatle yilin belli donemlerinde bulusurken Rehber cemaatin bir parcasidir.
Dede kadar olmasa da ait oldugu cemaat lizerinde 6nemli etkisi vardir. Kendi
cemaati icin bir kanaat 6nderidir. Bu giiciinden dolay1 Mehmet Eroz, Rehber’e ‘Yol-
eri’ de dendigini belirtir. Rehberin cemaat icindeki konumuna vurgu yapmak i¢in
Toros Tahtacilarin, “...biz rehbersiz Dedeye biat etmeyiz (Eréz, 1990, s. 107)”
sozlerini alintilayarak Rehberin, toplumdaki otoritesini dile getirir. Gorev itibariyle

de tarihsel sahsiyet olarak Hz. Ali, Imam Hiiseyin'i ve Sah Hatai'yi temsil eder.

4.5.1.3. Gozcii

Gozcii Rehberin yardimcist konumundadir. Cem’de diizeni ve siik{ineti
saglayarak Cem’in yiiriitiilmesine yardimc olur. Gérev itibariyle Islam tarihinin
onemli sahsiyetlerinden Ebuzer Gaffari’yi, Karaca Ahmed, Cebrail ol Musaffa,
Abdiilkerim’i temsil etmektedir. Gozcii olabilmek icin herhangi bir 6n sart
aranmaz. Cemaatin istekli kisilerinden biri Gozct olarak tayin edilir. Genellikle bu
gorevi 6grenen Kkisiler katildiklar1 her Cem tdéreninde tekrar bu gorevi tstlenir.
Gozci olan kisilerin Cem torenlerinde bir sorumlulugu olmasina karsin cemaatin
diger tuyeleri gibidir. Gozcinlin sorumlulugu Cem toérenine katilan cemaatin
biiytikliigiine gore artabilir. Biiylik bir cemaatle gerceklestirilen Cem torenlerinde
kargasaya engel olmak ve siiklineti saglamak Gozciiniin baslica gorevidir.
Gozciinlin ayirt edici 6zelligi elinde tasidigr degnektir. Bu degnek hem simgesel

olarak hem de fiziksel olarak Gozciiye gii¢c saglar.

4.5.1.4. Ceragci

Ceragcr’nin bir baska adi da Delilci'dir. Cerag farsca bir kelime olup, kandil,
mum, gines, ¢ira, lamba anlamina gelir. Delil ise Arapca bir kelimedir ve Rehber,
yol gosterici anlamina gelir. Birbirinden farkli anlamlar1 olmasina karsin Alevi
toplumunda birbirinin yerine kullanildig1 goriiliir. Ceragci’'nin gorevi Cem toreni
sirasinda mum, 1sitk uyandirilmas1 (yakilmasi) ve Cem meydaninin
aydinlatilmasidir. Tarihsel sahsiyet olarak Hadi-i Ekber, Kara Pipabat Sultan, Cebir-
il Ensari'yi temsil eder. Ceragci, Ceragl yani 15181 Cem meydaninda Dede‘nin
bulundugu yere yakin serili postun lizerine koyup dort kdsesine niyaz eder. Sonra

herkesin duyabilecegi bir sesle Tiirk¢e olarak Kurani Kerim’den Nur suresi 35-36.
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Ayetleri okur. Bunu divaz okumasi takip eder. Okuma esnasinda Ceragci ya da

Dede tarafindan Cerag uyandirilir bir bagka deyisle 151k, mum yakilir.

4.5.1.5. Siipiirgeci

Supturgeci yerine Ferras, Faras¢i, Carc isimleri de kullanilir. Stpiirgecinin
tarihsel sahsiyet olarak, genellikle Selman’t Piri pak’i, Seyyid-i Farras’i ve Resul
Baba Sultan ile Turab’nt da temsil ettigi soylenir. Siipiirgeci hizmeti tim Cem
torenlerinde bulunur. Bu gorev kadinlar ve erkekler tarafindan da icra edilebilir.
Sorumlulugu her hizmetin sonunda siipiirge ile "Ya Allah, Ya Muhammed, Ya Ali!"
diyerek sembolik sekilde meydani siipiirmesidir. Bu gorevin sembolik a¢idan
zahiri anlam1 Cem meydaninin temizligidir. Batini anlami ise Cem’e katilanlarin
nefsinden kaynaklanan olumsuzluklarin Cem meydaninda siipiiriilmesi,
temizlenmesidir. Bu sembolik siipiirme sirasinda siipiirge yerle temas ettirilmez.
Siipiirgeci hizmeti Cem toéreninin her bir béliimiiniin bitiminde yapilir. Bu yoniiyle
torende yer alan farkli b6ltimleri birbirinden ayirir. Bir ara rittiel olarak da goriilen
Siiptirgeci hizmeti kendinden 6nceki boliimiin etkilerini slipiirerek bir sonraki

boliimiin hazirligini yapar.

4.5.1.6. Sakka

Sakka hizmeti Sakkaci, Saki ve Dolucu hizmeti olarak da adlandirilir. Bu
hizmet tarihsel sahsiyet olarak imam Hiiseyin’in yam sira Celal Abbas’i, Ammari
Yaseri'yi ve Hallact Mansur’u temsil eder. Bu hizmeti yerine getiren kisinin gorevi
Cem sirasinda gorev Su, Serbet, Saka, Siit, Dolu (raki/igki) dagitmaktir. Cem
torenlerinde Dolu dagitilmasina karsi ¢ikanlarin oldugu da bilinmektedir. Saman
torenlerinden kalan bir ritiiel oldugu diisiintilen Dolu dagitma hizmeti icin Mehmet

Eroz su agiklamalarda bulunur;
Tiirkiye’deki Aleviler ve Bektasiler, atalarinin adetlerine uygun icki igmektedirler.
Bunu Islami bir cila altinda yapmaktadirlar. Ictikleri ickiye, orta Asya Samanist
Tiirklerinde “Kansiz Kurban” manasina gelen “Dolu- Tolu” Demislerdir. Boylece onu
kansiz kurban niyetine, sa¢i niyetine, ibadet maksadile i¢mektedirler. Ona
gosterdikleri hiirmet, icki verilirken (dolu dagitilirken) biiytik bir sessizligin hiikkiim
slirmesi, bunun bir isaretidir. (...) Yozgat'ta Erkanli koylerinde, Cem’de halaga’nin

ortasinda oturan yashlar, adabina gore, “dolu” igerler. Pengeliler igmez. Malatya
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cevresinde Cem’lerde dolu i¢ilmiyor. Dede Kargin torunlarindan Kurt Veli Dede, biiyiik
adam oldugu i¢ib, onun Cem’e gelirken dolu icip gelmesine ses ¢ikarilmiyor. O dahi

iceride icmiyor. Icki icip gelen dedelerin Cem’ine girilmiyor (Eréz, 1990, s. 292-293.).
Yukaridaki alintida da gortlecegi gibi Dolu dagitimi uygulamasina iliskin
karsit gorisler bulunmaktadir. Zaten Cem torenlerinde Sakka hizmeti olarak Dolu
yerine genellikle su dagitilmaktadir. Bu hizmeti kadinlar ve erkekler birlikte yerine
getirir. Bu hizmette 6nce Cem meydanina siirahilerle su getirilir. Su Dedenin
duasiyla dualanir. Dualanan sular diger siirahilerdeki sular ile karistirilarak
cogaltilir ve tiim cemaate dagitilir. Diger hizmetlerde oldugu gibi Sakka hizmetinin
de zahiri ve batini anlamlar1 vardir. Zahiri anlam1 Cem’de lokmalar yendikten
sonra cemaatin su ihtiyacinin karsilanmasidir. Batini olarak da Kerbela sehitlerini

ve suyun kutsalligin1 sembolize eder.

4.5.1.7. Zakir

Zakir hizmeti Aslk, Ozan, Sazandar, Glivende ve Aslk Baba gibi isimlerle de
anilir. Zakir kelimesi Arapga zikr kokiinden gelmektedir. Osmanlica-Tiirkge
Ansiklopedisinde “Zikreden tekkelerde zikr esnasinda tesvik icin ilahiler okuyan
kimse (Develioglu, 2000, s. 1166)” anlaminda kullanildig1 belirtilmistir. Zakir'in
temel iki gorevi vardir. Gorevlerinden ilki Cem torenlerinde yer alan nefes, deyis,
tevhid, diivaz ve miragclamalari okumak ve saz calmaktir. Diger gorevi ise
Semahlarn yonetmektir. Gorev itibariyle tarihsel sahsiyet olarak Bilal-1 Habeg’i,
Seyyid Nesimi’yi, Pir Sultan’t ve Abdiissamet’i temsil eder. Cem torenlerinin
yuritilmesinde 6nemli bir yere sahiptir. Cem torenlerini yoneten her Dedenin
Zakirlik gorevini yapacak bir kisiye ihtiyaci vardir. Zakirlik hizmeti Cem tdéreninin
cemaat Uzerindeki etkisine dogrudan katki saglar. Nejat Birdogan, Cem
torenlerinde, “Dede ne denli gii¢lii olursa olsun, torenlerin evrelerini (Birdogan,
1990, s. 280)"Zakirlerin belirledigini vurgular. Bu yiizdendir ki bazi Cem
torenlerinde Dedelerin Zakirlik hizmeti yaptigina rastlanmaktadir.

Alevi Dedesi Hiiseyin Dedekarginoglu “Diinkii ve Bugiinkii Alevilik” adh
makalesinde Zakirligin Alevi asik gelenegine olan katkilarini, bu hizmetin Cem
torenlerindeki yeri ve 6nemini asagidaki gibi aciklar;

Tiirk halk siirinin ortaya c¢ikisinda ve yasamasinda ¢ok énemli katkisi olan Alevi

asiklik gelenegi diger bir adiyla zakirlik, Alevi toplumunun ibadet bicimi olan cemlerin
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temel 6gelerinden birisidir. Clinkii zakirler cemde dedenin en yakin yardimcisidir. Bir
bakima cemi dede ile yoneten kisidir. Zakir, dedenin himmetini (iznini) alarak saza
baslar. On iki hizmetin yerine getirilisinde deyis ve diivazlar1 saz ile seslendirerek,
hizmetlerin yapilmasina katki sunar. Ornegin Kerbela boliimiinde mersiyeler ile, cem
birlemede miraglama ile, ayrica tevhit ve semahlar okuyarak cemde bulunanlara
biiyiik coskunluk verir. Sazsiz ve s6zsiiz cem olmaz. Cemlerde zakirlerin elindeki sazi
Aleviler “Telli Kur’an” olarak ta tanimlarlar.

Zakir, Alevilerce cem ibadetinde deyisleri saz esliginde sdyleyen ve bu statiiye
cekirdekten, baska bir deyisle kusaktan kusaga sozlii aktarma yolu ile yetiserek gelen
ozanlardir. Zakirlerin binlerce deyis, diivaz, mersiye, mira¢glama ve semahlari
belleginde tuttuklar diisiiniiliirse her birinin ayr1 bir arastirma konusu oldugu birgok
cevrece belirtilmektedir. Zakirlerin belleginde tuttugu deyisler hem o6nceki etkili
ozanlarin deyislerinden, hem de kendi iirettigi ilahi siirlerden olusur. Zakirlerin
etkilendigi ozanlarin basinda yedi ulu asik olarak adlandirilan Nesimi, Hatayi, Fuzuli,
Virani, Pir Sultan, Kul Himmet ve Yemini bas1 cekmektedir. Deyislerin konusu ise daha
cok Hak-Muhammed-Ali, On iki iImam, Ehlibeyt, Kerbela, Imam Hiiseyin, Hac1 Bektas
ve diger Alevi erenlerin yani sira; Musa, Davut, Ibrahim ve Ismail gibi Yahudilik ve
Hiristiyanlik peygamberleri Muhammed, Ali ile beraber 6viilmektedir(Dedekargimogly,

2010, s. 340).

Hiiseyin Dedekarginoglu'nun dile getirdiklerinden anlasilacag lizere Zakir
hizmetini yerine getirecek kisinin 6zel yeteneklere sahip olmas1 beklenmektedir.
Enstriman c¢alma kabiliyetinin yani sira siir, edebiyat, tarih ve felsefe birikimi ile
Aleviligin zengin Asik gelenegini gerek miizik gerek séz ile ifade edebilecek

yetkinlige ve bilgi birikimine sahip olmasi beklenir.

4.5.1.8. Kurbanci

Kurbanci hizmetine Sofraci, Niyazci, Nakip, Lokmaci ve Sofradar da denir.
Tarihsel sahsiyet olarak Mahmut'il Ensari'yi, Garip Musa Sultan, Abdulvahit’i
temsil eder. Cem Torenlerinde yemek isleri ile ilgilenen, Lokmalar: yani dualanmis
kurban ve yemekleri hazirlamak ve dagitmak ile gorevli hizmet sahibidir. Kurban
hizmetini goérecek Kurbancinin en ritiielistik gorevi kurbani kesme usuliidir.

Mehmet Eréz Kurbancinin bu gérevini soyle agiklamistir;

Kurbanci (bazi yelerde bilhassa Bektasilerde buna as¢1 denir), kurban1 meydanin
ortasina ( Hak Meydanina), dedenin dniine getirir, kurbanin bagh olan 6n ayaklarimi
sag eliyle kavrar, sol eli bosta olmak flizere, sag ayak basparmagimi sol ayak

basparmaginin iizerine kor ve hafice egilerek niyaz eder. Dede; “Kurbaniiz kabul
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olsun; Hak, Muhammed, Ali sefaatcin olsun; Hizmetlerin hayirli olsun” diye dua
ederek, Hayirli” verir (Hayir dua ile kurban kesme izni verir). Kurbanci, kurbani
disariya ¢ikarir, “cem evi’nin bitisigindeki “kurban evi’ne gotiiriir. Musahibinin de
yardimi ile “ya Allah, ya Muhammed, ya Ali! Bismillah Allahuekber!” diye dua ederek,
kurbani “Tiglar”. Kurbanin kani, kara kazan’a veya derin bir ¢cukura akitilir. Topragin
iizerine, disariya dokiilmemesine son derece dikkat edilir. Kan1 disariya akar veya
barsak ve diger parcalar disarida kalirsa, ugursuzluk gelir. Onun i¢in ¢ok derine
gomiiliir.(...) Derisi yliziilen kurban bicak degdirilmeden kara kazan’da biitiin olarak
kaynatilir. Kemikleri kirllmaz sadece mafsallarindan ayrilir. Bu kemikler ya ayni

cukura gdomilir veya ambarlara bereket getirecegi inanci ile konur (Eréz, 1990, s. 115-

116).

Mehmet Eréz'iin tiim detaylar1 ile anlattigt Kurbancinin bu ritiielistik
sorumluluklarinin geleneksel koéy Aleviligi icin gecerli oldugu bilinmektedir.
Glinlimiizde sehir merkezlerinde bulunan Cem evlerinde kesilen kurbanlarda bu
hizmetlerin yukarida detaylandirilan eski geleneklere siki sikiya bagh sekilde
yapildigini séylemek giictiir. Kurbancinin bir diger gérevi Cem toérenlerinde lokma
dagitiminda yardimci olmak, lokmalar: esit dagitmaya 6zen gostermek ve Dede

uygun gordiigi takdirde torene katilmayan kisilere lokma gotiirmektir.

4.5.1.9. Peyik

Peyik hizmetine Haberci, Peyik¢i, Davetci, Ayakel, Okuyucu da denir. Cem
toreninin yapilacagim1 giin ve tarihi Rehberin yonlendirmesi ile cemaate
duyurmakla gorevli hizmet sahibidir. Tarihsel sahsiyet olarak Hiizeymetii'l Ensari,
Amr-1 Ayyar’l, Abdal Musa Sultan’t ve Imam Hiiseyin’i temsil eder. Baz1 kaynaklara

gore Cem evi disindaki yerlere iletilmesi gereken haberleri gotiirtir.

4.5.1.10. iznikgi

Iznik¢i hizmeti icin Meydanci ismi de kullanilir. Tarihsel sahsiyet olarak
Hiizeyme til Ensari'yi, Fatima tiil Zehra’yi, Barak Baba’yi, temsil eder. Genel olarak
Cem evinin temizligi ve diizeni ile ilgilenir. Cem téreni baslamadan 6nce postlari
yerine dizer. Cem’e katilanlarin ayakkabilarinin diizenlenmesi ve korunmasindan
sorumludur. Baz1 kaynaklar iznik¢i’'nin ayn1 zamanda abdest suyu hazirlamak ve

miiminlere tarikat abdesti aldirma gorevinin bulundugunu da belirtir.
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4.5.1.11. Kapici

Kapic1 hizmetine bazi Alevi topluluklarinda Bekgi de denir. Tarihsel sahsiyet
olarak imam Hasan’i, Giilam Keysani'yi, Giiven¢ Abdal’1 ve Abdiil Celil'i temsil eder.
Kapici Cem evinin kapsini bekler. Dede tarafindan diiskiin ilan edilen ve Cem
torenine katilmasi yasak olan kisilerin Cem toérenine girmemesi i¢in bekgilik yapar.
Kapici hizmetini yapanlar cemaati iyi tanidiklarindan Cem térenine giren ¢ikanlari
bilir. Dede veya Rehberin talimatlar1 dogrultusunda ritiieller yapilirken ki giris
cikislari diizenler. Mehmet Erdz, Kapici hizmetinin sorumluluklarini detaylariyla su
sekilde agiklar, “Musahibi kendisine yardim eder. Karilar1 da yardimcidir. Kapici,
her gelenden, “Hi”, “Eyvallah” diyerek niyaz alir, sag elini dudagina gotiirtr.
Kurban yenirken kimseyi disariya birakmaz. Kapici grubuna, lokma vermek icin
herkes birbiri ile yarisir (Eroz, 1990, s. 117)". Baz1 kaynaklara gore Kapicilar iki
kisidir. Bunlardan birinin goérevi kapinin disina bakmak, digerinin ise iceriye
bakmaktir. Cem torenine katilmasi mimkiin olmayan kisinin istegini Gozci veya

Rehber araciligi ile Dedeye ulastirir.

4.5.1.12. Ibrikgi

ibrik¢i hizmeti icin Ibriktar ve Tezekar ismi de kullanilir. Bunun disinda
Selman-1 Pak hizmeti olarak da kullanilir (Bozkurt, 2005, s. 224). Tarihsel sahsiyet
olarak Gulam Kamber, Sar1 Ismail'i temsil eder. Cem de Dedenin ve Cem’e
katilanlarin temsili sekilde abdest almalarini saglayan hizmettir. Genellikle Ibrikgi
hizmetinin biri kadin biri erkek olmak tizere iki kisi tarafindan icra edilir. Bu
kisilerden biri sag elinde legen, sol elinde ibrik tutar. Digeri ise elinde bir havlu ile
huzura gelir. Daha sonra Ibrikgiler yere niyaz ederek Dedenin karsisinda Dar’da
dururlar. “Hayir, ey himmet pirim” diyerek yere niyaz ederler ve karsilikli diz
cokiip otururlar. Dededen dualarini aldiktan sonra 6nce erkek bacinin eline “Ya
Allah, ya Muhammed, ya Ali” diyerek su doker, sonra da baci erkege ayni islemi
yapar. Daha sonrada Deden baslayarak temsili sekilde Cem Meydani etrafinda
oturanlarin elini yikamasi i¢in su doker ve havlu ile kurularlar. Bu yaparken de “Ya

Allah, ya Muhammed, ya Ali” s6zlerini tekrar ederler.

52



4.5.1.13. Pervane

Pervane hizmetine Semahci, Samahci ve Semah donen de denir. Tarihsel
sahsiyet olarak Ebuzer Gaffari, Taptuk Emre ve Abdullah’t temsil eder. Cem
térenlerindeki Semah hizmetini yerine getirir. Insanin Hakk ile Hakk olusunu
Hakk’a ulasmasini sembolize eden Semah hizmeti, Cem térenlerinin en 6nemli
boéliimlerinden biridir. Semahlar, erkekler ve kadinlarin katilimiyla yapilir. Temel
olarak iki bolime ayrilir. Kutsal kabul edilen turna kusunu sembolize eden

hareketler ile yapilan bu dans dedenin duasi ile son bulur.
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5. RITUEL, DRAM VE TiYATRO ILiSKISi

5.1. Ritiiel ve Tiyatro iliskisi

Ritiieli, genis ¢erceveden bir yaklasimla katilanlar ve yapanlar tarafindan
kodlanmamis, degismeyen s6z ve resmi eylemlerin birbiri ardina siralandig
gosteri olarak tanimlanabilir. Buradaki ‘degismeyen s6z ve resmi eylemler’ ritiieli
yapan grup ya da bireyler ile ilgili degerleri kapsar. Katilanlara hem birey olarak,
hem grup olarak yarar saglayacagina inanilir. Bu yararin siirekliligini saglamak i¢in
belli araliklarla tekrarlanan, sembolik davranislarla gergeklestirilen bir etkinliktir.
Arastirmacilar, ilk insanlarin dogayr kontrol altinda tutabilmek icin ritiiel
yaptiklarini belirtirler. Bu ritiiellerdeki yararlilik salt dogay: etkileme, degistirme,
doniistirme c¢abalarinda karsihlk bulur. Ornegin ilkel toplumlarda ritiieller
yasamin daha verimli olmasini saglamak adina dogaiistii giicler ve tanrilar igin
gerceklestirilen térenlerdi. ilk 6nceleri insanoglu, yasamin siirdiirebilmek, dogaya
kars1 diren¢ gosterebilmek ve en oOnemlisi hayatta kalabilmek i¢in bilytlye
basvurmustur. Bunun yani sira doga ile iliski kurabilmek icin térenler yapmistir.
Bunu yaparken de temsili canlandirmalar ile taklitten yararlanmistir. Taklit,
ritiieller icerisindeki en 6nemli olgudur. Bu yiizden tiyatronun kékeninin taklit
iceren ritiieller oldugu soylenir. Bu ritiiellerin tiimiinde yararhilik ilkesi esastir.
Glinimuz rittellerindeki yararhlik ilkesi, toplulugu bir arada tutma, dayanismay
artirma, kolektif suuru giliclendirme, bilgi ve tecriibeleri gelecek kusaklara
aktarma, gecmisi giinlimiize ve gliniimiizii de gelecege baglama islevlerinde
kendine karsilik bulur. Tiilin Saglam Ritiiel-Performans-Drama baslikli makalesinde
Richard Schechner’den yaptigi alintida ritiielin tanimini ve o6zelliklerini soyle

siralamistir;

Ritiiel ilk insanlarin dogayr kontrol altina almak icin yaptiklar1 dini ve sosyal
eylemlerden dogmustur; asil olarak performans niteligine sahip bir grup eylemidir.
Dans etme, sarki sdyleme, maske ve kostiim giyme, diger insanlari, hayvanlar veya
dogatistii giicleri canlandirma (veya onlar tarafindan sahip olunma), dykii oynama,
tekrar anlatma, birinci zamani ikinci zamanda sunma, bu gosterilerin sunulmasi i¢in
6zel yer ve zamanlari hazirlama ve prova yapma gibi unsurlar1 kullanir. Rittiel bir¢cok
gosteri sanati tiirlerinin birlesimidir ve cogunlukla dramatik bir yapisi vardir (Saglam,

2008, s. 451).
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Schechner’in yukarida so6ziini ettigi dramatik yapi, ritiielin taklitle
canlandirma  oOzelliginden  kaynaklanmaktadir.  Ritiielde  gergeklestirilen
canlandirma eylemi yasamdaki problemleri ¢6zme c¢abasi ile iliskilendirilir.
Bununla birlikte Victor Turner, ritlielin evrenselligini sosyal drama kavrami ile
iligkilendirir. Ona gore sosyal yasamin 6zii tiyatraldir ve sosyal dramalara gebedir.
Herhangi bir sosyal drama siirecinin olabilmesi i¢cin normal yasamda bir
bozulmanin olmasi gerekir. Bu bozulmaya tepki olarak insanlar harekete gecer.
Bazen krize neden olur. Grup krize ¢6zliim aramak icin yeni bir eyleme gecer.
Turner’a goére tam da bu siirecte “Kirilan sosyal baglar1 onarmak, sosyal dokudaki
catlaklar1 kapamak yani bozulan dengeyi tekrar saglamak icin ritiiel siire¢ devreye
sokulabilir. Iste bu ritiiel siirecte, belirli kurallar cercevesinde yapilan
canlandirmalar, torenler sanatin kaynagini olusturur (Saglam, 2008, s. 452)".
Turner’in sozlerinden de anlasilacagi tizere ritiieller birtakim gereksinimleri
kargilar. ilkel toplumlarda kisiye ve gruba kutsal bir gii¢c verirken, giiniimiizde
ritiieller toplumu birbirine kenetleyip toplumsal baglar1 giiclendirir. Bu gii¢
kutsalliktan ¢ok uzaktadir. Ritiiellerin islevleri {zerine ¢alismalar yapan
arastirmacilar gerek ilkellerde gerekse giiniimiizde yapilan ritiiellerin
islevlerinden bazilarinin ayni oldugunu hic¢bir degisime ugramadan giiniimiizde de
aym bicimi ile gerceklestigini belirtir. Ornegin Fransiz toplum bilimci Emile
Durkheim bu degismeyen islevleri dort baslik altinda gruplandirir:

1. Ritiiel, bireyi, toplumda yasamak icin, toplumun gerektirdigi diizen baginin
sikiliging, ac1 cekmeye hazirlar, bu yolda onu egitir.

2. Ritiiel, bireyleri bir araya getirir, bireyler arasindaki toplumsal baglar1 gii¢lendirir,
ortaklig pekistirir.

3. Rittiel toplumda, canlandiric1 bir islevi vardir. Toplumun iligkilerini kalitlarinin
bilincine vardirir; geleneklerin silirmesine, inanglarin tazelenmesine, deger
yargilarinin, torelerin koklesmesine yardim ederek toplumu canli bir bigimde ayakta
tutar.

4. Mutluluk verici islev: Toplumun bir iiyesi olmanin mutluluk duygusunu verir.

Ozellikle toplumun bunalimli dénemlerinde, kisilerin cosku ve duygularini bir arada

dile getirmelerine olanak taniyarak bozulan dengeyi diizeltir (And, 2003, s. 307).

Durkheim’in dort grupta topladig islevlere baktigimizda ritliellerin mutlaka
birtakim gereksinmeleri karsilamak amaci ile yapildigini goriiyoruz. Toplu olarak

yapilan bu ritiiellerde sembolize edilmis davranislar, degismeyen s6z ve eylemler,
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canlandirma ve taklit temel unsurlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu yiizden
tiyatro olarak adlandirilmasalar da ritliellerin 6zlinde bir performans oldugu
soylenebilir. Roy Rapport Ritiielin bir performans, gésteri oldugu diisiincesini daha
da ileri tasiyarak “Gosteri olmadan ritiiel var olamaz. Gosteri ise ritiielde kodlanan
metamesajdir (Gokdag, 2015, s. 5)”der. Roy Rapport gibi bircok arastirmaci da
ritiiel ile tiyatro arasindaki iliski tizerinde c¢alismislardir. Birgok konuda ortak
paydada bulusan tiyatro ve ritiiel arasindaki temel ayrim genellikle ritiielin
yararlilik, tiyatronun ise eglence anlayisinda bulunmustur. Ancak bu ayrim Kkati,
kesin gizgilerle yapilamamaktadir. Bu arastirmacilar arasinda Richard Schechner
tiyatro ve ritilel konusundaki en kapsamli c¢alismalarnn gergeklestirmistir.
Schechner, Rituel, Play and Performance adl eserinde, ritiiel ve tiyatro arasindaki

benzerlik ve farkliliklar1 asagidaki gibi 6zetlemistir:

YARARLILIK EGLENME
Ritiiel Tiyatro Gésterimi
Sonug almaya yonelir. Eglence icindir.
Orada bulunmayan bir baskaya yoneliktir. Yalniz orada bulunanlar i¢indir.

Gergcek zamani kaldirir, yerine simgesel | Simdiki zamandadir.

zamani koyar.

Ote’yi oraya getirir. Seyirci Ote’dir.

Oyuncular kendilerinden gecerler, esriklige | Oyuncu ne yaptiginin bilincindedir.

erisirler.

Seyirci katilir. Seyirci izler.

Seyirci inanir. Seyirci degerlendirir.

Elestiri yasaktir. Elestiri isteklendirilir.

Topluca yaratma. Bireysel yaratma (And, 2002, s.

111).

Yukaridaki tablodan da anlasilacagi gibi ritiiel yararlilik, tiyatro gosterisi ise
eglence temellidir. Yararlilik ilkesi geregi ritiiel sonu¢ almayr hedeflerken,
tiyatronun boyle bir kaygisi yoktur, ¢linkii eglenmeye yoneliktir. Daha 6nce de
belirttigimiz gibi ritiieller doga dongilisiiniin ardindaki gizil giicleri etkilemeye
doniik oldugu icin, ritiiel sirasinda orada bulunmayan bir baskaya odaklhidir. Oysa

tiyatro performansi o anda, orada bulunanlara odakh gercgeklestirilir ve simdiki
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zamanda kendine yer bulur. Buna karsin ritiiel soyutla iliskili oldugu i¢in simgesel
zamanla ortiisme yakalar. Bu simgesel zaman icinde o6te’yi oraya getirmeye calisir
(Gokdag, 2015, s. 5).Bir tiyatro gosteriminde 6te somuttur ve kontrol edilebilirdir
ciinkii 6te, karsisindaki seyircidir. Ote somut oldugu icin tiyatro gdsterimindeki
oyuncular eylemleri buyiik bir farkindalikla gercgeklestirirler. Ritiiele inan¢ hakim
oldugu icin sadece ritiieli gerceklestirenler degil, seyredenler de katilir, bdylece
toplu yarati, toplu katilm, toplu inang¢ gergeklestirilir, bu inan¢ katilimcilarin
herhangi bir elestirel yaklasimina tolerans tanimaz. Tiyatroda ise seyirci aktif
katilimc1 degil, pasif izleyici ve degerlendiricidir. Bu durum seyircinin kollektif
olusturup, topluca yaratma giiciinii elinden alir. Bu yiizden tiyatroda bireysel
yaratma hakimdir ve elestiriye miisamaha gosterir (And, 2002, s. 111).

20. Yiizyilda bazi tiyatro arastirmacilari ritiielleri dinle sinirh bir etkinlik
olmaktan ziyade, insan faaliyetlerinden olusan genis bir alan olarak ele almislardir.
Bu diistince ile ritiiellerden beslenerek yeni tiyatro fikirleri denemelerine
yonelmislerdir. Bunlar arasinda farkli mekanlarda tiyatro yapan, oyun alani ve
seyirci ayrimin1 asmaya c¢alisarak, seyirciyi ayni zamanda katilimc1 yapan farkh
ornekler mevcuttur. Bu arastirmacilardan Eugene Barba, yaptig1 tiyatro
arastirmalarinda ¢erceve sahneyi reddederek izleyiciler ve oyuncular arasinda
daha yakin bir temas kurmay1 denemistir. Boylece miizigin, mimin, jestin ve eserin
seyirci ile biitlinlesmesini amag¢lamistir (Schechner, 2015, s. 28).

Ritiiellerle ilgili verdigimiz bilgiler 1s18inda Alevi toplumunun en O6nemli
ritiieli olan Cem torenleri ve tiyatro ile aralarinda yapisal anlamda bir takim
benzerlikler oldugunu soyleyebiliriz. Bu c¢alismada Cem torenleri ve tiyatro

arasindaki benzerlik dramatik agidan ele alinacaktir.

5.2. Dram ve Tiyatro iliskisi

Dramatik sozciigli, Antik Yunanda, Hareket, Eylem, Olay anlamlarina gelen
Dromenon’dan tiliremistir. Dramatik sanatin klasik temel ilkelerini ortaya koyan
kisi Antik Yunan disiiniirii Aristoteles’tir. Poetika adli eserinde Dram sanatini
“yasamdaki bir olayin ya da hareketin yeniden yaratilmasidir (Nutku, 2001, s. 28)”
diye tanimlar. Bu hareketin bir baska deyisle eylemin mutlaka bir 6znesinin,

amacinin ve etkisinin olmasi gerektigini belirtir. Eylem mutlaka giris, gelisme ve
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sonug dizgesini takip eder. Aristoteles’e gore eylem tiyatronun 6zudur. Bu yizden
Poetika’sinda “hareketi tragedyanin en asal 6gesi saymis, bu hareketi, bas1 ve sonu
olan, belli uzunlukta, tamamlanmis bir eylem olarak tanimlamistir (Sener, 2003, s.
17)”.Sozii edilen ‘hareket’ herhangi bir hareket olarak diisiiniilemez. Ozel bir
anlami vardir. Belli bir kisinin yani oyuncunun digerlerine yani seyredenlere
anlamli bir sey yapmasidir. Yani bir eylemin dram sanati ile iligkilendirilebilmesi
icin seyirci ogesi sarttir. Clinkt hayata gecirilen eylem seyirci i¢in anlamli olan bir
harekettir.

Dramatik kavraminin Latince’deki karsiligi olarak ‘Theatralis’ ve ‘Scaenicus’
sozciikleri gosterilir. Bu sozciikler tiyatro ile ilgili, tiyatro i¢in, tiyatral (Theatralis)
ve sahne ile Ilgili, sahnelenebilir (Scaenicus) anlamlarim icerir. Goriildiigii gibi
dramatik s6zcligii, drama’nin 6ziinii olusturan ‘eylem’ anlaminda kullanilmaktadir
(Tuncay, 2010, s. 12).

Tiyatro sozciigliniin kékeni ise Eski Yunancada, ‘bakmak,” ‘gérmek’ anlamina
gelen Thea sozcugiinden tiretilen Theatron’dur. Bakmak, gormek ve tiyatro
arasindaki etimolojik iliskiyi Sahneye Bakmak adli kitabinda Murat Tuncay soyle
aciklar;

Drémenon kavrami, en genis anlamiyla: Hareket, Eylem ya da Olay’in, Insanla ilgili,
insan tarafindan yapilmis, ya da yapilan bir eylemi icerdigi anlasilmaktadir. Dramatik,
kaynagindaki Dromenon  sozciigiinde  biitiinlenen: Insanla ilgili  olma,
Canlandirilabilme, Oynanabilir olma ve izleyenler icin bir anlam icerme gibi nitelikleri
icinde barindiran bir kavram olmaktadir. (...) Tiyatroda izleme olayinin tekil degil
cogul bir 6zellik tasidigy; seyircinin oyunu salt izlemekle kalmadigy, izlerken verdigi
tepkilerle oyun olgusunu oynayanlarla birlikte var ettigi gercegini de burada
vurgularsak Dromenon ile Thea eylemleri arasindaki zorunlu iliski kendisini agikca
gostermis olacaktir. Dromenon ile Thea arasindaki kopriiyli de Mimesis kurmaktadir.

Bir bagska deyisle Eylem (Dromenon), izlenebilecek bir bigime donistiiriilerek

(Mimesis/Taklit), izlenmeye alinmaktadir (Thea, Theatron) (Tuncay, 2010, s. 10-11).

Kisaca, Dromenon’un so0z, ses, hareket 0Ogeleri ile canlandirilmasi ve
seyircinin bu olay1 izlemesi, tiyatroyu meydana getirmektedir. Tiyatro ya da
Tiyatral olan, dramatik olanin ifade yontemlerinden yalnizca biridir. Opera,
miizikal oyun, kukla vb. sahne sanatlari tiirleri ile beraber sinema gibi dramatik

tasarima sahip farkli sanat alanlarinda da dramatik yap1 mevcuttur.
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Dramatik olanin en biiytik 6zelligi insanla ilgili bir duyguyu ele almasi, insan
dogasinda var olan celiski, karsithik ve catisma gibi kavramlar icermesidir. Ancak
dram sanati dendiginde insanla ilgili duygunun yani gercekligin oldugu gibi
aktarimi degil, yeniden yaratilarak farkh bir bakis ag¢isi ile canlandirilmasidir. Bir
diger onemli ilke de eylemdir. Eylemin olmadig1 yerde dram sanatindan soz
edilemez, ¢linkli dram sanatinin konusu eylem i¢indeki insandir. Dram sanatindan
soz edebilmek icin kendinden baska bir kisinin, hayvanin veya nesnenin
canlandirilmasi s6z konusudur. Kisilestirme olarak adlandirilan bu 6ge dram
sanatinin baslica 6zelliklerinden biridir. Daha 6nce belirtildigi gibi dram sanatinin
konusu eylem halindeki insandir. Ancak her eylem ve her eylem igindeki insan
dramin konusu olamaz. Bir eylemin dramin konusu olabilmesi i¢cin toplumsal bir
boyutunun olmasi gerekir. Murat Tuncay Sahneye Bakmak adl kitabinda, dramatik

olanin toplumsal boyutunu séyle anlatir;
...toplumsal boyutu ortaya ¢ikaran iki 6zellik vardir; bunlara tarihsel 6z ve evrensel 6z
denmektedir. Bu iki terimi birlikte agiklayacak olursak Evrensel 6z insanin
degismeyen 0Ozelliklerini ele alirken, Tarihsel 6z, diisiinsel, siyasal, toplumsal ve
kiiltiirel agidan yasami degerlendirir. Dramatik olanin diistinsel bir yéniiniin de olmasi
gerekir ve dramatik tasarimin zaman ve mekdn sinirlarini asabilen bir derinlik
icermesi gerekmektedir. Dramatik tasarimda toplumsallik ve diisiinselligin dengeli

olmasi gerekmektedir (Tuncay, 2010, s. 68).

Murat Tuncay’in soziini ettigi dramatik tasarimda toplumsallik ve
distinselligin dengeli olabilmesi icin eyleme yon veren olaylar dizisinin belli bir
mantik cercevesinde ilerlemesi gerekir. Dram Sanati adh kitabinda Ozdemir Nutku
olaylar dizisinin 6nemini eylemle olan iliskisi ile soyle aciklar;

Olay dizisi ( ya da olaylar dizisi) dram sanati tekniginin bir 6gesi olup aksiyona
bigim verir.(...) Sahne yapit1 aksiyonla yansitildigindan, olay dizisi, oyun igin biiyiik
O6nem tasir. Aristoteles, olay dizisini, dram sanatinin en dnemli 6gesi olarak kabul
eder. Bu dogrudur. Biiyiik diisliniir, “olay dizisinin bir basi, bir ortasi ve bir sonu
olmalidir,” derken de haklidir. Olay dizisi neden-sonu¢ bagi ve mantiksal gelisim

icinde belli bir yerde baslayan, gelisen sonrada sonuglanan bir biitiindiir (Nutku, 2001,

s. 28)

Dramatik olanin izlenebilir ve ilgi c¢ekici olmasi i¢in icinde c¢atisma
barindirmasi gerekir. Olaylar dizisi bu catisma etrafinda sekillenir. Eylemin
ilerlemesini saglayan bu ¢atismalar araciligi ile atilan diigiimler ve serimlerdir. Bu

duruma tiyatro 6zelinde baktigimizda oyun kisilerinin kisilestirme 6zelliklerinin
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catismaya varlik kazandirdigini goruruz. Kisilestirme ile ortaya ¢ikan oyun
kisilerinin i¢ ¢atismalar1 da dramatik eylemde 6nemli bir yere sahiptir. Catisma
oyunu ilgin¢ ve inandiric1 kilan ve ayn1 zamanda seyircinin oyuna ilgisini artiran
bir unsurdur. Bu sayede sahnelenebilir iyi bir dramatik yapisi olan tasarim elde
edilir. Tim bu tasarimlar eylemleri oynamak ve sahnede seyirci ile bulusturmak
tizere gercgeklestirilir. Bu ylizden seyirci ile bulusmamis dramatik metin kendini
tamamlamis sayilmaz.

Dramatik bir eserin sahnelenmesi, yonetmen, oyuncu, mekan ve 151k, miizik,
dekor, kostiim gibi 6gelerin kullanilarak metnin degisime ugramasidir. Jacques
Copeau’ye gore sahneleme dramatik bir eylemin resmidir. Bu resim hareketlerin,
jestlerin ve tavirlarin biitlinii ile fizyonomilerinin, seslerin ve sessizliklerin
uyumundan elde edilir. Kaynagini gosterimi tasarlayan, diizenleyen, armonize
eden tek bir diistinceden alir (Pavis, 1999, s. 16).

Her dramatik eylem icinde bir sahneleme tasarisi barindirir. Alevi
toplumunun en 6énemli ritiieli olan Cem torenleri de bir eylemler biitiinti olarak
kendine 6zgl bir dramatik tasarima sahiptir. Bu tez kapsaminda Cem torenlerinin
sozli edilen dramatik tasarimi, yapisal 6geleri lizerinden incelenecektir. Bu
incelemenin biitiinliiklii olabilmesi i¢cin dram ve Islamiyet iliskisine de
deginilecektir. Ciinkii Islam inancinin icinde barindirdigi bazi yapisal ézellikler
onun en oOnemli ritiiellerinden biri olan Cem tdrenlerinin yapisal 6zelliklerini
dogrudan etkilemeyecegi diisiincesini olusturabilir. Ozellikle c¢atisma ve
kisilestirme ogeleri Islamiyet géz oniinde bulunduruldugunda soru isaretlerine

neden olabilir. Besir Ayvazoglu;

Dogulu sanatgi yeni yollar aramaya kapalidir. Bunun yerine var olanda
derinlesmeyi tercih eder. Batili sanat¢1 ise, yeni yollar ve ¢6zlimler pesindedir.
Diislincenin Hiristiyanlik diisiincesinden tiimiiyle kopup laiklesmesi boylesi bir
gereklilikten dogar. islamiyet'te ise catigmaya yer yoktur. Gozler en biiyiik direnisle
Vahdet-i Viicutgularda oldugu gibi goriinenin ardindakini aramaya ag¢ilmistir
(Ayvazoglu, 1992, s. 46).

Ayvazoglu, aciklamalarn ile Islami ritiiellerde dramatik catismaya yer

olmadigini belirtmektedir. Oysa Cem torenlerinde bunun aksi s6z konusudur.

Benzer yaklasimlara konu {lizerine c¢alisan yabanci arastirmacilarda da
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rastlanmaktadir. Ornegin Louis Massignon Islam tasavvufunun 6ziinii soyle tarif

eder;

Bir kukla temsilinde oldugu gibi, ipler Allah’in elindedir. iste bu nedenle onlarda
drama yoktur. Bizler icin drama, kisiliklerin kalbinde, onlarin ézgiirliiklerindedir ama
Miisliimanlar i¢in bu 6zgirlik takdiri ilahi tarafindan belirlenmistir ve onlar bu
iradenin sadece araglaridir. Onlarda da bir drama vardir ama buna ancak kukla

tiyatrosunda rastlanir (Massignon, 1999, s. 43).

Massignon’'un bu ilging yorumunun Cem torenleri goz oOniinde
bulunduruldugunda c¢okta kabul edilebilir degildir. Cem torenlerinin yani sira
iran’daki Ta’ziye temsilleri icinde ¢atismaya, olay orgiisiine, kisilestirmeye yer

veren 0zgun bir dram tirudir.
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6. CEM TORENLERININ YAPISAL OZELLIKLERININ TiYATRAL COZUMLEMESI

6.1. Giris

Bu c¢alisma, Tirkiye’de kendine has, 0zgiin, bize ait bir tiyatronun
olusabilmesi icin Anadolu topraklarinda siirdiiriilen gelenek, gorenek ve
ritiiellerden yani bu cografyanin zengin kiiltiiriinden ve bu kultiriin farkh
uygulamalarindan istifade edilmesi gerektigi diisiincesinden yola ¢ikarak
hazirlanmistir. Tiyatro s6z konusu oldugunda s6zilini ettigimiz zengin kultiirden
yararlanabilmek i¢in bu kiiltiirel uygulamalarin bazi 6zellikler tasimasi gerekliligi
daha once belirtilmisti. Bunun basinda ise siirduriilmekte olan uygulamalarin
dramatik olmasi gerektigine vurgu yapilmisti. Buradan hareketle, bir 6nceki
boliimde dramatik olanin ne oldugu, dramatik yapinin 6zellikleri tizerinde duruldu.
Anadolu’da siirdiirilmekte olan gelenek, gorenek ve ritiiellerin dramatik olanlar,
sahne sanatlarinin en fazla faydalanabilecegi uygulamalardir. Bu bélimde eldeki
calismanin konusu olan Cem torenlerinin yapisal oOzelikleri metin, mekan,
oyuncu/seyirci, yonetmen, kostiim/aksesuar, dans ve miizik kavramlari lizerinden
incelenecektir. Bu kavramlarin Cem torenlerinde kendine nasil bir yer buldugu
arastirllacaktir. Boylece Cem torenlerinin kendine has bir¢ok 6zelliginin, tiyatral
bir bakis agisiyla ve sahne sanatlarina 6zgii kavramlar iizerinden incelendiginde
zaten tiyatro sanati catis1 altinda sistematiklesmis bir bigcimde var oldugu
gosterilmeye calisilacaktir. Buna dayanarak da tiyatromuzun Cem tdrenlerinde
kendine has bir bicimde var olan bu kavramlardan, Cem torenlerindeki 6zgiin

uygulanis bicimiyle faydalanilabilecegi gosterilmeye calisilacaktir.

6.2. Cem Torenlerinde Metin ve Dramatik Yapi

Cem torenleri, kokeni ve tarihsel gelisimi itibariyle insanlik tarihiyle yasit
onemli bir ritiieldir. Bu torenleri Alevi topluluklar kolektif bir ¢aba ile muhafaza
etmis, hayatlarinin 6nemli bir parcasi haline getirmis oldugunu séyleyebiliriz. Cem
torenleri de her ritiiel gibi normlardan, kaliplardan olusan karmasik bir sistemin
dans, miizik, deyis gibi zengin bir yaraticilikla icrasini igerir. Bu normlar dizgisinin
yani bir kanavanin icinde sinirli olmakla birlikte dogaclamaya da yer vardir. Bu

yluzden yaraticidir ve oldukea sinirli bir bicimde uygulandig1 bolgeye ve yoneten
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Dedeye bagh olarak esneklik gosterebilir. Bir¢ok farkli islevi olmasina karsin,
temelde dini bir téren oldugu icin belli bir takvim etrafinda gerceklestirilir. Bu
torenlerin konvansiyonel tiyatroda anladigimiz anlamda yazili bir metni yoktur.
Ancak bir catisi, bagka bir deyisle bir kanavasi vardir. Bu kanava dua, mersiye,
giilbanklar, deyis ve diivaz gibi degismeyen metinlerle bezelidir. Bu metinler
genellikle katilimcilar tarafindan da bilinir. Baz1 boliimleri katilimcilarin esliginde
tekrar edilir, hep birlikte sdylenir. Sadece Dedeye ait dualar oldugu gibi, diger
Oniki hizmet sahiplerinin de okudugu dualar vardir. Bu metinler/kanava Cem
torenin tiriine gore degisiklik gosterebilmektedir. Ancak bu degisiklik her Cem
toreninde yeni bir metnin séylenmesi olarak algilanmamalidir. Aksine bu metinler
sabittir ve degistirilemez. Her Cem toreni, o térene 6zgii dua, deyis, giilbanklar ve
mersiyeler icerir. Bunlarin disinda bir metine yer yoktur. Ciinkii Cem toérenleri,
Alevi toplumunun ortak malidir, mirastir, katidir. Keyfiyete izin vermez. Her ne
kadar Cem torenleri farkli Alevi topluluklarinda, o toplulugun gelenekleri geregi
farkl uygulanis bicimleri gosterse de belli bir kanava cercevesinde yiiritiliir ve bu
kanava degistirilemez. Ancak bunu bir dislayicilik olarak algilamamak gerekir.
Aksine, boyle oldugu icin Cem torenleri yiizyillar boyu muhafaza edilmis ve
glinlimiize kadar zengin bir cesitlilikle ulasmistir. Bu korumaci ancak farkliliklari
ve cesitliligi kucaklayan esnek yaklasimi Aleviligin ‘Yol bir, siirek bin bir’
felsefesinde aramak gerekir. Bu felsefede, kanava bellidir ve degistirilemez. ‘Hak,
Muhammed ve Ali’ inanc1 bu felsefenin degismez temelini olusturur. Bu temel
felsefe ve kanava tim Alevi toplumu tarafindan kabul edilmistir ve
degistirilemezdir. Tek ve yegadne olan ‘yol’ budur. Arastirmaci-yazar ve ayni
zamanda kendi de bir Dede olan Hiiseyin Dedekarginoglu ‘yol birdir’ anlayisini

soyle aciklar:

Yol bir, stirek bin bir deyimi ile anlatilmak istenen; Aleviligin temel anlayislarindan
olan Hak Muhammed-Ali inanci, Ehlibeyt sevgisi, Oniki imam, Kerbela olayi,
muharrem orucu, cem, musahiplik, ikrar verme ikrar alma, semahlar, deyisler,
diivazimam, mersiye vs. gibi. Alevilerin hemen hemen hepsinin kabul ettigi bu

kavramlar “Yol”un bir oldugunu gosterir (Dedekarginoglu, 2010, s. 294).

Dedekarginoglu'nun da belirttigi gibi bu anlayis tiim Alevi toplumlarinin
temel felsefesidir, adeta ortak kanunudur. Bu Yol'u degistirmek, bu Yol'dan

ayrilmak s6z konusu degildir. Ancak bu katiligi, dislayicilik olarak yorumlamamak
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gerekir. Ciinkii bu degismez ‘Yol birdir’ felsefesi, uygulama s6z konusu oldugunda
farkliliklari, gesitlilikleri zenginlik olarak goriir ve kucaklar. Bu yiizden ‘Yol Birdir’
yaklasimini, ‘Siirek Bin Birdir’ anlayis1 takip eder. Siirek bin birdir anlayisi, Cem
torenlerinin farkli cografya ve topluluklarda farkli bigimde uygulanisini, Cem
torenlerinin cesitlilik ve zenginligini temsil eder. Hiiseyin Dedekarginoglu ‘Siirek
Bin Birdir,” anlayisini soyle agiklar;

Siirek ise cem ve erkdn uygulamalarinin siralamalarinda ve seklinde ufak tefek
farkliliklari ifade etmektedir. Alevi cem uygulamalari, bolgeden bolgeye, hatta kdyden
koye degistigi gibi, dedelerin mensubu oldugu ocaklara goére de degisebilir. Ocak
gelenegi, cemin bicimi bakimindan ¢ok énemlidir. Ornegin genelde delilin (geragin)
uyarilmasi ile cem basladig1 halde, baz1 yorelerde delil uyarilmasi cem birlemeden
hemen 6nce yapilir. Gorgii isleminde ise bazi ocaklar penceli, bazilar1 ise erkanl
(cubuklu) olarak kendilerini tanimlarlar. Erkanli olarak bilinen ocaklardan bazilarinda
erkan olarak cubuk yerine kili¢ kullanilir. Buna drnek olarak Dede Garkin ocagini
verebiliriz: Bu siirekte gorgiileri yapilan taliplerin teker teker, dedenin ayakta durarak

kollar1 iizerinde tuttugu kili¢ altindan gegerek gorgiileri tamamlanir (Dedekarginoglu,
2010, s. 294).

Aleviligin ‘Yol Bir Siirek Bin Birdir’ felsefesinin temelini onun heteredoks bir
inang sistemi olmasinda da aramak gerekir. Heteredoks yapisindan dolayi, Cem
torenlerinde ortodoks anlayislardaki gibi kesin kurallardan bahsedilemez. S6ziinti
ettigimiz farkliliklar veya zengin cesitlilik sadece bolgelere gore olan farkhliklar
degildir. Cem’i yoneten Dedelere gore de Cem'’deki ritliel uygulamalarinda
degisiklikler olabilir. Ancak bu degisiklikler 6z degil, bicim olarak karsimiza ¢ikan
degisikliklerdir. Bunun yan sira ilk béliimde belirtildigi gibi Gérgii Cemi, Ikrar
Cemi, Musahip Cemi, Abdal Musa Cemi gibi farkli amacglara hizmet eden Cem
torenlerinde de farkl ritiiel uygulamalar1 gorilebilir. Ancak kanavasi degismez.

Cem torenlerinin kanavasi asagidaki gibidir.
1. Dede, herkes toplanana kadar egitici bir konusma yapar.
2. Zakirler, saz esliginde deyis ¢alip soyler.
3. Stiplirge (car) ¢alinir.
4. Post serilir.
5. Darginlar baristirilir, sorunlar ¢oéziimlenir, canlardan rizalik alinir.
6. Oniki Hizmet sahiplerinin dualar verilir.
7. Cerag (delil) uyandirilir.
8. Ibriktar tarikat abdesti aldirir.

9. Kurban ve lokmalarin dualar verilir.
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10. Dede, yol-erkan konusunda canlara bilgi verir.
11. Gerekirse kisa bir mola verilir.

12. Cem miihiirlenir (secde yapilir).

13. U¢ diivazimam okunur (secde yapilir).

14. Ug Tevhid cekilir (secde yapilir).

15. Miraglama okunur, Kirklar Semahi yapilir.

16. istek semahlar1 yapilir.

17. Sakka suyu dagitilir.

18. Mersiyeler okunur.

19. Lokma ve Kurban (Sofra) hizmeti sunulur.

20. Lokmalar yenilip sofra duasi edildikten sonra Dede “Duran oturan duas1” verir.
21. Siptirge ¢alinir.

22. Post kaldirilir.

23. On iki hizmet sahiplerinin duasi verilir.

24. Cerag dinlendirilir ve cem ibadeti sona erer (Yaman, 1998, s. 11-12).

Goruldigi tzere Cem torenlerinin net bir kanavasi vardir. Bu kanava icinde
de kullanilan sabit metinler (dualar, deyisler, giilbanklar) vardir. Gérgii Cemi'nden
ornek vermek gerekirse Dede, Cem torenini acilis duasi ile baslatir. Bunu hizmet
sahiplerine verdigi toplu dua takip eder. Daha sonra Siipiirgeci hizmetini yapacak
kisi meydana c¢ikar ve Siipiirgeci giilbangini okur. Siiptirgeci hizmetini yerine
getirdikten sonra Dede Siipiirgecinin duasini verir. Bu hizmetten sonra Rehber
gorgiiye cikacaklar1 getirip, A’'raf duasi 23. ayeti okur. Ardindan Dede, gérgliden
gecenlerin kulaklarina Yedullah ayetini okur. Sonrasinda Dede, kurban i¢in Saffat
suresinin 103-107. ayetlerini okur. Ardindan Zakir, kurbanla ilgili ii¢ nefes bir
diivaz soyler. Dede Zakir'in duasini verir. Sonrasinda stiptirgeci meydani stipiiriir
ve dede stlipiirgecinin duasini verir. Bunu, ¢erag/delil uyandirilmasi ve Nur suresi
35-36. ayetlerin okunmasi takip eder. Bu hizmetten sonra Zakir'in cerag diivaz’ini
okumasi gerceklesir. Zakir hizmetini yerine getiren bu diivazlar okuduktan sonra
Dede Zakir'e duasim verir. Ardindan Sipiirgeci meydani siipirir ve Dede
stiplirgecinin duasin1 verir. Sonrasinda Ibriktar/Tezekar hizmeti icin hizmetli
kisiler Ibriktar giilbangin1 okur. Ibriktar hizmetini yerine getiren bu giilbanki
okuduktan sonra Dede, Ibriktara duasini verir. Ardindan ZAKkir tevhit diivaz’1 okur.
Sonrasinda Dede, Zakir'in duasini verir. Bunu Zakir'in miraglama okumasi takip
eder ve Dede, semah donenlerin ve Zakir'in duasini verir. Bu hizmetlerden sonra

Zakir “Kirklar Semah1” agirlama, yiiriime ve hizlanma boliimlerini ¢alip soyler.
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Semah doniiliir. Dede, semah donenlerin duasini verir. Sonrasinda Saka hizmetini
yapacak kisi meydana gelir Saka giilbangini okur. Dede Sakaciya duasini verir ve
getirdigi suyu dualar. Bunu Zakir’in mersiyesi takip eder. Akabinde Dede lokmalari
dualar ve 76. Insan suresinin 8-9. ayetlerini okur. Hizmet sonunda Siipiirgeci
meydani siipiiriir ve Dede siipiirgecinin duasini verir. Son hizmet olarak Zakir, ii¢
nefes bir diivaz soyler. Dedenin dualariyla ile Cem sonlanir. Bu siirekte de
gorildigi gibi Gorgli Cemi icindeki metinler ve bu metinlerin okundugu yerler
sabittir. Ancak Cemin tiiriine gore ve yapildig1 yoreye gore hizmet siralamalarinda
farkliliklar olabilir. Benzer bicimde ocaklarda siirdiiriilen gelenege gore de okunan

dualar ve deyislerde bazi degisiklikler gormek miimkiindiir.

6.3. Mekan (Oyun Alani)

Cem evi, Aleviligin en 6nemli ritiieli olan ve toplu olarak icra edilen Cem
torenlerinin yapildig1 yerdir. Ulkemizdeki Alevi topluluklarinin tarih boyunca
ritiiellerini icra ettikleri mekanlara baktigimizda sehir merkezinde dergahlar,
koylerde ise ritlielleri gerceklestirmeye uygun olan Dedenin ya da herhangi bir
cemaat iiyesinin evidir. “...tarihsel gercek, dergah ya da tekkelerin disinda sehir ve
koylerde ‘cem evi’ ismiyle ifade edilen 6zel bir mekanin olmadigini ve dolayisiyla
dergah ile tekkelerin Aleviligin geleneksel orglitlenme modeli oldugunu
gostermektedir(Yildiz, 2014, s. 334)". Ancak son yillarda vakif ve dernek adi altinda
pek cok Cem evi acilmistir ve 6zellikle bliyiik sehirlerde Cem torenleri bu Cem
evlerinde yapilmaktadir.

Ahu Antmen, bir modern sanat yapitinin anlaminin ve degerinin
belirlenmesinde, “nesnenin kendisi kadar sergilendigi mekanin etkisinin de var
oldugunu belirtmistir (Antmen, 2010, 15)”. Huizinga da oyunun en 6nemli bigcimsel
ozelligi olarak “eylemin gilindelik hayattan mekan olarak ayrilmasi” tespitinde
bulunduktan sonra soyle devam eder, “kapali bir mekadn giindelik ¢evreden ya
maddi ya da diisiinsel olarak soyutlanmig, ayrilmistir. Oyun, kurallarin gecerli
oldugu bu ¢erceve icinde cereyan etmektedir (Huizinga, 1995, s. 39)”.

Cem evini de bir gosteri mekani olarak ele aldigimizda, katilimcilarin
(seyircinin) rittellere (oyuna) katildig1 ve Cem evinin etkisinin kuvvetlendirdigi

ritiiellerle total bir sahneleme bicimine sahip oldugu soylenebilir. Buna karsilik,
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Cem toreninde kurmaca anlati seviyesi en yliksek olan Oniki hizmet ritiielleri, yine
Huizinga’'nin tarifiyle “bildik diinyanin ortasinda, belirli bir eylemin
gerceklestirilmesi amaciyla tasarlanmis gecici diinyalar (Huizinga, 1995, s. 28)”
olan oyun alanlarinin aksine, Cem evinin ile fiziki, disiinsel, sosyal baglamla iligki
kuran bir mekansal kullanima sahiptir. Yine bununla baglantili olarak, torenlerin
yuriitiildigiic. mevcut kamusal mekan olarak Cem Evi'nin islevsel ve fiziksel
ozellikleri ile birlikte sosyal, tarihsel ve toplumsal arka plani, toplulugun mekan ile
iligkisini belirleyen 6nemli bir olgu oldugunu ifade edebiliriz.

Cem toreninin yapildig1 yeri bir gosteri mekani olarak ele almadan 6nce genel
anlamda bir gosterim mekaninin genel 6zelliklerine deginmek faydali olacaktir. Bu
dogrultuda, bir tiyatro eyleminin var olabilmesi i¢in olmazsa olmaz iki temel kosul
oyuncu ve seyircinin varhgidir. Baska bir deyisle, bir tiyatro olaymnin
gerceklesebilmesi icin iki eylemin yerine gelmesi gerekir bunlar; oynama eylemi ve
seyretme eylemidir. Bu iki temel eylemin iki ayr1 mekanda gergeklestigi
soylenebilir. Bunlardan oynama eyleminin yapildig1 yere ‘Oyun yeri’, seyretme
eyleminin yapildig1 yere ise ‘seyir yeri’ denir. Iste bu iki eylemin birbiriyle
dogrudan iliskiye girerek birlikte yapilabilecegi acik (park, sokak, vb. uygun
alanlar) veya kapali (Tiyatro salonlari, Gosteri merkezleri) herhangi bir yerde
yapilabilecegi gibi 6zellikle bu amacla insa edilmis yapilarda da kisacasi her
mekanda gerceklestirilebilir. Bu mekanlar, ‘meydan (¢evreli) sahne, acik sahne,
cerceve sahne (Nutku, 1974, s. 293)’ ve ‘hacim sahnedir (Kuruyazici, 2003, s. 7)’
gibi farkl isimlerle tanimlanmaktadir. Bu tanimlamalarin en 6nemli iki unsuru
oyun yeri ile seyir yeri arasindaki iliski ve bu iki mekanin birbiriyle olan
etkilesimidir.

Bir tiyatronun planina bakildiginda, oyun yerinin de, seyir yerinin de, birbirine
bitisik birer alan olusturdugu gériiliir. Bitisik bu iki alani ayiran ya da daha dogru bir
soyleyisle birbirine baslayan sinir ise sanal cizgidir. Bdylece, biitiin tiyatro yapilarinda
yer alan iki ana mekanin, yani oyun yeri ve seyir yerinin yani sira, onlarin
baglantisindan dogan ve ayni onlar gibi bir tiyatro yapisinin bi¢imini belirtici bir
nitelik tasiyan l¢lincli bir kavram ortaya ¢ikmaktadir: Baglanti-gizgisi (Kuruyazici,
2003, s. 7).

Burada bahsedilen “baglanti ¢izgisi” oyun yeri ve seyir yeri ile birlestigi sinir
boyunca uzandigi icin bu iki eylemin aldig1 bicime gore baglanti ¢izgisinin de

bicimi degisir. Bu bicim degisikligi seyirci ve oyuncu arasindaki iliskiye dogrudan
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etki eder. Bu ytizden Kuruyazici, var olan oyun yeri tirlerinin timini baglanti-
¢izgisinin aldig1 bicime dayanarak iki ana baglik altinda toplar; “1. Cergeve Sahne 2.
Hacim Sahne (Kuruyazici, 2003, s. 7).

Cerceve sahnede baglanti ¢izgisi bir dogru bicimindedir ve seyirci sanki gozle
gorilmeyen saydam bir duvardan olan biteni seyretmektedir. Cerceve sahne, oyun
eyleminin yapildig1 yer ile seyir eyleminin yapildig1 yer birbiri arasinda herhangi
bir alisverise olanak vermeyecek sekilde keskin bir ayrim yaratir. Bu ayrima
dordiincii duvar denmektedir.

Hacim sahnesinde ise baglanti ¢izgisi biikilerek oyun yeri ve seyir yeri
arasinda bir etkilesime yol acacak sekilde ilerler. Bu mekan uzamindaki karsilikli
derinlik oyuncu ile seyirci arasinda bir bag kurulmasina, karsilikli bir alis verisin
olusmasina yol agmaktadir. Bu yiizden hacim sahne doérdiincii duvari ortadan
kaldirir.

Ozdemir Nutku, Yénetmenin Calismasi adli kitabinda Hacim sahne yerine
Cevreli tiyatro tanimlamasi kullanir. Nutku, Cevreli tiyatronun “aslinda bir yapiya
ihtiyac1 yoktur. Her yerde ortada oyun oynanabilir; deniz kenarinda, g¢ayirlikta,
korulukta, kahvehanelerde, kapali spor salonunda, garajlarda, alanlarda ve benzeri
her yerde ortada oyun kurulabilir (Nutku, 1974, s. 295)” oldugunu belirtir.
Goruldugi gibi Hacim sahne aslinda Nutku’'nun ¢ok o6nceleri tanimladig ¢evreli
tiyatro ile islev ve yap1 bakimindan biiyiik benzerlikler gostermektedir.

Tiim bu disiinceleri gz 6niinde bulundurdugumuzda, Hacim sahne; i¢cinde
oyuncu seyirci iliskisinin var olabilecegi her yeri kapsadigindan ve bununla birlikte
Hacim sahnede oldugu gibi Cem meydani ile Cemdeki katilimcilar arasinda sanal
bir duvar olmadigindan Cem Evlerinin ya da daha genel cercevede Cem yapilan her

mekanin Hacim sahne oldugunu séyleyebiliriz.

6.3.1. Oyun Alani Olarak Cem Meydani

Cem evi mekaninin igerisinde, sabit bir ritliel uygulama yeri (meydan) tanimi
ve torendeki iliskiler diizeni kesin ¢izgilerle belirlenmemistir. Bu ytizden ritiiellere
gore degisen farkl sahne tiplerinin olusmasina ve buna baglh olarak farkl sahne
mekanlarinin tanimlanmasina olanak saglar. Her bir alt bolimi olusturan

ritiiellerin kural ve uygulama sekli sahne tipini belirler. Bu durum, Huizinga'nin
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belirttigi, “her oyun 6nceden belirlenmis mekansal alanin sinirlari i¢cinde cereyan
eder (Huizinga, 1995, s. 27)” kuramini dogrular.

Ritiiellerin uygulandig: bir sahne mekani olarak Cem meydaninin sinirlart iki
sekilde belirlenir: 1- Cemin diizenlendigi Cem evi mekaninin mevcut fiziki ve
mimari 6geleri kullanilarak, 2- Katiimcilarin bedenleri kullanilarak.

Alevi toplumunda Dede’nin kurumsal ve kutsal kisiliginden otiirti herkesin
yluzii Dede’ye doniiktiir. Dedeye sirt donmek gilinah sayilir. Bu nedenle, Semah
danslarindaki doéntislerde yapilan figiirler, Dede’'nin 6nlinden gecerken Dede’ye
yuzi doniik gelecek sekilde ayarlanmistir. Cem téreninde biitiin katilimcilar Dede,
Baba ve Rehberlerden olusan grup karsisinda genis bir yarim daire olurlar. Bu
yarim dairenin icindeki alanda ritiiel uygulamalar1 gercgeklestirilir. Boylece,
topluluk olarak daireyi olusturan bireylerin konumlar1 ortadan kalkar ve topluluk
fikri vurgulanir. Torenlerde Cem meydani ayni zamanda sahne mekanidir, ¢linkii
bir oyun alani olarak Cem meydani1 bizzat oyuncu ve seyircilerin bedenleriyle
kurulmaktadir.

Tiyatral mekanda yani Cem meydaninda herhangi bir boéliinmiisliik olmadigi
ve bu yeri kuran her 6ge 6zneye doniistiigli icin, izleyen-izlenen ayrimi da ortadan
kalkar. Cem meydaninin bu diizeni sahne tipi olarak Hacim sahneye karsilik gelir.
Toren sirasinda bir ritiiel gerceklestirilecegi zaman, Oniki hizmet sahipleri seyir
yerinden meydana c¢ikarlar ve ritiiellerini gerceklestirirler. Bu durum onlari
oynayana bir baska deyisle, izlenene donistiiriir. Bu durumda Oniki hizmet
sahiplerini cevreleyenler de izleyene yani seyirci konumuna gelir. Bu dontisim
sahne tipini de degistirir. Hacim sahneden, Meydan sahneye gecilmis olur. Tiyatral
mekan bolindiigi icin sahne mekani dairenin ortasi olur.

Cem torenlerinin ana yapisini, bastan sona birbirine baglanan alt rittiel
bolimleri olusturur. Ana toéren - alt ritiel ayrimi, Cem torenlerinin genel
karakterini belirleyen 6nemli bir 6zelliktir. Térenlerde uygulanan ritieller biitiin
katilimcilar tarafindan degil, Oniki hizmet sahipleri tarafindan gercgeklestirilir.
Oniki hizmet sahibi disindaki katilimcilar hem bu alt béliimlerde, hem de ana
hikayenin icinde seyirciye dontstrler. Goruldigi gibi, oyun mekanin oyuncu-

seyirci iligkisine bagh kullanim sekli toren boyunca farkliliklar gésterir. Bu durum
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ritiiellerin uygulanma bicimine baglh olarak hacim sahneden meydan sahneye veya
tersi gecisleri beraberinde getirir.

Cem’e katilanlar ritiiel uygulamalarin toplu olarak yapildigi béliimlerde
seyirci ve uygulayici olarak kabul edildigi i¢cin mekanda izleyen-izlenen iliskisi iki
yonliidiir. Clinkii herkes ayni anda hem nesne, hem 6zne konumundadir. Bu
nedenle de mekanda hiyerarsik, ikili veya karsilikli olarak tanimlanabilecek kesin
bir diizen yoktur. Oyun ve seyir yeri her an esit kullanimda ve diizeydedir.
Yukarida da belirttigimiz gibi, bu tiir kullanim, geleneksel sahne tipleri arasinda
hacim sahneye karsilik gelir.

Oniki hizmet sahiplerinin Cem meydanina ¢ikip ritiiellerini gerceklestirdigi
boliimlerde hacim sahne iliskisi sonlanir. Bu noktada Cem toérenlerinde seyircinin
oyuncu/aktif katilimci olma durumu en diisiik seviyeye iner. Artik katilimci/
seyirci sadece meydana ¢cikan Cem hizmetlilerini seyreder. Yani geleneksel oyuncu-
seyirci iliskisine geri donitliir. Oyuncu-seyirci-mekan iliskisi ise seyirci ritiielleri
gerceklestiren Cem hizmetlilerini Ui¢ bir taraftan seyrettigi icin acik sahne
diizenindedir. Bu noktada ac¢ik sahne gibi geleneksel diizenlerden birine geri
donilmis olsa da, Oniki hizmet ritiiel uygulamalar1 géz 6niine alindiginda, Cem
evinin kamusalligin1 ve baglaminin en iyi kullanildigr boéliimler bu béliimlerdir

diyebiliriz.

6.4. Torene (Oyuna) Hazirhk

Sahne sanatlarinda 6n hazirlik uzun bir prova siirecini kapsamaktadir.
Tiyatro ozelinde bakacak olursak sahnelenecek metnin, yonetmenin ve
dramaturgun diisiinceleri ve arastirmalarinin yeniden yorumlanmasi ile baslayan
slireg, oyuncularin se¢imi, masa bas1 okuma provalari, sahneleme provalari, dans,
miizik, dekor, kostiim, 151k, ses ve efekt vb. asamalardan gecerek, sahnelenebilecek
duruma gelebilmesi i¢in ciddi bir 6n hazirlik evresinden ge¢melidir. Bu 6n hazirhik
asamasi sadece konvansiyonel tiyatroya veya sahne sanatlarina ait bir 6ge degildir.
Koy seyirlik oyunlar1 gibi geleneksel dramatik sanatlara baktigimizda belli
giinlerde diizenlenmeleri, tiim koy halki tarafindan yillardir yapila geldigi icin her
tirlii ayrintis1 adeta ezbere bilinmesine, kaliplasmis eylem dizgelerinin tekrari

olmasina ragmen bir 6n hazirlik igerir. Konvansiyonel tiyatroya kiyasla bu 6n
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hazirligin ¢ok daha kisa zamana yayilmis, sinirlh ve torensel nitelikte oldugu
gorulir. Geleneksel kdy yasantisi icinde Koy seyirlik oyunlarinda 6n hazirlik yine
koy geleneginde 6nemli bir yeri olan “imece” usuliiyle topluca yapilir.

Cem torenlerine baktigimizda ise torenlerde bir 6n hazirlik stireci olmasina
karsin sahne sanatlarindaki kadar onemli bir yere sahip degildir. Ciinku
kaliplasmis gelenekler Koy seyirlik oyunlarinda oldugu gibi imece usuliiyle hizla
yerine getirilir. Ve yine Koy seyirlik oyunlarinda oldugu gibi gerekli hazirliklar
Cem’e katilacak tiim topluluk tafrandan bilinmektedir. Cem Térenlerinde hazirlik,
yapilacak Cem téreninin tiiriine ve yapilacak bolgeye gére degisebilir. Ornegin,
kimi yerlerde cem oncesi “dolu” ad1 verilen ic¢ki icilirken kimi yerlerde bu gelenek
gorilmez (Erdz, 1990, 112). Zaman zaman bu tir rittelistik farkliliklar olmakla
birlikte, ritiiel genel cercevede benzer uygulamalarla gerceklestirilir. Ornegin,
genel olarak Oniki hizmet sahibinden biri olan Peyik, Davetci, Ayak¢i, Okuyucu
olarak adlandirilan hizmet sahibi kisinin Cem’in yapilacagini komsulara haber
vermesi ile Cem toreni icin ilk adim atilmis olur ve hazirliklara baslanir. Bu
kapsamda 6nce mekan icin ¢alismalar baslar. O bolgedeki Cem evi, yoksa téren
yapmaya uygun genislikte baska bir ev ya da mekan toéren icin uygun hale getirilir.
Bunun yamni sira, Oniki post serilmesi, téren sirasinda kullanilacak ¢erag (mum),
stiplirge, kemerbest (kusak), ibrik vb. ara¢ gerecler tedarik edilir. Paralel olarak,
lokma ve kurban hazirliklari stirdiirtlir. Bu 6n hazirliklar Koy seyirlik oyunlarinda
oldugu gibi imece usuliiyle ve toplu halde gerceklestirilir. Bunun disinda
katilmcilar kisisel 6n hazirlik olarak, kisisel temizliklerini titizlik gosterir, temiz
kiyafetler giyer ve Cem’e kendi lokmalarini getirirler.

Cem torenlerinin baslangi¢c hazirhgi olarak Dede, Oniki hizmet sahiplerine
“kemerbest” adi1 verilen kusaklar1 baglar, dualarini verir. Bu kemer baglama
gelenegi, Onyedi Kemerbest'ten gelmektedir. Baki Oz'e gore bu kisiler, “cogu
Kerbela’da sehit edilen ‘pak’ insanlardir. Bir anlayisa gore, Hz. Ali'nin cesitli
eslerinden olmus on yedi erkek ¢ocugudur. Kemer kusanma onlardan kalmistir. Bir
baska goriise gore ise, Hz. Ali'nin kemer kusandirdig1 kimselerdir. Bu goriis, daha
akla yakin ve tutunanidir (Oz, 2002, s. 70)”. ifadelerini kullanmistir. Kusak baglama
ritiielini, hem ritlielin bir parcasi, hem de ritiielleri yerine getirebilmek igin

yapilmasi gereken bir 6n hazirlik olarak gormek miimkiindiir.
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6.5. Bir Yonetmen Olarak Dede
6.5.1. Yonetmen

Yonetmenin tanimi Turk Dil Kurumu soézliiginde, "tiyatro ve sinema
oyunlarinda oyuncularin rollerini dagitip oyunu diizenleyen, metin, yorum, dekor,
miuzik vb. 6geler arasinda birlik saglamaya calisan kimse, rejisor (Online TDK
Sozliik)” olarak agiklanmaktadir. Bu tanim genel olarak yonetmenin gorevlerine
iliskin genel bir fikir vermesine karsin onun islevinin felsefik boyutunu eksik
birakmaktadir. Ozdemir Nutku asagidaki agiklamalariyla bu eksigi biraz daha
gidermeye calismistir;

Bugiine degin yiizlerce tanimi oldu yonetmenin. Ama tiimu de eksik kaldi. Ciinki
onun gorevleri tanimlanamayacak kadar ¢ok, sorumlulugu ise bir tanima
sigdirilamayacak kadar genistir. O, bir tiyatro olgusunu var eden kisidir; karmagik ve
celisik giliclerin ortaklasa yaratisini bir uyum icinde hazirlayan bir denge uzmani
oldugu kadar, yazarin, oyuncunun ve seyircinin gelisimini atesleyen bir diisiiniirdiir
de... Sahne iizerindeki deneyleri onu siirekli bir yolda birlesime gétiiriirken, disiintir
yani da onu kaliplasmanin 6ldiiriici katiligindan uzak tutar. Boylece o, insan
yasaminin temel ilkesi olan siirekli devinim ve degisimin biiyiileyici bir temsilcisi olur.
Tiyatro yonetmeni, yonettigi kolektif calismanin icindeki cesitli glicleri bir araya
getirerek sonuca giderken yasamin gelisimindeki ¢eliskilerini bulup ¢ikarir; varolusun
kaynagini gosterir (Nutku, 1974, s. 7).

Nutku’'nun bu tanimindan hareketle giiniimiiz tiyatrosunda, ydnetmenin
sanatcl, yaratict olmasi bir yana, tiyatroyu var eden kisi olmasi ile tiyatronun
olmazsa olmaz unsurlardan biri oldugunu soyleyebiliriz. Gliniimiiz tiyatrosunda
son derece onemli olan yonetmenin tiyatro icindeki yerini ve sorumluklarini
anlatirken yasadig1 tarihi strecten de so6z etmek gerekir. Tiyatro tarihine
baktigimizda giinimiizde yonetmen dedigimiz, bir oyunun seyirciyle bulusacagi
ana kadar olan tliim stireclerini yoneten kisinin, gerek tanimlama, gerekse islevleri
bakimindan tiyatronun baslangicindan hatta tiyatroyu doguran dinsel térenlerden
glinlimiize kadar siirekli bir degisim ve donilisiim icinde oldugunu soyleyebiliriz.
Nutku, Tiyatro Yénetmeninin Calismasi adl kitabinda yonetmenin koékenini buyi

torenlerindeki biiytciilere kadar dayandirir. Yonetmenin tarihsel siire¢ icindeki

farkli fonksiyonlarini soyle aciklar;
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Tiyatronun kaynaginda biiyiiciilerin islevi ilk tiyatro yonetmenini gosterebilir.
Daha sonra, eski Misir‘da Rahipler, Antik Yunan Tiyatrosu“nda Didaskalos (egitmen)
ve Choregeus (koro calistiricisi), Ortacag‘da Mass denilen, kilise icinde oynanan
oyunlar1 hazirlayan papazlar ilk tiyatro yonetmenleri olarak kabul edilebilirler. ilkel
kabile toplumlarinda dans ve oyunlari diizenleyen biiyiiciiler, ayn1 zamanda giyilecek
giysileri, takilacak maskeleri de saptarlardi. Antik Yunan tiyatrosunda gérdiigiimiiz,
koroyu egiten ve calistiran Choregeus, buglinkii yonetmen kavramina en yakin olan
kisidir. Onun isi yalnizca dans teknigini 6gretmek ya da diizenlemek degil, ayni
zamanda tUzerinde c¢alisilan manzum parganin yorumunu yapmak, bu yorumu

durumlara, hareketlere ve tartima ¢cevirmekti (Nutku, 1974, s. 2).

Nutku acik bir bicimde ilk yOonetmenlerin ilkel kabilelerden baslayarak
ustlendigi farkli islevlerin biyiiciiliik, rahiplik ve Antik Yunan Tiyatrosundaki
‘Choregeus’ ad1 verilen koro g¢alistiricisi gibi ¢ok cesitlilik ve zenginlikle karsimiza
ciktigina vurgu yapmaktadir. Bu da yonetmenin tarihsel siire¢ icindeki gelisim,
degisim ve doniistimiinii gozler oniine serer. Ancak hangi bigimle karsimiza ¢ikarsa
¢iksin, bu islevlerin ortak paydasi liderliktir.

Gunimiizdeki islevi ile yonetmenin ortaya ciktigi 19. yilizyila kadar bu
sorumlulugu oyun yazarlarinin yerine getirdigini goriiriiz. Ozellikle 15. yiizyilldan
sonra Shakespeare, Moliere gibi giicli tiyatro yazarlar1 ortaya c¢ikmis ve bu
yazarlar oyunlarini oynayan oyunculara bir yonetmen gibi egitim vermistir.

Yukarida da belirttigimiz gibi yonetmenlik kavraminin 19. ylizyilda ortaya
ciktig1 kabul edilir. Teknolojik kosullarin degismesiyle 19. ylzyilda tiyatro
sanatinda yeni gereksinimler ortaya c¢ikar. Oyunculuk, kostiim, dekor, miizik, 1s1k
gibi alanlarda yasanan gelismeler yonetmenin dogusuna dogrudan etki eder.
Almanya’da 1826-1914 yillar arasinda yasamis Saxe-Meiningen Diikil II. George'u
ilk yonetmen olarak kabul edilir. 1874 yilinda yonettigi oyunla iilkesi Almanya'dan
baslayarak Avrupa’da turneler diizenleyen Meiningen Diiki II. George gittigi
tilkelerde Andre Antoine, Otto Brahm, Stanislavski gibi pek ¢ok tiyatro adamini
etkileyerek bagimsiz tiyatrolarin kurulmasina ve yonetmen kavraminin
yayginlasmasina 6n ayak olmustur (Nutku, 1974, s. 2).

Anadolu’da ki geleneklerimize bakildiginda tiyatro yénetmenin bu gelenegin
yapisinda eridigi, dagildig1 gorilir. Ebru Gokdag, Koylii Tiyatrosu Gelenegi ve
Forum Tiyatro bashkl kitabinda, Koy seyirlik oyunlar;
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..toplu yaratiyla, ortaklasa olusturulur, bireysel yaratiyla degil. Elbette bireysel
yaraticilik oldukca 6nemlidir, ¢iinkii tiim koylin birlikte irettigi seyirlik oyunlar,
koyliilerin bireysel yaratilarindan beslenir. Ancak tek basina bireysel yaratiya boyle
bir tiyatro geleneginde yer olmadig1 goriilmektedir. Bu yiizden Batili anlamda

anladigimiz bir yonetmene de ihtiya¢ duyulmamaktadir (Gokdag, 2015, s. 89).
Gokdag bu acgiklamalarn ile Koy seyirlik oyunlarinda tek bir bireyin

kontroliinde, bir oyunun seyirciyle bulusuncaya kadarki siirec¢lerinin tek bir giice
teslim edilmedigi bir gelenekten bahsetmektedir.

Bu durum Cem torenlerinde farklilik gosterir. Her ne kadar Cem torenleri de
imece ve toplu yarati ile gerceklestirilse de Koy seyirlik oyunlarindan farkl olarak
toreni yoneten tek yetki sahibi kisiden rahathikla bahsedilebilir. Alevi
topluluklarinin térenlerinde bu kisi Dede olarak karsimiza ¢ikar. Yani, Cem
torenlerinde batili anlayistaki yonetmen kavramiyla bazi benzerlikler gésteren bir

yonetmenin varligindan s6z edebiliriz.

6.5.2. Dede ve yonetmen arasindaki benzerlikler

Genel bir tamimlamayla yonetmen ‘bir oyunu belli bir seyirci i¢in tiyatronun
tiim olanaklarin1 kullanarak yeniden yaratan kisi’dir’ diyebiliriz. Bu yaklasimdan
hareketle Cem torenlerinin gerektirdigi tim ritiielleri kanavasina ve siiregine
uygun bir bicimde yerine getiren, bu stirecleri denetleyip yonetme sorumlulugunu
listlenmis kisi olan Dede aslinda bir yonetmen olarak diisiintilebilir.

Geleneksel koy Aleviliginde sozli kiltiir gelenegi vardir. Alevilik 6gretileri
peygamber soyundan geldigine inanilan Dedeler tarafindan Dedelik kurumu iginde
soy bagi ile kusaktan kusaga aktarilmistir. Bu dogrultuda Cem toérenleri de
yurutilmesindeki tek yetkili olan Dedelik Kurumu ¢atis1 altinda siirdiriilmiisttr.
Heteredoks Alevi inancinin ibadet bigcimi olan Cem torenlerindeki rittel
uygulamalarda bolgelere gore farkliliklar olsa bile Dedeler icin gelenegi korumak
onemlidir. Kutsal bir sahsiyet olmasina ragmen Cem torenlerinde aktarilmis
gelenegi degistirme ve yorumlama yetkisi yoktur. Cem torenlerinin dogru ve
nizami bir sekilde yiiriitilmesi i¢in her tirli miidahaleyi yapar. Cem toreni
baslamadan 6nce ne gibi ritiieller yapilacaginin bilgisini verdigi gibi Cem toreni
boyunca da yapilan ritiiellerin arka planindaki batini anlamlarn agiklar. Oniki

hizmet sahipleri gorevlerini yerine getiremedigi durumlarda Dede miidahale eder
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ve hizmet sahiplerini yonlendirir. Hizmet sahipleri disinda Cem’e katilanlari
(canlar) da nerede ne soyleyecekleri ve ritiielleri nasil gercgeklestirecekleri
konusunda uyarir hatta miidahalede bulunabilir. Bu yonii ile klasik yonetmenden
ziyade Koy seyirlik oyunlarindaki Yénetici’'ye veya Forum tiyatrodaki ‘Joker’e
benzetilebilir.

Koy seyirlik oyunlarinda yonetici, gelenegi bilen ve oyunun tdérensel biiytisel
ozelliklerini her seferinde yeniden yaratmak icin gelenegin degismeden
yurutilmesini saglayan kisidir. Nurhan Karadag Koy Seyirlik Oyunlart adh
kitabinda;

Yonetici; gercekte gelenektir, gérenektir. Ciinkii birgok yoérede oyun ¢ikaranlar bu
oyunlar1 kendilerinin icad etmedigini, dedelerinden, babalarindan gordiiklerini,
kendileri de bu gelenegi siirdiirdiiklerini soyliiyorlar, Ancak bazi yorelerde toplumun
degisme hiz1 gelenekleri ve gorenekleri kendine yaklastirmaga, kendi kosullarina gore
bicimlemege basladigindan, gelenegin gecerli oldugu yonetme isini yavas yavas kisiler
almaga baslamis. Toplumun tiim kosullariyla olusan kisi de, yonetme isini bu
kosullara, yani toplumun gelisme durumuna uygun bir bi¢imde stirdiiriir.

Gelenek ve gorenegin tam gecerli oldugu yerlerde, oyun yoneticisi sadece eskiye
bagh kalmay1 gozetir yonetim isinde. Eskinin en iyi uygulanmasim ister. ilk
biiyiiciiniin ya da ilk din adaminin goérevini siirdiiriir. (...) Gelenegin ve goérenegin
toplum kosullarina ayak uydurmaga basladigi yorelerde, yonetici kisiligi belirlenmege
baslar. Boyle birine gereksinme duyulur. Gelenegin getirdigi eski saglam kaliplar
yoktur artik, bunlari toplum gelismesi sarsmis, egmistir. Bu bosluklari yavas yavas
yonetici doldurmaga baslar (Karadag, 1978, s. 132-133).

Nurhan Karadag'in bu tanimlamasi ile Yonetici'nin Koy seyirlik oyunlar:
icinde yer alan torensel biiyiisel oyunlarda da, yeni diizenlenen oyunlarda da
oyunun en 6nemli ve vazgecilmez kisisi oldugunu belirtir. Dede ile benzerlikler
gosteren tiyatral bir yonetici bicimi olarak Forum tiyatrosundaki ‘Joker’ ise Ebru

Gokdag'in tanimu ile su sekildedir;

Jokerin ne Forum gosterisinin isleyisini kolay hale getirmek, ne de seyirci-
oyuncunun eylemde bulunmasi i¢in herhangi bir seyi kolaylastirmak gibi bir gérev
tanimi yoktur. Joker, oyunun yapi ve isleyisini iyi bilen, bunu gerektiginde seyirci-
oyunculara aciklayan ve oyunun kurallara uygun bir bicimde siirmesini denetleyen,
herhangi bir kisidir (Gokdag, 2015, s. 92).

Bu diistinceler goz onlinde bulunduruldugunda Dede figiiriinii bir yonetmen

olarak degerlendirmek icin bati tiyatrosundaki klasik yonetmen anlayisina biraz

daha yakin oldugunu séyleyebiliriz. Cliinkii Dede, Batili tiyatroda oldugu gibi
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oyunun tiim isleyislerini kontrol eden yegane kisidir. Koy seyirlik oyunlarindaki
yOnetici kavramina ve Forum tiyatrodaki Joker’e isleyis bakimindan benzemez.
Clinkl ne Yonetici ne de Joker bir oyunda mutlak kisiler degildir. Ancak Dede gibi
oyunun isleyisini en iyi bilen ve yonlendiren kisilerdir. Dede bu noktada Yonetici
ve Jokerle ortak payda da bulusur. Dede ile Batili anlamdaki yénetmen arasindaki
temel farklhilik yaraticilik kavraminmi dikkate aldigimizda ortaya c¢ikar. Batili
anlamda bir yonetmeden soz edildiginde en belirgin 6zelliginin yaratici kisiligi
oldugunu goriiriz. Ciinkli oyun onun bakis acisi ve yaraticilif1 etrafinda yeniden
sekillenir. Cem torenlerindeki Dede figiiriine baktigimizda ise Dede kutsal Kkisi
olmasina karsin Cem tdreninin onun bakis acisi veya yaraticiligl ile yeniden
sekillenmesi s6z konusu degildir. Dede’'nin batili anlamdaki yonetmenden, Koy
seyirlik oyunlarindaki Yoneticiden ve Forum tiyatrodaki Jokerden en biiyiik farki
soy bagi ile olan iliskisidir. Bir kisinin Dede olabilmesi i¢in Ehl-i beyt soyundan
gelmesi zorunludur. Buna ragmen, bu soy bagi nedeniyle babadan gordugi, Alevi
toplumunun kutsali olan Cem torenini degistirme, yeniden sekillendirme gibi bir
islevi veya yetkisi yoktur. Dede, Cem torenindeki mutlak hakimiyetine ragmen
toreni ait oldugu kanavanin, kurallarin, stiregin disinda yonetemez. Atalardan
miras kalan toren, bilinyesindeki mutlaklig1 icinde yonetilmek zorundadir. Bu
yluzden Dede’nin Cem toreni yonetme siireglerindeki islevinde batili anlayistaki bir
yonetmende olmasi beklenen en 6nemli 6zellik olan yaraticilik s6z konusu degildir.
Bir bagka 6nemli 6zellik ise Dede’nin tiim siirecleri torenin i¢inde bizzat var olarak
yonetmesidir. Batili anlayistaki yonetmen de seyirci yonetmeni goérmez.
Yonetmenin sanatini, bakis agisini sahnedeki oyun araciligiyla gortir. Oysa Cem
torenlerinde seyirci, katilimci, cemaat bizzat Dede, yani yonetmenle birlikte Cem
toreninin siireklerini yerine getirir. Dede bu 6zelligiyle Jokerle benzerlik i¢cindedir.
Cinkii Joker de bizzat oyunun icinde, Forum tiyatronun tiim basamaklarinda

seyirci-oyuncularla birlikte Forum tiyatrosunun gereklerini yerine getirir.

6.6. Dram Sanatinda Oyunculuk Kavrami ve Cem Torenine Yansimasi

Aristoteles Poetika adli eserinde dram sanatini agiklarken, insan dogasi
tizerine temellenen iki nedene baglar; Bunlardan ilkinin insanlarda dogustan var

olan ‘taklit ictepisi’ oldugunu, bu taklit i¢tepisi sayesinde insanlarin biitiin 6teki
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canlilardan ayrildiklarini ve ilk bilgilerini taklit yoluyla elde ettiklerini belirtmistir.
ikinci neden olarak da, insanin ‘taklit eyleminin karsisinda ortaya ¢ikan bir
hoslanma duygusunun varligini ve bunun insan dogasinin bir diger pargasi
oldugunu (Aristoteles, 2001, s. 16) vurgulamstir.

Martin Esslin, Dram Sanatinin Alani adh kitabinda “dram sanati gercek
yasamda olmus, olan ya da tasarlanmis olaylari, yani gercek ya da dissel
diinyadaki olaylar1 taklit eder, oynar, gosterir (Esslin, 1996, s. 31)” climlesiyle
dram sanatini olusturan temel unsurlardan birisinin ‘mimetik aksiyon’ yani taklit
oldugunu ifade etmistir.

Esslin’in s6zlini ettigi bu ‘mimetik aksiyon’, kurgusal ya da gercek olaylarin
yeniden yaratimidir. Bu yaratim tiyatro sanati 6zelinde bir oyuncunun mimetik
aksiyonu tekrarlayarak seyirci éniinde o an oluyormus izlenimini yaratmasidir. Bu
yarati siirecindeki oyuncu, dram sanatinin yap1 tasidir. Oziindeki bu yaraticiliktan
dolay1 oyunculuk kendi basina bir sanat, ‘oyunculuk sanati’ olarak karsimiza ¢ikar.

Oyunculuk sanati daha iyi anlayabilmek icin ‘oyun’ kavramini irdelemek
gerekir. Huizinga, Homo Ludens adl1 eserinde oyun kavraminin kiiltiirden ¢ok 6nce
var olduguna vurgu yapar. Kiltiriin kaynagini ise oynayan insana dayandirir.
Oyun ve oynayan insan Kkiiltiire eslik eder. Oynayan insan eylemde bulunan
insandir. Oyun da eylemin kendidir. Bu eylem belli kurallara ve sinirlara bagh

gerceklestirilir. Bunun i¢in Huizinga oyun kavramini séyle agiklar:

..bu eylem; 6zellikle sinirlandirilmis bir zaman ve mekanda tamamlanmakta, belirli
kurallara uygun olarak, diizen icinde cereyan etmekte ve kendilerini goniillii olarak
bir esrar havasiyla cevreleyen veya alisilmis diinyaya yabanci olduklarimi kilik
degistirerek vurgulayan grup iliskilerini dogurmaktadir.(...)Oyun, 6zgiirce razi olunan,
ama tamamen emredici kurallara uygun olarak belirli zaman ve mekan sinirlari icinde
gerceklestirilen, bizatihi bir amaca sahip olan, bir gerilim ve seving duygusu ile
‘alisilmis hayat’ tan ‘bagka tiirli olmak’ bilincinin eslik ettigi, iradi bir eylem veya
faaliyettir (Huizinga, 1995, s. 31-48).

Iradi bir eylem olmasi ézeliginin 6tesinde bu eylemin en énemli niteligi
icinde miicadele barindiran bir eylem olmasidir. Oyunun miicadele iceren bir
eylem olmasi gerektigine vurgu yapan Huizinga, bu miicadeleyi iki yonlii islevi olan
bir olgu olarak asagidaki gibi a¢iklar;

Oyun, bir sey icin miicadeledir veya bir seyin temsilidir... Bu iki islev, oyunun bir

sey icin miicadeleyi “temsil” etmesi veya bir seyi en iyi temsil edecek olan miicadele
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olmasi anlaminda ig ige girebilir. Temsil etmek, etimolojik olarak bir seyin goriilmesini
saglamak kadar giicli bir anlama sahiptir. Bu islem, seyircilerin gozleri 6niine
yerlestirilen dogal bir verinin goriilmesine indirgenebilir (Huizinga, 1995, s. 31).

Yukaridaki diisiinceden hareketle, oyuncunun da miicadele eden kisi oldugu,
dolayisiyla miicadele icindeki kisinin dram sanatinin temelini olusturdugunu
soyleyebiliriz. Miicadele icindeki insani taklit eden oyuncu kavram olarak ortay
cikmadan 6nce bagka islevleri yerine getiriyor ve bu islevlere gére tanimlaniyordu.
Ozdemir Nutku bu islevleri ii¢ bashk altinda toplar. Bunlar, “iggiidiisel oyuncu,
rahip oyuncu (biiyiicii, saman, rahip) ve ozan oyuncu (Nutku, 2002, s. 25)” dur.

Tiyatro arasgtirmacilari, ilk profesyonel oyuncunun 1.0. 534 yilinda Antik
Yunan’da sahneye ¢ikan, ayn1 zamanda bir yazar da olan Ikrayl Thespis oldugunu
belirtir. Tarihcilere gore Thespis, doneminin “oyun yazari, ydonetmeni, oyuncusu ve
yapimcisi olan bir ozan oyuncudur (Nutku, 2002, s. 28)”. ilk profesyonel oyuncu
Thespis’ den baslayarak giintimiize kadar gelmis oyuncular1 ve bu oyuncularin
sanatlarini nasil icra etiklerini inceleyen arastirmacilar, oyunculuk sanati iizerine
cok cesitli tanimlama ve gorus ortaya koymuslardir. Bu tanimlamalar oyunculugu
ozellikle giinlimiizde profesyonel bir meslek ve sanat alani olarak karsimiza
cikarmaktadir. Bu anlayistaki yaklasim oyunculugu sanatgilardan olusan bir azinlik
tarafindan icra edilebilen bir meslege doniistiirmiistiir. Batili anlamdaki Tiirk
tiyatrosunda da oyunculuk sadece ‘sanatgilar’ tarafindan icra edilebilecek
profesyonel bir meslek olarak karsimiza cikar.

Ancak bu anlayis Anadolu’da oyunculuk gerektiren uygulamalarda kendine
yer bulmaz. Ornegin Koy seyirlik oyunlarinda gosteriler oyunculardan olusan bir
azinlik tarafindan degil, koyliiler tarafindan icra edilir. Ebru Gékdag bu durumun
sadece Anadolu’da degil, dinyanin farkli bdolgelerindeki Koylii tiyatrosu
geleneklerinde de yer aldigim1 belirtir. Gokdag, kdoy oyunlarinda yer alan
karakterlerin koylin sakinleri tarafindan oynandigini belirtir. Anadolu koyli
tiyatrosu gelenegimiz de ise oyuncular, “oyun Kkisilerini iyi bilen, belki daha 6nce
oynamis veya defalarca seyretmis, rolii sevmis, benimsemis, en 6nemlisi bu roli
yansilayabilecegine inan istekli kisilerdir (Gokdag, 2015, s. 74)” diye tanimlar. Cem
torenlerinde de durum aynidir. Cem torenlerinde rol alan yani oynayan Kisiler,

Alevi toplumunun sakinleridir. Térenin stliregi geregi Cem torenlerindeki roller
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‘Oniki Hizmet’ adi altinda karsimiza c¢ikar. Bazi arastirmalar, Oniki hizmetin
kaynagi olarak Samanizm'’i ve Orta Asya Tiirk torenlerini isaret ederler.

Aleviligin, Saman’in ve Samanizm inan¢ bigiminin bagka kiiltiir unsurlarla
birleserek giiniimiize evrilmis hali oldugu diisiiniilmektedir. Saman ritiielleri
toplulugun aktif katilmiyla gergeklestirilmez. Genellikle topluluk, Samanin
eylemlerini bir gosteri gibi izler. Buradaki izleyen izlenen iligkisi icinde
izlendiginin bilincinde olan S$amanin kendini izlettirme kaygis1 vardir.
inandirniahgini artirabilmek icin illiizyona, yanilsamaya basvurur. Ozellikle
iyilestirici 6zelligi olduguna inanilan tedavi seanslarinda izleyenleri etkilemek icin
yanilsamadan faydalanir. Saman, kostiimii, makyaji, davulu ve danslar ile
anlatimini glglendirir. Ritlel sirasinda yaptig1 taklitler, akrobatik hareketler,
gokytiziine yliikselme eylemleri, tanrilarla diyaloglari, hayvan figiirleri ve dualar ile
tiyatral bir yanilsama olusturur. Bu yanilsama, izleyenler i¢in tiyatrodakine benzer
bir etki yaratir. Cem torenlerinde de Samanizm’de oldugu gibi cesitli aksesuarlar
kullanilir. Miizik ve dans’a genis yer verilir. Saman torenlerinde Saman daha ¢ok
biiylicii olarak algilanir. Onun icin dans ederken esrimesi, kendinden ge¢mesi,
farkli sesler ¢ikarmasi gibi Ozellikle fiziksel hareketlere dayali ¢ok fazla eylemi
vardir. Alevi topluluklarinda 6zel kerametleri oldugu diisiiniilen Dede ise biiytictl
olarak degil, kutsal kisi olarak algilandigindan, ¢ok daha agir bash bir yapi
kazanmistir. Okudugu dualarla kerametini cemaatiyle paylasir. Samanin goége
cikmayr temsilen husu icinde yaptifi dansi, Cem torenlerinde talipler
gerceklestirir. Gorildigi gibi Samanizm toéreninden farkli olarak Cem torenleri
kolektif bir sekilde yapilir. Oniki hizmetlinin yaptig1 bu eylem ve ritiiellerin de
Samanin toreninde ortaya cikardig1 gibi tiyatral 6zellikleri olan bir yanilsama

olusur.

6.6.1. Oniki hizmet ve oyunculuk

Hz. Ali soyundan gelen Oniki imami temsil ettiine inanilan ve ‘Oniki Hizmet’
ad1 verilen c¢esitli gorevlerin torene katilan belli kisilerce yerine getirilmesi Cem
toreninin 6zidir. Oniki hizmet sahipleri Cem siireginde Dede’ye yardimci olurlar
ve her bir hizmeti kendi kanavasi icinde gergeklestirirler. Cogu zaman Oniki

hizmet, torende yiiriitiillen hizmetlerin sayisina karsilik olarak diisiintliir. Ancak
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bu hizmetlerin sayisi onikiden fazla da olabilir. Bu konuyu Metin And sdyle aciklar,
“hizmetlerin sayis1 olan on iki, simgesel bir sayidir. Imamlarda onikidir. Bu say1
disinda da hizmetler vardir. Say1 degisebilir (And, 2003, s. 367)"Metin And’in da
belirttigi gibi oniki sayisi simgesel oldugu icin hizmetlerin ve hizmetlilerin sayisi
artsa da, azalsa da bu hizmetlere oniki hizmet denilmektedir. Hizmet sahibi bu
oniki kisi hakkinda tarihsel agidan kesin bilgiler yoktur. Bununla birlikte dramatik
yapinin bir parcasi olan kisilestirme kavrami ¢ercevesinde bu tarihsel kisilerin kim
oldugunun bir 6nemi de yoktur. Tiyatral ag¢idan 6nemli olan, giinimiz Cem
torenlerini yiriiten Oniki hizmet sahiplerinin, hizmetlerini yaparken Kkisilestirme
ve taklit 6gelerini kullanip kullanmadiklaridir.

Tiyatro sanatinin 6geleri olan Kkisilestirme ve taklit kavramlar ile Oniki
hizmeti ele aldigimizda giinimiizdeki anlamiyla anladigimiz oyunculuk sanati ile
ortismemektedir. Ancak Cem torenlerindeki oyunculuk tarihsel siire¢ icinde
oyunculugun ilkel dénemlerdeki arketipi olarak karsimiza ¢ikar. Ozdemir Nutku,
Oyunculuk Tarihi kitabinda oyunculuk sanatini ortaya c¢ikaran ii¢ asamadan
bahsederken bunlan Iggiidiisel oyuncu, Rahip Oyuncu(biiyiicii, saman, rahip) ve
Ozan oyuncu olarak tanimlar (Nutku, 2002, s. 25)”. Oniki hizmetlilere bakildiginda
buradaki oyunculugun ozellikle “Rahip Oyuncu” kavrami ile ortiistigi
gorilmektedir. Nutku, Rahip Oyuncu kavramini séyle aciklar;

Rahip Oyuncu: 1.0. 3000’li yillarda oyuncularin oldugunu tahmin etmemize gerek
yoktur; ¢iinkii térenlerde, ritiiellerde bu isi gérev olarak yapan rahipler vardir. Misir
ve Mezopotamya’da rahipler, Orta Asya steplerinde samanlar, Afrika ve Uzak Doguda
biiyiiciiler, rahipler bolluk ritiiellerinde, ta¢ giyme kutlamalarinda, 6liim-yas tutma
torenlerinde, giiclendirme oyunlarinda, bir tanrinin yasamini 6zetleyen birkac dizelik
sozleriyle oyunculuk yapmislardir. Eski Misir'da Piramit Metinleri adi verilen
senaryolar vardi Bugiin, 10 iig-dért binli yillara ait bilinen elli bes Piramit Metni
vardir. Ayrica ta¢ giyme i¢in senlik oyunlari ile insanin yaratilisi konusunda Memphite
Oyunlar1 10 3000 ile 2000’li yillar arasinda sik sik oynanmigtir.

I.0. 30001i yillardan baslayarak Babil ve Hitit ritiiellerinde de amatér rahip
oyunculara rastlariz. 1.0. 1000’li yillarin éncesinden baslayarak Hindu ilahileri ya da
Veda'lar rahiplerin soyleyip oynadiklari metinlerdir. Cin’de de, rahipler ritiellerin
degismez oyunculari olmuslardir. Antik Yunan’da ise rahipler, onceleri amator,

sonralar1 egitimli oyuncular olarak en etkin din temsilcileri olarak gorev yapmislardir.

.0. 6001i yillardan o6nce Korintoslu Rahip Arion “oynanabilecek metinler”
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diyebilecegimiz yapitlariyla, Sikyonlu Epigenes “kegi ezgileri” anlamina gelen tragos
metinleriyle hem oyuncu hem ozan durumundaydilar (Nutku, 2002, s. 26)”.

Nutku'nun belirttigi gibi Cem torenlerindeki hizmetliler de bir inang
ritiielinin yuruticiileri olarak; tarihsel sdylenceleri etkili sekilde topluluga anlatir,
dualar okur, deyisler soyler, fiziksel eylemlerde bulunur, enstriiman c¢alarak
ritiielleri ve danslar1 uygular. Bu o0zellikleri ile Oniki hizmetlinin Cem toéreni
boyunca yaptig1 uygulamalar giinimiizdeki oyunculuk gibi degerlendirmesek bile
Nutku’'nun bahsettigi oyunculugun 6n asamasi olarak gormek miimkiindiir.

Oyunculugun 6n asamasi olarak Oniki hizmete goz attigimizda daha o6nce
yonetmen kavramiyla eslestirdigimiz Dede figlirii 6n plana ¢ikar. Kisilestirme ve
temsil s6z konusu oldugunda Dede, Hz. Muhammed, Hz. Ali ve Hac1 Bektasi Veli'nin
kutsalligin1 yansitan kisi olarak goruliir. Ancak, Dedenin bu islevini rol olarak
tanimlamak okuyucuyu yanlis yonlendirmektir. Clinkii postun lzerine oturan,
beline kemerbest baglayan Dede, kutsallig1 temsil eden oyuncuya doniisiir. Fakat
burada karsimiza cikan ikilem, bu temsil durumunu sadece sembolik olarak
degerlendirmekle yetinmektir. Dede’nin Ehli Beyt soyundan gelmesi, yani seceresi
onu kutsal yapan soy bagidir. Bu bag temsili degil, gercektir. Yani Dede, bu soy bagi
nedeniyle zaten kutsal kisidir. Bu ylizden kutsal olma durumu giindelik hayatinda
da devam eder. Oyle ki baz1 Alevi topluluklarinda Dedenin bir kerameti olduguna
inanilir ve bu kerametten medet umulur. Bu ylizden Cem tdéreninde temsil ettigi
kutsallik durumu, téren sirasinda yerine getirdigi, sadece o térene 6zgu bir rol
degildir. Bu nedenle Cem toreni sirasinda Ehl Beyt-i temsil etmesi bir roli
canlandirdig1 anlaminda algilanmamalidir. Bununla birlikte, téren sirasinda giinliik
yasaminda suirdiirdiigii kutsalliktan farkhi bir kutsalligl da temsil eder. Ciinki
postun lizerine oturarak, kemerbest baglayarak ve Cem’in slireginde yer alan dua
ve deyisleri okuyarak gilindelik hayatinda temsil ettigi kutsalligin 6tesinde, farkh
bir kutsal karaktere doniisiir. Bu da beraberinde farkli bir rol iistlenmeyi ve
canlandirmay1 zorunlu kilmaktadir. Clinkii téren slireginde yapmakla yikimli
oldugu eylemler, soylemekle ylikiimlii oldugu dualar ve deyisler vardir. Bunlar1 da
Dede kendi olarak degil, sembolize ettigi dini sahsiyetler rolii icinde gerceklestirir.
Ayrica ortak bir nitelik olamamakla birlikte bazi Dedelerin saz ¢alip deyis s6yleme

ozelligi de vardir.
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Diger taraftan Cem ibadetinde deyisleri saz esliginde soyleyen asil hizmet
sahibi Zakir'dir. Oniki hizmet sahipleri icinde Zakir'in énemli bir yeri vardir. ilk
boliimde detayh sekilde agiklanan Zakir, kusaktan kusaga sozlii aktarma yolu ile
yetiserek gelen ozandir. ZAkir (Asik, Ozan), Ozdemir Nutku’nun bahsettigi
oyunculuk sanatinin 6n asamalarindan “Ozan Oyuncu” tanimina kismen de olsa
uydugu goriliir. Nutku, Antik Yunanda Ozan oyuncularin metinlerini yazdig ve
besteledigi ‘dithrambos’ ad1 verilen ilahileri hareket ve konusmayla oynamaya
basladigini belirtir (Nutku, 2002, s. 26)”.Cem toreninde yer alan nefes, deyis,
tevhid, diivaz ve miraglamalar1 okuyan ve saz calan Zakir'in bir diger gorevi ise
semahlar1 yonetmektir.

Cem torenlerinin tiyatral yapisi, gerceklestirilen ritiiellerin ses, sdz, dans,
miizik ve hareket kavramlariyla gosteri boyutuna tasinmasidir. Cem
hizmetlilerinin, kostiim, dekor ve aksesuar kullanimlar1 ile tiyatral olana
yaklastiklar1 gorilmektedir. Bu dogrultuda canlandirma olarak degerlendirilmese
bile yerine gecme veya temsil etme olarak ifade edilebilecek kemerbest ad1 verilen
kusak baglama ritiieli 6nemlidir. Oniki hizmet sahipleri kusaklarini baglayip
Dedenin duasini aldiklar1 andan itibaren kutsal bir bag ile Cem térenine baglanmis
olurlar ve ilk bélimde bahsettigimiz tarihsel kisileri temsil ederler. Cem
torenlerinde tarihsel olarak belli kisileri temsil eden Oniki Cem hizmetlisinin
ritiielleri yerine getirirken yapmis olduklar fiziksel eylemler dram sanatinin
kisilestirme teknikleri olan karakter ve tip yaratma slregleri ile benzerlik
gostermemektedir. Clinkii Cem torenlerindeki hizmetlilerin ritiielleri yaparken ki
amac1 ritiieldeki kisiyi canlandirmak degil, ritlieli dogru yapmak ve sevap
kazanmaktir. Bunun nedeni bir ibadet bicimi olarak esas olan yoruma yer olmadan
gelenege ve Ogretiye bagh kalmaktir. Yine de bu ritiielleri gelenek icinde 6grenen
Oniki hizmet sahibi kisiler tarihsel kisiyi canlandirmazlar, sadece temsil ederler.
Eylemleri ise bu hizmetlerin kanavasini ayni sekliyle yerine getirmektir. Bu
bilgilerden yola ciktigimizda Mevliit Ozhan'in Kéy seyirlik oyunlarini tanimlarken
kullandig; “Bir oyunun dramatik olmasi, o oyunun belli bir olay1 veya konuyu bir
biitiinlik icerisinde islemesi, oynayan oyuncunun da makyajiyla, giyim kusamiyla,
davranisiyla baska birini canlandirmasidir (Ozhan, 1997, s. 292)” bu ifadesi goz

oniinde bulunduruldugunda Cem torenlerindeki oniki hizmetlilerinin modern
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anlamda bir oyuncuyu tanmimlamaz. Bununla birlikte geleneksel oyunlardaki
oyunculuk anlayisinin bir 6nceki evresidir diyebiliriz.

Koy seyirlik oyunlar1 hakkinda pek ¢ok arastirma yapmis olan Nurhan
Karadag Seyirlik oyunlar1 dort baslikta inceler. Bunlar, “Téresel Biiytisel Oyunlar,
Sadece Eglence icin Oynanan Oyunlar, Miizikli ve Dansh S6zsiiz Oyunlar, Miizikli ve
Dansh Tirkulti Oyunlar (Karadag, 1978, s. 7)”.Bu oyun tiirleri arasinda sadece
eglence amacli ¢ikarilan oyunlar giiniimiiz oyunculuk sanatina en yakin olanlaridir.
Bu oyunlarda oyuncu eglendirmek gayesi gittiiglinden dolay1 bilinci ile oynar.
Dinsel inanmisin getirdigi zorunlu kaliplar bu oyunlarda yoktur. Cem toérenleri
eglence amach seyirlik oyunlarla benzerlik gostermese de diger ti¢ oyun bicimi ile
pek cok ortak yénleri vardir. Karadag bu konuda, “Ilkel insanin ya da toplumun
yasam kavgas1 icin doga ile barisik olma geregi iizerine, Samanizm ayinlerini
incelersek, icerik olarak, gereksinme olarak bu kurgunun ilkel térenler, Samanist
torenler ve seyirlik oyunlarin ayn1 tabana oturdugunu goriiriiz (Karadag, 1978, s.
7)” diyerek, Koy seyirlik oyunlar1 gibi Cem torenlerinin de ayni kokten beslendigini
vurgular. Ikisini de tarihsel olarak ilkel ve Samanist térenlere dayandirir. Karadag

Koy seyirlik oyunlarindaki oyuncuyu su ifadelerle tanimlar;

Koéylin, istekli ve yetenekli kisileri oyun cikarirlar. Birka¢ yoremiz disinda bu is,
zevk ve gorev icin yapilir. Oyun ¢ikaran kisinin digerlerinden hi¢bir ayricalig1 yoktur.
0 da baginda, bahgesinde ¢alisir, hasatini toplar, camiye, kahveye gider, ayn1 bollugu
ve kithg1 paylasir digerleri gibi. Giyimi tavri, davranisi duygusu, diisiincesi
digerlerinden ayr1 degildir. Ayni toplumun, ayni1 kosullarin kisisidir. Saya gezme gibi,
hasat sonu gibi belli giinlerde oynanan torensel ya da biiyiisel oyunlari tapinma, kutsal
bir gelenegi yerine getirme inanci icinde oynar. Uriiniin bol olmasi, hayvanlarin ¢ok
iiremesini ister. Oyuncu, bu gérevi yaparken 6zde seyirciden farksizdir. Seyirci ve
oyuncu ayni inanci paylasir. Yapilacak is bir ¢esit biiytdiir. (...) Bir oyuncunun, oyun
cikariyor diye koydeki sayginligl, ya da diger koyliilerle iliskisi ne artar ne de azalr.
Cok iyi halay ¢ceken birinden farksizdir (Karadag, 1978, s. 134).

Karadag'in yukarida aciklamalarindan yola ¢ikarak, Cem tdrenlerini ve
buradaki oyunculuk anlayisimi irdelersek bazi 6zelliklerin ortiismekle birlikte,
oyunculuk ozelinde her hangi bir orta paydanin olmadigini1 goériiriiz. Karadag'in
belirttigi gibi Cem torenlerine katilan, torendeki Oniki hizmet siiregini yerine
getiren, samah donen, saz ¢alan, taliplerin Alevi toplulugunun diger iliyelerinden

her hangi bir ayricaligi yoktur. Ayni toplumun esit iiyeleridir. Bu konuda Koy
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seyirlik oyunlar1 ile ortak paydada bulusmaktadir. Ancak, Koy seyirlik oyunlari
adinda da anlasilacagi gibi oyundur, eglence amaci ile yapilir. Kokeni her ne kadar
dini ritiiellere dayansa da giiniimiizde uygulanis bi¢imiyle eglence temellidir. Bu
ylzden i¢inde kisilestirme, tip veya karakter yaratma unsurlar1 yogun bir bicimde
vardir. Bu unsurlara dayanarak Koy seyirlik oyunlarinda bir ‘oyunculuk’
yaklasimindan veya 6gesinden soz edebiliriz. Ciinkii Koy seyirlik oyunlarinda
gorev alan koylilerin, baska insanlar1 (muhtar, kaymakam, hoca, gelin, Arap vs.)
rolleri, cansiz esya (tas, masa, sandalye vs.) ve hayvanlar (deve, esek vs.) taklit
ederek Kkisilestirme eylemeni yerine getirdigini goriiriiz. Cem tdrenlerinde bu
anlamda taklit veya Kisilestirme iceren bir ‘oyunculuk’tan bahsetmek miimkiin
degildir. Ciinkii Cem torenleri eglence amach degil, ibadet amaciyla gercgeklestirilir.
Bundan dolay1 bir baska kisiye, esyaya veya hayvana doniisme, bir karakter veya
tip yaratma, taklit etme Ogesine yer vermez. Cem tdreninde yer alan Kisiler,
ozelikle Oniki hizmet gorevlileri her ne kadar bagka bir tarihi, dini kisiyi temsil etse
de uygulamada bunu Kkisilestirme, taklit boyutuna tasimaz, tasiyamaz. Sadece
metaforik olarak birini temsil ettigi distnitliir. Hizmet sahipleri Cem siiregindeki
eylemleri belli bir kanava ¢ergevesinde, kendi olarak yapar ve karsiliginda sevap
kazanmaylr umut eder. Cem toéreni ve Oniki hizmet sadece ibadet amaclh yerine
getirilen ciddi, agirbash bir eylemler dizgesidir. Bu ciddiyet icinde oyun ve eglence
kavramina yer vermez. Bu yiizden oyunculuk sanatinin en dnemli dgesi olan
kisilestirme, taklit, donilisme unsurlarini igeren oyunculuk anlayisi Cem

torenlerinde gorilmez.

6.7. Seyirci ve Katilimci Olarak Cem Toplulugu

Cem torenlerine katilanlara talip denir. Kdylerde yapilan Cem torenlerinde
katilimcilar yani talipler orada yasan kdyliilerdir. Sehirlerde Dede’ye ya da ocaga
bagh farkli kesimlerden talipler Cem toplulugunu olusturur. Giinlimiiz kent yasami
icinde diizenlenen torenlerde geleneksel Alevilikte kat1 sekilde uygulanan Cem’e
giris kurallar1 uygulanmamaktadir. Bu nedenle glinlimiizde Cem torenlerine her
yasta, medeni durumuna bakilmaksizin evli ya da bekar kisilerde katilabilir.

Torende katihmcilar Dede, Baba, Rehberlerden olusan grup karsisinda genis

bir yarim daire olustururlar. Bu diizene ‘Halka Namazi’ adi verilir. Halka
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namazinda Kkisilerin konumlar1 ve cinsiyetleri ortadan kalkar. Olusturulan bu
dairenin icinde yer alan, kutsal olarak anilan ve ritiiel uygulamalarin
gerceklestirildigi alana Cem Meydan1 ya da Kirklar Meydani denir. Ik béliimde
aktarilan ‘Kirklar’ mitosundan ortaya ¢iktig1 séylenen bu téren diizeni, islamiyet
oncesi eski Turk torenlerinden kalma bir gelenektir (Yaman, 2001, s. 172). Cem
meydani kurulurken kadinlar ve erkekler ayri bolgelerde otururlar. Ancak bu
haremlik selamlik gibi bir ayrim olarak degerlendirilmemelidir. Ciinkii bu ayr
oturma diizeni siiregin zorunlu bir pargasi degildir. Alevi toplumunda kadin-erkek
esitligi esastir. Cem toreninde cinsiyet ayrimi ortadan kalkar. Cem’e katilan kadin
ve erkekler arasinda ayrimi ortadan kaldiracak bir bicimde tiim katilanlara ‘Can’
denir (Yaman, 2001, s. 172). Bu da toplumda var olan cinsiyet¢i yaklasimlari
ortadan kaldirip, cok daha saglikli bir topluluk fikrini olusmasina katkida bulunur.
Katilimcilarin yarim daire bicimindeki oturma diizeni Cem meydanina giris
cikislarn kolaylastiran bir yapidadir. Ciinkii Cem torenlerinin tiriine gore
uygulanan ritiieller ve bu ritiiellerin siiregine bagh olarak izleyen-izlenen (oyuncu-
seyirci) iliskisi téren boyunca degisim halindedir. Ornegin, ritiielin toplu katihm
gerektiren boliimlerinde talipler hem seyirci ve hem de uygulayici oldugundan
izleyen-izlenen iliskisi iki yonliidiir. Katihmcilar ayni anda hem nesne, hem 6zne
konumundadir. Bu nedenle, sabit bir hiyerarsik, ikili veya karsilikli olarak
tanimlanabilecek bir diizen yoktur. Ornegin, Oniki hizmet sahiplerinin Cem
meydanina ¢ikip ritiiellerini gergeklestirdigi boliimlerde, iki yonlii iliski sonlanir.
Bu noktada, seyircinin aktif katilimci olma durumu en diistik seviyeye iner. Clinkii
katilmc1 meydana ¢ikan Cem hizmetlilerini seyreder. Yani artik pasif izleyici
konumundadir. Bu noktada geleneksel izleyen-izlenen (oyuncu-seyirci) iliskisine
geri donilir. Burada hatirlanmasi gereken 6nemli nokta, katilimcilarin en pasif
izleyici konumunda olduklar1 durumda bile siradan bir tiyatro seyircisinin i¢inde
bulundugu pasiflikle ayni durumda olmadiklaridir. Siiregi dikkatle takip etmek
durumundaki tim katilimcilar, kanavanin gerektirdigi yerlerde gerek dualara,
nefeslere ve diivazlara eslik etmek durumundadirlar. Bu katihimda tercihe yer
yoktur. Kanavanin geregi bu eylemleri yerine getirmek zorundadirlar. Ciinkii bu
katilim inang¢larinin gerektirdigi bir uygulamadir. Bu yiizden keyfiyete izin vermez.

Bu 6zelligiyle de tiyatro seyircisinden ayrilir.
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6.8. Danslar (Semahlar)

Dini danslar insanin sanatsal ifade bigimlerinin ilk érneklerinden biri olarak
bilinir. ilk insanlar dans ederek bedenlerini bir ifade arac olarak kullanmislar ve
bu sayede ruhsal ve psikolojik gerilimlerini sagaltmay1 kesfetmislerdir. Sedat
Veyis, “glindelik ve bireysel ihtiyaclarin bir sonucu olarak” ortaya ¢ikan dansin
“zaman icerisinde toplumsal bir karaktere biiriinerek dinsel anlatim ve arinma
araci olarak (Veyis, 2000, s. 181)” kullanilmaya basladigini belirtir.

Genelde Orta Asya ve Anadolu, 6zelde Turk tarihine bakildiginda dinsel
danslarin dini inanislar ve rittiellerde énemli bir yeri oldugu goériiliir. Tiirklerin
islamiyet éncesi Samanizm inancinda ozellikle Saman’in yaptigi danslarin dini
ayinlerde onemli bir parcasini olusturdugu bilinmektedir. Tiirkler islamiyet’i kabul
edip Anadolu ya gelirken pek ¢ok Samanizm inang¢ 6gesi gibi danslarini da bu yeni
inang cer¢evesinde uyarlayarak Anadolu’ya getirmislerdir. Bu dini danslar “Sema”
olarak adlandirilmistir.

Metin And, Oyun ve Biigii adl1 kitabinda sema kavramina genis yer verir.
Kelimenin kokeninin “miizik dinlemek anlaminda Arapg¢a, “Sema” sozciigiinden
geldigini belirtir. Kelimenin kullanildig1 yoreye veya halk agizlarina gore “samah,
semah, zemak, zima, sama, sem4, zimah” gibi degisik bicimlere soylendigini
belirtir. ilging bir bicimde, Asya Tiirkeri'nde yukarida da belirtildigi gibi samaha
benzeyen danslar olmakla birlikte s6zcigiin kendisine rastlanmadigini belirtir
(And, 2003, s. 364). Bu bilgiye dayanarak, Sema danslar ile eski Tiirk danslari
arasinda bir benzerlik oldugunu soyleyebiliriz. Giiniimiizde Sem3a, sadece
Mevlevilik tarikatinin dans bi¢imi olarak bilinmektedir. Mevlevi tarikati Sema’nin
sozciik kokenine bagh kalmistir ve bu sekliyle yazi dilimize de girmistir. Alevilerin
dinsel danslarinin ad1 ise Sema’dan tiireyerek semah, samah adini1 almistir. ‘Samah’
sozciigiine yakin zamana kadar sozliiklerde bile yer verilmemistir. Bu ylizden yazi
dilinde kendine yer bulamamistir. Fuat Bozkurt, Semahlar adli kitabinda “Halk,
sozciiglin asil soylenisini degistirmis, zamanla “Semah” bicimine sokmustur
(Bozkurt, 1995, s. 19)” diyerek tipki Metin And gibi ‘Semd’dan tiiredigini

belirtmistir.
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Semah’in ortaya c¢ikisina yer veren mitolojik anlati, Aleviligin 6nemli
kaynaklarindan biri olan Buyruk’taki Kirklar sdylencesine dayanir. Bu anlatiya
gore, “Kirklar Meclisine katilan Hz. Muhammed’in ezdigi bir {iziim tanesini
Kirklarin igmesi ve Ya Allah deyip esrik bir halde hep beraber semah donmesi ile
Cem torenlerindeki Oniki hizmetten biri haline gelmistir (Korkmaz, 1997, s. 11)”.
Ancak Alevi topluluklar1 iizerine arastirmalar yapan Nejat Birdogan, Anadolu
Aleviliginde Yol Ayrimi  adli kitabinda Semah’in Kirklar sdylencesine
dayandirilmasina karsi ¢ikar. Semah’in kaynaginin Islam oldugu goériisiini
savunanlara karsi, Semah’in koklerinin Samanizm ve Zerdiistliilkte aranmasi

gerektiginde 1srar eder. Birdogan’a gore;

Her kutsal inang¢ta oldugu gibi Alevi inancinda da halkin kimi sdylencelere ragbet
etmesi bilimle ters diismektedir, bu inanislar1 énleme olasilig1 yoktur. Onlemeye de
gerek yoktur. Halkin destan yaratma gereksinmesi, biiyiik sevgi ile birlesince ortaya
dinsel mitologya ¢ikiyor. Ozellikle Alevi erenlerinde gériilen biiyiik velayetnamelerin
kaynag1 da burada yatmaktadir. Alevi inancina gére semahlarin kaynagi Muhammed-
Ali-Mirag¢ ve Kirklar Meclisinde bir tek iiziim tanesinin suyu ile herkesin mest olup
semaha durmalarinda aranmaktadir. Bunun ash astar1 yoktur. Aleviligi eskilerden beri
Islam’a dayamak isteyen isbirlik¢ilerin uydurmalaridir. Olayin kokenini gene iki biiyiik
dinsel kurguda, Saman inanci ile Zerdiist dininde aramak gerekir. Her iki kolda da
tapinma sirasinda kadin-erkek bir arada bulunur. Demeler, secdeler birlikte yapilir ve
birlikte ates yoresinde donilir. Yillar gecip iki kiltir cesitli denemeler, cesitli
cografyalarda birbiri ile alis verislerde bulununca bu dinsel danslar daha zenginlesti
(Birdogan, 1995, s. 260).

Semah’in koklerini bilimsel arastirmalar ile ele alan Metin And da, Oyun ve
Biigii adli kitabinda semahin kokleri olarak Asya inanglarini isaret eder. Bunu
Anadolu’daki Kizilbas danslarn arasindaki iligkiyi arastiran Else Krohn ve

Genard’tan derledigi alintilarla su sekilde aciklar;

Else Krohn'un incelemesi, daha ¢ok danslar iizerine durmaktadir. incelemeci bir
orta nokta olarak davulu aliyor cesitli 6rnekler veriyor. Asil dans bakimindan bir
yandan dervis danslarinin, 6te yandan Asya’da Saman danslarinin, gene Asya’da
Kafirlerin ve Tibet'teki kutsal danslarin arasindaki ortak noktalar1 gosteriyor.
Bunlarin en 6nemli ortak o6zelligi dansin gittikce artan bir coskuyla yiikselen bir
kerteleme sonunda kesilmeye, bitkinlige varmasidir. Cogu zaman dans¢inin agzindan
kopiikler gelip yorgunluktan baygin diiser. Anadolu’daki Kizilbaslar ayrica bir
incelemesi bulunan gezgin Grenard, bir baska incelemesinde Islam’daki dervis dansi

ile Tibet’teki danslarin benzerligi izerinde duruyor. Tibet sinirlarinda dolasan dilenci
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kalender, divaneler, donen dervisler gibi firildandiklarini, tavirlarinin, yiiz
anlatimlarinin tipatip benzedigini belirtiyor. Oylesine ki, bu dansi seyreden Grenard’in
yaninda bulunan miisliiman hizmetgilerin de cosarak dansin 6lgiisiine uyup “Ya Allah!
Insallah!” diye bagirdiklarimi yaziyor. Yalmiz aradaki fark, Tibet'teki danscilarin
ylzlerinde bir yiizliik bulunmasi, eslik i¢in tef kullanmalaridir. Bunu dogrulayan ve
ayni benzerligi belirten baska kaynaklar da buluyoruz. Dervislerin firildanmasi,

Saman danslarinda da gorilir (And, 2003, s. 114).

Bu ifadelerden de anlasilacagi iizere Semah’in kaynagi Kirklar Meclisi
olmamasina ragmen Semah Alevilik ibadet ritiielleri icinde Kirklar Meclisinde
dontlen semahi sembolize eder. Cem Torenlerindeki Oniki hizmetten biri olan
Semah hizmetine Pervane, Samah veya Semahci hizmeti denir. Cem torenlerinde
semah donme rittielini bu hizmet sahipleri gergeklestirir.

Semahlar1 Orta Asya Tiirk gelenekleri ve Anadolu halk kiltiriiniin
harmanlanmis bir sentezi olarak tarif etmek miimkiindiir. Semahlar sadece Alevi
inang ve ibadet gelenegi 6nemli bir parcasi degil, ayn1 zamanda Alevi kiiltiirtiniin
de 6nemli yap1 taslarindan biridir. Semah’1 en farkh kilan ézelligi genel Islam
ogretilerinin aksine kadin ve erkeklerin birlikte dondtkleri bir dans olmasidir.
Bununla birlikte sadece kadinlarin déndiigii semahlar bulunurken salt erkeklerin
dondiigii semahlar yok denecek kadar azdir. Kadin ve erkeklerin birlikte dondiigi
semahlarda kadin erkek sayisinin birbirine esit olmasina 6zen gosterilir (Bozkurt,
1995, s. 24-25). Semahlar Cem térenlerinin bir parcasi olmasina karsin, bayramlar
ve diger oOzel giinlerde de torensel 6zelliklerini korudugu miiddetge dontilebilir.
Semahlar yorelere gore farkliliklar gosterebilir. Ancak bu farkliliklar onlarin
torensel ozelliklerini degistirmez. Armagan El¢i, Semahlarin yapisini ve

boliimlerini su ifadelerle agiklamistir;

Semahlar ya agirlama ve yeldirme (yellendirme, yiiriitme, yeginleme, pervaz, cark
vb.) olmak lizere iki; ya da agirlama, karsilama (canlandirma, yiliriime) ve yeldirme
(donme, hizlanma) olmak tizere li¢ bolimlidir. Agirlama ile yeldirme arasindaki
canlandirma boélimii bir gegistir. Yer yer degisiklikler gostermesine ragmen
semahlarda agir ve yavas olan hareketin ardindan daha canli bir bdliimiin gelmesi
degismez kaidedir; bazen bunlar hemen birbirinin ardindan gelir, bazen de
agirlamadan sonra diivaz okunur. Bazi yeldirmelerin son boéliimleri biisbiitiin canli,
cok siiratli ve hareketlidir. Ayrica 6yle semahlarla karsilasmaktayiz ki; bir agirlama ve

yeldirme béliimiinden sonra araya diivazlar girerek ikinci bir agirlama ve yeldirme
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bolimi tekrar bulunur. Semah baslamadan o6nce ve bitiminde ise dede dua

vermektedir (Elgi, 1999, s. 309).

Semah sirasinda semah donen kisiler halk danslarinda oldugu gibi el ele
tutusmaz. Bunun sebebi, semah donenlerin bagimsizliginin semahin ana
ilkelerinden biri olmasidir. Bu durum her Semah dénen kisiye hem bir biitiiniin
parcasi olma, hem de bu butiin icinde bagimsiz olma olanag: saglar. Biitiin icinde
kisisel 0zgiirliik bu sayede elde edilir. Kapali mekanlarda 6zellikle Cem torenleri
sirasinda yapilan semahlarda ayak ciplaktir. Semahlar temel olarak iki ana hareket
merkezi vardir. Bu merkezlerin biri kollardir. Semah baslarken Turna kusunun
kanat hareketlerini yansilayan, kollarin kalkis ve inis figlirleridir. Diger hareket
merkezi ise ayaklardir. Yiruyus figirleriyle cesitlendirilir. Kol ve ayak figtlrleri
miizigin temposuna gore hizlanip yavaslar. Semahlarda bunun disinda baska bir
figlir bulunmamaktadir. Cem térenlerindeki Semah ritiieli uygulamasini Ali Yaman
soyle ifade etmistir;

Semah folklorik bir oyundan 6te anlamlara, kutsal goriiniislere sahip olarak
gorilmektedir. Semah, Alevilerin temel ibadeti olan cem ibadetlerinin vazgecilmez bir
Ogesidir. Cemlerde, On iki Hizmet'ten biri olarak yer almaktadir. Cemin semah
boéliimine gelindiginde saz esliginde sdylenen semah deyisleriyle semaha kalkilir. (...)
Semahlar, erkekler ve kadinlarin katilimiyla iki, doért veya daha fazla kisi ile yapilabilir.
Semah figiirleri esas olarak cemal cemale yani herkesin birbirini gorecegi sekilde
gerceklestirilir. Semahgilar Dede makaminin 6niinden gecerken, sirtini donmezler,
Dedenin makamina saygidan dolay1 yiizlerini Dedeye dogru donerler. Agir Agir
baslayan ve belli anlamlar1 olan figiirler esliginde Semah hareketleri giderek hizlanir.
Okunan semah deyisleri ile uygulanan hareketler arasinda uyum vardir. Ornegin, Alevi
inancinda oOnemli bir yeri olan Turna kusunu simgeleyen hareketler
canlandirilmaktadir. Semah sirasinda cemde bulunan canlar “Seyr i¢in olmaya, ask i¢in

ola” gibi sozlerle semaha eslik ederler. Semah, Dedenin Semahgilar duasiyla son bulur

(Yaman, 2012, s. 278).

Semahlara farkli yorelerde farkli isimler verildiginden daha Once
bahsetmistik. Benzer bicimde farkl figiirler ve anlamlarla sembolize edilen farkl
semah tiirleri de bulunmaktadir. Bunlari, Hubyar Semahi, Kirklar Semahi, Kirat
Semahi, Turnalar Semahi ve Gontller Semahi olarak orneklendirebiliriz.
Glntimiizde Alevi kimliginin bir sembolti olarak goriilen semahlar 6zellikle biiyiik
sehirlerde Alevi kiiltiir merkezleri, dernekler ve vakiflar biinyesinde acilan kurslar

ile yayginlasmaya baslamistir. Semaha duyulan bu ilgi ile birlikte kiiltiirel bir ifade
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aracl olarak goriilmeye baslanan Semahlar, Cem tdrenlerinin disinda farkh
etkinliklerde de kendine yer bulmaktadir.

Konvansiyonel tiyatroda dans tiyatral etkiyi, gorsel zenginligi, oyunun
coskusunu artiran en 6énemli 6gelerden biridir. Ancak bu dans sadece oyuncular
tarafindan icra edilir. Seyirciler dans1 pasif bir bigcimde izlerler ve dansa katilimi
soz konusu degildir. Tiyatroda seyirci oyuncularin dansi icra ederken hissettigi
heyecani ve aldig1 zevkten etkilendigi 6lciide dolayli bir haz duygusu ve cosku
yasar. Ancak Cem torenlerinde katilimcilar bir baska deyisle seyirciler semah
dondugi icin bu cosku ve heyecani bizzat yasayarak deneyimlerler. Serif Baykurt,
Anadolu Kiiltiirleri ve Tiirk Halk Danslart baslikli eserinde Semahlar hakkinda su
saptamay1 yapar;

...iki, dort, alt;, sekiz ve daha fazla ciftlerle kadin erkek bir arada oynanir. Oyun
oynanirken (dans ederken) yorulanlar olursa degismek icin erkek olan, Cem’de
bulunan bir baska erkegin dizini 6per. Bu harekete Niyaz etmek denir. Kadin olan da
diger bir kadinin dizini 6per. Bu hareketin, dizi dpiilmis olan kimseyi kendi yerine
Semd’a davet etmek oldugu, kabileler toresince saygiyla karsilamak anlamina gelir
(Baykurt, 1995, s. 111).

Goruldugi gibi tim katilanlar semah doner ve kutsal sayilan Turna kusunun
kanat hareketlerinde dini ibadetlerinin 6nemli bir béliimiinti yerine getirirler. Bu
toplu katilima tiyatroda yer yoktur. Seyir yeri ve oyun yeri birbirinden kesin
cizgilerle ayrilmis olan tiyatro dans etme olanagini sadece oyunculara saglar.
Bunun sonucunda seyirci bu danstan sadece dolayli yoldan zevk alir, gorsel

tatminle yetinir.

6.9. Muzik

Miizigin tarihinin insanlik tarihi ile yasit oldugu ve insanin yasaminda 6nemli
islevleri oldugu bilinmektedir. Bu islevlerin toplumsal, bireysel, egitsel, kiiltiirel ve
ekonomik baglamda farkl boyutlar1 oldugu goriilmektedir. Dini inanc¢lar ve dinsel
ritiiellerde miizik her zaman énemli bir yere sahip olmustur. Oyle ki dini inanislar
miizik etrafinda sekillenmistir diyebiliriz.

Tarih boyunca dinsel torenlere eslik eden ve torenin etkisini artiran bir
unsur olarak kullanilan miizik, dinsel torenlerden dogan tiyatronun da degismez

parcast olmustur. Miizik ve tiyatro iliskisi icinde mizigin sahne dilinin
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yaratilmasinda 6nemli bir yeri vardir. Bu sebeple tiyatro uygulamalarinda mizigin
kullanimi, birbirinden farkhi yapisal 6zelliklere sahip sahne sanatlar tiirlerinin
ortaya c¢ikmasini saglamistir. Bunlar arasinda yapisal olarak genel ozellikleri
ortaya konmus olan miizikal, opera, bale gibi bilindik tiirler oldugu kadar, genel
olarak performans sanati adi altinda adlandirilabilecek yeni deneysel sanat
bicimlerinde de miizik, etkin sekilde kullanilmaktadir. Konvansiyonel tiyatro
uygulamalarinda miizik, dramatik metni ve aksiyonu destekleyecek sekilde yer
alir. Bu calismalarda miizik, tiyatral olani1 destekleyen ikincil bir 6ge olmus ve
mizigin islevi tiyatral olanin etkisini gliclendirmek olarak goriilmiistir. Bununla
birlikte 20. ylizyillda ortaya ¢ikan tiyatro akimlar1 da miizigin tiyatrodaki islevi
lizerine yeni yaklasimlar getirmistir. Cagdas tiyatro uygulamalarinda miizik empati
olusturulmak, yabancilastirma etkisi yaratmak veya ritielistik etki yaratmak gibi
islevler icin kullanilir.

Cem torenlerinin kaynagina baktigimizda Samanizm, Maniheizm, Budizm,
gibi Asya inang¢larinda da, Miisliman Arap-Fars inang¢ ve kiltiriinde de, Anadolu
yerel inan¢ sistemlerinde de miizik inancin ve kiiltlriin icinde 6nemli bir yere
sahip oldugunu goriiyoruz. Alevi inancinda da miizik inancin 6nemli bir parcasidir.
Sozli kiltiir gelenegi icinde inancin ve kiltiiriin temel tasiyicisidir. Ali Yaman’a
gore, “miizik, Alevi yasaminin en 6nemli boyutunu olusturmaktadir. Gerek dinsel
gerekse diger ortamlarda miizigin varligi hep hissedilir. Tiirk halk miizigi agirlikh
olarak Alevilere dayanmaktadir. Tiirkiye’deki en biiyiik ozanlar da yine Aleviler
icerisinden ¢ikmistir (Yaman, 2012, s. 276)”.Yaman bu ifadesi ile Alevi miiziginin
sadece kendi kiiltiirel yapisi icinde degerlendirilmemesi gerektigini vurgular. Ttirk
kiltirinin 6nemli bir 6gesi olan Halk miziginin temel dayanagi olarak Alevi
miizigini isaret eder.

Bir inanc¢ sistemi olmasinin Otesinde, Alevi kiiltiir diinyasinin da mizik
cercevesinde sekillendigi sdylenebilir. Bunun sebebi Alevi inan¢ sisteminin
deyisler, nefesler, diivazlar, miraclamalar, mersiyeler araciligiyla giintimiize kadar
hep mizik esliginde aktarilmis olmasidir. Aleviligin ibadet bicimi olan Cem
torenlerinde soylenen deyisler, nefesler, diivazlar, mira¢lamalar, mersiyeler
baglama esliginde gerceklestirilir. Baglama disinda bir enstriiman kullanilmaz.

Cem torenlerinde baglamay1 calan hizmet sahibi Zakir'e Asik, Ozan, Sazandar,
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Giivende ve Asik Baba gibi isimler verilir. Zakir, baglamay1 ¢calmadan énce ii¢ defa
opup alnina koyar. Bu da baglamanin kutsiyetinin en 6nemli gostergesidir.

Zakirlik hizmeti de Dedelik gibi Alevi kiiltiirtinlin icracis1 ve aktaricisi
oldugundan, hizmet sirasinda Dede’den sonra ikinci sirada yer alir. Dede ve Zakir,
birlikte Alevi kiltiiriinii, inancini, edebiyatini, mizigini aktaran Kkisilerdir.
Cemlerde baglama esliginde seslendirilen nefesler, deyisler vb. Zakir ya da Dede
tarafindan soylenir. Banu Mustan Dénmez, Torensel (Cem) ve Diinyasal Tiirk Halk
Miizigi Performans: Icinde Asiklik Geleneginin Konumu adli makalesinde Zakir'e
soyle deginmistir, “Cem icinde dede, muhabbet denilen bilgi ve kiiltiir aktarimini
gerceklestirerek giilbang (Tiirkce dua) okuyarak ve Alevilige ait kalipsal torenleri
uygulayarak; Zakir ise miiziksel performans gostererek Alevi sozlii kiltiriini
bellekte tutar (Donmez, 2010, s. 35)”.Donmez bu sozlerle Zakir'in Cem siireginde
onemini vurgulamistir.

Cem toreninde Zakir'in temel iki gorevi vardir. Bunlardan ilki Cem toéreninde
yer alan nefes, deyis, tevhid, diivaz ve miraglamalari okumak ve saz ¢almaktir.
Digeri ise Semahlar1 yonetmektir. Bu bakimdan Cem térenlerinin ylrutilmesinde
Zakirlik hizmeti 6nemli bir yere sahiptir. Zakir hizmetini yerine getirecek kisinin
0zel yeteneklere sahip olmasi beklenir. Bu 6zel yetenekler, enstriiman ¢alma
kabiliyetinin yani sira siir, edebiyat, tarih ve felsefe birikimi ile Aleviligin zengin
Asik gelenegini gerek miizik gerek soz ile ifade edebilecek yetkinlige ve bilgi
birikimine sahip olmayi igerir. Zakir ayn1 zamanda Alevi tarihinin ve kiltiiriiniin
tasiyicisi islevini de listlenmistir.

Daha once belirtildigi gibi miizigin Alevi kimliginin olusmasinda ve
aktarilmasinda onemli bir yeri vardir. Ciinkii Cem torenlerinde miizik, sozel
mesajin  kisiye ulasmasinda bir giiclendirme araci olarak kullanilmaktadir.
Aleviligin 6gretileri, felsefesi, yasam bi¢cimi Cem torenlerinde miizigin sahip oldugu
etkileme giici ile topluluga aktarilir. Bu sayede hem sosyal yasam disipline edilir,
hem de toplumsal hafiza diri tutulur. Burada topluluga ulasmanin anahtari
O0zdeslesme kavramidir. Bu 6zdeslesmeyi yaratmak icin Zakir daha once de
belirttigimiz nefes, deyis, diivaz, semah, miraglama gibi siirsel ve miizikal yapilari

kullanarak toplumsal ve geleneksel hafizada var olan bilgileri tazeler.
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Cem toreni siireginde yer alan tiim ritteller bu térene 6zel gerceklestirilen
uygulamalardir. Gundelik, sosyal veya kiiltiirel yasamda kendine yer bulmaz. Bu
durum Cem torenlerindeki miizik icin gecerli degildir. Seyit Yore konuya iliskin su
aciklamayi yapar;

Alevi-Bektasi kiilturiiniin muziksel eserleri, giiniimiizde konser salonu gibi birgok
mekanda, geleneksel otantisitesi disinda popiiler baglamda bir gosteri olarak da
sunulur. Yani, aslinda inanglarini kendi icinde yasamalar1 baglaminda daha kapali olan

Alevi-Bektasi geleneginin miiziksel goriiniimi, inan¢ uygulamasinin disinda, popiiler

bir temsiliyet olarak da ortaya c¢ikar (Yore, 2011, s. 221).

Daha oOnce bahsedildigi gibi Yore’de Alevi muziginin Cem tdrenlerinin
Otesinde bir islevi oldugunu belirtir. Aleviler icin bu miizik tiri sadece inancin bir

parcasi degil ayn1 zamda bir ifade bicimi ve kiiltiir gostergesidir.

6.10. Dekor, Kostiim ve Aksesuar

Tiyatral olan eser kendine 0zgili bir sahne tasarimi ile tamamlanir. Sahne
tasariminda en yaygin sekilde kullanilan dgeler 1si1k, kostiim, dekor, aksesuar,
makyaj olarak karsimiza ¢ikar. Bu 6geler hem ortaya konacak eserin anlatim
bicimini glclendirir, hem de seyirciyi sosyolojik ve psikolojik ac¢idan etkiler.
Seyircide istenilen etkiyi olusturabilmek icin yOnetmen, tasarim 0Ogelerini
sanatcilarla, metinle, hareket dilizeniyle ve oyunun genel atmosferiyle uyumlu
olacak sekilde tasarlar. Giiniimtizdeki teknolojik gelismeler sonucu olusan teknik
imkanlar sahne gorselligi yaratmada yeni olanaklar saglamistir. Bu olanaklar sahne
sanatlarinda kullanilan tasarim oOgelerinin daha c¢esitli ve zengin bicimde
kullaniminin artmasina yol agmistir. Sahne sanatlarinda bir eser sahnelenirken
tasarim ogelerinin ahenk ve biitiinliik icinde olmasi ve oyunun yapisinin tislubunu
desteklemesi, tislup biitlinliigli icinde olmasi beklenir. Sahnelenecek eserin tiirii
yapilacak tasarim icin belirleyici olan 6zelliklerden biridir. Ciinkii dekor, kostiim,
aksesuar gibi ogeler sahnelenecek eserin ve iletilmek istenen mesajin seyirciye
ulasmasindaki 6nemli araclardandir.

Cem torenlerini inceledigimizde, bu térenlerin de diger ibadet ve rittieller
gibi katilimcilar tlizerinde etki yaratma amaci ile yapildig1 goriliir. Bu etkiyi
yaratmak icin tiyatro sanatinda oldugu gibi ses, s6z, miizik, hareket ve dans gibi

gorsel ve isitsel 6gelerden yararlanir ve yine bu 6geler tiyatro sanatinda oldugu
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gibi bir kanava icinde yurutilur. Elbette Cem torenlerinde katilimciyr etkileme
araclart bu kadarla sinirli degildir. Tipki konvansiyonel tiyatroda oldugu gibi
dekor, kostiim ve aksesuar gibi anlatimi gii¢lendiren ortak araglara basvurur. Bu
da Cem toreninin etkisini zenginlestiren bir unsurdur. Térenlerin yapildig1 mekan
olan Cem evini bir gosteri mekani olarak degerlendirebiliriz.

Oziinde Cem evi resmi olarak bir ibadet mekam degildir. Tarihsel agidan
baktigimizda Cem torenlerinin yapilmasi i¢in uygun olan her mekanda Cem
torenlerinin yuriutildigiu gorilir. Cem yapilan her yer Cem evi olur. Fakat son
yillarda vakiflar ve dernekler biinyesinde Cem torenleri diizenlemek i¢in insa
edilmis 6zel yapilar tasarlandigi goérilmektedir. Bu yapilarin icinde Cem toreninin
yuritiilebilecegi 6zel mekanlar yapilmistir. Cem evleri torenin yriitiilmesine
uygun olarak tiim cemaati barindirabilecek bir genislikte ve kurban kesme, lokma
hazirlama ve dagitma, semah dénme, toplu yemek yeme vb. ritiiellerin gerektirdigi
hizmetlere alt yapi sunacak bir mimari tasari ile sekillenmistir. Bunun disinda
resmi bir ibadet merkezi olmamakla birlikte kendine 6zgii bir ibadet mekani
olarak dekore edildigi goriiltir. Bu dekorasyon Alevilik tarihinin ortak belleginde
var olan dini ve milli simgelerle yapilir. Martin Esslin, Dram Sanatinin Alani adl
kitabinda dekorun islevine iligkin, “bilgi verici olup ikoniktir; aksiyonun gectigi
cevreyi, donemi karakterlerin toplumsal konumlarini1 géstererek ve oyunun diger
asal ozelliklerine isaret ederek seyircinin anlamasi gereken temel serimsel bilgileri
saglar (Esslin, 1996, s. 60)”.aciklamalar1 ile anlatimi giiclendiren temel bir arag
oldugunu belirtir. Cem torenlerinde tiyatro sanatinda oldugu gibi oyun boyunca
oyuncularin fiziksel olarak kullandiklar1 bir dekor yoktur. Fakat Esslin’in belirttigi
sekilde torenlerin yapisin1 ve islevselligini giiclendiren kendine 0zgi bir
dekorasyona sahiptir.

Bu dekorasyon aksesuarlar ile yaratilir. Sahnelemede aksesuarlarin kullanimi
da dekor kadar onemlidir. Aksesuarlar simgesel bir gosterge olarak oyunun
atmosferi ve oyun kisileri hakkinda seyirciye 6n bilgi verir. Esslin aksesuar1 “cesitli
esyalar, aletler, takilar ve dramatik mekan iizerinde karakterlerin kullandiklari
tim tasinabilir nesneler tasarimin asal pargalaridir (Esslin, 1996, s. 62)” diye
tanimlar. Cem torenlerinde aksesuar kullaniminin farkl islevleri vardir. Bunlari

dekorasyonun bir parcasi olan aksesuarlar ve Cem torenindeki ritiiellerin bir
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parcasi olan aksesuarlar olarak ikiye ayirmak miimkiindiir. Dekorasyonun bir
parcasi olarak kullanilanlar, Alevi toplumunun dini 6nderlerinin tablolari, hali vs.
gibi malzemelere islenmis portreler olarak karsimiza ¢ikar. Bu portreler Hz. Ali
basta olmak iizere Oniki imam’a ve Hacibektas’1 Veli'ye ait oldugu rivayet edilen
resimlerdir. Bu resimlere bakildiginda ilk siray1 portreler alir. Bunun yani sira hem
Cem torenlerinin 6nemli bir parcasini olusturan, hem de Alevi toplumunun ortak
belleginde yer edinmis olan ‘kerbela’ gibi 6nemli olaylarin resmedildigi objeler
vardir. Bununla birlikte Alevi toplumunun inang simgelerinden Hz. Ali’nin adaletini
simgeleyen Ziilfikar kilici, Hz Ali’'nin yigitligini simgeleyen aslan figlirleri ve Haci
Bektas Veli'nin kucaginda tasvir edilen ceylan ve aslan resimleri en sik
gorilebilecek inan¢ aksesuarlaridir. Bunlara, Tiirk toplumunun ortak degeri olan
M. Kemal Atatiirk fotograflar: ve Tiirk bayragi da degismez aksesuarlar olarak eslik
eder. Bu islevsel aksesuarlar genellikle Cem evini dekore etmek, mistik bir
atmosfer yaratmak icin kullanilir.

Sadece Cem siireginde kullanilan ve ritiiellerin ytritilmesinde sembolik
anlamlar1 olan aksesuarlar da vardir. Bu aksesuarlar, giindelik yasamda
rastladi@imiz bazi objelerin temsili, simgesel olarak kullanilmasidir.

Bu aksesuarlarin yaygin olarak kullanilanlarini séyle siralayabiliriz;

Post: Horasan postu denir ve kutsal bir makami simgeler. Bu nedenle tizerine
sadece Dede oturabilir. Dede dini ve diinyevi isleri bu makam iizerinde yiiriittigi
icin post kutsaldir. Bu yiizden Cem’e katilan talipler posta secde ve niyaz ederler.

Delil: Cerag olarak da bilinir. Cem toreni baslangicinda yakilan mumdur. Bu
mum Cem boyunca yanar. Mum disinda elektrikli ve gazli lambalar da
kullanilmaktadir. Hz. Muhammet ve Ehl-i Beyt'in sonsuza dek yanacak olan 15181n1
simgeler.

Seccade: Cem torenlerinde giindelik yasamdaki kullanimi ile kullanilmaz.
Seccade bir makami temsilen kullanilir. Uzerinde dar’a durulup ‘ulu divan’ sorgusu
yapilir. Gunahlarin affedildigi makamdir. Sorgusu yapilan talipler tarafindan
kullanilan bir aksesuardir.

Degnek: Gozcl hizmetini yapan Cem hizmetlisinin aksesuaridir. Gézci, toren
boyunca diizeni saglama ve kargasayr onleme sorumlulugunu yerine getiren

kisidir. Degnegi, Cem toreninin dlizenini bozan Kisileri yola getirmek icin
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(kullanmasa da) kullanabilir. Hz. Musa’'nin peygamberlik Asa’sin1 simgeledigi
distiniildugiinden, dini bir sembol olarak da algilanir.

Kemer: Yola giren Taliplerin ve Oniki hizmetlinin beline baglanan yesil
kusaktir. Hizmet kusagl da denilmektedir. Kirklar Cemi anlatisinda, Hz.
Muhammed’in basindan diisen sari@in Kirklarin beline baglamasindan geldigi
rivayet edilir. Alevi kiiltiirtiniin ‘eline-beline-diline sahip ol’ 6gretisinin simgesi
oldugu sodylenir.

ibrik-Legen: Cem ibadetindeki maddi ve manevi temizligin simgesidir.
Tarikat abdesti almak ve sofra hizmetleri dncesinde el temizligi yapmak icin
kullanilir.

Siipiirge: Cem Meydani ve talipleri kotiiliillerden arindirmak gibi sembolik
bir anlami vardir. Cem stireginde, her ritiiel arasinda bir 6nceki ritiielin izlerinin
sembolik olarak siipiiriilmesi icin kullanilir.

Saka Suyu: Kerbela suyunu simgeler. Dedenin duasi ile sifali bir hal aldig:
distnilir. Cem’de dagitilip icildigi gibi hizmetliler toplulugun tizerine de serpilir.

Tigibent: Yola girecek Talip’in boynuna baglanip, rehber tarafindan
tutularak meydana getirilir. Talibin Dedeye baglanmasini simgeler.

Erkan Cubugu: Bir aga¢ dalidir ve Cennetteki Tugba agacinin dali olduguna
inanildigindan kutsaldir. Ozel olarak saklanir ve dualarla ¢ikarilir.

Siit: Baz1 bolgelerde musahip ceminde kurban kesenlerin kul haklarindan
arinmasini ve Siit gibi lekesiz oldugunu temsili i¢in igilir.

Bal: Musahip cemi ile musahip olan taliplere kavgasiz musahiplik stirmeleri
icin birer kasik bal yedirilir. Bal yerine serbette icirilebilir.

ihram: Kefeni simgeler. ihram’a giren Talip’in Mira¢ a gittigine inanilr.
Ritiielde taliplerin tlizerine bir orti serilir ve bu bir tiir 6liip yeniden dirilmeyi
simgeler.

Glinimiizde Cem torenlerinde aksesuarlar kadar biiyiik 6nemi olmamakla
birlikte kostiim kullanimi olarak goérebilecegimiz bir giyinme bicimi vardir.
Kostiim, sahne sanatlarinda ikinci bir anlatim dili olarak sahnelemeye ve
yorumlamaya hizmet eden bir 6gedir. Bu noktada kostiim kullanimi anlatima bir

zenginlik getirir. Kullanilan kostiim sadece goriintii olarak degil, anlatimin bir
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ifadesi olarak tasarlanir. Buna ek olarak gosterinin temasina, zamanina ve
mesajina gore kostiimiin tasarimi degisebilir.

Cem torenleri bolgelere gore farklhiliklar gosterir. Bu farkliliklar giyim kusam
ve kostiim kullaniminda da goriliir. Alevilik 6gretilerinde Cem torenlerinin belli
bir kostlimle yiritilmesine dair bir kurala rastlanmaz. Genel kural térene temiz
elbiselerle katilmaktir. Buna karsin Hiiseyin Bal, Alevi Islam Yolu adli kitabinda
Alevilikte giyim kusaminin oOrtiinmekten ibaret olmadigini sdylemistir. Clinki
Alevilerin giydikleri kiyafetlerin motifleriyle, renkleriyle, bicimleriyle belli
anlamlar yiiklenen ve estetik degeri olan kiyafet tarzi oldugunu belirtir. Gegmiste
kirsal kesimdeki Dedelerde olmasa bile sehirlerde bulunan Bektasi
dergahlarindaki Dedeler ve tekke hizmetlilerinin 6zel kiyafetler giydiklerini
belirtir. Bugiinde Babagan kolunda bu gelenegin devam etigini sdyler (Bal, 2004, s.
95-120).

Halen bazi bolgelerde yiirtitiilen Cem toérenlerinde kostiim giyme geleneginin
oldugu bilinmektedir. Ornegin; Fatma Ahsen Turan, Saman Ritiiellerinden Alevi
Semahlarina Esrarli Yolculuk adli makalesinde; Samsun Havza Karga Koy,

musahiplik ceminde ki kostiim kullanimini s6yle anlatir,

Musahip olacak kisiler bastan ayaga bembeyaz giyinirler, giydikleri bu elbiselere
kefen ad1 verilir. Semah da bu elbiselerle gerceklestirilir. Bu elbiseler éldiiklerinde de
kefen olarak giydirilmek iizere saklanir. Kefen olarak isimlendirilen bu elbisenin
semahin felsefesiyle dogrudan alakali oldugunu goérmekteyiz. Elbise transin
gerceklesmesinde Allah’a ulasma yolculugunda ayni samanin elbisesi gibi bir aragtir.
Kefen 6biir diinya ile iletisim kurulmasina ivme kazandirmaktadir (Turan, 2010, s.
156).

Turan’in 6rnek olarak aktardigi Cem toreninde kostiim kullanimi sahne
sanatlarindaki kostiim kullanimui ile ayni islevsellige sahiptir. Buna ek olarak bazi
bolgelerde de Dedelerin, Cem torenlerini 6zel kiyafetler giyerek yonetmeleri
zorunlu bir kuraldir. Yusuf Ziya Yoriikan, Miisliimanliktan Evvel Tiirk Dinleri,
Samanizm adl kitabinda Dedelerin kostiim kullanimini Eski Tiirk gelenegine
baglayarak su ifadelerle anlatir, “Cem toreninde Dedelerin li¢ etekli bir entari
giymeleri zaruridir. Ancak son zamanlarda bu sarta riayet edilmedigi
gorilmektedir. U¢ etekli entari giyme gelenegi eski Tiirklerde de mevcuttur

(Yorikan, 2006, s. 91)” aciklamasi ile giinlimiizde sik goriilmese bile bazi

bolgelerde Dede’'nin kostiim giyme zorunlulugunu vurgulamistir.
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Sehirlerde yiiriitilen Cem tdrenlerine baktigimizda ise kilik kiyafet
konusunda bir sinirlama yoktur. Buna karsin, giindelik disinda moda diye tabir
edebilecegimiz elbiselere de Cem torenlerinde rastlanmaz. Ozellikle kadinlar
geleneksel kiyafetlere uygun sekilde giyinmeye 6zen gosterirler. Bu da glintimiizde
kadinlarin giindelik hayatta giydigi kiyafetlerle arasinda ciddi bir fark olarak
dikkat cekicidir. Ciinkii giintimiizde kadinlar salvar giyinmezken Cem torenine
katilan kadinlarin salvar giydigine sik¢a rastlanir. Bu durum da giindelik hayatta
kullanilmayan bir kiyafet olarak salvar1 ve basortiisiinii bir kostiim gibi Cem
torenine 6zgl kilmaktadir. Bunun yani sira Semah donenlerinde giymesi gereken
0zel bir kiyafet yoktur. Fakat son donemlerde Alevi inancinda kutsal kabul edilen
kirmiz1 ve yesil renklerden olusan yoresel kiyafetlerin bir kostiim gibi giyilerek

semah doniildigiine sikca rastlanir.
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7. SONUC

Cem torenleri, Alevi toplumunun zengin tarih, din ve kiiltiir birikiminin bir
sonucudur. Orta Asya’dan Anadolu’ya uzanan genis cografyada yasamis farkl
topluluklarin, dinlerin ve Kkiiltiirlerin etkisini Cem tdrenlerinde goérmek
miimkiindiir. Islam dininin ¢atis1 altinda Alevi toplumunun heteredoks bir ibadet
bicimi olarak sekillenmistir. Tarihsel olarak Alevi inancinin omurgasin1 gocebe
Turk yasantisinin gelenek, inan¢ ve torenleri olusturmaktadir. Bu nedenle Cem
torenlerinin dinsel oldugu kadar geleneksel, kiiltiirel ve toplumsal islevi de vardir.
Torenler toplu katilim ile gerceklesirken mitolojik ve toplumsal olaylarin dramatik
ozellikler tasiyan bir kanava igerisinde sembolik olarak yeniden
canlandirilmasindan olusur.

Bu calismada sahne sanatlar1 6geleri ile zenginlesmis bir ibadet bi¢cimi olan
Cem torenleri tiyatral bir yaklasimla incelenmistir. Bu incelemeden elde edilen
bulgular giinlimiizde sahne sanatlari icin yararlanilacak énemli kaynaklardandir.
Bu amagla ilk olarak Cem torenlerinin kaynaklari, diizenlenis amaglari, konulari,
tarihsel gelisimi, felsefi temeli, dinsel anlami, kiiltiirel yansimalari, sosyal-
hukuksal-egitsel islevleri arastirilmistir. Bununla birlikte tdrenlerin icerdigi
Ogelerin Alevi bellegindeki soyut ve somut anlamlari da agiklanmistir. Sahne
sanatlarinin Cem torenlerinden yararlanabilmesi ve bunun sonucunda da bir sanat
eseri olusturulabilmesi i¢in torenlerin yapisal 6zellikleri incelenmis ve sahne
sanatlarini temel 6geleri ile yeniden tanimlanmistir.

Tiyatro sanatinin yapisal o6zelliklerine baktigimizda, belli bir kanava
icerisinde arka arkaya siralanan eylemlerin birbirini tamamladig1 bir yapi
karsimiza g¢ikar. Ozellikle tiyatro sanatinda eserin yapisi oyuncu, dans, Isik, dekor,
miizik, kostiim, vb. dgeler ile butlinlenerek anlam bulur. Bu 6gelerin kendi icinde
anlamli olmalari ve birbirleriyle olan uyumlari, sahne tizerindeki yapiyi, dolayisiyla
iletiyi olusturur. Bu dogrultuda, Cem torenleri ve sahne sanatlar arasinda énemli
benzerlikler vardir. Bunlar, belli kalip ve kurallar ¢ergevesinde yiiriitiilmesi, 6n
hazirlik yapilmasi, 6zel bir alan veya mekanda gerceklestirilmesi, toren icin 6zel
giysiler ve aksesuarlardan yararlanilmasi, miizik ve dans 6gelerinin kullanilmas;,
simge ve gostergelerle yuklii olmasi gibi 6zellikler bunlardan sadece bazilaridir.

Ancak tiim bu benzerliklere ragmen belki de en 6nemli 6ge olan ¢atismayi icinde
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barindirmadigindan Cem torenlerinin dramatik yapisinin sahne sanatlarinda
oldugu gibi tam bir biitiinlik olusturdugu soylenemez.

Sahne sanatlarinda bir eseri olusturan oOgeler gostergebilimden
yararlanilarak incelenir. Gosterinin kolektif bir ¢alismanin tiriini olup olmadig:
dans, miizik ve tasarimin uyumlu ve dogru etkilesimin sonunda ortaya ¢ikip
cikmadigit bu sekilde ¢6zimlenir. Cem torenlerini de gosterge bilimden
yararlanarak c¢oziimledigimizde, 6z ve bi¢cim o6zellikleriyle ulusal bir tiyatro
sanatina kaynaklik edebilecegi gibi icinde barindirdig1 geleneksel dans, miizik ve
diger geleneksel motiflerle de sahne sanatlarina kaynak olabilecek zengin, sanatsal
ogelerle dolu oldugu gérulmistir.

Tiyatral acidan degerlendirdigimizde, yapisal olarak Cem torenleri agik
bicim, gostermeci tiyatronun anlatim tarzi ile benzerlikler gostermektedir. Bunun
sebebi, Cem torenlerini yiiriiten Oniki hizmet sahiplerinin seyredilme, begenilme
amacit olmadig1 gibi, bu islerini profesyonel bir meslek olarak da icra
etmemeleridir. Oniki hizmetliler gorevleri geregi tarihsel dini sahsiyetleri temsil
etmelerine karsin, bunu kisilestirmeye veya karakterizasyona tasimazlar. Térenin
stiiregindeki tiim ritiielistik eylemleri kendileri olarak gerceklestirirler. Cilinki
hizmetleri yerine getirmenin amaci, oyun oynamak degil, sevap kazanmaktir.
Hizmetli kendi rittellerini gerceklestirirken oyuncu/oynayan, diger hizmetlilerin
ritiiellerini izlerken de izleyen konumundadir. Bu durum, zaten toplumun bir tiyesi
olan hizmet sahibi kisiye 6zel bir konum vermez. Ancak, Dede’yi bundan ayri
tutmak gerekir. Ciinkii Dede soy bag ile dogustan farkl ve kutsiyet sahibi bir
kisiliktir.

Torenlerde gordiiglimiiz dramatik unsurlarin kokeninde giindelikten farkl
bir duygusal boyut vardir. Bu boyut, Cem téreni Oniki hizmetlileri ile katilimcilar
arasinda duygudashk yaratan bir iletisim bicimidir. Bu ortak duygu giiniimiiz
modern sahne ve seyircisi arasinda da yasanabilirse sahne sanatlarina katki
saglayabilir. Bu yeni bakis, sahne sanatlarinda izleyici ve izlenen, yani seyirci ve
oyuncu arasinda yeni ve farkli bir paylasim kurulmasinin 6niini acar. Cem
torenlerinin en farkh ozelligi katihmci ile olan iliskisidir. Tiyatro sanatinda
degisim, doniisim en temel unsurdur. Ciinkii tiyatroyu meydana getiren tiim

yapilar degisime ve doniistime ugrar. Hikaye, olay orgiisii ve kisiler oyun boyunca
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dontisiime ugrar. Tiyatro seyircisi ise sahnede eylemlerle ilerleyen ve eyleyen
insanla anlatilan hikdyenin ve insanin degisim ve doniisiimiiniin pasif alicisi,
izleyicisidir.

Yap1 olarak degisim, doniisiim Cem torenlerinde tamamen farkli bir bicimle
karsimiza ¢ikar. Bize 6zgl bir tiyatro yaratma arayisimizda, Tirk Tiyatrosu’'na en
biiyiik katkiy1 bu farkin dikkate alinip, anlasilmasinin  saglayacagi
diigtiniilmektedir. Onceki bélimlerde uzun uzun anlatildig: gibi Cem térenlerinde
kendine yer bulan oyuncular yani ana karakterler iki boyutludur ve temsilidir.
Oniki hizmet sahibinin kendileri gibi yaptiklar1 eylemler de temsilidir. Cem
stureginde degisime, doniisiime ugramazlar. Cem siiregi bir sonuca dogru ilerler
ancak bu ilerleme sonunda tiyatroda oldugu gibi bir degisim, doénisim
gerceklesmez. Clinkii degisim ve dontisiim gercek anlamda katilimcilarda meydana
gelir.

Cem toreninin stiregi ve yapisi katilimcinin yani talibin degisimi doniisiimii
lizerine insa edilmistir. Tam da bu ylzden Oniki hizmet gorevlileri iki boyutluy,
temsili karakterlerdir ¢tinku islevleri katilimcilar1 Cem siiregindeki eyleme katmak
ve ritliellerin her bir basamagini gecerken katilimcilara rehberlik etmektir.

Torene daha genis bir ¢erceveden baktigimizda, oyuncularin yani ana
karakterlerin iki boyutlu temsili gorevlerinin oldugunu, katilimcilarin siiregin
merkezine alindigin1 ve iki boyutlu temsili bir ritiielden gecirilerek daha pozitif
olana dogru bir donilisiim gecgirmelerinin saglandig1 gorulir. Bir baska degisle,
kendini degil katihmciy1 daha dogrusu katilimcinin déniisimiinti 6nceledigi icin
Cem torenlerindeki Dede hari¢ tim unsurlar Oniki hizmet, aksesuarlar, mekan,
kanava dans, miizik yani torenin kendisi temsilidir. Gergekmis yanilsamasi
yaratma cabas1 yoktur. Ciinkii asal olan seyircinin olumlu yénde doniisiimiine
destek olmaktir. Bunu seyirciyi eyleme gecirerek yapar. Bdylece seyircinin
basrolde oldugu kurgusal bir diinya yaratilir. Bu diinyanin en ilgin¢ unsuru, stireci
yoneten Dede’nin bir baska degisle yonetmenin Cem torenin basindan sonuna
kadar iceride olmasi, siireci bizzat yonetmesidir. Bize has bir Turk tiyatrosu icin
belki de bu ilging uygulamadan faydalanmak gerekir. Yani yonetmeni oyunun
disinda, goriinmez kilmak yerine, Cem torenlerinin Dede’sinde oldugu gibi bir fiil

oyunun ic¢inde tutup, tiim siireclere midahil olarak gorinirligini saglayan
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denemelerin, yeni ¢alismalarin yapilmasi gerekmektedir. Bunu da yine seyirciyi
merkeze alip, dontisiimiinu 6ncelemek i¢cin yapmak gerekmektedir.

Tiirk tiyatrosuna farklilik katabilecek unsur tam da budur. Buradan hareketle
bize 6zgii bir tiyatro i¢in kat1 bir kanavasi olan, li¢ boyutlu ana karakterlerden degil
de temsili tiplerden olusan, yonetmenin bir fiil oyunun icinde ve goriiniir oldugu,
seyircinin ti¢ boyutlu bir karakter olarak oyun mekaninin merkezine alindigi ve
temsili bir ritiielden, siirecten gecirilerek bir degisim, doniisiim yasatildig1 yeni
tiyatro denemeleri yapilmaldir.

Bu c¢alismada yitizlerce yillik Alevi kiiltiir birikiminin zenginligi olan Cem
torenlerinden esinlenerek sahne sanatlarina ne tir katkilar saglayabilecegi lizerine
calisildi. Dinsel bir ibadet bicimi olan Cem toérenlerinin icinde barindirdigi
dramatik 6geler ve yapisal ozellikler tiyatral bir yaklasimla ele alindi. Yapilan
incelemelerde Cem toérenlerinin yapisindan faydalanilarak olusturulacak yeni bir
yaklasimin Tirk tiyatrosunun, kendine has, 6zgiin bir yapiya kavusmasina
kaynaklik edebilecegi goriildi. Ortaya konulan o6zellikler araciligiyla tiyatronun
kendine has yapisi ile Cem toreni stregi ortak bir paydada bulusturularak, 6zgiin
bir tiyatro anlayisi yakalanabilecegi tespit edildi. Bize ait bir dini térenden yola
cikilarak ulasilacak bu yeni tiyatro anlayisi, Tiirk tiyatrosunu ¢ok daha 6zgiin
kilarak diinya tiyatrosunda hak ettigi yeri almasini saglayabilir. Bu sayede ulusal

sanat anlayisimizin gelisimine de katki saglayabiliriz.
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