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OZET

WLODZIMIERZ STANIEWSKI TIYATRODA KOKLERE DONUS

Arzu Turan
Sahne Sanatlar1 Anasanat Dali

Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, May1s, 2017

Danisman: Prof. Erol IPEKLI

Wlodzimierz Staniewski tiyatroda yeni bi¢cim ve 0z arayisinda olan ve bu
dogrultuda calismalarin1 dramin koklerini olusturan ritlielleri derinlemesine arastirarak
gelistiren, yenilik¢i uygulamacilardan biridir. Kurucusu oldugu Gardzienice Tiyatro
Toplulugu ile birlikte 6nce Bahtin’in karnavala iliskin goriislerinden etkilenerek kendi
geleneksel kiiltiirlinii olusturan hikayeleri, geleneksel halk sarkilar1 ve ritiielleri uzun
yillar boyu arastirmis daha sonra Antik Yunan draminin kdkenini olusturan kaynaklara
ve ritiiellere yonelmistir. Topluluk gelistirdigi kendine has gorsel ve isitsel uygulama

bicimleriyle diinyada ilgi odagi olan 6nemli tiyatrolardan biridir.
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ABSTRACT

WLODZIMIERZ STANIEWSKI, RETURN TO THE ROOTS IN THEATRE

Arzu TURAN
Department of Performing Arts
Anadolu University, Graduate School of Fine Arts, May, 2017

Supervisor: Prof. Erol IPEKLI

Wlodzimierz Staniewski is a reformist and innovator. He has been in search of new
forms and entities in theatre and he directs his studies to the rituals, which establish the
roots of drama. Staniewski, with the group Gardziencie Theatre Company which he
himself founded, was affected from carnavalesc of Bakhtin’s, and in the light this point
of view, for long years he explored the stories, traditional folk songs and rituals which
belong to his own tradition and culture and then he diverted his scope to the rituals and
sources which established the roots of ancient Greece. The company becomes a focus of
interest with their unique visual and audial practicing forms in the World.

Keywords: Staniewski, Gardzienice, Bakhtin, Ritual, Tragedy
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ETIK ILKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tez/proje calismasinin bana ait, 6zglin bir ¢alisma oldugunu; calismamin
hazirlik, veri toplama, analiz ve bilgilerin sunumunda bilimsel etik ilke ve
kurallara uygun davrandigimi; bu ¢aligma kapsaminda elde edilmeyen tiim veri
ve bilgiler i¢in kaynak gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynakgada yer verdigimi;
bu ¢alismanin Anadolu Universitesi tarafindan kullanilan bilimsel intihal tespit
programiyla tarandigin1 ve hicbir sekilde intihal igermedigini beyan ederim.

Herhangi bir zamanda, ¢aligmamla ilgili yaptigim bu beyana aykir1 bir durumun

saptanmasi durumunda, ortaya gikacak tiim ahlaki ve hukuki sonuglara razi
oldugumu bildiririm.

Arzu TURAN
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1.  GIRIS
1.1. Sorun

19. ylizyil sonu ile 20. yiizyil tiyatronun avangart donemi olarak anilir. Avant- garde
terimi tiyatroya askeri terminolojiden geg¢mistir. “Oncii birlik” anlaminda kullanilan
terim, geleneksel olmayan her tiir sanat bi¢imini karsilamak {izere kullanilmistir.
Tiyatroda yeni, Oncii, deneysel, alternatif tiirleri tanimlayan terim, gercek¢i-dogalct
tiyatronun yagamdan kopukluguna, klasik dramatik yapinin birlikli yapisina, aydinlanma
felsefesinin akilci1 yaklasimina, endiistrilesme ve kapitalizmin yarattigi acimasiz ¢ikar

savasina ve toplum yasaminda olusan degisimlere karsi ortaya ¢ikmistir

Koklerini Romantiklerin goriislerinden alan avangartlar, burjuvanin gerceklige
bakis agisini yansitan konvansiyonel tiyatro bi¢imlerine karst yeni anlatim olanaklar
arama yoluna girerler. Karacabey, farkli manifestolarla ortaya ¢ikan tarihsel avangartlarin
dramatik yapiya kars1 getirdikleri yeni bakis agilarini sdyle agiklar:

Tarihsel avangartlarla birlikte Avrupa tiyatrosunda edebiyatin bir parcasi olarak diisiiniilen
dramatik yapit, tiyatro metnine doniismiis, edebiyattan uzaklasarak teatrallesmistir. Tiyatronun
teatrallestigi bu donemde, kendi digindaki iligkileri tanimayan, bireyler arasi bir diinya kuran ve bu
diinyanin dilsel tek araci diyalog olan dramatik yapit, dilin ve bireysel edimin sorunsallagtigi bir
donemin algisina uygun olarak doniisiime ugramis; islevsel dil yerini siirsel dile, bireyler aras1 iliskiler
imkansizin parodisine, klasik mimesis anlayisi, bir baska hakikat arayigi ¢ergevesinde ¢arpitilmig
imgelere, diyalog monologa ve oradan da iletisimsizligin bir gostergesi olarak anlamsiz hecelere ve
seslere; yapilastirma fikri ise yerini montaja, fragmana birakmistir. Anilan doniigiimler avangart
hareketlerin her birinde c¢esitli bigimlerde goriilebilir. Farklt manifestolara sahip akimlarin ortak
ozellikleri, dramatik metinlerin biitiinselliklerini par¢alamalar1 ve dramatik yapit nosyonunda kalici

degisimlere yol agmalaridir.1

Tarihsel avangartlarla ortaya c¢ikan tiyatronun teatrallesmesi goriisii, beraberinde
bircok avangart uygulamacida bazi temel sorularin sorulmasini giindeme getirmistir.
Gergeklik/Kurmaca, Oyuncu/Rol kisisi, Simdi ve Burada/ O zaman ve Orasi,
Oyuncu/Seyirci iligkisi vb. gibi sorularla temsile yonelik problemler masaya yatirilir. Bu
sorulara aranan cevaplar ¢ergevesinde uygulamalar1 ve yontemleri degisen avangartlarin
belli bir sinifta, donemde ve 6zellikte siniflandirilmalari zorlasir. Richard Schechner, bu
zorlugu coziimlemek adina avangartlar1 bes kategoride ele alir: Tarihsel Avangart,
Giincel Avangart, Ileriye Doniik Avangart, Gelenek Arayisindaki Avangart ve

Kiiltiirleraras1 Avangart.

1 S. Karacabey (2006). Modern sonrasi tiyatro ve Heiner Miiller. Ankara: De ki Basim Yayim, s. 23
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Schechner’e gore, bu bes kategorinin farkli yaklagim bi¢imleri olsa da her kategori
birbiriyle ortiisiip, birbirinin i¢ine gegerek sinirlarin belirlenmesini zorlastirir ve tiyatroda
artik yeni olarak yapilacak bir sey kalmamustir. Schechner bu durumu ve i¢inde
bulundugumuz doénemi “Yeni Ortagag” olarak tanimlar ve bu ¢agin diisiinsel ve sanatsal
anlamda muhafazakar bir ¢ag olacagini savunur. Ancak muhafazakarlig1 gericilik ve
merhametten yoksunluk olarak tanimlamaz. “S6z konusu muhafazakarlik, kaynaklari
korumak, geri doniistirmek ve tutumlu bir sekilde kullanmak ihtiyacini temel alir

(Schechner, 2015, s.33)”.

... kokleri aramak, dini deneyimleri, ifadeleri, uygulamalar1 ve ayinleri derinlemesine inceleyerek, hatta
talan ederek sanat yapmak ( Grotowski ve digerlerinin yaptig1 gibi), ritiiellestirmektir; yalnizca konusu ve

temast itibartyla degil, bicim olarak da.2

Schechner’in ritiiellestirme olarak tanimladigi koklere, kaynaklara geri doniis
fikriyle uygulamacilar, tiyatronun dogal yasamdan kopuk, coskusunu, enerjisini, gizemli
giiclinii, paylasimini yitirmis yapilarin1 yikmak, ilkel insanlarin biiyii térenlerinde oldugu
gibi tiyatronun biitiinleyici, gii¢ yaratici 6ziine kavusmak adina ritiielleri arayis siirecine

girerler.

1960-70°1i yillarda Grotowski’nin bu tanimlamalar dogrultusunda tiyatroda yeni
arayislar ve teatrallesme amaciyla yaptigi ¢alismalar, onu deneysel uygulamalarin 6nciisii
konumuna getirir. Ulkemizde ve diinyada, yaptigi konusmalar ve ¢alismalar kaleme
alimmis ve pek cok dile cevrilerek bu dogrultuda calisan sanatcilar i¢in esin kaynagi
olmustur. Kendi ¢alisma disiplinini olusturma dogrultusunda aray1s iginde olan pek ¢ok

uygulamacinin, yonetmenin, sanat¢inin, kuramcinin yolu Grotowski ile kesigmistir.

Bu uygulamacilardan biri Gardzienice Tiyatrosunun kurucusu Wlodzimierz
Staniewski’dir. Staniewski, 1970-1975 wyillar1 arasinda Grotowski’nin paratiyatro
evresinde onunla birlikte ¢alismig, daha sonra kendi tiyatrosunu kurmak tizere gruptan
ayrilmustir. Staniewski’nin ¢aligmalar1 gelenek arayisindaki avangartlar ile kiiltiirlerarasi
avangartlarin uygulamalari i¢inde degerlendirilebilir. Onun koken arayisi, Grotowski ve
Barba’nin yaptig1 gibi Asya ve Uzak Dogu’ya yonelik degil, kendi tilkesinin gliney dogu
bolgesindeki farkli kiiltiirler, inanislar, geleneksel uygulamalarin, ritiiellerin arayisi
icinde olmustur. Bu bolge Polonya’nin farkli etnik kdkenden gruplarin yasadigi ve
kiiltiirel ve dinsel olarak dejenere olmamis bolgelerdir. Staniewski, ekibiyle birlikte

kiicik ve yoksul bir kdy olan Gardzienice’de tiyatrosunu kurar ve performanslarinin

2 R. Schchner (2015).Ritiielin gelecegi, (Cev: Zeynep Ertan). Ankara: Dost Kitabevi Yaynlari, s. 34
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temelini yerel halkla bulusmalardan, kesiflerden ve turnelerden olusturur. Siirecte
toplulugun calismalar1 daha eski kokenlere ulasmak adina Antik Yunan tiyatrosunun

temellerini olusturan ritiielleri arayis silirecine evrilir.

Bu tez, Gardzienice Tiyatro Toplulugu ve Tiyatro Arastirmalar1 Merkezi ilizerine
yapilan bir arastirma c¢alismasidir. Polonya Tiyatrosu, tarihsel olarak avangart
uygulamalarda pek ¢ok uygulamacist bulunan 6nemli bir yerde durmaktadir. Ancak
tilkemizdeki ¢alismalarin ve cevirisi yapilan kitaplarin ¢ogu Grotowski ve caligmalari
tizerinedir. Elbette Grotowski’ nin ¢aligmalari 6ncii ve ¢ok degerli bir yerde durmaktadir.
Sorun, farkli ¢aligma disiplinleriyle ¢alisan ve kdken arayisiyla kendi tiyatro diisiincesini
gelistiren uygulamacilar hakkinda yeterli kaynagin olmayisidir. Diinyada ve iilkesinde
basarili olmus ve calisma sistemiyle etkili bagka tiyatro uygulamacilart var midir?
Gardzienice Tiyatro Toplulugu bu dogrultuda yapilacak bir ¢alisma icin 6rnek olusturur
mu? Diger bir sorun, diinya tiyatrosunda gectigimiz ylizyil i¢inde hizla ivmelenen ve
giderek tiyatro sanatinin ¢agdas yiiziinii temsil eden oyuncu odakli performatif sahne
uygulamalar1 iilkemizde benzer bir hiz ve etkiyle kendini gosterememistir. Tiirk
tiyatrosunda oyunculuk asal olarak, Batili anlamda tiyatro uygulamalarina gecisle yazarin
sOzlerini sahnede giizel sOylemekle esdeger goriilmiistiir. Biitlinciil tiyatro
uygulamalarinin ~ 0rneklerini igeren c¢alismalar, {iilkemiz tiyatro yasantisindaki
uygulamacilar, egitimciler i¢in 6rnek olusturabilir mi? Ayni zamanda iilkemizde Tiirk
tiyatrosundaki geleneksel uygulamalar iizerine ¢ok kapsamli arastirmalar yapilmis, ancak
bu arastirmalar sonucu yenilik¢i bigem olusturma cabalari verimli olamamistir. Bu
calismada inceleyecegimiz Gardzienice Tiyatro Toplulugunun c¢aligmalart koéken
arayisinda kendi geleneksel uygulamalarma yonelmis ve diinyada ses getirecek
performanslara ve bulugmalara imzalarin1 atmistir. Gardzienice Tiyatro Toplulugunun
calismalari, Geleneksel Tiirk Tiyatrosunun kaynaklarini arastiran uygulamacilar i¢in

ornek olusturabilir mi?
1.2. Amag

19. yiizy1l sonu ile 20. yiizyil tiyatroda yeni arayislarin yasandigr donemdir. Bu
aray1s dogrultusunda bir¢ok uygulamaci tiyatronun kaynaklarina yonelmis, tiyatronun
yasamla, toplumla olan bagin1 yeniden kuracak, ona enerjisini, coskusunu geri getirecek,
kolektif katilimi1 saglayacak biitlinciil tiyatro yapisini olusturacak uygulamalar ve teoriler

gelistirmiglerdir. Calisma, su sorulara yanit aramay1 amaglamaktadir:



1- Grotowski disinda tiyatronun kaynagmin arayisi i¢inde olan, kendi c¢aligma

bicimi ve disiplinine sahip baska uygulamacilar var midir?

2- Gardzienice Tiyatro Toplulugu’nun g¢alisma prensipleri ve uygulamalar1 bu

dogrultuda ele aliabilir mi?

3- Geleneksel degerlerin evrensel degerlerle kaynastirilmasiyla 6zgiin ve ¢agdas bir
tiyatro dili yaratilmasinda Gardzienice Tiyatro Toplulugunun ¢aligmalart o6rnek

calismalar olarak ele alinabilir mi?
1.3.  Onem

Gardzienice Tiyatro Toplulugu, hem oyuncularin g¢aligma yontemleri, hem
seyircisiyle kurdugu iliski bigimi hem de geleneksel kiiltiiriinii evrensel degerlerle
birlestirip etkileyici, cagdas sahneleme bicimleri olusturmasiyla diinya ¢apinda taninan
ve caligmalar1 takip edilen bir topluluktur. 2013 yilindan itibaren Avrupa Tiyatro
Uygulamalart Merkezi adim1 alarak diinyanin farkli bolgelerinden oyuncularla,
akademisyenlerle, sanatgilarla, isbirligi iginde ¢alismalarina devam etmektedir.
Tiyatronun ¢alisma disiplini, farkli tiyatro topluluklarina yol gosterici ve esinlendirici
fikri agilamistir. Bu yoniiyle, lilkemiz tiyatro uygulamalarinda toplulugun c¢alismalarinin,
yeni bigim, uygulama ve egitim siireglerinde kaynak olarak kullanilmasi faydali olacag:

diisiiniildiiginden 6nemlidir.
1.4.  Varsaymmlar

Gardzienice Tiyatro Toplulugunun caligmalarini seyircisiyle kurdugu iliskisi

belirler. Staniewski, bu iliski bigimini, znenin olusumunda, varolusunda “Oteki”’nin
gerekliligi diisiincesi iizerinden kurar. Seyircinin izleyis bi¢imi, katilimi, miidahalesi
yenileyici, degistirici, doniistiiriicii bir sekilde varolussal amaca hizmet eder. Bu
varolussal siirecte hiyerarsik bir yapilanmaya izin verilmez. Oyuncularla yapilan ortaklik
calismalar1 da bu diisiinceyle gelistirilir. Calismalarda grup enerjisini olusturmak temel
amagctir. Miizik ve dansi anlatimin teatral bicimi olarak merkeze alan toplulugun
caligmalarinin, tiyatro i¢in gerekli enerji ve cosku ile diinyanin duygusal kavrayisini
saglayacak, ¢agdas tiyatro uygulamalarinda 6rnek olarak kullanilacak igerik ve bi¢cimin

uyumunu temsil ettigi diislincesi calismanin temel varsayimidir.



1.5. Simirhiliklar

Calismada, Staniewski’nin tiyatro disiincesinin gelisiminde ve toplulugun
uygulamalarinda etkili olan kaynaklar Polonya yakin tarihi, Romantizmin etkisi,
Grotowski ve paratiyatro ¢aligmalari, Bahtin ve karnavalesk goriis ile Antik Yunan
Tragedyasi basliklariyla ele alinmistir. Bu basliklardan her biri ayr1 bir tez ¢alismasi
kapsaminda ayrintili olarak incelenebilecek konulardir. Bu nedenle ¢alismada bu konular,
Staniewski’nin yaklagimini aciklayabilecek Olgiide genel hatlariyla ele alinmais,
calismanin yonelimini degistirecek ayritilar etkileri kabul edilmekle beraber calisma

kapsami disinda tutulmustur.



2. YONTEM

Bu tezin calisma konusunu, Wlodzimierz Staniewski’nin tiyatro diislincesi ve
Gardzienice Tiyatro Toplulugu ve Tiyatro Arastirmalart Merkezinin g¢aligmalart ve
uygulamalar1 olusturmaktadir. Calisma, alan taramasi ydntemine uygun olarak
gergeklestirilecektir.

Bu kapsamda calismanin birinci boliimiinde, Staniewski’nin tiyatro diislincesinin

gelisiminde katkis1 olan konular genel hatlariyla ele alinacak,

Ikinci bolimde Gardzienice kdyiiniin genel 6zellikleri ile tiyatronun kurulus

siirecinden bahsedilecek,

Ucgiincii boliimde Staniewski’nin tiyatro diisiincesi ile toplulugun ¢alisma teknikleri

aktarilacak,

Dordiincii boliimde ise grubun performanslari hakkinda bilgi verilecektir.



3. BULGULAR VE YORUM
3.1 Gardzienice Tiyatrosunun Tarihsel ve Diisiinsel Altyapisi

Gardizienice Tiyatro Toplulugu, 1977 yilindan gilinlimiize kadar siirecek
caligmalarimi yiiriitecek olan Wlodzimierz Staniewski tarafindan, kendisi gibi tiyatro
egitimi almamis ancak amator olarak tiyatro ile ugrasan bir grupla birlikte, Polonya’nin
giineydogu bolgesindeki yoksul ve kiigiik bir koyde kurulur. Topluluk ismini bu kdyden
alir. Grubun caligmalarinda kullandig1 miizik, dogal ¢evre, farkli etnik kdkenlere sahip
insanlarla etkilesimi ve bulusmasi yoluyla iirettigi performanslar diinya ¢apinda biiyiik
bir in kazanmalarina neden olur. Bu iiniin en 6nemli nedeni, toplulugun kurucusu
Wlodzimierz Staniewski’nin ¢aligma prensipleri ve yapmak istedigi tiyatro bigemini

olusturan goriisleridir.

Staniewski, 1950 yilinda Polonya’nin giineydogusunda, Bardo adindaki kiigiik bir
kasabada dogar. Polonya’nin 1950’li yillarini tarih¢i Norman Davis “ Komiinist rejim
tilkeyi savasin yikintilarindan kurtarip, komiinist baris yikintilartyla yonetiyordu
(Staniewski ve Hodge,2003, s.3)” seklinde tanimlar. Staniewski’nin c¢ocuklugu ve
gencligi iilkenin bu siyasi ortammin baskilar altinda gecer. Krakow Universitesinde
Latin dili ve edebiyat1 boliimiinde egitim aldig1 sirada, 6grenci toplulugu olan Teatre
STU’da oyunculuk yapmaya baslar, bu toplulugun ili¢ oyununda oynar. Grubun
Polonya’da oynadiklar1 Spadanie (Fallen) adli oyunu bilinen ve ses getiren oyunlarindan
biri olur. Bu oyunda iilkenin i¢inde bulundugu sosyo-politik durumun -elestirisini
yaparlar. Oyunda kullandiklart miizikal prensip ve oyun metnini fragmanlardan
olusturma c¢aligmalari, Staniewski’nin daha sonraki tiyatro ¢aligmalarinda etkili olur.

STU tiyatrosu bagtaki grenci tiyatrosu halinden, uluslararasi tiyatro olmaya kadar ilerledi. Diisiis
(Spadanie) oyunu ise siirlerden, politik-filozofik sdylemlerden beslenen bir oyundu. Grup, giicli
fiziksel ve gorsel elementlere sahipti ve 6grenci tiyatrosu adi altindaki tiim kompozisyonlari biinyesinde
birlestiriyordu... STU tiyatrosu, miizik kullanimini 6nemseyen bir topluluktu. Fakat Gardzienice

miizigi duygularin aktarimi olarak goriirken, STU miizik araciligryla goriis ve diislince iletiyordu. Yine

de, miizik kullanma diistincesinin Staniewski’yi STU zamanina etkiledigi savunulabilir.3
1971 yilinda Staniewski, paratiyatro ¢alismalarina basladigi donemde Grotowski
tarafindan toplulugunda on iki kisilik ¢ekirdek kadrosunda ¢aligmak iizere davet edilir,

1971-1976 yillar arasinda Grotowski’nin ¢aligmalarinda aktif rol oynar.

3 P.Allain (2004).Gardzienice: Polish Theatre in Transition. Londra: Routledge, s.45
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Grotowski, homojen bir tiyatro toplulugu yaratma ¢abasinda degildi; tersine gruba yeni kaynaklar
veriyor, siirecin ortak anlayisini asiliyordu. Iste bu kaide, yalnizca Grotowski’nin arastirmalarina farkli
cografi bolgelerle zemin hazirlamakla kalmiyor, i¢inde Staniewski gibi iiyelerin bulundugu grubu da

birlestiriyordu.4

Staniewski, 1976 yilinda Paratiyatro c¢aligmalar1 doruk noktasindayken
Grotowski’nin laboratuvar ekibinden ayrilir. Rus dilbilimci Michail Bahtin’in Gargantua
ve Rabelais lizerine yaptig1 tezinden ve goriislerinden etkilenerek, Gargantua ve
Pantagruel {izerine ¢alismaya baglar. “1976-1977 boyunca Lublin’de Scena 6 Tiyatrosu
adinda deneysel bir tiyatro toplulugun danismanligini yapar ve amator oyunculara yonelik
workshoplar diizenler. Bu workshoplara katilanlar daha sonra Gardzienice’nin kurucu
kadrosunu olusturacaktir (Yildirim, 2008, s.2)”. Ekipteki oyuncular da amator
oyunculardan olusur ve gogu Grotowski’nin paratiyatro doneminde Grotowski ile ¢alisma
yapmus kisilerdir.

1977 yilinda bir motor kazasi sonucu Gardzienice Koyiine tesadiifen yolu diisen
yonetmen, kdye hayran kalir ve bu kdyde bugiin de varligini stirdiiren tiyatrosunu ekibiyle

birlikte kurar.

Staniewski’nin tiyatro diiglincesinin olusum ve gelisiminde iilkenin tarihsel
kosullari, Polonya Romantizmi, Grotowski ile yaptig1 calismalar, 6zellikle de Michail
Bahtin’in goriisleri etkili olmustur.

3.1.1. Polonya yakin tarihi
1950 yilinda Ktodzko yakinlarindaki Bardo koyiinde diinyaya gelen

Staniewski’nin, diger sanatcilar gibi iilkesinde yasanan sosyal, politik, ekonomik
olaylardan etkilenmemesi gercek¢i olmayacaktir. Bu agidan yOnetmenin yasadigi

donemin kosullarina kisaca bakmakta fayda vardir.

Staniewski’nin dogumundan bes yil Oncesinde tiim diinyayr sarsan biiyiik bir
savastan ¢ikilmis, bu savasin sonuclar1 6zellikle Polonya’da agir hissedilmistir. Hitler
Almanya’smin tim diinyay:r etkileyen yikici politikalart nedeniyle savas sonucu
Polonya’da yaklasik altt milyon insan 6lmiis, pek ¢ok insan iskenceye maruz kalmis,
tutsak edilmis ya da tilkesinden go¢ etmek zorunda kalmis, Aushwitz toplama kampindaki

katliamlar Polonya tarihine kara bir sayfa olarak eklenmistir.

4 Allain, 2004, a.g.k, s.48



Ancak yikim ve baski politikalar1 sadece Almanya’nin uyguladigi bir program
olmakla kalmayip, tarihsel siireci boyunca isgal altinda olan iilkenin dogu sinirlar1 da
Ruslar tarafindan isgal edilmistir. Ulke halki her zaman Germen ve Ruslastirma
politikalar1 altinda kimliksizlestirme, asimile etme yontemlerine maruz kalmistir. 1945
yilinda Sovyet ordularinin Polonya’y isgali sonucu iilkede Alman tehlikesi bitmis ancak
bundan sonra da iilkede komiinist politikalarin agir baskist hitkiim siirmeye baslamistir.
Stalin yonetimindeki Sovyet Rusya savas sonrasi Amerika ile birlikte biiylik bir gii¢
olarak ortaya ¢ikmis ve komiinist rejimin tiim diinyada etkili olmasi i¢in faaliyetlere
baslamistir. 1945 yilinda Almanlarin yenilip Miittefik devletlerin basarisiyla sonlanan II.
Diinya Savasinin ardindan Subat ayinda Kirim’da yapilan Yalta Konferansiyla Amerika,
Ingiltere ve Sovyet liderleri arasinda yapilan toplanti sonunda Kurtarilmis Avrupa
Hakkinda Demec yayilanir. Buna goére secimler i¢in gerekli tedbirler alinincaya kadar,
Sovyet iggalindeki {iilkelerde gegici hiikiimetler kurulacak ve bu hiikiimetlerde biitlin
siyasi partilerin ve goriislerin temsil edilmesi saglanacaktir.

...hiikkiimetler bu iilkelerde genellikle koalisyon kabineleri seklinde kuruldu. Fakat
dikkati ceken nokta, bu kabinelerde komiinistlerin hemen daima Icisleri, Adalet ve
Enformasyon bakanliklarini almalari idi. Bu suretle, Igisleri Bakanlig ile iilkenin giivenlik
kuvvetleri, Adalet Bakanligi ile mahkemeler ve Enformasyon Bakanligi ile basin ve Radyo

gibi kitle haberlesme vasitalar1 komiinistlerin kontrolii altina girmis oluyordu.s
Komiinistler bu yapilanmalariyla bir siire sonra hiikiimetleri tamamen ele
gecirmeye baslarlar ve muhalefet partilerini tasfiye ederler. 1947 yilinda Komdinist
Partinin baskist altinda yapilan secimlerle iilke Polonya Halk Cumhuriyeti adin1 alir.
Yapilan anayasalarla ekonomik, sosyal ve siyasal diizen Rus modeline gore kurulmaya
baslanir.

Devletlestirilen ekonomi uzun vadeli planlar ¢er¢evesinde modern bir sanayi toplumu
yaratmaya yoneldi. Bu, yeni metaliirji merkezlerinin, yeni kentlerin ve biiyiik tersanelerin
kurulmasi anlamina geliyordu. Tiiketimin ciddi bigimde kisilmast pahasina uygulanan

ekonomik program, tiim toplumsal siniflarda hosnutsuzluga neden oluyordu. s
Ancak Stalin yonetiminin agir baskisi altindaki iilkede bu duruma muhalif
olabilecek her hangi bir gii¢ bulunmuyordu, ta ki 5 Mart 1953’te Stalin’in 6liimiine kadar.
Stalin 6ldiigiinde Polonya Komiinist Partisinin basinda onun gibi diktator olan Bierut

vardi. Stalin’in 6liimiiyle parti i¢indeki 1limlilar 1954 deki parti kongresinde Bierut’un

s F. Armanoglu, (2005). 20. Yiizyil siyasi tarihi. Istanbul: Alkim Yaymevi, s. 433
6 S. A. Ozcan (2012). Rusya ve Polonya’da din, kimlik, siyaset. Istanbul: Kiire Yayinlari, s. 208
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diktatorliigiinii sonlandirarak kolektif liderligi baslatirlar. Ulkede yumusama ve
liberallesme ¢alismalaria girilir, gizli polis teskilati dagitilir, ekonomik tedbirlerle

endiistri gelirleri ve tiiketici fiyatlarinda indirimler yapilir.

Ulkedeki bu 1limli ortamda, 20 Mart 1956°da Komiinist Partisi Merkez Komitesi
toplanarak parti liderligine ilimlilardan Edouard Ochab’1 getirirler. Ochab’in ilk faaliyeti
1948 yilinda tutuklanan siyasi tutuklulari bir af kararnamesiyle serbest birakmak olur. Bu
tutuklular arasinda eski parti lideri Gomulka’da bulunur. Siyasi arenada bu olaylar
olurken 28 Haziran 1956°da isgiler Poznan’da ayaklanirlar. Poznan Ayaklanmasi Polonya
tarihinin demokratiklesme hareketlerinden biri olarak kabul edilir. Poznan’da bulunan
Zispo otomobil, vagon ve askeri malzeme fabrikalarinda ¢alisan 15.000 isgi ¢alisma
kosullarinin agirligy, tcretlerin yetersizligi konularindaki sikintilarini parti merkezine
bildirmelerine ragmen cevap alamamuslardi. Iscilerin bu sikintilarini merkez partiye
iletmek i¢in giden heyetin tutuklandig1 yoniinde ¢ikan haberlerle is¢iler toplanir ve sehir
merkezinde ayaklanirlar. Onlarin direnisine halk ve dgrenciler de katilinca ayaklanma

milli ve dini geleneklerine bagl toplulukta 6zgiirliik direnigine dontsiir.

Ayaklanma siddetli bir sekilde bastirilir. Ancak bundan sonraki siire¢ yeni bir
demokratiklesme donemini beraberinde getirir. Bu ayaklanma sonrasi 20 Ekim 1956’da
Gomulka iktidara gelir. Gomulka bir komiinist olmakla beraber milli komiinizm
onciilerindendir ve O’nun iktidara gelmesi “Polonya Ekimi” olarak adlandirilip, rejimin
liberallestigi donem olarak tanimlanir. 1956’dan 1967 ye kadar Gomulka iktidarindaki
bu donem Polonya’da kiigiik istikrar donemi olarak adlandirilir. Bu donemde Sovyetler
Birligi ile olan iligkiler ele alinmis, siyasal hareket alan1 genislemis, kilise-devlet iligkileri
tanimlanmis, liberallesme politikalarina gidilmistir.  Ancak ilk yillara hakim olan
politikalar devam eden siirecte terk edilir ve bu durum toplumda huzursuzluga yol agar.
Ulkede 6zellikle iiniversitelerin bulundugu kentlerde protestolar hiz kazanur.

13 Aralik 1970°de Gomulka Hiikiimetinin temel tilketim maddelerinin fiyatlarini 6nemli derecede
artirmasi sonucu tiim iilke ¢apinda gdsteriler meydana geldi. Ulke genel grevin esigine gelince Polonya
Birlesik Is¢i Partisi (PZPR) 19-20 Aralik gecesi Gomulka’y1 gérevden alarak yerine Edward Gierek’i
gecirdi.7

Yonetimin basina gegen Gierek, iktidarinin ilk bes yilinda diisiik ticretleri arttirir,
inang 6zgiirliigii, toplumsal adalet ve dogru hakkina yonelik talepleri yerine getirir. Ancak

bes yillik gecici rahatlamanin sonunda ekonomik ve siyasi rahatsizliklar yeniden olusur.

7 Ozcan, 2012, a.g.k, 5.210
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1976’da Komiinist Parti’nin siyasi giliclinii artirici yasa tasarisinin onaylanmasi ve
Haziran 1976’da Ursus ve Random’da fiyat artiglar1 sonucu yapilan is¢i eylemlerine sert
bir sekilde miidahale edilmesi iilkede yeni bir muhalif kesimin olusmasina yol agar.

1976’dan once, Polonya’da aydinlar devlet politikalarini zaman zaman protesto
etmislerdir. Fakat iilkede diizenli bir muhalefet hareketi olugsmamigtir. 1976’da, ani fiyat
artiglarini protesto etmek icin yapilan isci gosterilerinin ¢ok sert bir bicimde bastirilmast
karsisinda sarsilan bir grup aydim, Iscileri Koruma Komitesini (KOR) kurdular. Bu ilk
mubhalif 6rgiitiin kurulusundan kisa bir siire sonra, baskalar1 da ortaya ¢ikt1: Insan ve Vatandas
Haklarii Koruma Hareketi (ROPCIO), Geng Polonya Hareketi (RMP) ve Bagimsiz Polonya
Konfederasyonu (KPN). Bunlarin yani sira, genis bir yeralti basin 6rgiitii faaliyet gostermeye
bagladi. Ayrica, iiniversitelerde okutulmayan ya da Marksist yaklagimin ¢arpittig1 konularda,
iiniversite dgrencilerine yonelik seminerler diizenleyen bir yeralt1 6gretim kurulusu olan “

Association for Scholarly Sciences kuruldu.s
Bu mubhalif olusumun yaninda 16 Ekim 1978’de Krakow’un eski baspiskoposu
Kardinal Karol Wojtyla, Ikinci Jean Paul (Tiirkiye’de Agca suikastiyla hatirlanacak)
adiyla papa secilip 1979°da Polonya’y1 ziyarete gelmesi milyonlarca Polonyalinin agik
hava ayini i¢in toplanmasina neden olur. 1976’da muhalif 6rgiitler ve Katoliklerin toplu
gosterileri Leh toplumunun komiinist rejime itaat etmeyecegini gosterir ve bu olusumlar

1980 yilinda Bagimsiz Ozerk Is¢i Sendikasi “Dayanisma” nin (Solidarnosc) alt yapisini

olusturur.

Temmuz 1980’ de hiikiimetin et fiyatlara uyguladigi % 60 zam ile pek ¢ok gida
maddesine uyguladigi % 25°lik siibvansiyonu kaldirmasi iizerine, Gdansk ve Szczecin’de
tersane iscileri ayaklanirlar. Ulkenin ¢ogu bolgesinde ayaklanmalar bas gosterir.
Gdansk’taki tersane iscileri grevlerin dnciisii haline gelerek “Dayanisma Sendikas1” adini
alan hareketi olustururlar. Lech Walesa isimli bir tersane is¢isi direnisin lideri konumuna
gelir.

31 Agustos 1980, Sovyet Blogu’nun ilk bagimsiz siyasal hareketi Dayanisma’nin
kurulmasiyla sonuglanan Gdansk tersanelerindeki uzun grevlerin bitigini simgeler. Hareketin
lideri Lech Walesa, Gdansk Grev Komitesi’nin 21 maddeden olusan taleplerini hiikiimete
sundugunda, hiikiimet bu talepleri karsilayacagina dair uzlasmay1 kabul etmek zorunda kaldi.
Bagimsiz sendikalarin kurulmasi hakki, gosteri yapma ozgirliigi, sivil ozgiirliiklerin

genisletilmesi ve hayat standardinin yiikseltilmesi taleplerini igeren paket, hiikiimet ve is¢iler

arasinda 31 Agustos 1980°de Gdansk Anlagsmasi adiyla imzalandi. Bdylece komiinist

8 http://www.libertedownload.com/LD/arsiv/37/15-w.]j.korab-karpowiez-nefretten-kurtulus.pdf ( Erisim Tarihi:
8.12.2016)
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diinyanin ilk sendika girisimi olan Dayanisma Hareketi 35 sendikanin katilimryla kuruldu.
Hiikiimetin Grev Komitesiyle imzaladigi 21 maddelik bu anlagsma, Dayanigsma Hareketinin
dogusunu simgeler. Bu hareketin ortaya ¢ikmasiyla Polonya’da ilk defa tiim toplumsal
kesimler ortak hedefler etrafinda birlesmis, iscilerden aydinlara, siyasi muhaliflerden
ogrencilere hemen hemen tiim toplumsal kesimler Dayanigmanin sosyal ve siyasal reform

programini desteklemistir.o

Ulkede 1980-1989 yillar1 aras1 yine bir¢ok ayaklanma olur, sikiydnetim ilan edilir,
birgok siyasi tutuklanir. Komiinist Parti Sovyetlerin baskisiyla iilkede tekrar rejimin
agirligini kurmaya caligsa da Dayanigsmanin olusturdugu yeni ve biiyiik muhalif grupla
bunu basaramaz. 1989 Subatinda, Dayanigma ile hiikiimet arasinda, Komiinist Partinin
tekeline son vermek amaciyla Yuvarlak Masa goriismeleri baslar. Nisan 1989’da yeni
anayasanin esaslart lizerine anlasma imzalanir, 1990 Ocak ayinda Polonya Komiinist
Partisi kendi kendini fesheder ve 1990 Kasiminda yapilan cumhurbaskanligi se¢iminin
ikinci turunda Lech Walesa oylarin % 75 ini alarak cumhurbaskani olur.(Armanoglu,
2005,5.921). Boylece iilkede komiinist rejim yikilarak demokratik sisteme gecis saglanir

ve tilkenin ad1 Polonya Cumbhuriyeti olur.

Ozcan, 1990°dan giiniimiize Polonya’daki siireci sag-sol ayrimu {izerinden tanimlar.
2004 yilinda Avrupa Birligine giren iilkede siyasi durum bu ayrima gore sekillenmeye
baslamistir. Bu ayrimin birinci boyutu ekonomi politikalarina yaklasim farkidir; liberal
ekonomi politikalarindan yana olan, pazar ekonomisi ¢dziimlerini tercih eden ve 6zel
miilkiyeti destekleyenler sag kanadi olustururken, ekonomide devlet kontroliinden yana
olanlar sol sosyalist kanadi olustururlar. Ikinci énemli boyut sosyal ve ahlaki durustur.
Bu farklilasmada; kiirtaj yasagini destekleyen, TV ve radyo yayinlarinda dini degerlere
saygl duyulmasimi isteyen ve devlet okullarinda din derslerinin zorunlu olmasini
isteyenler sag tarafi olustururken, kiirtaj hakkini savunan, din ve devletin kesin olarak
ayrilmasini isteyenler sol kanadi olusturur. Bu iki kesim arasindaki {i¢iincii ayrimda ise
milliyetgi boyuta gore sekillenir; etnisite, itk ve kan bagina dayanan vatandashk
anlayisini savunanlar sag, toprak esasina dayali sivil vatandaglik anlayisinda olanlar sol

partilere destek verirler (Ozcan, 2012).

Polonya’da 2 Nisan 1997°de c¢ikarilan yeni anayasayla tipik yar1 bagkanlik

sistemine ge¢is yapilir, cumhurbaskaninin halk tarafindan se¢ilmesine, yasama organi

9 Ozcan, 2012, a.g.k, 5.221
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icinden ¢ikan ve onun giivenine dayanan bir hiikimetin var olmasina dayanan bir yiiriitme

yapilanmasina gegilir.
3.1.2. Romantizm etkisi ve Leh romantizmi

Romantizm akimi 18. yiizyilin sonlarinda klasik akimin kati bi¢im kurallarina,
gercegi algilama bicimine, yararci egitim anlayisina karsi ortaya ¢ikmig bir akimdi.
Fransiz Devriminin 0zgiirliik, esitlik, adalet, ulusalcilik, dini inanglara baglilik gibi

temalarindan ve Alman Idealizminden etkilenmisti.

Brockett, Romantik akimin temel 6gretilerini su sekilde 6zetler;

[k olarak romantiklere gére diinyasal her tiirlii gériingiiniin ardinda giinliik sosyal yasantilar ve
dogal goriingiilerden daha yiice bir gergek yatmaktadir, ¢iinkii var olan her sey bir mutlak varlik (Tanri,
ruh, idea ve ego) tarafindan yaratilmistir. Yaratilmis olan her sey, sonsuz gercekligin igerisinde yer alir;
her sey, hem bir biitiiniin hem de birbirinin birer parcasidirlar. Dolayisiyla romantiklere gore gerceklik
kavrami, gozle goriilir normlarla olan iligkiler baglaminda degil, sonsuz varolus baglaminda
degerlendiriliyordu. Ikinci olarak, diinya iizerinde yaratilmis olan her seyin ortak bir kokeni oldugu
varsayildigindan, herhangi tek bir parcanin bagtanbasa ve dikkatli bir sekilde incelenmesi, biitiin
hakkinda fikir verebilmeliydi... Ugiincii olarak, insan varhg1 ikilemler iizerine kurulmustur: Beden ve
ruh, maddi ve manevi, gecici ve kalici, smirli ve simirsiz. Insan bu ikircikli dogasi nedeniyle kendi
icinde ve kendine karsi boliinmiis durumdadir, ciinkii fiziksel diinyada yasamasina karsin, ruh bu
fiziksel sinirlamay1 agmak ister. Boylelikle insanin ideal bir varolus ya da toplum 6zelinde olmasina
karsin, birtakim sartlar ya da insanin kendi sinirlilig1 onu engeller. Boylesi bir tablo i¢inde sanatin yeri
son derece 6nemlidir... Dordiincii olarak, var olmanin sonsuz ¢esitliliginin ardinda yatan biitiinselligi
kavramak ¢ok ozel bir hayal giiciinii gerektirir ki, bu da ancak bir sanat¢i-dahinin ve bir diisiiniiriin
sahip olabilecegi bir yetidir. Bu baglamda, felsefe gibi sanat da yiice bir bilgi tiiriidiir... Romantik
kuram, tam anlamiyla mutluluga ya da ger¢ege ulagmanin manevi alemde gergeklesebilecegini ima eder
ve bu yiizden diinyasal varliklarin ger¢ek mutluluga erismeleri ya da anlamalar1 olanaksizdir. Insanin
yetersizligi nedeniyle ideal toplum, ideal devlet olgulari da ulasilabilecek somut hedeflerden gok

nerdeyse soyut kavramlara doniismiistiir. 10

Romantikler bu 6gretilerden yola ¢ikarak hakikate ulasma konusunda parcalardan
biitiine ulagsmay1 hedeflerler. Pargali olma durumu Romantiklerin sanatsal bigimini
olusturan 6nemli goriislerinden biridir.

Romantik tiyatronun amaci, tanrisal gergege ve insanin dogal 6ziine 151k tutmak; gorevi, insan
kisiligini bu ger¢ek dogrultusunda yogurmak, yetkinlestirmektir. Bunu basarmak i¢in yazarin, ger¢egi
uzak agidan goérmesi, yasamin ¢eligkisini tanimasi, sonra da onu 6ziine en uygun bir bi¢im i¢inde ifade
etmesi gerekir. Bigimlemede, klasikgilerin birlik ilkesine karsin biitiinliik ilkesi benimsenmistir. Son
uyum, bu biitiin i¢inde, karsitlarin dengelenmesi ile saglanir. Dengeli ve uyumlu karsitlik, tiyatroda
farkli bigemlerin, farkli tiirlerin yan yana kullanilabilmesine, iyi ile kotiiniin, giizel ile ¢irkinin bir araya

getirilebilmesine olanak saglamis, yiice olana karsi “grotesk” olan bir sanatsal deger olarak

10 O.Brockett,(2000). Tiyatro tarihi (Cev: S.Sokullu, S. Dingel, T. Saglam, S. Ondiil, B. Giigbilmez ve S. Celenk).
Ankara: Dost Kitabevi Yayinlari, s.384-385
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benimsenmistir. Seyircinin duygusal olarak etkilenmesi, mantik yoluyla inandirilmasina yeg
tutuldugundan, oyuna inandiricilik saglamak icin illiizyon (yanilsama) yaratilmas1 énem kazanmustir.

Yanilsama, yaratici diislemeye katilma olarak degerlendirilmistir. 11

Bu kavramlar ve tanimlamalar dogrultusunda romantikler klasik¢ilerin kat1 birlik
kurallarin1 (i¢ birlik kuralin1 yer-zaman-olay) tanimazlar, tiyatro sanatinin tiirlere
ayrilmasini reddeder ve tiir karisimini uygularlar. Insan dogasmnin ikiliklerden olustugu
diisiincesi ve dogadaki biitlinlin bir pargasi olmasi saviyla dogada i¢ i¢e olan iyi-kotii,
giizel-¢irkin, acikli-giiliing kavramlarinin birlikteligi groteskin tiir olarak kullanimina
neden olur. Romantik ironi, yasamin tiim karsitlarin1 uzaktan gorebilme olanagi
sagladigindan sanatciy1 askin gergegi gérmesi yoniinde iistiin konuma sokar. Klasiklerin
Antik Yunan kaynaklar1 yerine Hristiyanlik, Ortacag, kahramanlik, ulusal hikayeleri
kullanilir. Akilcr bakis agist ve didaktizmin yerine duygulari, heyecanlari, tutkulari
kullanirlar. Sanat bir ice dogmadir bu yilizden akil ve mantigin baskisi altina alinmamali,
duygular kurallarla kisitlanmamali, sanat¢1 6zgiir birakilmalidir. Insan coskular yoluyla

tanrisal gercege yonelmeli, asal ger¢egin uyumunda biitlinle uzlagsmalidir.

Romantik akimin siraladigimiz diisiinceleri ve uygulamalari Almanya, Fransa,
Ingiltere gibi iilkelerin yaninda Dogu Avrupa iilkelerinde &zellikle de Polonya’da
sanatcilar tlizerinde ¢ok etkili olmus ve bu sanat¢ilarin o déonem i¢inde bulunduklari
kosullarin etkisiyle iirettikleri eserler bugiiniin tiyatro uygulamacilarina esin kaynagi
olusturmustur. Gerauld, Mickiewicz’in Slav kiiltiirtine etkileri hakkindaki diisiincelerini
sOyle acgiklar:

Modern Leh Tiyatrosunun ruhu, Mickiewicz’in ¢aligmalar1 sayesinde hayat bulmustur. Onun
makaleleri yaratici eserlere dogru adeta bir itici gli¢ olmustur. Kantor, Grotowski, Sekizinci Giin
Tiyatrosu, Gardzienice gibi iist diizey sanatkarlar, Adam Mickiewicz’in bir giin dogacagin1 dngdrdiigii

Slav tiyatrosu hayalinin gergeklesmesine katki sagladi.12
Polonya yakin tarthini inceledigimiz boliimde iilkenin her zaman istilalara maruz
kaldig1, baski rejimleri ve halkin bu baskilara kars1 verdigi ulusal 6zgiirliikk miicadeleleri
anlatilmisti. Polonya romantizminin ¢ikis noktasini belirlemek adina bu tarihsel bakis
acisin1 genisletme ve 1795 yilinda {ilkenin Prusya, Rusya ve Avusturya arasinda
boliindiigli donemin kosullarini inceleme zorunlulugu dogar. Bu ¢ iilke arasinda
boliinme sonucu Polonyalilar umutlarini Fransiz Imparatoru Napolyon’a baglarlar.

Polonyali komutanlarin yonetiminde olusturulan Polonya lejyonlar1 Fransizlarla birlikte

11 S. Sener (2000). Diinden bugiine tiyatro diisiincesi. Ankara: Dost Kitabevi Yaylari, s. 132-133
12 Allain, 2004, a.g.k, s. 12
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Avusturya ve Rusya’ya karst savagsmaya baglarlar. Napolyon, 1807’de yenilen
Prusya’dan alinan illerle Varsova Grandiikliiginiin kurulmasini kabul ettirir.
Napolyon’un Rusya {izerine yiirime karar1 sonrasi Polonya Jozef Poniatowski

kumandanliginda savasa katilir.

Ancak Poniatowski’nin 1813’de Napolyon i¢in Leipzig’de savasirken 6lmesi ve
Napolyon’un yenilmesi iilkede tekrar Rusya’ya bagli kralligin olusmasina neden olur.
Ulke bir polis devleti haline getirilir, bagimsizlik i¢in savasanlar dldiiriiliir, takip edilir,
tutuklanir ya da iskenceye maruz kalirlar. Ancak bu baskilar genglerin 6zgiirliikk
miicadelelerini engelleyemez. Dekabrisler olarak adlandirilan bu gengler, Cara karsi
savasan bir grup Rus subayi ile baglantiya gecerler ve 29 Kasim 1830 yilinda yaklasik bir
yil siirecek ve Kasim Ayaklanmasi adi verilecek ayaklanmay1 baglatirlar. Ayaklanma
basarisiz olur ve iilkeden batiya biiyiikk bir go¢ hareketi baglar. Go¢ sirasinda Adam
Mitciewicz, Juliusz Slowacki, Cyprian Kamil Norwid gibi Polonya’da romantizm atesini
yakacak sairler Fransa’ya kacarlar. “Bu sairler bir yandan eserlerinde yurt 6zlemini,
halklarimin sanli ge¢mislerini yansitirken, diger yandan Polonyalilarin hatalarini yine bu
eserlerde elestirerek anlatirlar (Yiice, 2002, s.89)”. “Polonyali romantik sairler yapitlart
araciligiyla ulusal degerleri korumayi, toplumu yonlendirmeyi, halki bagimsizlik
savagina inandirmay1 ve yiireklerde cosku yaratmayi amag¢ edinmislerdir (Korpe, 2016,

5.132)”.

Romantizmde dogadtesi, ruhsal olaylar ve din dnemliydi. Var olan ger¢eklerden hosnut olmama
hali, sanat¢ida kotiimserlige neden oluyordu. Ama bu kétiimserlik inangla yikilmaya, yok edilmeye
calisiliyordu ayn1 zamanda. Beklenmedik degisimlerin Tanrinin iradesi oldugu diisiincesiyle, bireylerin
toplumsal siniflarin hatta uluslarin Tanri tarafindan c¢esitli olaylar i¢in secilmis oldugu diigiincesi
romantizmde bulunmaktaydi. Bu diisiince “Mesihgilige” (mesyanizm) uzaniyordu. Polonya

romantizminde Mesihgilik, Mickiewicz’in kimligi ile timlesmis olarak doneme damgasini vurmustur.13

Hem Grotowski hem de Staniewski gosterimlerini olustururken Mickiewicz’in

“Diziady” (Atalar) eserinden béliimler kullanmiglardir. iki toplulugun galismalarinda da

dogayla biitiinlesme, gercegin 6ziine ulasma, bu 6ze ulagma ¢abasinda ge¢misin koklerine

inme ve ilk romantiklerin yasadig: gibi Rus baskis1 altinda bir toplumda kendi sanatsal
ve diinyasal goriislerini olusturma amaci ortaktir.

“Her zaman dost bulabilirsiniz ve her zaman savagsmak i¢in diismanlar bulursunuz. Son derece kat1
bir toplumsal sistemle yiiz yiizesiniz. Kendi yolunuzu ¢izmek zorundasiniz. Kendi dzgiirligiiniizii

kendi iginizde bulmak zorundasiniz. Dostlarinizi bulmak zorundasiniz. Belki onlar1 ge¢miste

13 N. T. Yiice (2002). Polonya edebiyatinda aydinlanma-romantizm- realizm. Ankara: T.C Kiiltiir Bakanligt
Yaymlari, s. 94
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bulabilirsiniz. Mickiewicz’le konusuyorum; ama bugiiniin sorunlari iistiine. Neredeyse biitiin yasamimi
gecirdigim toplumsal sistemden s6z ediyorum Benim tutumum su: yaptigim bir incelemeyi sergilemeye
calismam, daha cok tasidigim Ozgiirliik adasmi genisletmek icin calisirm. Isim siyasal bildiriler
hazirlamak degil, duvarda delikler agmak; bana yasaklanmis olan seylere benden sonra izin verilmeli;
kilitli kapilar acgilmali; 6zgiirlik ve tiranlik sorununu pratik yollardan ¢ézmek zorundayim, yani

eylemim arkasinda izler birakmali, 6zgiirliiglin 6rneklerini.14
Bu nedenle romantik yazarlardan Adam Mickiewicz ve Diziady (Atalar) eseri

tizerinde ayrintili olarak durulacaktir.

Adam Mickiewicz, 24 Aralik 1798 tarihinde Biiyiik Litvanya Kralligi1’nda diinyaya
gelir. 1815 yilinda Wilno’da iiniversite egitimine baslar. Universitede arkadaslariyla
birlikte “Filomatlar” (Bilim Asig1) adinda bir edebiyat grubu kurar. Grubun amaci,
Polonya dilini ve kiiltiiriinii devam ettirerek halka vatan sevgisini agilamaktir. Bu donem
calismalar1 toplumsal gercege bakisinin sekillenmesinde etkili olur. 1820 yilinda Bilim
As181 derneginin durumu degiserek Aydinlar Cemberi adinda acik bir orgiite dondisiir.
Orgiitiin iiyelerinin en biiyiikk amaci, ahlaki kusursuzluga erismek ve genglere yurt
severlik ve bagimsizlik diisiincesi asilamaktir. Yeni birligin carlik karsit1 egilimlerinin
yankilar1 kapatilma riski dogurur. Ancak o6rgiit adin1 Erdemli Dostlar Birligi (Filaretler)
seklinde degistirerek calismalarina devam eder.

Zamanla, Filomatlar ile Filaretler arasinda ciddi uyusmazlik ve catigmalar yasanmaya baslar.
Romantik akim diisiince ve estetigini benimseyen Geng Filaretler’in sloganlar1 agik ve nettir:
Bagimsiziigin yeniden elde edilmesi yolunda savasa girmek kaginilmazdir. Yasanan bu ¢atigmalarda
Filaretler’in yaninda olan Mickiewicz Genglige Od ve Filaret Mars1 adli siirleri ile Filomatlar’ 1 diisiince

birligine ¢agirir.1s
Korpe, Mickiewicz’in yapitlarin1 kronoloji ve igeriklerine gore sOyle siralar:
Genglige Od (1820), Mickiewicz’in bu eseri halka insanin bagimsizliginin gerekligi

diisiincesini agilama amacini giiden en 6nemli yapiti olarak tanimlanir.

Baladlar ve Romanslar (1822) eserini Kovna’da 6gretmenlik yaptigi donemde
yazar. Derslerin yogunlugu ve sikiciligi, bu déonem i¢inde annesini kaybetmesi ve asik
oldugu kadin Marylia Wereszczakowna’ nin bir kont ile evlendirilmesi gibi duygusal
olarak sairi yipratan olaylar, yaraticiligini tetikleyen unsurlar olarak eserlerinde kendini

belli eder.

14 ). Grotowski (1989). Sen birinin oglusun (Cev: Sevilay Saral). Mimesis (2) Istanbul: Bogazigi Universitesi
Oyuncular, s. 58

15 S. Korpe (2005). Leh edebiyatinda romantizmden realizme gegis Adam Mickiewicz'in “Pan Tadeusz”Adh Yapit,
Yayimlanmanus Yiiksek Lisans Tezi. Istanbul: Istanbul Universitesi, s. 29-30
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“Poezje” (Siirler) adli siir cildinin i¢inde yer alacak olan “Ballady i Romanse”, 14
balad ve romanstan olusur. Grajina (1823) Mickiewicz’ in “Poezje” adli yapitinin ikinci
cildinde Sair’ in “Grajina” adli siirsel roman1 ve “Dziady” (Atalar) dramasinin 2. ve 4.
boliimleri yer alir. Grajina’da epik, lirik ve dramatik unsurlar bir arada bulunur.
Mickiewicz dykiiniin konusunu Litvanya geleneklerinden alir. Mickiewicz, Grajina ile
ayni donemde “Dziady” draminin baslangi¢ boliimiinii yayimlar. (Bu eser hakkinda bilgi

calismamiza faydasi olacagi diisliniilerek ayrintili olarak verilecektir.)

1824 yilinda gizlice tutuklanarak Rusya’ya siirgline gonderilir. Siirgiinliigiiniin ilk
aylarmi Petersburg’da gecirir. Burada Dekabristler ve Puskin ile tanisir. Daha sonra
Odessa’ya gider. Zamaninin biiyiik bolimiinii giinliik eglencelerle tiiketir. 1825 yilinda
Kirim’a yaptig1 geziden sonra romantik bir doga goriisii ile Kirim Soneleri’ni yazar. Bu
yapitla Mickiewicz sonelerinde agk temasindan ¢ikmig olur. Sair bu soneleri yazarken

Leh Dili’nin tiim zenginliginden yararlansa da, dogu kokenli sézciikler de kullanir.

Mickiewicz, Kirim’dan dondiikten kisa bir siire sonra, Car’in karari ile Odessa’dan
ayrilir. 1826 yilinda “Konrad Wallenrod” ’u yazar. Mickiewicz bu yapitini
Dekabristler’in ayaklanmalarini, ancak sonunda Car’a boyun egmek zorunda kaldiklarini
gorerek yazar. Bu gelismeler sairi bir siire karamsarhiga siiriikler. Ideallerini
gerceklestirmesi i¢in gereksinim duydugu motivasyonu azaltir. Bu ruh haliyle yazdig:
“Konrad Wallenrod” adli romantik yapit1 yine de Polonyalilar i¢in acik bir ayaklanma

cagrisidir.

Polonya Halkinin Ve Polonya Haccinin Kitabi (1832), bu yapitinda ayrintili olarak
Diziady (Atalar) III” de s6z ettigi Mesihgilik diisiincesini igler. Sair, diiz yazi ile yazilmig
olan yapitta gdgmen yurttaglarina bir kutsal kitap iislubu ile seslenir.

1832 - 1834 tarihleri arasinda yazilmis olan Bay Tadeusz, ya da Litvanya’daki Son
Akin, Polonya kdy yasamini igeren bir yapittir. Siirglinde yasanan yurt 6zleminden dogan
bir Polonya destani olarak bilinir. Mickiewicz, Pan Tadeusz "u Paris’te bir¢ok gogmenle
birlikte oldugu bir ortamda yazar. Sair, on iki kitaptan olusan bu yapitta, soylularin
yozlagmig yasamlarini anlatir. Anlatimlar oldukc¢a gercek¢i olmasina karsin, olaylar
masalimsidir. Bunun nedeni anlatilan olaylarin heniiz ger¢ceklesmemis olmasidir (Korpe,
2005, s30-38).

Adam Mickiewicz, Leh Romantizminin en 6nemli temsilcisidir. Hayati siirgiinlerle, toplumsal
yikimlarla ge¢mistir fakat bu durum onun diisiincelerinin ve sanatinin gelisiminde fazlasiyla etkili

olmustur. O ayni etnik gruptan insanlarin bir araya gelerek olusturacag: Panslavist bir sanat akimindan
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bahsediyordu ve bu akimi gerceklestirmek i¢in bir sinir ¢izgisiyle birbirinden ayrilan bu iilkeleri vatan,

ayn1 kokten gelme gibi fikirlerle etkiledi.1s
Allain’in belirttigi gibi Mickiewicz, Polonya Romantik sanatinin en dnde gelen
temsilcilerinden biriydi. Uzun bir dénem Fransa’da bir kagak olarak yasamak zorunda
kalsa da, iilkesi i¢in yazin sanati araciligiyla miicadele etmeye devam etmistir. A.
Alvarez, Dogu Avrupa’da Yazar ve Toplum adli eserinde bu miicadeleyi soyle tarifler:

Ulkenin Rusya, Prusya ve Avusturya arasmda boliinmesinden en az yiiz elli y1l 6ncesinden beri
edebiyat siyasal hayatin merkezi idi. Zorla yapilan bu boliinme sonunda her {i¢ parca da, yalnizca ayni
dili kullanmalar1 nedeni ile bir arada kalmaya devam ettiler. Edebiyat boylece 6zel bir nitelik kazandi:
Devletin kimligini, milli hayatini, kiiltlir ve tamligin1 koruyan tek kamu yolu haline geldi... Yalnizca

yazma eylemi yazart iilkesinin siyasal ve ruhsal saghgndan sorumlu kiliyordu.17
Yazar 1855 yilina kadar Fransa’da ¢esitli islerde ¢alisarak ve bir¢ok eser ilireterek
yasadiktan sonra, 1855 yilinda Rusya’ya karsi savasacak bir lejyon olusturmak igin
Istanbul’a geldi. Ancak bazi kaynaklara gore kolera salgimindan bazi kaynaklara gore de

zehirlenerek 26 Kasim 1855°de Istanbul’da oldii.
Diziady (Atalar)

Mickiewicz, Diziady (Atalar)’i 1823 yilinda yazmaya baslar. Eserin II, IV ve I.
boliimlerini Kovna ve Vilna’da, III. boliimii Dresden’de tamamlar. Diziady (Atalar)’nin
tiim boliimleri ele alindiginda, boliimlerin, Gustaw karakteri disinda birbiriyle baglantili
olmadig goriiliir. Gustaw, yapitin I1. III. ve IV. béliimiinde ¢ikar okuyucu karsisina. 11.
boliimde, ayine gelen hayalet olarak yarali haldedir. Cok gizemli bir bicimde ortaya ¢ikar
ve tam olarak ne istedigi kimse tarafindan anlagilmaz. Bu bdliimde Polonyalilarin ¢ok
eski donemlerinden kalan bir dinsel toren anlatilir.

Bu térende mezarlikta toplanan halk, dinsel bir liderin (Guslarz) bagkanliginda, 6lmiis yakinlarina
ekmek ve su sunar. Hristiyan dininin yasak ettigi bu tapinma, yiizyillarca gizlice siirdiiriilmiistiir. Tim
yasaklamalara karsin 6nlenemeyen bu térende Guslarz, ¢agirdigi ruhlart doyurarak, halkin bu bigimde,
bir anlamda giivenligini saglamis oluyordu... Guslarz, ¢agirdig: ruhlarla konusarak ruh aleminde bir

geziye cikar. Iyi kotii birgok ruhla konusur. Onlar1 huzura kavusturmaya galisir.1s
IV. boliimde Gustaw, rahibin evine kesis kiliginda gelir. Yasadigi mutsuz ask,
gordiigli egitim sonucu ugradigr hayal kirikligr ve akilla her seyi algilamanin miimkiin

olmayis1 hakkinda rahiple konusur.

16 Allain (2004), a.g.k, s. 10

17 A. Alvarez. (1966). Dogu Avrupa’da yazar ve toplum,(Cev: Esin Oncii ve Mehmet Harmanct). Istanbul: Képrii
Yaynlari, s.8

18 Yiice,2002, a.g.k, s. 113
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Eserin III. boliimiinii Dresden’de yazar. Bu bolim ge¢mis, simdiki ve gelecek
zamanin ¢ diizlemini aktarir. Yazar bu boliimii bir 6ndeyisle acar. Bu Ondeyiste
Filomatlar1 ve kendi Oykiisiinii anlatacagin1 agiklar. Bir yandan Polonya’nin yarim
ylizyildir tiranlarla savastigi anlatilirken, diger yandan sistemli hareket etmedigi i¢in
kurban olan Leh halkindan bahseder. Polonya halkimnin ¢ektigi acilari Isa’nin miiritlerinin
acilarina benzetir. Gustaw bu boliimde mahk(m olarak goriiliir. “Bu boliimiin, hapishane
hiicresinin yansitildigi en dnemli kismin1 Gustaw’1n ¢ok simgesel bir doniisiime ugramasi
olusturur. Gustaw romantik bir sevgiliden iilkesinin gelecegi i¢in savasan bir kahramana
doniismiistiir. Mutsuz agk macerasi iilkesini kurtarma gerekliligi karsisinda ikinci plana
atilmistir. Hapishane duvaria “Gustaw burada 6ldii, Konrad burada dogdu” ciimlesini
yazar (Gaznevi, 2016, s.4)” Bu sahnede mahkiimlara uygulanan iskenceler, siirgiin edilis
ve geng filomatlarin ¢ektikleri acilar ayrintili anlatilir. Hapishane sahnesi, Varsova salonu
sahnesi ve senatorlerin balosu sahneleri 1822 yilini, gegmiste olanlar1 ve toplumda farkl
yonelimlerde yer alan kesimlerin durumunu anlatir. Bir yanda aci ¢eken yurtsever
gencler, diger yanda Vilna sosyetesi kimliginde Varsova sosyetesi ve ¢ikarcilardan olusan

grup ayrintili olarak anlatilir.

II1. boliimiin ikinci sahnesi Dogaclama Sahnesidir. Halkina verdigi acilardan dolay:
Konrad Tanr1’ya ¢atar. Tanr1’ya diinyay1 akil ve mantikla yonettigi i¢in baskaldirir, buna
karsin kendisinin hareketli siirler mirildanma, ulusunu canli bir miizik gibi yaratma istegi
gibi, cosumculugu vurgulayan sOylemlerde bulunur. Mickiewicz, Polonya halkini
carmiha gerilen Isa’ya benzeterek Polonya romantizminde hakim olan mesihgilik
anlayisin1 vurgular. Konrad Tanriya diinyanin g¢ar1 diye bagirarak, onu Rus ¢arina
benzettigini agik¢a sOyler. Halkina verdigi acilardan dolay: tanriyla giristigi bu kavgayla
ruhlar diinyasina girer ve seytanla konusur. Ancak daha sonra rahip Konrad’in bedenine

giren seytani ¢ikarir.

Diziady (Atalar)’nin kahramani, Ruh, Kesis Gustaw ve Konrad adlariyla goriiliir.
Bu isimlerin hepsi ayni1 kisiyi anlatir.

Atalar 6rnek bir romantik dramadir. Ug birlik kurali yoktur, gevsek bir kompozisyona sahiptir.
Gergekei sahnelerin gergekiistii sahnelerle birlesimi gozlenir. Yergi, alay ve grotesk motifleri
egemendir. Lirik, epik tiirler birbirine karigir. Halk motifleri, stil ve dil farkina eslik eder. Eserin

kahramani, duyarli, ask acisi ¢eken, ayn1 zamanda yurdu i¢in savagan, devrimci ruha sahip bir sairdir.19

19 Yiice, 2002, a.g.k, s. 123
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Sair, tiyatroyu romantizmin somutlagtirilabilecegi bir alan olarak tanimlar.
Polonya’nin ve tiim Slav irklarinin kirsal, asil kimliklerinin 6nemini ve ortak amacini
Mickiewicz soyle belirtir:

Boyle bir drama saf, lirik bir eserdir ve bizde hayranlik uyandiran yoresel ezgileri gelip bize tekrar
hatirlatir. Tim Slav irklari bu hikayeleri ayn1 kulaktan dinleyebilir ve tiim bu geleneksel degerler, basit

bir melodiden epige kadar, slav irkinin ulusal ortak sanati olarak kabul edilebilir.20

Staniewski ve Tiyatrosu Gardzienice nin gerceklik ve doga hakkindaki goriisleri
romantiklerin disiincelerinden farkli degildir. Staniewski dogal fenomen terimini,
siradan varolus icin kullanir. Dogal fenomenin insanin dogasindakileri ele aldigini
diisiiniir; bizi, duyularimizi ve algilarimizi uyaran seyleri. Bu siradan varolusun izlerini
(parcalarini) toplamak icin de kendi iilkesindeki el degmemis, bozulmamais, sakll ve
korunmus yerlerdeki insanlari, ritlielleri, hikayeleri, sarkilar1 toplayarak birlestirmeye ve
sekillendirmeye c¢alisir. Bu onun ger¢ege ulasma yoludur. Romantizmle ilgili
diisiincelerini soyle aciklar;

Ozellikle baz1 insanlar Romantizmi kisinin i¢ diinyasma kapanis1 olarak goriiyorlar. Onlara sunu
soylemek isterim: Kesinlikle degil. Eger bir romantik degilsen, asla bir duvar1 kafami kullanarak
yikamazsin. Asla yildizlara uzanan bir geziye ¢ikamazsim. Kim bu Romantikler? Onlar gercek
kasiflerdir. Hayal edersin ve i¢inde diinyaya dokunmak i¢in karsi konulmaz bir istek dogar, iradeni

takip edersin; her seyini riske atarak...21

Eserlerinin kaynaginin romantizm oldugunu fakat oyunlarinin yarisindan fazlasinin

yeni bir gergeklikte, yar1 demokratik bir diizende ortaya ¢iktigini sdyler. Gardzienice’nin
olusumundan bugiiniine kadar gegen siirecine baktigimizda {ilkenin siyasi
yapilanmasinda iki ayri donemde calismalarda bulundugu goriiliir. ilk dénem Rus
komiinist rejiminin baskisi altinda, ikinci donemse 1989 sonrasi Polonya Cumhuriyeti
kurulduktan sonraki donem. Hatta 2004 yilinda Avrupa Birligine girmis, liberal
ekonominin kurallarinin ve yasam tarzinin egemen olmaya basladigi donemde Polonya
bambagka bir degisime girse de kendi tiyatrosunun baglami hala yabani ve kirsal olarak
kalmistir. Bu degisim diger boliimlerde ele alinacaktir. Staniewski, bu degisim i¢inde
kendini kalan son Mohikan olarak tanimlar. Kendisini, su anki toplumsal gergeklige
uygun olmayan degerleri savunan son kisi olarak goriir. Eserlerinde kendisine konu
secme serbestligi tanityan kisisel 6zgiirliik fikrinin destek¢isidir. Kisisel ozgiirligiini

toplumun ihtiyaclarina tezat olarak goriir. Onun i¢in kendi 6zgiirliik fikri, halkin genel

20 Allain, 2004, a.g.k, s.10
21 W. Staniewski, ve A. Hodge (2004). Hidden territories: The theatre of Gardzienice. Londra: Routledge s. 35
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ihtiyaglar1 olan para, sosis, votka ve basar1 gibi seylerle bertaraf edilemeyecek kadar

Onemlidir.

Staniewski’nin Mickiewicsz ya da Polonya romantikleriyle yiizlesmesi
Grotowski’nin aktarimina benzer nitelik tagir. Kendi yolunu, kendi 6zgiirliglinii ¢izmis,
kendi hayallerinin pesine diismiistiir.

Biz Lehiz! Bu dili konusuyoruz ve Katolik kilise ve rahibimizi istiyoruz Rahip bize kim
oldugumuzu soylityor ve biz kim oldugumuzu &greniyoruz, dualarimizi 6greniyoruz “ bu bizim
kimligimiz” diyenlere karsi: “Tamam ama bu benim 6zgiirliigiim. Kendi zamanimda istedigim seyi
savunmaya hakkim var, kendi istedigim; sizin degil. Bu terk edilmis yerde en azindan kendi zamanimi

korumak istiyorum.22
Staniewski ve grubu dayanak noktasi olarak gordiikleri dogaya yonelmisler,
burada komiinyon yagami kurmuslar, ger¢ege ulasmanin yollarini bu sekilde aramiglar ve
bulduklarim1 toplayarak biitiine ulasmak ve bunu kendi estetik bigimleriyle aktarmak
yoluna gitmislerdir.

Sairler, Slav koylii hikayecileri taklit etmelidir. Farkindasindir ki, hi¢ kimse bu insanlar kadar
olaganiistii hikayeler bilebilecek kadar sanatsal manada zengin degillerdir. Bu koyliiler, en degerli
hazinelerini tiim yalinligi ve saflifiyla korumay:1 basarabiliyorlardir. Her seyden 6te, bu insanlar
kelimelere hayranlik duyuyor, fikirlerini ifade etmede kullandiklart o kelimeler... Bu da Slavlarin

siirsel karakterini ortaya koyuyor.23
Staniewski, bir yandan kendi ozgiirligii pesinde kosarken bir yandan da
Mickiewicsz’in bu sozlerine kulak vermis ve kendi koylerinin hikayelerini, sarkilarini,
ritim ve danslarini dinlemek, bulmak i¢in yollara diismiistiir. Gardzienice’nin ¢aligsmalari
incelendiginde Mickiewicsz’in Diziady (Atalar) III de tanriya sdyledigi su sozlerin
somutlastirildigr goriiliir:

Eger ruhlar iizerinde bir gii¢ bahsedersen bana, yaratirim ulusumu canli bir miizik gibi, bir mucize
meydana getiririm Senden de yiice, mirildanirim hareketli siirler. Ver artik bana ruhlarin egemenligini,

yalancinin tekidir sana agk adini veren, yalnizca mantiktan ibaretsin sen24

3.1.3. Grotowski ve paratiyatro ¢calismalar

Staniewski, Ekim 1971 den 1 Mayis 1976’ ya kadar Grotowski’ nin paratiyatro
evresi olarak adlandirilan doneminde onunla birlikte ¢alismis ve kendi tiyatrosunun
caligma disiplininde onun calisma ve goriislerinden etkilenmistir. Arastirmanin bu

bolimiinde Grotowski’nin Prodiiksiyon Tiyatrosu c¢alismalar ile Staniewski’nin de

22 Staniewski, ve Hodge,, 2004, a.g.k, s. 35
23 Alain, 2004, a.g.k, s. 10
2uE. Gaznevi (2016). Bir basyapit olarak Dziady III ( Atalar I1I). Ankara: DTCF Dergisi(56. 1) sf: 1-14
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icinde yer aldig1 Para-tiyatro evrelerine kisa bir g6z atmak Gardzienice ‘nin yol haritasini
cikarmada faydali olacaktir. Bu ylizden Grotowski nin tiyatro ¢alismalarinin bu iki evresi

ele alinacak diger boliimleri ¢alismaya dahil edilmeyecektir.

Grotowski, caligmalarinin merkezine Tiyatro nedir? Tiyatronun essiz yoOnii
neresidir? Tiyatro, sinema ve televizyonun yapamayacagl neyi yapabilir? sorularini
oturtur. “Tiyatro algisal, dolaysiz, canli katilimli bir oyuncu-seyirci iliskisi kurulmadan
var olamaz (Kolektif, 2016, s.5)”. Calismalarinda oyuncu ve seyirci birlikteligi,
etkilesimi, karsilasmasi ya da bulusmasi kelimeleriyle karsilayacagimiz araglarin disinda
her 6geyi sahneden uzaklastirmasiyla “Yoksul Tiyatro” ad1 verilen tiyatrosunun kuramini
olusturur. Ona gore sahnede gerekli olan tek sey oyuncudur. Bu yiizden metnin

baglayiciligindan kurtulup, onu kendi kullanimi i¢in bir araca dontistiiriir.

Tiyatronun 151k, makyaj, kostiim, dekor gibi plastik araglarini kullanmaz. “Plastik
Ogelerin kaldirilmasi, oyuncunun en temel ve belirgin amaglar1 yaratmasinin zeminini
hazirlar... Oyuncularin icra etmedigi bir miizigin ortadan kaldirilmasiyla, sesler ile
carpisan nesnelerin orkestrasyonu yoluyla temsilin kendisinin miizige doniismesine
imkan saglayacagi ( Kolektif, 2016, s.7)” diislincesini savunur. Oyuncu ile ¢aligmasinda
kullanacag1 egzersizleri olusturmak ic¢in Bat1 ve Dogu Tiyatrosunda kullanilan bir¢ok
yontemi inceler. Ancak kendi yontemini bu kaynaklardan alinmis tekniklerin bir bilesimi
olarak kullanmaz.

Bizimki becerileri toplamaya dayali timdengelimsel bir yontem degildir. Burada her sey
oyuncunun ( uca dogru bir gerilimle, tamamen soyunmayla, kendi i¢ini ortaya koymayla ifade edilen)
olgunlagsmasina odaklanir. Bunlarin hi¢birinde egoizmin ya da kendini évmenin en ufak bir izine
rastlayamazsiniz. Oyuncu kendisinden tam bir armagan ¢ikarir. Bu da trans teknigidir, oyuncunun
(kaynagi varliginin ve i¢giidiilerinin en mahrem katlari olan, bir tiir aydinlanmaya gegis gibi figkiran)

biitlin psisik ve bedensel yetilerinin birlestirilmesi teknigidir.2s
Grotowski’ yi inceledigi yontemlerden farkli kilan, kendisinin “via negativa” olarak
adlandirdig1, negatif yontem olarak tanimlanan “bunu yapmami engelleyen nedir?
sorusunu oyuncularina sordurmasidir. Becerilerin toplanmasindan degil, engellerin
kaldirilmasindan meydana gelen negatif bir yolla ¢aligmalar yapilir.

Grotowski, “herhangi bir seyi yapmak” yoniinde degil de ‘“herhangi bir seyi yapmaktan
vazgegmek” yoniindeki edilgin hali, “i¢ edilginlik” olarak tanimliyor. Taoculukta yeri olan wu-wei yani
“eylem-sizlik” kavrami da higbir sey yapmamak, edilgin durmak anlamina gelmeyip, dogaya aykiri

olan1 yapmamak anlamina geliyor.26

25 Kolektif (2016). Yoksul bir tiyatroya dogru (Cev: Osman Akinhay). Istanbul: Agora Kitaplhigi, s. 3
26 A. Candan (2013). Oncii tiyatro ve dijital cagda gosterim. Istanbul: Bilgi Universitesi Yayinlari, s.137
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Grotowski’ye gore, fiziksel ve diislinsel engellerimiz, takindigimiz toplumsal

maskeler sonucu olusur. Bu konudaki diisiincelerinin temelini, Jung’un kolektif arketipler

ve kolektif bilingalt1 savlar1 olusturur.

Grotowski’nin ¢ikis noktast Jung’un persona ve self kavramlaridir. Persona, insanoglunun
medenilesmesi siirecinde herhangi bir insanin diger insanlarla birlikte yasayabilmek igin, onlara nasil
goriinmesi gerektigi konusunda, toplumsal uzlasimlardan da faydalanarak sekillendirdigi maskesidir...
Grotowski’nin maskelerden siyrilmak derken kastettigi personadan siyrilmaktir. Ego biitiinliigiinden
farkli bir biitiinlesmeyi saglayacak bu kisilik merkezi, yine Jung tarafindan gelistirilmis self kavraminda

mevcuttur.27

Oyuncusundan takindigr maskelerinden arinmasini, yiizeysel gerceklerle degil

derininde olan hakikatle yiizlesmesini, en derininde olana ulagmasini saglayacak, asagilik

sayilan ya da utang duydugu yoniiyle (self) yiizlesmesini ister. Bu yiizlesme oyuncu i¢in

elbette ac1 verici ve zorlu olacaktir. Grotowski bu yiizden ¢alismalarinda ve oyunlarinda

giindelik gerceklikleri, dogal olan1 kullanmaz.

Yapay bilesim tinsel olan1 smirlamaz, fiilen ona varmay: saglar. ( Igsel siireg ile bigim arasindaki
mecazi gerilim her ikisini de kuvvetlendirir. Bigim, tinsel siirecin kendiliginden karsilik verdigi ve ona
karg1 miicadele ettigi bir yemdir.) Ortak dogal davranisin bigimleri, hakikati perdeler; biz bir rolii, ortak
goriis maskesinin ardinda durani gosteren isaretler sistemi olarak kurariz... Bigimsel teknik anlaminda
isaretleri gogaltarak ya da biriktirerek ¢alismayiz biz. Tam tersine saf itkiyi perdeleyen dogal davranig
o6gelerini ortadan kaldirarak, isaretleri damitmak suretiyle eksiltiriz. Isaretlerin gizli yapisim aydinlatan
bagka bir teknik ise ( jest ile ses, ses ile sozciik, sozciik ile diigiince, irade ile eylem vb. arasindaki)

celigkidir. Burada da negatif yoldan gideriz.zs

Oyuncu bu bigimsel isaretleri olusturmak i¢in giinliik olarak uzun saatler ¢alisacagi

bir¢cok egzersiz yapar. Barba, Grotowski ile beraber calistig1 siirecteki izlenimleriyle

yazdig1 Oyuncu Egitimi (1959-1962) adli makalesinde bu egzersizlerden ayrintili olarak

bahseder. Barba’nin anlatimiyla bir giinliik egitimin ana hatlar1 sunlardir:

A. Fiziksel Egzersizler

1.

o o ~ w N

Isinma

Kaslar1 gevsetme ve omurgay1 yumusatma egzersizleri
Bas asagi uygulanan hareketler

Ugus

Sicramalar ve taklalar

Ayak egzersizleri

27 K. Karaboga (2011). Oyunculuk sanatinda yontem ve paradoks. Istanbul: Habitus Yayincilik, s. 98-99
28 Kolektif, 2016, a.g.k, s. 4
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7. Asil olarak ellere ve ayaklara yogunlagsmak suretiyle mim egzersizleri

8. Yiriirken ya da kosarken yerine getirilen, herhangi bir temayla oyunculuk

calismalari
B. Plastik Egzersizler
1. Temel egzersizler
2. Kompozisyon egzersizleri
C. Yiiz Maski Egzersizleri
D. Ses Teknigi
[letme giicii-Nefes alip verme-Girtlagi agmak
Tinlaticilar-Ses temeli-Sesi yerlestirme
Organik egzersizler-Sesin imgelemi-Ses kullanimi1

Diksiyon-Duraklamalar-Hatalardan faydalanma-Telaffuz teknigi (Barba, 2016, s.111-
147).

Eugenio Barba tarafindan kayda gegirilen bu egzersizler, Grotowski ve
egitmenlerin yorumlartyla tamamlanir. Siirecte, pozitif teknikle olusturulan ve iginde “Bu
nasil yapilir?” sorusunu barindiran egzersizler calismalardan ¢ikarilir. Oyuncular,
engellerini kaldiracak ¢6ziimler bulmak icin baz1 egzersizlerin amacini degistirip, kendi
kullanacaklar1 bicime uyarlarlar. Nefes egzersizlerinde kisisel engeller saptanir, engelleri
olusturan sebepler c¢oziilecek sekilde c¢alisma yapilir. Calismalar sirasinda
kendiligindenligi olusturacak, i¢ tepkileri gelistirecek yol olarak bedenin hafizasi
kavramina oncelik verilir.

Eger plastik alistirmalarda ayrinti titizligi gozetmeye baslar ve kendinize simdi ritmimi
degistirmeliyim, simdi ayrintilarin diizenini degistirmeliyim vb. derseniz, beden belleginiz 6zgiir
kalamaz, ¢iinkii kendi kendinize komutlar vermektesinizdir. Ama eger ayrinti titizligini koruyarak
bedenin farkli ritimleri kendiliginden dikte etmesini, siirekli olarak ritmi ve diizeni degistirmesini, sanki
havadan gelmiscesine bir baska ayrintiyr tistlenmesini saglarsaniz, o anda komutu kim veriyordur?
Diislince degil, ama rastlantt da degildir, tstelik yasamimizla da baglantilidir. Nasil oldugunu
anlamayiz, ama kumanda, yagamimizdaki belli bazi yasantilarla, yasanti devreleriyle olan beden

bellegindedir.29
Fiziksel c¢alismalar sirasinda oyuncunun fiziksel ozgiirliige (kendiligindenlige)
ulagsmast hedeflenir. Bu amagla oyuncunun govde ve duygular iizerindeki zihinsel

denetim zayiflatilmaya ¢alisilir. Aksiyonun kendiliginden dogabilecegi yaratict durumun

29 Candan, 2013, a.g.k, s. 138
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gerceklesebilmesi i¢in, oyuncunun tiim algist sahne iistiine, alma-verme iligkisi i¢inde
oyuncu partnerine ya da ¢aligma esnasinda yapilan eyleme yonelik olacak bi¢cimde yiiksek
konsantrasyonla caligilir. Metin iizerine dramaturjik g¢alisma yapilir ancak, metin
oyuncuyu c¢agrisimsal olarak kigkirtacak bir ara¢ olarak kullanilir. Seyircide alisilmis
seyretme kaliplarin1 kirmak adina oyuncudan siradan insana imkansizmis gibi goriinen
eylemleri yapmasi ve mevcut algi kaliplarini sarsmasi talep edilir. Bu nedenle giindelik,
gerceklik izlenimi yaratabilecek siradan insan davraniglarmin taklidinden kagmilir

(Karaboga, 2010, s.87-90).

Oyuncunun skoru cagrisimlar ve bu c¢agrisimlarin metinle Ortlistliriilmesiyle
olusturulur. Eger metin oyuncuya gerekli ¢agrisimi olusturacak malzemeyi vermiyorsa
oyunun o kismi budanir ya da atilir. “Oyuncunun skorunu, seyirci tarafindan dogrudan
anlagilmasi1 gerekmeyen, ancak oyunun biitiinsel yapisi i¢in gerekli izlenimi saglamasi
beklenen, cagrisimlardan oriilii psikofiziksel yapi olusturur (Karaboga, 2010, s.94).”
Ekibin en tinlii oyuncularindan Cieslak, oyuncunun skorunu sdyle tanimlar:

Provalarda seyirciye iletmek istedigimiz imgeleri, hareketleri ve anlamlari ileten ve bizim
oyuncular olarak hissedebileceklerimizden farkli olarak anlasilan bir dizi hareket ve iligki buluruz...
Sonunda tutarli bir skor olustururuz. Bu skor... seyircinin geceden geceye gordiigii biitiin nesnel seyleri
igerir. (...) Skor, iligkilerimi an be an diisiindiiklerimi bile igerir. Skor, i¢inde mum yanan bir bardak
gibidir. Bardak somuttur, oradadir ve ona giivenebilirsin. Alevi tasir ve yonetir. Fakat o alev degildir.
Alev benim her gece yasadigim igsel siiregtir. Alev puani (skor) aydinlatan, seyircinin puanin(skorun)

ardinda gordiigii seydir.3o

Grotowski, tiyatroyu “seyirci ile oyuncu arasinda meydana gelen sey (Kolektif,
2016, s.17)” olarak tanimlar. Kendi calismalari dogrultusunda, kendini gelistirme
seriivenine atilmis, huzursuzlugu genel olmayip, kendisi hakkindaki hakikati ve hayattaki
misyonunu aramaya yonelmis seyircilere (siradan seyirci degil 6zel seyirciye) ulasiimaya
caligilir. Eger sinema ve televizyonun tiyatrodan alamayacagi tek 6ge canli organizmanin
yakinligiysa ve oyuncunun meydan okumasi, olagandisi bir seye, kendinden gecip
esrimeye yakin bir seye doniisiiyorsa, sahneyi kaldirarak, biitiin sinirlar1 kaldirarak,
oyuncu ile seyirci arasindaki mesafenin yok edilmesi i¢in caligilir. Bunun i¢in her yeni
yapimda oyuncu- seyirci iliskisinde sonsuz cesitlemeler yaratmak igin, oyuncular ve

seyirciler i¢in yeni bir alan tasarimina gidilir. Bu tasarimlarda amag seyirciyi etken ya da

30 P.Pavis (1999). Sahneleme: Kiiltiirler Kavsaginda Tiyatro (Cev: Sibel Kamber). Ankara: Dost Kitabevi Yayinlari,
s.24
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edilgen ya da ahlak kurallarin1 sarsmay1 amaclayacak sekilde rontgenci, somut olarak

oyunun i¢ine katma istegidir. Hatta bazi durumlarda seyirci zorlanir, rahatsiz edilir.

Sahne tasarimindan bagka sabit 151k kaynaklarinin kullanilmasi, seyircinin goriiniir
kilindig1 oyun alaninda yine onun gosterinin bir parcasi oldugu diislincesini olusturmak
icindir. Ayn1 sekilde oyuncunun kendi kaslar1 ve i¢ itkileriyle olusturduklar1 belli yiiz
ifadeleri seyircinin alisik oldugu izleme kaliplarini sarsacak ve gosterinin daha teatral
olmasini saglayacaktir.

Tiyatro, kabul edilmis goriis, duygu ve yarg: kaliplarini kirarak, kendisine ve seyircisine meydan
okuma giiciine sahiptir- daha sarsicidir ¢linkii insan organizmasinin nefesinde, bedeninde ve i¢
itkilerinde imgesini bulur. Tabuya kars1 bu meydan okuyus, bu kural ¢igneyis maskeyi ¢ikartip attiran

soku saglar...a1

Tiyatronun sok yaratici giiciinii olusturabilmek i¢in Grotowski, din ve gelenek
alaninda tabu olan durumlardan, gelenek araciligiyla kutsallastirilmig arkaik durumlardan
faydalanmak iizere mitleri kullanir. Ona gdre mit, hem eski ¢aglara ait, hem de grup
davranigina ve egilimlerine ilham verecek sekilde sosyal gruplarin psikolojisinde
bagimsiz bir varlig1 s6z konusu olan karmasik bir modeldir.

Tiyatro hala dinin bir parcast oldugunda da tiyatroydu: Mit ile din dis1 olan seyleri birlestirerek,
daha dogrusu onu agarak cemaatin ya da kabilenin tinsel enerjisini 6zgiirlestirmisti. Bdylece seyirci,
mitin hakikatinde kendi hakikatini yenilenmis bir farkindalikla goérecek, korkuyla ve kutsallik
duygusuyla katarsise varacakti. ... Ancak bugiinkii durum ¢ok farklidir. Sosyal topluluklar giin gectik¢e
daha az dinle tamimlanirken, geleneksel mit bigimleri erimekte, kaybolmakta ve yeni bir cisme
biirlinmektedir. Seyirciler ortak hakikat ya da grup modeli olarak mitle iligkilerinde giin gegtikge daha
fazla bireysellesirken, inang genellikle bir ahlaksal kanaat meselesi haline gelmistir. Demek istedigim,

hayat maskesinin ardindaki psisik katlara ulasmak i¢in gerekli soku yaratmak artik daha giigtiir...32
Bu soku yaratmak icin mitle 6zdeslesme yerine mitlere saldirmay1 onerir. Tiyatro
kolektif bilingaltinin 6ziine, zihnin icad1 olmayip insanin kaniyla, diniyle, kiiltliriiyle ve
iklimiyle miras aldig1 mitlere saldirmalidir.

Inanmayan biri olarak kutsalliktan bahsediyor, sekiiler kutsallig1 kastediyorum. Oyuncu kendini bir
meydan okuma olarak goriip, herkesin oniinde bagkalarina meydan okursa ve asiriliga, kiifre ve 6tkeyle
kutsalliga saldir1 yoluyla her giydigi maskesini yiiziinden ¢ikarirsa, seyircinin benzer bigimde kendine

niifuz etme siirecine girmesini miimkiin kilacaktir.33
Yoksul Tiyatro kuraminin gelistigi, oyuncu ¢alismasi ile seyirci iligkisinin ayrintili

ele alindig@1 bu siiregte tiyatro Prodiiksiyon Tiyatrosu evresi olarak anilir. Kordian,

31J. Grotowski, (2002). Yoksul tiyatroya dogru (Cev: Hatice Yetiskin). Istanbul: Tavanaras1 Yaymcilik, s. 23
32 Kolektif, 2016, a.g.k, s. 9
33 Kolektif, 2016, a.g.k, s. 19
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Akropolis, Dr. Faustus, Constant Prince (Sadik Prens), Apocalypsis cum figuris bu
donemde sahnelenen, oyuncu ve seyirci iliskisine yonelik siraladigimiz goriislerin

uygulandig1 son derece 6nemli prodiiksiyonlardir.

Bu prodiiksiyonlar sonucunda seyirciye etki etme yoniinde 6nemli ¢ikarimlarda
bulunulmus, hatta bir elestirmen tarafindan Grotowski’nin oyuncularla birlikte seyirciyi
de yonettigi yorumu yapilmistir (Candan, 2013,5.146 ).

Yillarca 6nce seyircinin dolaysiz katilimimi saglamay1 denedik. Simdi diger gruplarin
yaptig1 gibi bunu ne pahasina olursa olsun ele ge¢irmeyi istedik. Seyircileri bizimle birlikte
oynamaya, bizim aramizda ortaya ¢ikmaya, bizimle birlikte sarki sdylemeye, bizim telkin
ettigimiz hareket ve jestleri yapmaya zorladik. Bu tiirden davraniglari reddettigimiz bir
noktaya geldik ¢iinkii baski uyguladigimiz agikardi, zavalli bir tiranlik. Her sey bir yana bize
gelen insanlart yanlis bir yere koyuyorduk. Bu bizim sadakatsizligimizdi: onlar hazir
olmadig1 halde biz bu tiirden bir karsilasma i¢in hazirlikliydik. Oyle yapiyorduk ¢iinkii dyle
yapmak istiyorduk; dyle yapiyorlard: ¢iinkii biz onlar1 6yle yapmaya zorluyorduk. Ve
sonunda kendimize soyle diyorduk: hayir seyirciler basitge olduklart gibi kalmalilar, yani

tanik olarak, insani bir edimin taniklar1 olarak.34

Bu yaklasimla birlikte artik seyirci katilimci olmaya zorlanmiyor, neyseler o

tanik/seyirci olarak ele aliniyordu.

1959-1970 yillart aras1 Tiyatro Laboratuvar adi altinda oyuncunun ¢aligmasi ve
oyuncu- seyirci iligkisinin ayrintili arayigina girilen bir siirectir. Bu siireci Innes’den
alintiyla 6zetlersek;

Polonya Laboratuvar Tiyatrosunun sahnelemelerinde “via negativa” — Grotowski’nin teatral
performanst bir tiir rafine etme ve geliski siireciyle 6ziine indirgemesi — ile 6ykii ve karakter disarida
birakilmistir. Yanilsamaci bir aksiyon yaratmak yerine oyuncunun bedeni kurban edilerek insanin tinsel
dogasmi ¢iplaklastirma deneyimine doniismiistiir. Yasanan, gercek anlamda psikolojik bir
diseksiyondu ve bu noktaya ancak oyuncularin daha 6nceki asamalarda yeterli tinsel yogunlugu
saglamalariyla gelinebiliyordu. Geleneksel kisilestirme yerine roller dogaglamalarla gelistiriliyordu. Bu
dogaclamalarda oyuncular, toplulugun ig¢inde bulundugu durumun taleplerine verdikleri tepki i¢inde,
bireysel olarak temel diirtiilerini artyorlar, kendilerini kurgusal bir &tekini aydinlatan oyuncular olarak
var etmek yerine, kisisel bir etki yaratmaya ¢alisiyorlardi. Kendini yok eden ¢eliskiler ilkesi; diyalogu,
fiziksel hareketi, sessel anlatimi ve jestleri birbirine karsit olacak bicimde yaratiyordu... Sonugta ortaya
cikan tinsel potansiyelle oyuncu ve izleyici arasinda kathartik bir komiinyon yasanmasi

amagclaniyordu.ss

34 J.Grotowski (1994). Kutlugiin (Cev: Ciineyt Yalaz). Mimesis (5) Istanbul: Bogazigi Universitesi Oyunculari, s.121
35 C. Innes (2004). Avant-garde tiyatro: 1892-1992 (Cev: B. Giigbilmez ve A.V. Kahraman). Ankara: Dost Kitabevi
Yayinlari, s.219
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1970 yilinda Grotowski tiyatro yapmay1 biraktigini agiklar. Bu dénem sonrasi
caligmalar1 Para-tiyatro adiyla anmilir. Eski prodiiksiyonlar devam edecek ancak yeni
gosterim yapilmayacaktir.

Hala kullaniyor olsak da, bazi sozciikler oliidiir. Oyle sozciikler vardir ki yerlerine baskalari
konuldugu icin degil ifade ettikleri sey 6ldiigii i¢in 6liidiirler... Bu tiirden sozciikler arasinda: gosteri,
performans, tiyatro, seyirci, vb. sayilabilir. Peki, ama gerekli olan nedir? Nedir canli olan? Macera ve
bulusma: alelade tiirden degil, bizim bagimiza gelmesini istedigimiz tlirden bir sey bagimiza gelecektir,
dahasi bizimle olan bagkalarinin da basina gelecektir. Bunun i¢in ihtiyacimiz olan sey nedir? Her
seyden Once bir mekan ve kendi tiirdesimiz; dahasi tanimadigimiz bu kendi tiirdesimiz yanimiza
gelmelidir... Peki, ama kendi tlirdesimiz ne demektir? Bizimle ayni havayi soluyanlar ve deyim

yerindeyse duyularimizi paylasanlardir. Birlikte miimkiin olan nedir? Kutlugiin.3s
Bu donem gergek bir paylagimin, yasantinin, bulusmanin arayisi pesine diistiliir.
Bunun icin de gosterim fikrinden vazgecilip seyircinin olmadigi, bir komiinyon
deneyiminin yasanacagi bulugmalara odaklanilir. Bu bulusmalarla bir varolus siirecinin,
yasam bi¢iminin aranmasi hedeflenir. Artik tiyatronun nasil kurtulacagi sorusuna degil

insanin kendisini nasil kurtaracagi sorusuna cevap bulmaya calisilir.

Bu soruya cevap aranirken siklikla kullanilan kelime silahsizlandirmadir. Aslinda
bu kelime yoksul tiyatro ¢aligmalarinda kullanilan maskelerden armmanin ardilidir.
Ancak bu siirecte oyuncularda silahlanmay1 saglayacak etkenlerden biri olarak gdsterim,
oynuyor olma durumu, begenilme, takdir edilme ihtiyaci ve toplumda statii elde etme
kaygisi, hatta profesyonelligin kendisi bile silahlanma nedenleri olarak sayilir.

Yillar boyunca bir kimse daha ¢ok sey bilmek ister ve bunun igin ¢alisir, daha fazla hiiner elde
etmek i¢in, ama sonunda bunu tamamiyla reddetmesi gerekir ve dgrenmesi degil 6grendiklerinden
vazgegmesi, nasil yapilacagini bilmeye g¢alismayip nasil yapilmayacagini bilmesi ve her zaman
yapmakla yiiz yiize gelmesi gerekir. Tamamen yenilme riskine atilmalidir; bagkalarinin goéziinde
yenilmek degil- ki bu daha az 6nemlidir- kagirilan bir hediyenin, birisiyle basarisiz bir bulusmanin,

yani kendisiyle basarisiz bir bulusmanin yenilgisi.a7
Grotowski, bu donemde iki bin yillik Bat1 Kiiltiiri gelenegiyle bir hesaplasma
icindedir. Akil ve bilgi ¢aginda insan dogadan kopmus, kendisine ve c¢evresine
yabancilasmis, i¢sel ve digsal, viicut ve ruh olarak bir boliinmiigliik i¢ine girmistir. Ona
gore bu durum her seyin yarim yamalak yapildigi ve her seyin birbirinden ayr1 davrandigi-
diisiincelerin, kavramlarin, hareketin, duygularin pargalanmiglik durumudur, yarali olma

durumudur ve bu durum i¢inde bir insanin biitiin olamayacagi inancindadir. Biitiin olma

36 J. Grotowski, 1994, a.g.k, s.99
37 J. Grotowski, 1994, a.g.k, s. 105
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durumunun ise kendini saklamamak oldugunu belirtir. Bunun i¢inde insan bilmedigi
kendisini kesfetmeli ve meydana ¢ikarmalidir.

... seyirci sOzciigiiniin ta kendisi teatraldir, 6liidiir. Bulugmay: dislar, iligkiyi (adam adama) dislar.
Kendimizi kesfetme ve kendimizi meydana g¢ikarmaya yonelik cesaretimizin yenmesi gereken,
bilinmeyenin gizlerinin neden oldugu, bir bagka giicliik vardir. Bizi disa vuran seyi ele gegirmek yeterli
degildir; daha fazlasi yapilmalidir: ona etki etmek, miimkiin oldugu kadar fazla, sonsuz 151k i¢inde,

gizlice degil agikga. 38

Grotowski ve ekibi uzun yillar tiyatronun 6ziinii arastirmislar ve bu 6ziin insanlar
arasindaki dogrudan temas oldugu sonucuna varmislardir. Bu temasin da gdsteri yoluyla
degil gercek yasamda var olacagi sonucuna ulagmiglardir. Bu amagcla kendileri gibi
diisiiniip hisseden kisilerle karsilasma adina ekiple beraber bir dizi bulusma organize
edilmeye baslanir.1970’lerin ilk yillar1 parateatral projelere katilacak izleyici gruplarini
bulmak i¢in kullanilir. Staniewski, bu ilk dénemde Grotowski’nin ¢aligmalarina dahil
olmus ve 1976 Mayisina kadar ekiple ¢alismasini siirdiirmiistiir. Ilk bulusma 1973 yilinda
“Ozel Proje” adiyla Amerika’nin Philedelphia eyaletinde kirsal bir alanda yapilir. 1975
yilinda “Arastirma Universitesi” adli bir programla 26 iilkeden binlerce kisinin
katilimiyla biiylik ¢apli bir bulusma gergeklesir. Bu karsilasmada bir araya gelen
yonetmen, oyuncu ve arastirmacilarla bilgi alis verisinde bulunulur. Bu projelerin en
gelismis bicimleri 1976-1977 yillarinda Dag Projesi (Gece Nobeti, Yol ve Ates Dagi
olmak {izere ii¢ asamadan olusuyordu) ve Yeryiizii Projesi basliklariyla sunulur.
“Bulusma bigimleri bu 6zel projelere hazirlik i¢in kullanilan egzersizlerden ve oyunculuk
terapisinden, yiiksek sesle diisiinme ve kendi sarkim olarak tanimlanan workshoplara
kadar uzaniyordu (Innes, 1993, 5.222)”.

Innes, bu 6zel projelerden birinde, yetmis bes ila iki yiiz kisinin yalnizca
oyuncularin ellerindeki komiirlii lambalar ve mesalelerle aydinlanan, los ve
sinirlandirilmig bir alanda bir araya getirildigini aktarir. Katilimeilarin, burada toplu
dogaclamalara katildigim1 ya da temel dokunma denemeleri ile kendilerini ifade
ettiklerini, dogaclama olarak yapilan miizigin o anin duygusuna eslik edip, herkesi bir
arada tuttugunu sdyler. Diger bir 6zel proje, bireysellik ve kiiltiiriin birikimlerini silip
atacak, katilimcilan fiziksel koklerine dondiirecek ve insanin dogal diinyayla arasindaki
ilkel iliskisine doniik, bireysel farkindalik yaratici temel gruplagsmalar olusturmasi igin

uygulanir (Innes, 2004, s.222).

38 J. Grotowski, 1994, a.g.k, s. 109
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Bu caligma kiiciik bir grupla, gece kirda agik bir alanda gergeklestirilmistir. Deneyimin ilk bolimii
herkesi birbirinden ayiran, karanlikta birakan ve caliliklarda ¢iplak ayakla kosmalarimni gerektiren
eziyetli bir erginlesmeyi animsatiyordu. Cevreyle boyle dogrudan iligski kurmak modern uygarligin
azaltarak islevsizlestirdigi dokunma ve koklama duygularina vurgu yapiyor ve nehirde gerceklesen
vaftizle devam ediyordu. Bundan sonra tamtamlarin sesi katilimcilart gece boyunca davullarin esliginde
cevresinde dans edecekleri atese dogru yonlendiriyordu. Deneyim kesis kahvaltist ve giin dogumunda

gergeklestirilen dogaglama rahatlama oyunlariyla tamamlaniyordu.39
Innes’in  Ornekledigi bu c¢aligmalar Staniewski’nin ileride anlatacagimiz

caligmalarinin temel 6geleri arasinda yer alir.

Kisaca goz attigimiz para-tiyatro evresinin hedeflediklerini Grotowski’nin
sOzleriyle toparlayacak olursak;

Vazgecilmez olan tiyatro degil oldukga farkli bir seydir. Sizinle benim aramdaki engelleri agmak:
sizinle bulugmak iizere ortaya ¢ikmak, boylece kalabalikta kaybolmayiz- ya da sozciikler arasinda, ya
da agiklamalarda, ya da giizel bir bigimde kesin diigiinceler arasinda... bu simdiye kadar tiyatro olarak
tamimladigimiz seyi yikacaktir. Daha ziyade bir bulugma olacaktir. Nasil sdylesem ortak- kutlugiin.
Birbirini taniyanlar1 kapsayacak ama ardindan... bir sekilde ve zaman gectikge... taninmayanlari,
disaridan gelen ama ayni ihtiyact duyan, ayni olan, deyim yerindeyse ayni tiirden olanlar1 kapsayacak..
Orada tiyatro lagvedilecek, utang ve korku da, kendini saklama ihtiyaci da ve ayni zamanda biz olmayan
bir rolii stirekli olarak oynama ihtiyaci. Gergekten de tiyatronun bir saklanma, sahtekarlik, goriintimler
ustaligr haline geldigini diisiinliyorum Bu hayatla baglantiliydi, saklanmay1 ve sahtekarligi 6grenme

anlamina gelen bir hayatla. Ama bugiiniin ihtiyaci tam ters yondedir, bizim arastirdigimiz sey gibi.4o
Staniewski, 1976 yilinda paratiyatro evresi en yiiksek projeleri ortaya koyacagi
sirada gruptan ayrilir. Ayrilma nedenini su sozleriyle agiklar:

Grotowski’nin paratiyatro c¢aligmasi zirvesindeyken kutsal olmayan tiyatro yapmak icin
laboratuvarindan ayrildim. Rabelais’in “Gargantua ve Pantagruel’i ile ise bagladim. Bu g¢alismay1
tagrada yasayan insanlara gosterdim ciinkii biiylik sehirlerdekilere gdstermekten utaniyordum. Bu
calisma Grotowski’nin Laboratuvari’nin tam karsi kutbunda yer aliyordu. 1976°da Laboratuvari terk
eder etmez biiyiik bir tutkuyla bir tiyatro oyunu sahnelemek istedim. Laboratuvarin “holiday” evresinde
calisanlar benden tiksindiler... ‘Tiyatro ugruna harekete ihanet eden biri o’. Benim i¢in kendi
performatif yapisi i¢inde bir seyler iiretmek ¢ok dnemliydi; seramonileri ve ritiielleri degistirmekten

daha fazlasini i¢inde barindirtyordu.41

39 Innes, 2004, a.g.k., s. 222-223

40 40 J. Grotowski, 1994, a.g.k., 5.128

a1 1. Yildinnm (2012). Gardzienice: Bahtin’den Antik Yunan'a .47
http://dergipark.gov.tr/iutiyatro/issue/18481/194612 (Erisim Tarihi: 8.12.2016)
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3.1.4. Bahtin ve karnavalesk goriis

Mihail Bahtin’in “Rabelais ve Diinyas1” 1968 yilinda ingilizceye ¢evrilinceye kadar
Bat1 diinyasinda taninmiyordu. Basildiktan sonra diinya capinda bir {line kavusur.
Staniewski, Grotowski ile calistigi donemde Bahtin’in goriislerinden etkilenerek kendi
yolunu ¢izme amaciyla gruptan ayrilir. Kendisinin de belirttigi gibi “Gargantua ve
Pantagruel” lizerine ¢alismaya baslar. Bahtin’in eserlerinde vurguladigi pek ¢ok diisiince

Gardzienice Tiyatro Toplulugunun ¢aligma disiplininin teorik alt yapisini olusturur.

Bahtin’e gore hayatin kendisi insanin davranig- biligsel edimleriyle orgilitlenmis bir
yapidir ve degerler sistemiyle yiikliidiir. “Sanat sadece bu orgiitlii malzemeyi, ayirt edici
ozelligi yeni degerler ortaya ¢ikarmak olan yeni bir sisteme doniistiiriir (Bahtin, 2005(a),
s.10)”. Sanatci, kendinde biitiinliikleri birlestirip yeni biitiinii olusturan tekil kisidir.
Biitlinlerin birlesimi igerikten yani hayatin sisteminden yoksun kalip bi¢cime yonelik
olursa mekanik bir birlesim olacak ve biitiiniin parcalar1 birbirine yabanci kalacaktir. Bu
kopuklugun ortadan kalkmasi sanat¢inin sorumluluguna baglidir. Sanatgi, sanatta
deneyimledigi ve anladig1 seyin sorumlulugunu, kendi hayatiyla birlikte {istlenmek
zorundadir; deneyimledigi ve anladigi seylerin hayatinda etkili olmasimin kosulu bu
sorumluluktur. Ama Bahtin’e gore bu sorumluluk, bir kabahatin sorumlulugunu-sugu- ve
suclama sorumlulugunu da gerektirir. “Sair, hayatin bayagi nesrinden kendi siirinin suglu
oldugunu unutmamalidir; ama giindelik hayatin insan1 da, sanatin yararsizliginin aslinda
kendisinin 6zensizlige egilimli olmasindan ve hayatindaki dertlerin ciddi olmamasindan
kaynaklandigini bilmelidir (Bahtin, 2005(b), s.13)”.

Bahtin, kisiligimizin verili biitiiniinii kendimizde algilayabilmemizin veya bdyle bir
beceriye sahip olabilmemizin bizim i¢in miimkiin olmadigint savunur. Karnavaldan
Romana adli kitabin 6nsoziinde Sibel Irzik Bahtin’in bu goriisiinii sdyle aciklar:

Kisinin ancak bir bagkasi yoluyla kendini bir biitiin olarak ortaya koyabildigi, 6teki tarafindan
goriilebilecegini bilmenin benligi tanimladigi, 6znenin ancak 6zneler arasi bir iligski bigiminde var
olabildigi... Kendini tanimlamak igin gozlerini 6tekine ¢evirmek, yabanci olani anlamak igin kendi
konumuna siki sikiya bagli kalmak olarak ozetleyebilecegimiz bu yaklasim Bakhtin’in en erken
yazilarinda bile yalnizca insanlar arasindaki iligkilere ya da mutlak 6teki olarak tanriyla insan arasindaki
iliskiye dair ahlaki bir ilke degildir. Her tiirlii bilmenin 6n kosulu olarak ortaya koyuldugu igin
epistemolojik bir varsayimdir. Farkli kavramlar ve soyutlama diizeyleri, bilmenin biitiin nesneleri,
insanlarin farkli deneyim ve etkinlik alanlart arasinda da ayni karsilikli digsallik ve &tekilik iliskileri

gegerli oldugu i¢in, bu anlayis ayni zamanda bir ¢6ziimleme yontemidir.42

42 M. Bahtin (2001). Karnavaldan romana (Cev: Cem Soydemir). Istanbul: Ayrint1 Yayinlari, s.8-9
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Burada agiklanan Ben-Oteki iliskisi, bir 6znenin kendisini ancak baska bir 6zneyle
tanimlayabilecegi ve Oznenin bir baska 6zne araciligiyla kendisiyle iliski kurmasinin
miimkiin olacagi diisiincesidir. Bahtin, bir bilince kars1 ikinci bir biling saptamasini yapar
ve bu ikinci bilinci tanik ve yargi¢ kelimeleriyle karsilar.

Tanik ve yargig. Biling diinyada (varolusta) ortaya ciktiginda, belki de biyolojik yasam ortaya
ciktiginda (belki yalnizca hayvanlar degil agaclar ve otlar da tanik olur ve yargilarlar) diinya (varolus)
koklii bir degisime ugramistir. Tas hala tas gibi ve giines giineslidir, fakat bir biitlin olarak varolus olay1
bambagka olur, ¢iinkii bu olayla birlikte ilk defa yeni, basat bir karakter diinyevi varolusun sahnesine
girer: tanik ve yargic. Ve giines fiziksel olarak ayni kalsa da degismistir, ¢linkii tanik ve yargic
tarafindan bilinmistir. Salt olmay1 birakip kendinde ve kendisi-i¢in- olmaya ve bir bagkasi-i¢in- olmaya
baglamistir, ¢iinkii bagkasinin (tanigin ve yargicin) bilincine yansimustir: kokiinden degismis,

zenginlesmis ve goriiniisii degismistir.4s

Bahtin’e gore hayatta, biliste ve gergeklesmis eylemlerde belirli bir nesne olarak

adlandirdigimiz sey, belirliligini ancak onunla iliskimiz sayesinde kazanir. Ona gore
zorunlu bir ilkeye dayanan her iliski, yaratici ve iiretken bir nitelik tagir.

Bir nesneyle olan ilisgkimizin zorunlu bir ilkeye dayanmaktan ¢iktig1 (adeta gegici bir istek haline
geldigi) yerde, baska bir deyisle, seylerle ve diinyayla zorunlu bir ilkeye dayali iliskimizi terk ettigimiz
noktada nesnenin belirliligiyle yabanci ve bagimsiz bir sey olarak karsilagiriz. Nesnenin belirliligi bizim
icin kaybolmaya baslar ve olumsal olanin hakimiyetine gireriz, bunun sonucunda da, hem kendimizi

hem de diinyanin degismez belirliligini kaybederiz.44
Romanda Soylem adli denemesinde bicim bilimcileri bu iliskiyi ele almadiklari,
igeriginden yoksun olarak yapitin sadece bi¢im diizeyiyle ilgilendikleri i¢in elestirir. Ona
gore, bicimsel yaklasim ile soyut ideolojik yaklasim arasindaki kopukluk giderilmeli,
bicem ve igerik tek bir biitiin olarak goriilmelidir.

Bicem ve dilin tiir sorunundan koparilmasi, biiyiik 6l¢iide, bir bigemin yalnizca tekil ve donem-
sinirli izleri ayricalikli inceleme konulart olurken, temel toplumsal tinisinin géz ardi edilmesine yol
acmugtir. Tirlerin biyiik tarihsel yazgilari, sonugta tek tek sanatcilara ve sanatsal akimlara baglanan
bicemsel degisikliklerin 6nemsiz inis ¢ikislarinin golgesinde kalir. Bu nedenle, bigembilim sorunlara
yonelik sahici bir felsefi ve sosyolojik yaklasimdan mahrum kalmakta; uyduruk bigemsel ayrintilar
batakligina saplanip kalmakta; tekil ve donem-sinirli degisikliklerin arkasindaki sanatsal sGylemin
biiyiikk ve anonim yazgilarimi duyumsayamamaktadir. Bigembilim ¢ogu zaman kendisini bir “6zel
zanaatkarlik” bigembilimi olarak tanimlamakta ve sOylemin sanat¢inin calisma odasi disindaki
toplumsal yasamini, kamusal alanlarin, sokaklarin, kentlerin ve kdylerin, toplumsal gruplarin, nesillerin
ve donemlerin agik uzamlarinda barinan sdylemi goz ardi etmektedir. Bigembilim yasayan soylemle
ilgilenmek yerine bu sdylemden yaratilan dokubilimsel (histological) bir numuneyle, bir sanatginin
bireysel yaratici giiglerinin hizmetindeki soyut sdylemle ilgilenir. Ama sdylemin iginde yasadigi asli

toplumsal kiplerden kopartilmig olan bigemin bu bireysel ve tarafli tinilari, bdylesi bir formiillestirimde

43 M. Bahtin (2016). Séylem tiirleri ve baska yazilar .(Cev: Okan N. Ciftci). Istanbul: Metis Yayinlari, s.140
44 M Bahtin,(2005).Sanat ve sorumluluk (Cev: Cem Soydemir).istanbul: Ayrint1 Yaymlari, s.17
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kacinilmaz olarak yavan ve soyut bir goriiniime biiriiniir ve bu nedenle, bir yapitin anlamsal

bilesenleriyle olusturduklari organik biitiinliikte incelenemez.4s

Bahtin i¢in iliski kavrami ¢ok onemlidir. Ama iliskide sinirli, biitiinliiklii, merkezci
ve degismez olan1 yadsir. Oznenin olusumu igin belirledigi yenilenen, degisen, doniisen,
otekiyle olusan bilingli iliskiyi, sdylemde de diyalojizm ve cokseslilik terimleriyle
karsilar. Bahtin, soylemi toplumsal yasamla, kamusal alanla, tarihselligiyle, yasayan bir
biitlin olarak ele alir ve bu sdylem karsilikli diyalogla yani bir konusma aninda anlaml
hale gelir. Bu diyalog, iginde otoriter sozii, tekil 6zneyi barindirmaz. Anlama-
anlamlandirma siirecine tabidir. Aslinda Bahtin’in en temel savunusu, tim otoriter,
merkezi diisiinceye kars1 bir savunudur. Ciinkii otoriter diislince sekli farkliliklar1 ortadan
kaldiracak, tek tiplestirecek ve coksesliligi engelleyecektir. Diyalojizm teriminin ilksel

goriinlisiinii de Sokratik diyalog ve Menippea Yergisinde bulur.

Bahtin, yar1 ciddi-yar1 komik tiirde ele aldig1 bu iki yapiy1 Karnavallagmis Edebiyat
kategorisi igine sokar ve bu tiirlerin 6nemli 6zelliklerinden bahseder. Bu 6zelliklerden ilki
tiiriin gergeklikle olan yeni iliskisidir. Bu iligkide ¢ikis noktalari, yasayan simdi, i¢inde
bulunulan andir. Temsilin konusu herhangi bir epik veya trajik mesafe olmaksizin, mit ve
efsanenin mutlak ge¢misinde degil simdiki zamanin diizleminde sunulur ve mitin
kahramanlari, gecmisin tarihsel kisilikleri kasitli olarak o giiniin kosullarinda temsil
edilir. Bu tiirlerin ikinci ozelligi ilk Ozelligine baglhidir ve efsaneye dayanmazlar.
Kendilerini efsane araciligiyla kutsamazlar, bilingli bir sekilde deneyim ve 6zgiir yaratim
tizerinde temellenirler; efsaneyle olan iligkileri ¢ogu durumda son derece elestireldir,
hatta bazen kinik (alayci) bir ifsayr andirir. “Dolayisiyla, burada ilk kez, efsaneden
neredeyse tamamen kurtulmus, efsane yerine deneyim ve 0zgiir yaratima dayanan bir
imge boy gosterir (Bahtin, 2001, 5.219)”. Bu tiirlerin {i¢lincii 6zelligi ¢oksesli olmalaridir.
“Cok-perdeli bir anlati, yiiksek ve agagi olanin, ciddi ve komik olanin harmanlanmasi bu
tiirlerin tipik 6zelligidir (Bahtin, 2001, s.219)”.

Bahtin’e gore Sokratik diyalog retorik bir tiir degildir ve folklorik ve karnavalesk
bir temelden dogar. Bu tir baslangigta Sokrates’in yiiriittiigii gercek karsilikli
konusmalarin anilarindan, hatirlanan konugmalarin yaziya gecirilip kisa bir Oykiiyle
cergevelenmesinden olusur. Zamanla Platon gibi yaratici ve 6zgiir tutumda olanlar, tiirt,

tarithin ve ani tarzinin kisitlamalarindan kurtararak, hakikatin diyalojik olarak ortaya

45 Bahtin, 2001, a.g.k, s:34
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cikabilmesi i¢in, Sokratik yontemle bir diyalogun bir 6ykiiyle ¢ercevelenmesinden olusan

bir bigime doniistiiriir. Bahtin, tiiriin 6nem tastyan 6zelliklerini soyle siralar:

1.

Bu tiirlin temelinde Sokrates’e ait ‘hakikatin diyalojik dogas1’ ve hakikate dair
insan diislincesinin diyalojik dogas1 diislincesi yatar. Resmi monolojizmin ve
hakikate tekil diistinceyle sahip oldugunu diisiinen kisilerin karsisina hakikatin tek
kisinin beyninin i¢inde dogmadigini, hakikati ortaklasa arayan insanlar arasinda,
bu insanlarin diyalojik etkilesimleri siirecinde dogdugunu ortaya ¢ikarmak

amaclanmaktadir.

Sokratik diyalogun iki temel araci sinkrisis ve anakrisis’tir. Sinkrisis, bir konuya
iligkin c¢esitli bakis agilarinin yan yana getirilmesi, Anakrisis ise, kisinin
muhatabinin s6zlerini meydana ¢ikarip kiskirtmak i¢in, onu fikrini agiklamaya ve

adamakilli ifade etmeye zorlamak i¢in kullanilan bir aractir.

Sokratik diyalogun kahramanlar1 ideologlardir. Bas ideolog Sokrates’in
kendisidir, ama Sokrates’in konusmaya girdigi herkes de -6grencileri, Sofistler,
Sokrates’in diyaloga ¢ekip, istemedikleri halde ideolog kildig1 basit insanlar- birer

ideologdur.

Sokratik diyalogda diyalogun olay Orgiisiiniin yaslandigi durum bazen,
anakrisisle, yani soziin sozle kiskirtilmasiyla beraber, ayn1 amaca ulagsmak igin
kullanilir. Egikte diyalog olarak tanimlanan bu durumla olagandisi bir durum
yaratma egilimi, sozii yasamin tiim otomatikligi ve nesne olma halinden
arindiracak, kisiyi kisiliginin ve diislincesinin en derin, en gizli sakli yonlerini,
katmanlarin1 agiklamaya zorlayacak bir egilim bulunmaktadir.

Sokratik diyalogda fikir organik olarak kisinin imgesiyle, fikrin tasiyicisinin
imgesiyle bilesir (Sokrates ve diyalogun diger temel katilimecilari). Fikrin
diyalojik sinanmasi eszamanli olarak fikri temsil eden kisinin sinanmasit anlamina

da gelmektedir (Bahtin, 2001, s.222-223).

Bahtin’in inceledigi ikinci yar1 ciddi yar1 komik tiir Menippos Yergisidir. Gardzienice

Toplulugu’nun gdsterimlerinden biri olan ve onlarin diinyaca taninmalarina neden olan

Apulleus’un Metamorfozlar1 (Altin Esek) bu tiirliin 6rneklerindendir. Bahtin, bu tiiriin

farkl1 bigim ve tiirlerle modern ¢aga kadar gelisimini slirdiirdligiinii aktarir ve tiiriin genel

ozelliklerini soyle siralar:

1. Sokratik diyaloga nazaran komiklik 6gesi daha baskindir.
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10.
11.

Efsaneden bagimsizlagmistir ve hayatla digsal bir benzerlik tasima zorunluluguyla

kisitlanmamaktadir.

Menippea’da, felsefi bir fikrin, bir sdylemin, hakikatin pesindeki bilge bir insanin
imgesinde cisimlesmis bir hakikatin yolunun ag¢ilmasi ve smanmasi igin

olagandis1 (fantastik) durumlar yaratilir.

Kendisinde barindirdig1 6zgiir fantastik, simgesel, hatta zaman zaman mistik-
dinsel 0ge, u¢ ve olgunlasmamis sefalet dogalcilifiyla olan organiklik
birlesmistir. Yerylizlindeki hakikatin serlivenleri anayollarda, genelevlerde,
hirsizlarin batakhanelerinde, meyhanelerde, pazar yerlerinde, hapishanelerde,
gizli tarikatlarin erotik grup seks ayinlerinde vb. gerceklesir. Boyle mekanlarin
kullanimiyla, sefaletten korkmamak, yasamin herhangi bir pisliginden

cekinmemek diislincesi olusturulmaya caligilir.

Cesur yaratim ve fantastik 6geler menippeada, felsefi evrenselcilikle ve diinyayi
olas1 en genis Olgekte diisiinme kapasitesi ile bilesir. Menippeada nihai sorular

sorularak, nihai felsefi konumlar sinavdan gegirilir.

Menippea’nin felsefi evrenselciligiyle baglantili olarak {i¢diizlemli bir yapi
olusturulur. Eylem ve diyalojik bakis agilar1 yeryliziinden Olympos’a ve Oliiler

diyarina aktarilir.

Menippea’da, antik epik ve trajediye yabanci, 6zel tip bir deneysel fantastiklik
kullanilir: alisilmadik bir bakis agisiyla yapilan ve yasamin goézlemlenen
fenomenlerinin 6lgeginde koklii bir degisiklikle sonuglanan gozlem aktarilir.
Menippea’da ilk kez, ahlaki-psikolojik deney olarak adlandirilabilecek sey boy
gosterir. Kullanilan riiyalar, hayaller, delilik bir kisinin ve yazgisinin epik ve trajik
biitiinliiglinii parcalayarak, kiside baska bir kisinin ve baska bir yasamin
olanaklar1 agiga vurulur, kisi son bi¢cimini almis olma niteligini yitirir ve sadece
tek bir seyi ifade etmekten ¢ikar.

Menippeada yerlesik davranis ve adabimuaseret normlarmin ihlal edilerek
kullanimn tipiktir.

Menippea keskin tezatlar ve zit kavramlardan olusan kombinasyonlarla doludur.
Menippeada, diisler veya bilinmedik topraklara yapilan geziler bi¢ciminde ele

aldig1 toplumsal {itopya 6gelerine sik sik yer verilir.
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12. Tiir ayrim1 yoktur. Uzun 6ykii, mektup, diizyazi, siir vb. tiirler i¢ ige gegmis bir
sekilde kullanilir.

13. Son olarak menippea, giincel ve revagta olan konular1 isler (Bahtin, 2001, s.226-
232).

Siraladigimiz bu 6zellikleriyle Menippos yergisi heterojen olan tiim yapilari iginde
barindirarak organik bir biitiinliige ulasir ve antik olgiiliiliik, biitiinliik, giizellik, uyum
gibi normlarin sarsilmaya basladig1 bir donemde ortaya ¢ikar. Diinya goriisiine dair “nihai
sorulara” iligkin tartismalarin halkin tiim katmanlar1 arasinda giindelik kitlesel bir
fenomene doniisiip, insanlarin bir araya geldigi her zaman ve her yerde her kesimden
insanin iligkisiyle sekillenir.

Bahtin’in bu iki tiir {izerinde 6nemle durmasinin nedeni, ¢oksesliligin ortaya
c¢ikabilmesi i¢in gerekli olan belirli tiir kosullarint hazirlamis olmalaridir.

... Yar1 ciddi-yar1 komik tiirler yalnizca igeriden degil, ciddi tiirlere yonelik miisterek muhalefetleri
araciligiyla disaridan da biitiinlesir... Ciddi tiirler, Bakhtin'in deyimiyle monolojiktir, yani biitlinliiklii
ve degismez bir sOylem evreni varsayar (veya dayatir). Yar1 ciddi-yar1 komik tiirler ise, tersine,
diyalojiktir; boyle bir biitiinliigiin olanakliligin1 ya da daha kesin bir ifadeyle deneyimlenmesini
yadsirlar. Trajedi ve epik bir duvar 6riip kapatiyorsa sayet, Menippos’a 6zgii bigimler, yeni olanaklarin
onilinii agar, teshir eder. Ciddi tiirler, insanm1 kavrar; Menippos’a yaslanan tiirler ise, insanin yazgisini
bilemeyisi ve ona hakim olamayisini temel alir. Eksiksiz, biitiinliiklii bir hakikat sistemi vizyonuna
karst Menippos yergisi bu sistemin disinda unsurlar onerir. Yari ciddi-yart komik tirler, entelektiiel
ortodoksiye kars1 iistli kapali ya da acik bir meydan okumadir; dyle ki, yalnizca felsefi iceriginde degil,

yapisi ve dilinde de yanstyan bir meydan okuma.4s
Bahtin’e gore bu tiirler karnaval duygusuyla yiikliidiir ve diinyanin karnavalesk
algilanig1 kudretli bir yasam-yaratic1 ve doniistiiriicii giice, dayanikli bir canliliga sahiptir.
Karnaval diinyasini her ne kadar edebi yazin tarihinde incelemis olsa da, O’nun olusla
ilgili goriislerinin kaynagmi, karnavalin yapist olusturur. Bahtin, hem Karnavaldan
Romana hem de Rabelais ve Diinyas1 adl1 calismalarinda karnaval diinyasini ayrintilartyla
inceler. Ona gore karnaval:

Karnaval, sahneye ¢ikilmaksizin ve icracilarla izleyiciler arasinda bir ayrim yapilmaksizin
gergeklesen bir torendir. Karnavalda herkes etkin bir katilimcidir, karnaval edimine herkes katilir.
Karnaval izlenmez, hatta daha dogru bir dille icra bile edilmez; katilimcilari karnavalin icinde yasariar,
karnavalin yasalar yiiriirliikte oldugu siirece bu yasalara gore yasarlar; yani, karnavalesk bir yasam
siirerler. Karnavalesk yasam alisildik seyrinden ¢ikmig bir yasam oldugu i¢in de, bir 6lgiide “ters yiiz

edilmis bir yasam”dir, “diinyanin tersine ¢evrilmis tarafi”dir.47

46 Bahtin, 2001, a.g.k, s: 217
47 Bahtin, 2001, a.g.k, s: 238
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Karnaval yasami giindelik dis1 bir yasamdir. Bu silire boyunca insanlar, siradan
yasamin hiyerarsik, dinsel, sinifsal, cinsel, yassal esitsizliklerinden ve baskilarin
tahakkiimiinden kurtularak 6zgiir, samimi sicak bir iliski bi¢imine gegerler. Karnaval
zamani, kisiler arasindaki mesafelerin kaldirildigi bir zamandir. Bahtin, mesafelerin
kalktig1 bu donemlerin temel kategorileri oldugunu vurgular. Bu kategorilerden ilki
Ozgiir, teklifsiz, sicak temastir. Bu temasla otoritenin belirledigi konumlanmalar yikilir

ve bu konumlarin normlarina uymayan ikinci bir kategori tiirii tuhaflik ortaya ¢ikar.

Tuhafliklar somut olarak bedensel zevkleri ortaya ¢ikararak, insan dogasinin gizli
yonlerinin gorilinlir kilinmasina olanak tanir. Karnaval diinyasiin tigiincii kategorisini
uygunsuz birlesmeler olusturur. Karnaval, kutsali cismani olanla, yiiceyi asagi olanla,
Oonemliyi Onemsizle, bilgeligi aptallikla bir araya getirir, bilestirir, iliskilendirir ve
biitiinlestirir. Tim bu kategorilerle iliskili dordiincii kategori saygisizliktir. Karnavalesk
kiiftirler, kiiclik diisiirme, karnavalesk miistehcenlikler, kutsal metinlere ve deyislere
iliskin karnavalesk parodiler bu kategori i¢inde anilir. Bahtin’e gore “karnavala 6zgii
kategoriler esitlik ve ozgiirliige, her seyin karsilikli baglantili olusuna veya karsitlarin
birligine dair soyut diislinceler degildir. Bunlar, bizzat yasam bi¢giminde deneyimlenen ve
oynanan, somut olarak bedensel zevkleri cagristiran ritiiel-tdrensel diisiincelerdir (Bahtin,

2001, s.239)”.

Bahtin’e gore karnavalin birinci edimi, karnaval kralinin giiliing bir sekilde tahta
cikarilmasit ve ardindan tahttan indirilmesidir. Bu ritiiel ediminin altinda tamamen
yenilenme, yeniden dogma, degisim ve bu yeniligin dogumu i¢in abartili 6liim diislincesi
vardir.

Tahta ¢ikarma/tahttan indirme, degisme-yenilenmenin kaginilmazligi ve ayn1 zamanda yaratici
giiciinii, tim yap1 ve diizenlerin, tiim otorite ve tiim (hiyerarsik) konumlarin neseli goreliligini ifade
eden ikici bir ¢ift anlamli ritiieldir. Tahta ¢ikarma zaten igkin bir tahttan indirme fikrini kapsamaktadir:
daha en bastan ¢ift anlamlidir. Sonugta, tahta gecirilen kahraman da, ger¢ek bir kralin zitt1, bir kdle

veya bir soytaridir; bu edim, adeta, karnavalin tersyiiz edilmis diinyasin1 agmakta ve kutsamaktadir.4s

Karnaval giiliisii ayn1 sekilde ikircikli bir anlam tagiyan diger 6nemli bir edimdir.

Otoritelerin ve hakikatlerin, diinya diizeninin degisimine hizmet eder. Bahtin karnaval
giiliisliniin 6zelliklerini soyle tanimlar:

Karnaval giiliisii, her seyden once senlige 6zgii bir giiliistiir, dolayisiyla da herhangi bir komik olaya
verilen bireysel bir tepki degildir. Karnaval giiliisii, tiim halkin giiliisiidiir. Tkincisi, ufku evrenseldir;

karnavala katilan katilmayan herkese yonelen bir giiliistiir. Tiim diinya, giiliing yiiziiyle, neseli

48 Bahtin, 2001, a.g.k s: 240
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goreceligi icinde goriiliir. Ugiinciisii, bu giiliis miiphemdir; hem nese ve zafer dolu hem alayc1 ve
taklitcidir. Soyler ve inkar eder, gémer ve hayat verir. Karnaval giiliisiinde insanlar kendilerini
diinyanin biitiinselliginin digina atmazlar. Onlar da tamamlanmamustir, onlar da 6liir ve yeniden hayat
kazanir ve tazelenirler. Halkin senlige 6zgii giiliislinii, modern zamanlarin salt yergilerinden ayiran en
onemli 6zelligi budur. Giiliisii olumsuz olan modern yergici kendini alay nesnesinin yukarisina bir yere
yerlestirir, ona kargidir. Halbuki halkin komik miiphem giiliisii, tim bir diinyanin bakis agisini ifade

eder; ona giilen adam ayn1 zamanda onun bir parcasi olur.49
Her tiirlii baski, yaptirim, merkeziyetci diisiinceye karsi degisimi, doniisiimii,
armdiricilig, yeniligi amaglayan karnaval giiliisii, icinde bu amagclariyla ikircikli durumu

barindirir. Diinyanin kalic1 olarak degismez denen yapilarini bu giiliisle alasagi eder.

Parodilestirme de ikircikli bir anlam tasiyan karnaval edimlerinden biridir. Var

olan diizenin i¢ yliziinli gdstermeyi amaglar.

Bahtin, karnaval zaman ve mekanlarinin da iizerinde ayrintili durur. Karnaval
zamanlar1 dogal dongiide tekrar eden olaylar, biyolojik ya da tarihsel siireclerdir.
Senlikler, kriz anlartyla ve doga dongiisiiniin veya toplumsal ya da bireysel yasamlarin
kirilma noktalariyla iliskilidir. “Oliim ve dirilis, degisim ve yeniden tesekkiil anlar1 her
zaman diinyanin senlikli bir algilanigina yol agmistir... Halk bu zamanlarda cemaatin,
Ozgiirliigiin, esitligin ve bollugun iitopik alanina girerdi (Bahtin, 2005, s.35)”. Karnaval
mekanlar1 meydanlar, pazar yerleri, meydanlara baglanan sokaklardir. Bu mekanlar
teklifsiz ve samimi iletisimin tiretildigi, toplumsal siiflarin ortadan kalktigi, kendine ait
bir konusma dilinin gegerli oldugu alanlardir. Buralarda tiim esitsizlik durumlarim
ortadan kaldiran, 6zglir ve yenilestirici karnaval giiliisliniin egemen oldugu bir atmosfer

yaratilmis olur.

Bahtin, halk senlikleriyle ilgili olarak grotesk ve grotesk ger¢ekg¢ilik kavramlarini
da derinlemesine inceler ve bu iki kavramin kullanimindaki tarihsel degisimlerin tizerinde
durur. Grotesk gercekeilik kavramini bedenin maddi bedensel imgelerine kosut olarak
kullanir. Bedensel hayata dair kullanilan imgelerin temalar1, bolluk, dogum, biiytimedir.
Kozmik ve tiim halka aittirler. Bedensel olarak tecrit edilmis olan birey bu imgelerle
genisletilir, biiyiitiiliir, abartilir. Grotesk gercekeiligin temel ilkesi itibarsizlagtirmak,
yukarida ve ulasilmaz normlarla belirlenen diinyalar1 asagi indirmektir. Ona gore,
Ortagag soytarisi ve palyacosunun giilme, alay, asagilama, yeme, i¢cme, digkilamayla

yarattig1 sey, yiice diinyevi jestleri maddi alana indirme amac1 giider.

49 M. Bahtin (2005-a). Rabelais ve diinyas: (Cev: Cigek Oztek). Istanbul: Ayrint1 Yaynlari, s: 38
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Grotesk gercekgilikte, yukaridakinin itibarsizlagtirilmasi ve asagi indirilmesinin bi¢imsel ve
goreceli bir karakteri yoktur. Burada yukar1 ve asaginin mutlak ve tamamen topografik bir anlami
vardir. Asagi diinyadir, yukar1 ise sema. Diinya yiyip yutan bir 6gedir (mezar, rahim); ayn1 zamanda da
bir dogum ve yeniden dogum 6gesi (anne memesi). Kozmik vecheleriyle yukari ile asaginin anlamu iste
budur. Ote yandan bunlarim saf bedensel vechelerinde —ki kozmik alandan ¢ok net bir sekilde ayrilamaz-
yukar1 bdlge yiiz ya da kafa, agsag1 bolge ise lireme organlari, karin ve kaba etlerdir. Bu mutlak anlamda
topografik yan anlamlar, ortagag parodisi dahil grotesk gercekgiligin gesitli bigimleri tarafindan
kullanilirlar. Burada itibarsizlastirma, diinyaya inmek, hem yiyip yutan hem doguran 6ge olarak
diinyayla temasa gegmektir. Itibarsizlastirmak, ayni anda hem gémmek hem tohum atmak hem de
oldiirmektir, fakat ortaya daha bol ve iyi bir sey ¢ikarmak icin. Itibarsizlastirmak ayni zamanda bedenin
asag1 bolgeleriyle, karnin igindeki hayatla ve ilireme organlarryla mesgul olmaktir; dolayisiyla
digkilama, ¢iftlesme, ana rahmine diisme, gebelik ve dogum gibi edimlerle iligkilidir... Bir nesneyi
itibarsizlagtirmak onu sadece yoklugun ugurumlarina, mutlak yikima dogru degil, iiremenin
gergeklestigi alt bolgelere, ana rahmine diisiilen ve dogumun gergeklestigi yone dogru firlatip atmaktir.

Grotesk gercekgiligin asag1 bolgeden anladigi sadece budur: Bereketli bir diinya ve ana rahmi.so
Bahtin’e gore, grotesk beden imgeleri olarak yiizde olan kisimlarin en 6nemlileri
burun ve agikagizdir. Kafa ve kulaklar ancak hayvani ya da cansiz bir bigime
biirlindiiklerinde 6nem kazanir. Gézlerin normal goriiniimii grotesk imgede kullanilmaz,
sadece biiyiidiiklerinde ve disar1 dogru firladiklarinda grotesk imge olarak Onem
kazanirlar. Viicudun alt kisimlarinda ise vurgu bagirsaklar ve fallustadir. Bu iki bolge
grotesk imgede Onciidiir.

Bedenin bu iki bolgesi, grotesk imgede 6ncii rol iistlenir; olumlu bir abartmaya, sisirmeye baskin
sekilde maruz kalmalarinin nedeni tam da budur; dyle ki bu kisimlar kendilerini bedenden koparip
bagimsiz bir hayat dahi siirebilirler, zira bedenin geri kalan kismini, ikincil bir sey gibi saklayabilirler.
Bagirsaklarla cinsel organlardan sonra, diinyay1 i¢ine alarak yalayip yutacak olan agiz gelir. Ondan
sonra da aniis. Biitiin bu digbiikeylikler ve deliklerin ortak bir 6zelligi vardir; bedenler arasindaki ve
beden ile diinya arasindaki sinirlarin asilmasi bu bolgelerin i¢inden olur: Buralarda karsilikli bir alig

veris, bir yonelim olur.s1

Bahtin sik sik grotesk halindeki bedenin olus halindeki beden oldugunu vurgular.
Bu beden, “asla bitmez, tamamlanmaz; siirekli insa ve yaratilma halindedir, kendisi de
stirekli baska bir beden inga eder, yaratir. Dahasi, beden diinyay: yer yutar, kendi de diinya
tarafindan yenir yutulur (Bahtin, 2005(a), s.347)”. Bahtin, grotesk bedenin kendi
boyutlarinin 6tesinde biiylimesinin, kendi sinirlarin1 asmasinin, iginde yeni ikinci bir
beden barindirdigi kisimlarinin temel bir rol iistlenmesinin nedenini bu yaratict durumla

agiklar.

so Bahtin, 2005(a), a.g.k, s. 48-49
s1 Bahtin, 2005(a), a.g.k, s:347
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Bu imgeler, tamamlanmis biitlinliik¢ii estetigi savunanlar i¢in ¢irkindir, canavarsi
ve korkutucudur. O yiizden siirecte grotesk beden imgesindeki ¢ikintilar, fazlaliklar,
tiimsekler diizeltilmis, beden kapali sinirlar1 iginde tamamlanmis degismez bir biitiin
olarak sunulmaya baslanmistir.

...grotesk beden diinyanin geri kalanindan ayrilmaz. O, ucu kapanmis, tamamlanmis bir birim
degildir; o, heniiz bitmemis bir seydir, kendine bilyiik gelir, kendi sinirlarini ihlal eder. Vurgu, bedenin
dis diinyaya agilan, dis diinyanin bedene girdigi ve oradan yine disar1 fiskirdig1 kisimlarmadir; yani
bedenin disartyla baglant: kuran yerleriyle. Baska bir deyisle, deliklerin veya tiimseklerin ya da dallanip
budaklanan gesitli uzantilarin alt1 ¢izilir: Acik agiz, lireme organlari, gégiisler, penis, gobek, burun.
Beden 6ziinii, bir biiylime ilkesi olarak ifsa eder; sadece ¢iftlesme, hamilelik, dogum, 6liim istiraplari,
yeme, i¢gme, digkilama sirasinda sinirlarinin 6tesine geger. Bu her daim tamamlanmamis, her daim

yaratma halinde olan bir bedendir.s2
Bahtin, Rabelais ve Diinyas1 adl1 calismasinda grotesk kelimesinin gec¢irdigi evrimi
de tanimlar ve iic donemde, gercekgiligin ii¢ gelisim evresinde —arkaik, klasik ve geg
donemde- kelimenin nasil kullanildigini aktarir.

Grotesk gergekgilik, ortagag halk mizah kiiltiirlinlin yarattigi bir imgeler sistemiyle yesermis ve
Ronesans edebiyatiyla zirvesine ulagsmustir. Grotesk terimi ilk kez XV. Yiizyilin sonunda, Roma
siislemesini tanimlamak icin kullanilmistir. Bu siislemelere Italyanca grotta kelimesinden gelen
grottesca denmistir. Bu siislemelerin 6zellikleri, bitki, hayvan ve insan bi¢imlerini son derece hayalci,
Ozgiir ve oyuncu bir tarzda ele almalartydi. Bigimler sanki birbirlerini doguruyormus gibi ériilitydiiler.
Bu siislemelerde doganin kralliklarini ayiran sinirlar cesurca ihlal ediliyordu. Bigimlerde gercekligin
alisilagelmis duragan sunumlar1 yoktu. Bu bir bigimden 6tekine gegislerle, varolusun her daim yarim
kalan karakteri ifadesini bulmustu. Terimin baslangigtaki anlami dardi ve sadece Roma siisleme

bi¢imini betimliyordu.s3
Ancak bu bi¢gimin gergekte tiim antikite boyunca var oldugunu aktarir ve grotesk
teriminin en iyi tamimin1 L.E. Pinsky’den alintilar:

Groteskte hayat, en asagi, hareketsiz, ilkelden, en iist, en hareketli ve ruhanilesmise kadar tiim
derecelerden geger; bu cesitli bigimlerden gegen ¢elenk, kendi biricikligine tanik olur, birbirinden ayr1
diisen seyleri bir araya getirir, birbirini dislayan unsurlar1 birlestirir, gegerli olan tiim kavrayislarla
celiskiye diiser. Sanatta grotesk, mantikta paradoks ile ilintilidir. [lk bakista grotesk sadece niikteli ve

eglenceli gibi goriiniir, halbuki ¢ok biiyiik potansiyeller barindurir. ss.

Bahtin’e gore, grotesk diinyanin 6zgiil karakteri kuramsal anlamda agik bir sekilde
yorumlanamamis, derin ve kapsamli bir sekilde anlagilmasi ancak 18. ylizyilin ikinci
yarisinda yapilmistir. Klasik kanonun, 17. ve 18. yiizyilin ilk yarisinin sanat ve

edebiyatinin tiim alanlarinda siirdiigli egemenlik sirasinda, halk mizah kiiltiiriiyle iliskili

52 Bahtin, 2005(a), a.g.k s:53-54
s3 Bahtin, 2005(a), a.g.k s:60
s4 Bahtin, 2005(a), a.g.k 5.60
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goriinen grotesk, biiyiik edebiyattan diglanmis, asag1 komik diizeyine indirilmisti. “Bir
yandan devlet, senlikli hayata tecaviiz edip onu bir resm-i gecite doniistiirmiistii; Ote
yandan bu senlikler kapali1 kapilar ardinda yapilir olmus, ailenin mahrem hayatinin bir
pargasi haline gelmisti (Bahtin, 2005(a), s.61).” Bahtin, halk kiiltiiriiyle canli bagin
kaybeden ve bir edebi tiir haline gelen groteskin, belli degisimler gecirdigini aktarir.
Grotesk- karnaval imgeleri bigimsellesir. Bu bigimsellesme sadece dissal degildir.
Grotesk- karnaval unsurun igerigi, sanatsal, anlamaya vesile olan ve birlestiren giigleri 17
ve 18. yiizyillarda 6nemli tezahiirlerini korur. Bunlar arasinda commedia dell’arte,
commedia dell’arte ile iliskisi olan Moliere komedileri, 17. ylizy1lin komik romani ve
giiliinglestiren taklitleri bulunur.

Karakterleri ve egilimleri ne kadar farkli olsa da bu eserlerde grotesk-karnaval bigim ayn1 islevi
tstlenir: Yaratict 6zgiirliigii takdis etmek, farkli unsurlarin kombinasyonlarina ve uzlagmalarina izin
vermek, diinyaya ait hdkim olan bakis acisinin konvansiyonlardan ve sabitlesmis hakikatlerden,
kliselerden, yavanliklardan ve evrensel olarak kabul goéren seylerden 6zgiirlesmesini saglamak. Bu
karnaval ruhu, diinyaya yeni bir bakisla bakma, var olan her seyin goreceli dogasini fark etme ve seylere

tamamen yeni olan bir diizene girme sansi verir.ss
Aydinlanmacilarin her seyi akilla kavrayan, sekilci, soguk mantigina karsi bu
donemde Shakespeare ve Cervantes’de kendi ifade yollarini bulmaya ¢alismiglardir. Halk
mizah gelenegi 6gelerini ve tiirleri i¢ ice kullanmalari, metinsel biitlinliik olusturma, birlik
kuralin1 ihlal etme vb. gibi Ozelliklerden yola ¢ikarak kendi sanatsal karakterlerini
olusturmaya baglamislardir.

Romantizm 6ncesi ve romantizm, grotesk tiiriiniin yeniden canlanigina tanik oldu; ancak groteskin
anlam radikal bir sekilde doniismiistii artik. Grotesk, hala kimi karnaval unsurlarini barindirsa da,
geemis caglarm halk karnaval kavramindan ¢ok farkli olan 6znel ve bireyselci bir diinya goriisiiniin
ifadesi haline gelmisti. Romantik grotesk, diinya edebiyatinin 6nemli bir tezahiiriiydii. Bir dereceye
kadar klasisizmin, Aydinlanmanin kendine atfettigi 6nemi karakterize eden unsurlarina bir tepkiydi.
Soguk akilciliga, resmi, sekilci ve mantiga dayali otoriterlige karsi bir tepkiydi; bitmis olan,
tamamlanmis olan seylere, dar goriislii yapay iyimserlikleriyle 6ne ¢ikan Aydinlanmacilarin faydaci

ruhuna kars1 bir reddiyeydi.s6
Romantizm 6ncesi ve romantizm doneminde grotesk kavrami tekrar canlanmaya
baslar. Ancak kavramin yeni kullanim1 hem arkaik hem de ortagag ve Ronesans’taki

kullanimindan farklidir.

Romantik grotesk, Ortacag ve Ronesans groteskinin pazar yerinde, meydanlarda,

acik alanlardaki sokak coskusunun aksine tecrit duygusunun baskin oldugu bireysel bir

ss Bahtin, 2005(a), a.g.k 5.62
s6 Bahtin, 2005(a), a.g.k s:65
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karnavala doniisiir ve 6znel, idealist bir felsefeye aktarilir. Glilmenin yeniden hayat verici
olumlu giicii azalir, soguk bir mizah anlayisina, ironiye ve igneleyici alaya doniisiir.
Romantik groteskin yarattigi diinya dehset dolu, insana yabanci bir diinyadir. Bildik,
giindelik olaylar aniden siipheli, diismanca bir goriiniise biiriinebilir. Birey i¢in i¢inde
yasadig1 diinya, tehlikeli yabanci bir diinyaya doniislir. Diinya ile uzlasma, 6znel, lirik
mistik bir alanda gergeklestirilir. Oysa groteskin eski kullanim bigimlerinde halk kiiltiir,
diinyay1 insana yaklastirmis, ona bedensel sekil vermis, bedenle bedensel hayat arasinda
iliski kurdugu icin, bedensel hayatin yeme, i¢cme, ciftlesme, diskilama gibi imgeleri
yeniden hayat verici glicler olarak kullanilmisti. Romantik groteskte bu imgeler
kabaliklara doniiserek neredeyse yok olmustur. Romantik grotesk, diinyaya karsi duyulan
korkuyu yansitabilecegi imgeler kullanir. Halk kiiltiiriiniin korkusuz yapist burada
okuruna korkuyu gecirmeyi hedefleyen bir kimlige biiriinmiistiir. Halk groteskinde
delilik, resmi aklin, resmi hakikatin dar kafali ciddiyetini neseli bir parodiye dontistiiriip
diinyaya bagka bir gézle bakmay1 saglarken, romantik groteskte, bireysel tecridin kasvetli
ve trajik bir yoniinii sergilemek i¢in kullanilir. Romantik groteskte degisen bir diger tema
maske kullanimidir. Halk groteskinde maske, degisim ve dirilisin sevincini temsil
ediyordu. Bir 6rnekligin, kendine benzeyisin neseli bir sekilde reddini igeren anlam
tasiyicisiydi ve gecisle, metamorfozla, dogal sinirlarin ihlaliyle, alayla, bildik takma
adlarla iligki kuracak bir bi¢cimde kullaniliyor, i¢inde hayatin oyunsu unsurlarin
barmdiriyordu. Gergeklikle imgenin karsilikli 6zgiil iliskisine dayanan oyunsal kullanim
en eski ritiiellerin temel unsurunu olusturuyordu. Groteskin 6ziinii agiga ¢ikaran maske,
parodi, karikatiir, yiiz sekilleri, eksantrik duruslar, komik jestlerin kendisinden
olugmasina neden oluyordu. Romantik bicimdeyse maske, bir seyleri gizlemek, sir
saklamak, aldatmak i¢in kullanilan bir araca doniisiir. Romantik maske yeniden hayat
veren, yenileyen unsurunu kaybedip, kasvetli bir tona biiriinmiis, ardinda boslugu ve
hicligi barindirir olmustur. Romantizmde kukla kullanimi, yabanci, insanlik dig1 giiciin
kurbani1 olarak vurgulanmis ve bu gii¢, insanlar1 kuklalara ¢evirip onlara hiikmeder
bicimde tasarlanmis, yine bir tehlikenin, korkunun semboliine doniligsmiistiir. Seytani ele
alma bi¢imi de halkin grotesk algisindan bambaskadir. Ortagagin gizem oyunlarinda
seytan (diabrieler), gayri resmi bakis agisini, maddi bedensel bolgeleri ifade etmek i¢in
kullanilan neseli ve belirsiz bir figiirken, romantiklerde dehset verici, melankolik, trajik
bir kullanima doniisiir, seytanin kahkahasi karanlik ve alayci bir tonda duyulur artik. Halk

groteskinde 1s181in kullanimi da karakteristik bir 6zelliktir. Bahari, giin dogumunu,
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sabahin senligini, karanligin alt edilisini, gecenin sabaha, kisin bahara doniisiinii temsil
eder. Oysa romantik groteske gece hakimdir. Karamsar bakis acisi, korkular, tehditler

karanlikla ifade edilir (Bahtin, 2005(a), s. 67-68-69).

Bahtin’e gére Romantikler, groteski farkli alimlamalarina ragmen kendilerine 6zgii
onemli bir kesif yapmiglardir. Onlar tim derinligi, karmasikligi ve tiiketilemez
kaynaklariyla 6znel insanin igselligini kesfetmislerdir. Bireyin i¢sel sonsuzlugu, Ortacag
ve Ronesans groteski tarafindan bilinmeyen bir sonsuzluktur. Ona gére Romantizm
tarafindan yapilan bu kesif, Romantiklerin grotesk yontemini ve onun dogmatizmden,
tamamlanmislik ve sinirhiliktan 6zgiirlestirici giiciinii kullanmalar1 sayesinde miimkiin

olmustur.

Bahtin, daha sonra grotesk teriminin 20. ylizyi1ldaki modern kullanimini inceler.
Ona gore, 20. yiizyilda grotesk giiclii bir sekilde yeniden canlanir. Ancak tiirlin gegirdigi
en son gelisim olduke¢a karmasik ve ¢eligkilidir. Grotesk, modernlerde iki tiirlii bir gelisim
gosterir. Bahtin bu gelisimleri sdyle aciklar:

Tiirlin iki gelisim hatt1 vardir. Bunlardan birincisi modernist hattir (Alfred Jarry); bu hat, cesitli
diizeylerde romantik gelenekle iliskilidir ve varolusculuk etkisi altinda evrimlesmistir. Ikinci hat ise
gercekei grotesktir ( Thomas Mann, Bertold Brecht, Pablo Neruda ve digerleri); bu hat, gercekgilik

gelenegi ve kimi zaman karnaval bicimlerinin dogrudan etkisini yansitan halk kiiltiiriiyle iliskilidir.s7

Bahtin, modernist egilimlere gore grotesk kuraminin gelisimini Wolfgang
Kayser’in Resim ve Siirde Grotesk kitabin1 baz alarak degerlendirir. Bahtin, Kayser’ in
bu kitabinda grotesk kavramini sadece romantik ve modernist diizeyde ele almasini,
romantik oncesi grotesk kavramuiyla ilgili bir bilgiyi ele almamasini elestirir. Modernist
grotesk, karnaval tema ve sembol mirasin1 bigimsellestirip, hayat verici, doniistiiriicii,
neseli 0zii yok eder. Kayser’in grotesk diinya tanimlar1 kasvetli ve dehset vericidir.
“Kayser, yabancilasma unsurunun altin1 6zellikle ¢izer: Grotesk, yabancilasmis bir
diinyadir... grotesk diinyada, 6nceden bize asina olan, dost olan her sey bir diisman kesilir
(Bahtin, 2005(a), s.76)”. Bahtin’e gore Kayser’in bu tanimi, groteskin sadece belli
modernist goriiniislerine uygulanabilir, groteskin gelisiminin daha o6nceki evrelerine
hicbir sekilde uygulanamaz. Kayser’in taniminda maddi bedensellik ilkesine yer yoktur.

Onun kuraminda, herhangi bir zaman, degisim ve kriz kavrami da goriilmez.

Kayser’in diger tanimlarindan biri, grotesk “idi” ifade eden bir bicimdir. O, idi

Freud’cu anlamindan ¢ok varoluscu anlamda ele alir. “Ona gore id, diinyayi, insanlari,

57 Bahtin, 2005(a), a.g.k s. 74
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yagsamlarini ve davraniglarini yoneten yabanci, insanlik dis1 bir giigtiir. Kayser, temel
grotesk temalarinin ¢ogunu bu giiclin gergeklesmesine indirger (Bahtin, 2005(a), s.77)”.
Ornegin kukla ve delilik temalarini. Kayser sik sik groteskin fantezi 6zelliginin
Ozgiirligiinden bahseder, ancak, idin yabanci giiciiniin egemenliginde olan bir diinyayla
iligkisi diistindiigiinde boyle bir 6zgiirliikten bahsedilemez.

Aslinda grotesk insani diinyaya ait egemen kavrayisi yOneten tiim insanlik disi gereklilik
bi¢imlerinden 6zgiirlestirir. Bu kavrayisin taci elinden grotesk tarafindan alinir; bu kavrayis boylece
gorece ve sinirlt bir kavrayisa indirgenir. Herhangi bir zamanda egemen olan herhangi bir kavrayiga
gore gereklilik, her zaman tek pargali, ciddi, kosulsuz ve tartisilmaz bir seydir. Halbuki gereklilik
fikrinin kendisi tarihsel olarak goreceli ve degiskendir. Groteskin dayandig giilme ilkesi ve karnaval
ruhu, bu sinirli ciddiyeti, zaman Gtesi bir anlam ile gerekliligin kosulsuz degerine ydnelik biitiin
niyetleri alasag1 eder. Insan bilincini, diisiincesini ve hayal giiciinii yeni olanaklara acilmak iizere

Ozgiirlestirir.ss
Buraya kadar Bahtin’in karnaval ve halk mizah gelenegi iizerine diisiinceleri
tarihsel dontisiimleriyle aktarilmaya ¢alisildi. Bahtin’in bir diger onemli diislincesi ve

romanlarla agiklamaya ¢alistig1 kavram ise Kronotop kavramidir.

Bahtin kronotop terimini, “edebiyatta sanatsal olarak ifade edilen zamansal ve
uzamsal iligkilerin ickin baglantililigina (harfiyyen anlamiyla zaman-uzam) (Bahtin,
2001, s.315)” verilen ad olarak tanimlar. Aslinda terim (uzam-zaman), Einstein’in
Gorelilik Teorisi’nin pargast olarak gelistirilip, matematikte kullanilan bir terimdir.
Ancak Bahtin bu terimi edebiyat elestirisinde bir egretileme olarak kullanmak iizere
Odiing alir.

(Kronotop teriminin) Bizim agimizdan tasidigi 6nem, uzam ve (uzamin dordiincii boyutu olarak)
zamanin birbirinden ayrilmazligini ifade ediyor olmasi. Kisacasi, zaman-uzama edebiyatin bigimsel
olarak kurucu kategorisi anlamini atfediyoruz...Bu nedenle, bir yapittaki zaman-uzam, sanatsal zaman-
uzamin biitiiniinden yalnizca soyut analiz diizeyinde yalitilabilecek bir degerlendirme boyutu igerir.
Edebiyatta ve bizzat sanatta, zamansal ve uzamsal belirlenimler birbirinden ayirilamaz ve daima
duygularin ve degerlerin izini tagir. Elbette, soyut diigiince, zaman ve uzami ayri kendilikler olarak
kavrayip onlara ilistirilen duygular ve degerlerden ayr seyler olarak algilayabilir. Ama (elbette diislince
iceren ama soyut diisiince icermeyen) canli sanatsal algilama boylesi ayirmalar yapmaz ve bu tiir bir

parcalamaya miisamaha gostermez.59
Bahtin, sanat ve edebiyatin, cesitli derece ve kapsamlarda zaman-uzamsal
degerlerle dolu oldugunu soyler ve bazi1 kronotop tiirlerini 6rnekler. Bunlardan ilki

karsilagsma kronotopudur.

sg Bahtin, 2005(a), a.g.k s:77
s9 Bahtin, 2001, a.g.k 5:316
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Karsilasma Kronotopu’nda, zamansallik 6gesi agir basar ve ayirt edici 6zelligi
duygu ve degerlerin yiiksek yogunlugudur. Zaman ve mekan kullanimina bagli olan diger
bir kullanim Yol Kronotopudur. Yol kronotopunda, daha genis bir kapsamla ama daha
diisiik dereceli bir duygu ve degerlendirme yogunlugu oldugunu aktarir.

Bir romanda kargilagmalar genellikle “yolda” cereyan eder. Yol rastlantisal kargilagmalar igin
ozellikle iyi bir yerdir. Yolda (“anayol”) -tiim toplumsal siniflarin, ziimrelerin, dinlerin, milliyetlerin,
caglarin temsilcileri olan- ¢ok degisik insanlarm izledikleri uzamsal ve zamansal patikalar, tek bir
uzamsal ve zamansal noktada kesigir. Olagan kosullarda toplumsal ve uzamsal mesafeyle birbirinden
ayrilan insanlar rastlantisal olarak bir araya gelebilir; herhangi bir zitlik boy gosterebilir, en farklt
yazgilar carpisip igice gegebilir. Yolda, insanlarm yazgilarini ve yasamlarini tanimlayan uzamsal ve
zamansal diziler, bir yandan toplumsal mesafelerin kaybolmasiyla giderek daha karmagik ve daha
somut bir hal alirken, ayn1 zamanda birbirleriyle farkli sekillerde bilesirler. Yol kronotopu hem yeni
baslangiclarm hareket noktas1 hem de olaylarin sonuglandig1 yerdir. Zaman adeta uzamla kaynasarak

uzamin i¢ine akar (ve yolu sekillendirir); bu, bir seyir, bir akis olarak yol imgesindeki zengin egretileme

2

genislemesinin kaynagidir: “Bir yagsamin seyri, akis1”, “yeni bir seyirde yola koyulmak”™, “tarihin seyri”
vb. ana ekseninin zamanin akig1 olarak kalmasi kosuluyla yolun bir egretilemeye doniisme sekilleri

gesitli ve cok katmanlidir.eo
Bahtin’e gore yol, tesadiifiin egemenligindeki olaylarin resmedilmesine olanak
saglar. Tesadiifiin gerceklestigi yollar bilinmedik egzotik alanlar degil, bilindik bir
alandan gecen yollardir. Bu yollarda aciga ¢ikarilip tasvir edilense, “kisinin kendi
tilkesinin toplumsal- tarihsel heterojenligidir. (bu nedenle, burada egzotiklikten sz
edilebilirse, bu ancak “toplumsal egzotiklik” olabilir -yani, “gecekondular”, “asagi

tabaka”, hirsizlarin diinyasi) ( Bahtin. 2001, s.319)”.

Bahtin’in romanlardan 6rnekledigi diger mekanlardan biri satolardir. Satolar,
tarthsel gegmisin zamaniyla dolu olan, kokleri uzak ge¢cmiste yatan, yonelimi gecmise
dogru olan mekanlardir. Ornekledigi diger mekanlar misafir odalar1 ve salonlardir. Ona
gore bu mekanlarda, entrika aglar1 oriiliir, sonuglar baglanir, bu mekanlar diyaloglarin
gerceklestigi yerlerdir. Bu mekanlarda, tarihsel zamanin yaninda biyografik ve giindelik
zamanin da isaretleri toplanmis, yogunlagmis olur. “Ayni zamanda, birbirleriyle olasi en
sik1 sekilde icige gecip, donemin biitiinsel isaretleri olacak sekilde birlesmislerdir. Dénem
gozle goriliniir [uzam] olmakla kalmaz, anlatisal olarak da goriiniir [zaman] olur (Bahtin,

2001, 5.321)".

Bahtin’in 6rnekledigi diger bir kronotop esik kronotopudur. Bu zaman mekan

kullanimi, doniim ve kopusla iligkilendirilir. Egik sozcligli, “yasamin bir kopus

so Bahtin, 2001, a.g.k s: 317
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noktasiyla, krizle, doniim aniyla, bir yasami degistiren kararla (ya da bir yasami
degistirmede basarisizliga ugrayan kararsizlikla, esigin 6tesine adim atma korkusuyla)
baglantilidir (Bahtin, 2001, s.322)”. Kullanimi egretilemeli ve simgeseldir, zaman olarak
da anlar anlatilir. Bu kronotopta kiiltiirel ve edebi gelenekler korunmakta ve

yasatilmaktadir. Bu anlamiyla da 6zneler ve bireyler arasidir, dolayisiyla toplumsaldir.

Bahtin edebiyatta kullanilan zaman-mekanlarin 6nemini soyle agiklar: Zaman
mekanlar anlatisal olaylar1 orgiitleyen merkezlerdir. Anlatiyr bi¢cimlendiren anlamlar
zaman ve mekanlarda olusturulur. Diger bir Onemi, zaman-uzamin temsil etme
bakimindan tasidigi 6nemdir. Zaman dokunulur ve goriiniir hale gelir, anlatidaki olaylar
somutlanir, cisimlesir, yasam kazanir, olay iletilebilir hale gelir, bilgiye doniisiir.
Olaylarin gosterilir, temsil edilebilir olmasi igin gerekli zemini hazirlayan zaman-uzamdir

( Bahtin, 2001, s.324).

Boylece, uzamdaki zaman maddilestirmek igin birincil arag islevini goren zaman-uzam, temsili
somutlastirma merkezi olarak, tiim romana viicut veren bir gii¢ olarak ortaya ¢tkar. Romanin tiim soyut
Ogeleri -felsefi ve toplumsal genellemeler, fikirler, neden-sonug analizleri- zaman-uzamin gekimine
kapilir, zaman-uzam aracilifiyla kan ve can bulup sanatin imgeleme giiciiniin igini yapmasina izin verir.

Zaman-uzamin temsil agisindan 6nemi iste boyle bir seydir.e1

3.1.5. Antik Yunan tragedyasi

Gardzienice Tiyatro Toplulugu c¢aligma bi¢imini, 1993 yilindan itibaren
Staniewski’nin tarihsel arkeoloji olarak tanimlayacag: antik eserlerin incelendigi siirece
evriltir. Metamophoses adl1 oyunlariyla beraber ekip, M.O 5. yy ile M.S 2 yy arasindaki
papiriisleri, tas oymalar1, vazolari, antik Yunan miizigini, tragedyasini incelemeye baslar.
Toplulugun egitimlerinde 6nemli olan miizikalite ve karsiliklilik ¢aligmalar1 bu donem
arastirmalartyla birlikte dogadan, insandan degil taslardan, vazolardan, tarihi eserlerden
elde edilmeye baslanir. Staniewski, Metamorfozlar oyunu ile ilgili “Bu ¢alismada ilk kez
felsefemizi degistirdik ve canlilar degil taglardan miizik 6grendik. Yasayan taslardan”e2
aciklamasinda bulunur. Topluluk fiziksel ¢calismalarina "cheironomeia" adini verdikleri

Antik vazo ve heykellerdeki sekilleri canlandirdiklar1 ikonografi caligmalarini ekler.

Topluluk, Metamorfozlar oyunundan sonra Euripides’in Elektra adli oyununu
gosterime koyar. Bu oyunla ilk defa bir metin tam olarak bastan sona sergilenir. Grubun

bundan sonraki gosterimlerinde de Euripides’in oyunlar1 sahneye koyulur. Staniewski

61 Bahtin, 2001, a.g.k s:324-325
e2http://gardzienice.org/en/METAMORPHOSES.html Erigim Tarihi:20 Mart 2017)
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caligmalarinda “cirkinligin rehabilitasyonu™ olarak tanimladig, ilkelligin, siradanligin,
kabaligin da sanatsal, estetik bir forma doniistiiriilebilecegi diisiincesini benimser. O’na
gore “Euripides, yasadig1 toplumun siradanligi ve bayagiligini ele alarak yiiksek diizeyde
sanat eseri olusturmus ve realizmi askinliga doniistiirmiistiir (Staniewski ve Hodge, 2004,

s.33)”.

Staniewski’nin tiyatroya iliskin goriislerinden bir digeri, tiyatronun dinle kurdugu
bagin kopuklugu tizerinedir. Ona gdre tiyatronun dlmesinin nedenlerinden biri diirtiisiinii
kaybetmis olmasidir. Antik Yunan tragedyalarinin olusumu, bilindigi gibi Dionysos

kiiltiiyle iliskilidir ve koklerini bu kiiltiin ritiiellerinden ve halkin inang sisteminden alir.

Bu boliimde, Antik Yunan Tragedyalarmin kokeni ve Euripides’in diger iki
tragedya yazar1 Aiskhylos ve Sophokles’ten farkli olarak tragedyaya getirdigi yeni bigim
ana hatlartyla anlatilmaya ¢alisilacaktir. Elbette ki diger bdliimlerde oldugu gibi tragedya
konusu da bash basina bir tez caligmasi igine gireceginden calismayla ilgili verimli

olabilecegi diisiinitilen kisimlarla sinirlt tutulacaktir.

Antik Yunan draminin kaynagin1 arastiran bir¢ok arastirmacinin tizerinde hem fikir
oldugu goriis, dramin tanr1 Dionysos icin yapilan ritiiellerden dogdugudur. ilkel
kabilelerin yasami doga ile uyum i¢indeydi. Onlara gore doganin gizemli bir giicii vardi
ve yasamlarini tarimsal faaliyetlerle geciren insanlar i¢in dogadaki degisim hayati 6neme
sahipti. Dogadaki dongiisel degisimler, kis aylarindan sonra yazin gelmesi, kurakligi
bollugun izlemesi, yagmurun yagmasi iiremeyle, bollukla, bereketle iligkilendiriliyordu.
Onlara gore yasamsal dongii 6liip dirilme motifleriyle inangsal bir anlam kazaniyordu.
Insanin kendisi de bu biitiiniin uyumlu bir pargasiyd: ve eger dogayla uyum saglanamazsa

evrenin diizeninin bozulacagina, tehlikelerin dogacagina inaniliyordu.

Insanin uyumu saglayabilmesi icin, toplumu diizen icinde tutmasi, bireyi diizenin
uyumlu iiyesi yapmas1 ic¢in bu giiclin paylagilmas: gerekiyordu. Toplumsal diizeni
saglamak icin yapilan en 6nemli torenler erginlenme torenleriydi.

Tlkel avci kabilelerde toplulugun iiyeleri cinsellige bagl is béliimiiniin yaninda, yasa gore, cocuklar,
yetiskinler ve yaslilar olarak derecelendirilir. .Cocuklar yiyecek toplama isinde kadmnlara yardim
ederler; erkekler avlanir ve savagsirlar; yaslilarsa kabilenin danigsmanlaridir. Bir asamadan 6tekine gegis,
erginleme torenleriyle gergeklestirilir. Bunlardan en dnemlisi, ergenlik ¢agina gelen erkek ¢ocuklarin
erginlenmesidir... Cocuk ergenlik ¢agina erisince, bir cocuk olarak 6liir ve bir erkek ya da bir kadin

olarak yeniden dogar. Yetiskin de ayn1 bi¢cimde bir yasliya doniisiir; dliimdeyse, yash en yiiksek
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mertebeye yani totem atalar asamasina girmis olur, oradan da zamani gelince bu ¢evrimin tiimiinden

yeniden gegmek iizere yeniden dogar. Dogum 6liimdiir, 5liimse dogum.e3

Bu siireg, ayn1 zamanda délleme ve dogurma giiciiniin gelismesi ve ¢okmesiyle de
iligkilendirilir ve somut bir bigimde torensel olarak ifade edilir. Erginlenme torenlerinde
aday yeni kimlik elde etmek igin eski kimliginden kurtulmak zorundadir. Artik degismis,

baska bir sinifin liyesi haline doniismiistiir.

Bu torenler arasinda arinma, sinama ve kurban torenleri de bulunur. Tim bu
torenlerle, toplulugun birligini saglama, giliciinii koruma, kotii giiclerden arindirma,
diizeni, birligi, bereketi arttirma amaglanir. Bu torenler sonrasinda erginlenen adaya
kabilenin gelenekleri hakkinda sozlii ya da dramatik danslar yapilarak bilgi verilir. Bu
torenler gizlidir ve toérene katilan adayin erginlenmemis olanlara bir sey agiklamasi

kesinlikle yasaktir.

Kabile sisteminin dagilmaya baslamasiyla birlikte, bu tdrenlerin uygulanis
bicimlerinde de zayiflama ve 6zensizlik goriilmeye baglar. Toplumda olusmaya baglayan
esitsizlikler sonucu eski klanin yeni ve degisik bir sekli olan biiyiisel kardeslik cemiyetleri
ya da gizli cemiyetler olugsmaya baglar. Bu cemiyetlere katilim eski klanin yapisinda
oldugu gibi kan bagiyla degil erginlenme toreniyle gergeklesir. Zorlu erginlenme
stirecinin ardindan aday, koruyucu ruhu ya da totemiyle erginlenmis ve yeniden dogmus

bicimde eve geri doner.

Gizli cemiyetler gli¢lerini bazi biiyli senliklerini ellerinde bulundurmaktan alirlar.
Bu cemiyetlerin evrensel 6zelligi, dinsel tdren dramasmin belli donemlerde temsil
edilmesidir.

...bu torenlerde aktorler kabile atalarmi ¢ogu kez totem bigiminde canlandirirlar... kardeslik
cemiyetleri, toplulugun hala etkin iiyeleri olarak bakilan ve kendilerine dans yoluyla, yagmur génderme
ve {lirlinii biiylitme gorevleri yiikletilen atalarina ait bir maskeli dans yaparlar. Boyle bir dinsel toren,
bir dinleyici toplulugu 6niinde yapilmast ve bir eylemi temsil etmesi yoniinden gelismis dramaya
benzer, oysa onun ata ruhlariyla iligkisi ve ekonomik islevi, ilkel avei klanin yansilama téreniyle olan

bagini da agik bir bigimde ortaya kor.e4

Mitlerin, dinsel torenlerin aciklamasi ya da eylemin sézel anlatim bi¢imi oldugu
goriisii savunulur. Torene katilanlarin deneyiminin kolektif ifadesi olarak aktarilir. Daha

sonralart mit, “torenden kendini aymrabilir ve kendine 0zgili bagimsiz 6zellikler

63 G.Thomson (1990). Aiskhylos ve Atina (¢ev: M.H. Dogan). Istanbul: Payel Yaymcilik, s: 123-124
64 Thomson,1990, a.g.k, s.129

48



gelistirebilir (Thomson, 1990, s.130)”. Bu cemiyetlerin torenleri gizli oldugu i¢in mit,
erginlenmemis olanlara sadece dis goriiniisiiyle, erginlenenlere ise i¢ anlamini sadece

onlarin anlayabilecegi bir giz olarak kalir.

Dionysos’un dogum miti de bu cemiyetlerin térenlerinde yansilanir. Mite gore
Dionysos:

Zeus, Kadmos'un kizi Semele’ye asik olur ve istedigi her seyi vaat eder ona. Hera’ca akli gelinen
Semele, Hera'ya kur yaptigi gibi kendisine de kur yapmasini ister ondan; bunun iizerine Zeus atesten
bir arabada goriinerek simseklerini ¢akar, Semele de korkudan 6liir. Zeus, onun dogmamig gocugunu
alevler iginden kaparak baldirina gizler, zamani gelince de oradan Dionysos dogar. Thebai miti
boyle. Zeus’un ¢ocu@a bagisladigi onurlara ¢ok kizan Hera, Titanlar1 ayartir ve onlari ¢ocugu ortadan
kaldirmaya kandirir. Buna dayanarak, yanlarina g¢ekici oyuncaklar alan Titanlar, ¢ocugu bakicilari
Kureta’larin elinden alirlar, parga parca ederler, kol ve bacaklarini bir kazana atarlar, kaynatip yerler.
Mitin bu bolimii Girit’te Zagreus toreninde ve Orfeci mystery’lerde canlandirilir. Zeus olan biteni

6grenince, simsekleriyle Titanlar1 yakar ve 6lmiis ¢ocuk her nasilsa yeniden yagama kavusur.es
Tanr1 Dionysos’un dogumu, 6liip dirilme motifinin bir 6rnegidir. Tanr1, bag, bahge,
tarim, bolluk, bereket, sarap tanrisi olarak anilir. Doganin yapici ve yikici giiciinii temsil
eder. Gizli cemiyetlerin dini térenlerinde dramatik olarak yansilanan 6liip dirilme motifi

tiyatronun kokeni olarak kabul edildiginden, tanr1 tiyatronun tanrisi olarak da anilir.

Sener, Jane Harrison’un Girit Adasinda Zeus tapmaginda bulunan Kouretes
[lahisini inceledigini ve su gercekleri saptadigini aktarir:

Kouretes Ilahisi ile biiyiik “Kouros” denilen daimon,(dogal yasam giicii, tanrisal giic)
cagirilmaktadir. Kourosu ¢agirmak ve onu etkilemek i¢in dans yapilir ve kurban verilir. Bu biiyli danst
bir yeniden dogus oyunudur. Dromenon denilen dansi esrikli dansgilar yaparlar. Dromenon araciligiyla
daimon yeniden dogar ve torene katilanlarin i¢ giicii olarak belirir. Topluca duyulur ve paylasilir. Biiyii

dansi bu giicii duymaya ve dzlimlemeye yaramistir.66
Sener, Kouretes Ilahisi ile Tanr1 Dionysos icin yapilan tdrenler arasinda
benzerlikler bulundugunu ve bu térenlerde yapilan taklitli danslarla ile sdylenen sarkilarin
Antik Yunan draminin kdkenini olusturdugunu belirtir.

Tanr1 Dionysos igin yapilan kutsal térenlerde de ayni 6zellikler bulunmaktadir. Dionysos igin
soylenen Dithirambos sarkilar1 ve danslar1 da dramenondur. Biiyii ile daimonu paylagsma ve yeniden
dogma eylemidir. Dram sanat1 bu hareketlerden, dromenondan dogmustur. Doganin baharda yeniden
canlanmas! i¢in yapilan taklitli danslar ve kurban verme téreni dramin kékenini olusturmustur. Bu
hareketlerin yapisal diizeni ile Antik Yunan draminin yapist arasindaki benzerlik bu savi

kanitlamaktadir. Dramin agon denilen ¢atisma boliimi, tipki Olimpiyat oyunlarindaki yarigmalar gibi,

65 Thomson, 1990, a.g.k, s. 138-139
66 S. Sener,(2003). Insan: gegitlerde sinayan sanat dram sanati. Istanbul: Mitos Boyut Yayinlari, s. 15

49



ritlielin temel yapisindan gelmedir. Dromena’nin catisma, yenilgi, yas, yeniden dogma, seving ve

kutlama dgeleri drama gegmistir.s7

Bu gizli tapinimlarin gelisimi ve doniisiimii, Attika kent devletinin gegirdigi
evrimle beraber ele alinir. Kii¢iik ve ilkel bir kabile toplumunda yerel bir tapim olarak
basladiktan sonra sirasiyla, tarimsal biiyliye dayanan erken kralliin, aristokrasinin din
tekelinin ve en sonunda demokratik devrimin zorlamasiyla devlet kontroliiniin altina
girmistir.

Peisistratos, aristokrasinin politik ayricaliklarini yok etmek i¢in, onlarin din
tizerindeki kontrollerini zayiflatma uygulamasini baglatir ve bu sonuca da, halkin dini
inanglarini, 6zellikle de Dionysos inancini resmilestirerek ulasir.

Tiranlik yonetimi altinda Dionysos’a tapinma kente getirildi ve sonugta onun tanrisal karakteri de
degismis oldu. Kent Dionysia’nin yeni Athena festivali, kent devriminin bir iriiniiydii, bu nedenle de
onu Attika kirsal kesimindeki son kokenlerinden keskin bir bigimde ayiran birtakim ozellikler

kazand1.68
Atina’da Peisistratos’un kurdugu Kent Dionysiast ya da Biiylik Dionysia festivali
bes giin siirerdi ve tragedya yazarlari bu festivalde oyunlariyla yarisirlardi. Boylece
kokenlerinin izi siirlilerek tragedyanin bigimini aldig1 son yapiya ulasilir. Tragedyanin
bicimi, ozellikleriyle ilgili ilk ve tek bilgi Aristoteles’in Poetika adli eserinde bulunur.
Aristoteles Poetika’da, tragedyanin dithrambos korosundan dogdugunu belirtir ve
tragedyay1 sOyle tanimlar;

Tragedya, ahlaksal bakimdan agirbasli, basi ve sonu olan, belli bir uzunlugu bulunan bir eylemin
taklididir. Sanat¢a giizellestirilmis bir dili vardir; igine aldig1 her boliim igin 6zel araglar kullanir;
eylemde bulunan kisilerce temsil edilir. Bu bakimdan tragedya, salt bir dykii (mythos) degildir.
Tragedyamin ddevi, uyandirdigi actma ve korku duygulariyla ruhu tutkulardan temizlemektir”
(katharsis). “Sanatca giizellestirilmis dil” deyince, harmoniyi, yani sarki ve misra 6l¢iisiinii i¢ine alan
bir dili anliyorum. “Her b6liim i¢in 6zel araglar kullanir” deyince de, kimi boliimlerde yalniz l¢iiniin,

kimi boliimlerde ise ayni zamanda miizik ile sarkinin kullaniimasini anliyorum <...>gs
Jean Pierre Vernant, Eski Yunanda Mit ve Tragedya adli eserinde tragedyada
kullanilan iki 6ge arasindaki kutuplasmadan bahseder. Bunlardan biri korodur. Koro,
tragedyalarda kolektif ve anonim bir varlik olarak kaygilariyla, beklentileriyle, akil
yiiritmeleriyle seyircinin duygularini ifade eden bir kimlik seklinde kullanilir. Diger 6ge

ise, “dramin merkezini olusturan ve her zaman, siradan yurttasin olagan durumuna az ¢ok

67 Sener, 2003, a.g.K, .15
68 Thomson, 1990, a.g.k, s.181
69 Aristoteles (1987). Poetika (Cev: Ismail Tunali). Istanbul: Remzi Kitabevi Yayinlari, s.22
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yabanci, bir baska ¢agin kahramani gehresini tasiyan bireysellestirilmis kisilik (Vernant
ve Naquet, 2012, s.16)”.

Koro ve trajik kahramanin bdyle bir ikili halinde sunulmasina, tragedyanin dilindeki bir ikilik denk
diiser; bir yanda koronun lirik iislubu; 6te yanda, dramin baskahramanlarinda, diizyaziya daha yakin
olciileriyle, diyaloglu iislup. Kullandiklar1 dille siradan insana yakinlastirilan kahraman kisilikleri,
seyircilerin gozii 6niinde yalnizca sahnede var edilmekle kalmaz, kendilerini koro elemanlartyla ya da
birbirleriyle kars1 karsiya getiren tartismalarla da bir tartisma nesnesi olurlar; bir anlamda halkin
huzurunda sorgulanirlar. Ote yandan koro da, kahramani &rnek alinan erdemlerini yiiceltmekten ¢ok,
kahraman hakkinda kaygi duyar ve sorular sorar. Dolayisiyla tragedyanin yeni cercevesi iginde
kahraman bir 6rnek olmaktan ¢ikmustir; kahraman kendisi agisindan da, bagkalari agisindan da sorun

haline gelmistir.7o
Yine Vernant bu eserinde, tragedyanin ¢ok acik ve net bir sekilde sinirlandirilmig
ve tarithlendirilmis bir tarihsel moment olarak ortaya ¢iktigini belirtir. Ona gore bu tarihsel
moment;

Trajik moment, toplumsal deneyimin i¢inde bir mesafenin: bir yanda kent devletsel siyasal ve
hukuksal diisiince, 6te yanda mitlere ve kahramanlara degin gelenekler arasinda zitliklarin agikca ortaya
cikmasina yetecek kadar biiyiik, ama degerler catigmasinin hala ac1 verecek kadar yogun hissedilmesine

ve durmadan bir karsi karstya gelisin gergeklesmesine yetecek kadar kisa bir mesafenin acildig: andur..71

Vernant’in tarif ettigi tarihsel moment incelendiginde, tragedyalarda, yukarida

anlatilmaya caligildig1 Slgiide eski goreneklerin, dini inanglarin, geleneksel toplumsal

kurallarin, yeni kurulan kent devletin uygulamaya calistig1 hukuk sistemiyle arasinda bir

uyumlastirma, ¢atisma, icinde oldugu goriiliir. Eski degerlerle, yeni degerler arasindaki
karsitliklar seyirci karsisinda sorgulanir.

Hukukun el yordamiyla kaydettigi asamalar i¢inde ortaya ¢iktigi sekliyle, insanin sorumluluguna
iliskin sorunlar konusunda da durum aynidir. Insansal ve Tanrisal diizeyler hem birbirinden ayrilmaz
gdriinecek hem de birbiriyle zitlasacak kadar ayristiklar1 zaman, trajik bir biling s6z konusudur. Insanm
eylemi bir fikrin, bir tartismanin konusu oldugu, ama kendisine tam anlamiyla yeterli olabilecegi 6zerk
bir statii edinmedigi zaman trajik sorumlulugun anlam birden ortaya ¢ikar. Tragedyaya 6zgii alan, insan
hareketlerinin, eylemlerinin Tanrisal giiclere eklemlendigi, bu eylemlerin insan1 asan ve insanin
goziinden kagan bir diizene katilarak onlara girisenlerin ve sorumlulugunu alanlarin bile bilmedigi

gercek anlamlarini sergiledikleri sinir bolgesinde yer alir.72
Vernant’in agikladigi bu trajik alan, yani insan hareketlerinin, eylemlerinin Tanrisal
giiclere eklemlendigi alan, Euripides’in oyunlarinda yer degistirir. Gardzienice’nin

calismalarinda Euripides’in tragedyalarinin secilmesinin nedenini aciklamak acisindan

70 J. P. Vernant ve P. V. Naquet (2012). Eski Yunanda mit ve tragedya (gev: S.Tamgii¢ ve R.F. Cam). Istanbul:
Kabalc1 Yayinevi, s.17

71 Vernant ve Naquet ,2012 a.g.k., s:17

72 Vernant ve Naquet 2012 a.g.k., s: 20
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Euripides’in tragedyalarinda uyguladigi farkli bigimleri ve yaptigi degisiklikleri

incelemek faydali olacaktir.

Euripides’in oyunlarindaki degisikligin nedeni, demokrasi diislincesi ve
yonetiminde aranmalidir. Yukarida, kirsalda halk inanist olarak diizenlenen Tanri
Dionysos kiiltiinlin, Atina’ya getirilisinden ve bu senliklerdeki dirthramboss korolarinin
tragedyaya doniisiimiinden bahsedilmisti. Tiranlar tarafindan, Aristokrasinin politik
ayricaliklarint yikmak, onlarin egemenliklerinin bir araci olarak kullandiklar1 din
tizerindeki kontrollerini zayiflatmak ve giicli kendi ellerine gecirmek amaciyla, halkin
dini inanislart ve uygulamalari, kent devletin yasalar1 dogrultusunda kurumlagmaya

baslar. Ancak bu inanisin kente getirilmesiyle tarimsal kdkeni degisime ugrar.

M.O. 6. yy’da Orfecilik olarak adlandirilan ve kent devletinde gelisen, yeni bir
Dionysos tapim sekli ortaya cikar. Inang¢ adini, miizigiyle vahsi hayvanlari bile
evcillestiren dillere destan bir ozan olan Orpheus’tan alir.

Orfe ve Eurydike birbirlerine gok asiktirlar, ancak evlendikten kisa bir siire sonra Eurydike bir yilan
1sirmast sonucunda Sliir. Orfe kederden mahvolur ve onu hayata lirinin biiyiileyici tinisindan baska
higbir seyin baglayamayacagmi hisseder. Orfe cesurca Hades'e (ya da Romahlar’in dedigi gibi
‘Aides’e) gider ve Pliiton ile Proserpina'ya, esini dlimliiler diyarmma geri gondermeleri icin bag
dondiiriicti miizigiyle yalvarir. Miizigi o kadar giizeldir ki biitiin yeralti diinyasi bir anligina duruverir.
Proserpina, dylesine etkilenirler ki Orfe'yi reddedemez; ancak bir sart1 vardir: Orfe, esini dliimliiler
diinyasina kadar ona bir kere bile bakmadan gotiirecektir ve ancak yeryiiziine ulastiklarinda
bakabilecektir. Bir araya gelen ¢ift, Orfe nde, topallayan Eurydike arkada, dar ve karanlik yokusu
cikmaya koyulur. Hades in girisine yaklastik¢a karanlik azalir ve Orfe, Eurydike nin esigi atladigindan
emin olmak i¢in arkasina bakar. Doner donmez bakmakta acele ettigini anlar ve Eurydike ciliz bir
*hoscakal’ diyerek yeraltina diiser. Orfe ona dokunmak igin ii¢ kere elini uzatir, ancak iigiinde de

Eurydike nin az énce durdugu yerde koca bir higlik hisseder.73

Orpheus’un hikayesi miizigin bilinen en eski hikayelerinden biridir ve miizigin
giiclinii temsil eder. Orpheus, esini ikinci kez kaybettikten sonra ac1 i¢inde lirini ¢almaya
ve sarki sOylemeye devam eder. Bagka bir hikayede igkiyle degil miizikle insanlarin
sarhos olmalarini istedigi icin Bakhalar tarafindan pargalara ayrildig: ve kafasinin Midilli
adasina geldigi, Apollon’un da O’nu alip liriyle beraber takimyildizlar arasina “Lyra”
adiyla yerlestirdigi anlatilir. Staniewski, bu hikayeden esinlenerek, tiyatrosunun temelini
olusturan miizigin ve ritmin temsilcisi oyuncularini takimyildizi olarak adlandirir.
Orphesus, daha sonra mistik bir Dionysos inan¢ hareketinin liderine doniisiir. Ac1 ¢eken

insanlarin ruhsal ithtiyacini karsilamak i¢in gelisir.

73 M.Daniels, Bir Solukta Diinya Mitolojisi (Cev: Pinar Ustel) Ankara: Maya Kitap s.181-182
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Bu donemde Yunanistan’in ekonomisi tarim ekonomisinden, ticaret ekonomisine
geemistir. Ticaret yoluyla zengin olan orta sinif, toplumsal ve politik konularda s6z sahibi
olmak istiyordu. Aristokrasinin kan bagiyla ve soylu genlerle olusturdugu yonetim seklini
yikmak amaciyla, kendi madenlerinde, tasocaklarinda ve tagimacilikta kirsaldan kente
gocen, emek giiclinii kullandiklari halkin inang sistemini kente tasimislardi. Ancak,
tiranlarin kendilerinin zenginligine ragmen halk, ekonomik ve yasam kosullar1 agisindan
cok kotli durumdaydi. Orfecilik, malindan miilkiinden edilmis bu insanlarin arasinda
gelisti.

Orphik dinin mythos’u soyledir: Baslangicta Khronos (Zaman) evreni yaratti. Evrenden tanri
Phanes (Ask) dogdu. Hem erkek, hem disi olan Phanes, Nyks (Gece)’i dogurdu; onunla birleserek Gaia
(Toprak), Uranos (gok) ve Khronos’u diinyaya getirdi. Khronos’un oglu Zeus, Phanes’i yutarak diinya
egemenligini ele gegirdi. Zeus, kizi Persophone-Demeter’le birlesip Dionysos-Zagreus’u yaratt1.
Dionysos —Zagreus Titanlar tarafindan pargalandi, yutuldu. Bunun iizerine Zeus, yildirimlarinin
alevleriyle Titanlari mahvetti. Ama Titanlarm kiiliinden insan soyu viicuda geldi. Insan soyunda
Titanlarm koétii, yutulmus Dionysos ¢ocugun tanrisal iyi huylari birlesti. Athene, pargalanan ¢ocugun
yiiregini kurtarmisti. Zeus bu yiiregi yedi, sonra da Dionysos-Lyseus (Kurtaric1)’u yaratti. .. Insandaki
tanrisal ruh, bedende (soma) bir mezarda (sema) gibi hapistir, 6te diinyaya kavusmaya ¢abalar. Bunun
icinde ruh, giinahindan temizlenmek iizere, bir¢ok viicutlarda dolasir. Arinma, diiriist bir yasayis,
canlilarin verdikleri besinlerden (et, yumurta) el ¢ekis sayesinde olacaktir. Iyileri mutlu bir 6te diinya

bekler, kotiilerse oliiler hakiminin karsisina gikacaklar, Tartoros batakligina gotiiriileceklerdir.74

Orfizmin o6gretileri filozof Phythagoras’t ¢ok etkiler ve bir gizem tarikati kurar.
Dini bir topluluk olmalarina ragmen Phythagorasgilar, bilim ve miizikle yakindan
ilgilenmislerdir. Phythagoras, ses perdesi ile tel uzunlugu arasindaki iliskiyi kesfederek
“Harmonia Mundi” kavramini gelistirir. Phythagoros’in bu kesfini, bir demirci
diikkkanindan duydugu ¢ekicin 6rse vurma sesini duyup tek telli bir alet tizerinde bulusunu
gerceklestirdigi anlatilir. Staniewski, “Pythian Oratoria” adl1 gésteriminde bu hikayeden
esinlenerek bir sarki ve dans sahnesi kullanir. “Phythagoras’tan sonrakiler say1
oranlarinda seslerin gizli baglantilarin1 aramaga girisip bir sesin niteligi ile ses dizisindeki
yerini bu sese karsilik olan saymnin niteligi ve sayilar dizisindeki yeri ile bir tutmuslar
(Gokberk, 1993, s.31)”. Miizikteki uyum yasalarinin sayilarla anlatilabilecegi diistincesi
onlar1 varligin ana maddesinin sayilar oldugu diisiincesine gotiirmiistiir.

Sayilarin kendisi, tek ile giftten ya da «simirsiz» ile «smirlayan» dan kurulmuslardir. Bu temel
karsitligi Pythagorasgilar su on karsit ¢iftte bulduklarini sinirlar: Tek - ¢ift, bir-¢ok, sag-sol, erkek-disi,
duran- kimildayan, dogru-egri, aydinlik-karanlik, iyi-kotii, kare-dikdortgen. Pythagorascilarin diinya

goriisli dualist: sinirlinin, tekin, yetkin ile iyinin karsisinda sinirsiz, gift, yetkin olmayan ile kotii var.

7aA\. Erhat(1997). Mitoloji sozliigii. Istanbul: Remzi Kitabevi, s.231
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Ama nasil sayilarm temel birimi olan «bir» hem tek, hem cift say1 ise, onda her iki ilke de nasil bir
araya gelip birlesmis bulunuyorsa, bunun gibi karsitlar da evrende bir uyuma varirlar: evren bir say1

uyumudur.7s

Phythagoras’in diisiinceleriyle din entelektiiel bir bi¢im almaya baslar. Dinin
etkileri ve Phthagoras’in goriisleri kendinden sonra gelecek Platon’un ve Euripides’in
goriislerinde etkili olur. Bu goriisten hareketle Platon ideal evren, Ideal Ask ve Idealar
diinyasina iliskin fikirlerini gelistirir.

Orfecilerin inanig1 insanin eylemlerinin, yasaminin, giinah ve hatalarinin
sorumlulugunu Tanrilarda degil insanlarin kendisinde gdrmeleridir. Insanin varligi igcinde
karsitlarim barindiran diialist bir yap: igindedir. Oliimsiiz olan ruhtur ve insan, bedeni
i¢inde hapistir.

Orfizm, aslinda Dionistik diisiincenin reforme edilmis halidir. Dionysos kiiltii, sade, ilkel, basit,
spontane ve duygusal iken, Orfizm, gelismis, gozden gecirilmis, ayrmtili ve entelektiiel yani olan bir
ogretidir. Ortak yonleri de ¢ok fazladir. Her ikisi de ayni tanriya, Dionysos’a odaklanmuslardir.
Oliimsiizliigii hedeflemislerdir ve ayinlerle bu hedefe ulasmaya calismislardir. Tiim bunlarla birlikte
Orfizm’i Dionysos kiiltiinden ayiran en bariz fark, Orfizm’in hayati c¢ileli bir bakis agisiyla

yorumlamasidir.7s
Thomson, Orfeci geleneklerin Hesiodos’cu gelenekler tizerine kuruldugunu aktarir
(Thomson, 1990, s.185). Bunlardan ilki Dike sozciigiidiir. Hesiodos isler ve Giinler’de
Dike’yi, Zeus’un saginda oturup, yanlis ve ¢arpik yargilar veren soylularin kotiiliiklerini
Zeus’a bildiren tanrica olarak tasvir eder. Kotii sartlar altindaki koyliiler, adaletin, hakkin

temsilcisi olan Dike’yi gereksinimleri dogrultusunda kullanmislardir.

Yukarida alintiladigimiz mitte de goriildiigli gibi Orfecilerde etkili olan bir diger
kavram Ask kavramiydi. Ask kavramiyla Orfeciler, aristokrat diisiinceye meydan okurlar.
Aristokrasinin ahlak yasasina gore Ask tehlikeli bir kavramdi. Arzulari, tutkulari,
yetinmezligi, 6l¢iisiizliigli icinde barindiriyordu. “Umut tehlikelidir, sevgi tehlikelidir,
cok fazla sey i¢in ¢abalamak tehlikelidir, tanrilara 6zenmek tehlikeli; her seyde 6lgiilii ol,
elindekiyle yetin (Thomson, 1990, s.194)”. Toplumsal ahlak yasalarini belirleyen
soylularin diisiinsel egilimi bolmek, seyleri birbirinden ayr1 tutmak amacini giidiiyordu.
Orfeciler iginse bu kavram saygi duyulacak bir kavramdi, ¢iinkii ayrilmis, yitirilmis olan
seylerin birlestirilmesi anlamina geliyordu. “Batili bir Orfeci olan Empedokles’in

felsefesinde, diinyay1 bir araya getiren Ask, onu zorla ayiransa Catigsma’dir; diinya, Ask

75 M. Gokberk(1993). Felsefe tarihi. istanbul: Remzi Kitabevi, s.32
76 F. M.Berk (2010). Diialist Bir Ogreti Olarak Orfizm. Tarihin Peginde ( 3) s. 107-118.
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Catigsmaya listiin geldiginde en iyi durumdadir. Halk diislincesinin egilimi birlestirmekti
(Thomson, 1990, s.186)”.

Yasam, insamin, Titanlarin giinahinin kefaretini 6dedigi bir cezadir. Insanim 6liimsiiz yam, liimlii
yani i¢ine kapatilmistir; ruh, beden igine hapsedilmistir. Beden ruhun mezaridir. Bizler, tanrilarin, ne
zaman isterlerse 0 zaman yasam hapishanesinden kurtaracaklari kdleleriyiz. Tim yasam, dliime bir
hazirlanmadir, ¢iinkii ruh ancak 6liim yoluyla mahpusundan kagmay1 ve bedenin kotiilikklerinden
kurtulmay1 umabilir. Yasam &liimdiir, 5liimse yasam. Oliimden sonra ruh yargilanir. Eger ruh, bedenle
temas yoluyla kendini giinahin ge¢mis bir care olacagi kadar derinden ciiriitmiisse, Tartarus’un
hapishanesinde sonsuz ezaya terk edilir. Eger giinahi tedavi edilebilir gibiyse, i¢i temizlenir, aritilir,
sonra da cezasim yeniden ¢ekmek iizere diinyaya geri gonderilir. Bedence lekelenmeden ii¢ kez
yasadiktan sonra sonsuza kadar serbest birakilir ve kutsanmislarin goklerdeki birlikteligine katilmaya

gider.77

Bu Orfeci ruh 0Ogretisi Ananke-Zorunluluk kavramiyla simgelestiriliyordu.
Zorunluluk Cemberiyle insan (yani 6liip dirilmeyle) giinahlarindan armacak ve oliim
sonrast bedenin tutsakligindan kurtulup 6zgiir kalacaktir. Madenlerde calisan ve
koklerinden sokiilmiis insanlar arasindaki gizem dini, bu smifin etkin bir bicimde
orgiitlenmesini yansitiyordu. I¢inde bulunduklari kosullara yonelik karsi ¢ikisi dile
getiriyor, ancak diinyevi bir istek barindirmiyor, bir eylemde bulunmuyor, bu

gereksinimlerini 6liim sonras1 yasayacaklar1 huzurla elde edecekleri inancini tagiyorlardi.

Orfeciligin Dionysos kiiltiinden gelismesi gibi, erken Hristiyanlik 6gretilerinin de
Orfecilerin gizem dininden gelistigi diisiincesi hakimdir. Gardzienice’nin pek ¢ok
gosteriminde ve tiyatro diisiincesinde, Orfeci gizem dininin etkileri olduk¢a fazladir.
Ozellikle Metamorfozlar oyununda pagan dininden Hristiyanliga gecis donemi
gosterimin temasini olusturur. Bir diger benzerlik, hem orfecilerde, hem Katolik
inancinda, hem de Hasidik Yahudilerinde dinin en etkin oldugu zamanlar halkin baski,
zuliim, aciya kars1 gelistirdikleri 6teki diinya fikrinin, insanlar1 bu diinyada huzura
kavusturacak diistince olarak gelismesidir. Topluluk hemen her oyununda dini simgeleri
oldukga fazla kullanir. Bunun nedenlerinden biri, sanatin olusumu ve gelisiminde dinsel

diirtiiniin enerji yaratacak giice sahip olduguna inanilmasidir.

Orfecilerin diislinceleri daha sonra demokratik diisiincenin temelini olusturacaktir.
Antik  Yunan kent-devletlerinin  siyasi yapilanmast incelendiginde kabile
yapilanmasindan, monarsik yonetime, oradan da yine kan bagi, soylu aile yonetimi

seklinde ekonomik olarak gii¢lii olan Aristokratlarin egemenliginde devletin yonetim

77 Thomson, 1990, a.g.k, s. 187
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seklinin yapilandirildigi goriiliir. Zamanla ticaretle zengin olan orta sinifin, yonetimde
s6z sahibi olmak istemesi ilizerine basa gegen tiranlar aristokrasinin degerlerini
zayiflatmaya baglarlar ve siirecte basarili olarak iilkede demokrasinin yasalarini
belirledigi bir siyasi yap1 olusturulur. Ancak bu dénemdeki demokrasi kavrami, modern

diinyada tanimlandig sekilde uygulanan bir demokrasi sistemi degildir.

Antik Yunan sosyal yapilanmasina bakildiginda toplumun, Atinali yurttaslar,
koleler, kadinlar ve meteikos denilen ve yonetimde s6z sahibi olmayan yabancilardan
olusan siniflara boliindiigii goriiniir. Yonetimde sz sahibi olan ve segme-secilme hakkina
sahip olan tek smif, Atinali erkeklerden olusan 6zgiir yurttaglar sinifidir. Kent bu
yurttaslarin temsilcisi oldugu meclislerce yonetilir. Ancak bu meclislerde hala
aristokratlar cogunluktadir ve iilke yonetimi, ekonomisi, dini vb. bircok kurumda s6z
sahibi olan, yasalar1 belirleyen ve denetleyen onlardir. Bu anlamda 6zgiirliik sadece bu

sinifa ait bir hak olarak goriiniir.

Ozgiir yurttaslarm, halk meclislerinde s6z sahibi olmasi, goriis ve diisiincelerini
etkileyici bir bigimde ifade edebilmeleri i¢in hitabet sanatinda yetkin olmalar1 gerekliydi.
Atinal1 yurttaglarin hem hitabet sanatinda, hem de politik konularda egitim alma
gereksinimi sofistlerin ortaya ¢ikmasina neden olur. Sofist kelimesi bilen, bilgili kisi
anlamlarina gelir. Demokrasinin gelismesiyle bu bilginler aristokrasinin degerlerini
sorgulamaya baglarlar.

Aristokrat smifin dogustan gelen ayricaliklari olarak genel kabul goren erdemin ve bilginin,
kalitimsal olmay1p, 6gretilebilir, 6grenilebilir, sonradan kazanilmasi olanakli olan seyler olduklarini
kanitlamaya ¢alismislardir. Sofistlere gore, olusan ya da olugmayan, var olan ya da var olmayan her
seyi insan belirliyor, tiim degerlendirmeler ve tiim nitelemeler insanoglunun iiriinii olarak goriiliiyordu.
Boylelikle, egemen olan dinin, devletin, yiiriirlikte olan hukukun sorgulanmasi, her tiirld, uylagimin
(nomos) yerine doganin (physis) konulmasi ve giderek tek tek insana deger verilmesi sofistlerin

dgretilerinde temel diisiinceyi olugturmaktadir.7s

Insan1 merkeze alan bu diisiiniis bigimiyle aristokrasinin uyguladigi kélelik, kadinin
toplumdaki yeri, Yunan- Barbar ayrimi gibi konular elestirilmistir. Erdemin, ahlakin,
bilginin egitimle saglanabilecegi goriisiiyle, yiiriirliikkte olan din, devlet, hukuk, kiiltiir

sistemi sorgulanmis, her tiirlii uylasimin yerine doganin konulmasi fikri savunulmustur.

78 S. Inceefe (1995). Euripides oyunlarinda sofist felsefenin etkisi. Yayimlanmais Yiiksek Lisans Tezi. Ankara:
Ankara Universitesi, s. 12
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Sofistlerin diislince diinyasinda sorguladigi bu fikirler kiiltiir alaninda etkisini
Euripides’in oyunlarinda gosterir. Euripides, tragedyalarinda yaptigi teknik degisiklik ve
getirdigi yeniliklerle hem kendi ¢aginda hem de daha sonrasinda elestirilmistir.

Euripides’in demokrasi diisiincesi modern demokrasi anlayisina daha yakindir.
Oyunlarinda aristokrasinin yasalarmi ve diisiincelerini elestirir. I¢inde yasadig1 toplumu

sorunsal bir nesne olarak ele alir.

Joachim Latacz, Antik Yunan Tragedyalar1 kitabinda Euripides’in tragedyada
getirdigi yenilikleri, Aristophanes’in Kurbagalar adli komedyasinda, Euripides’e yaptigi
elestirileri baz alarak maddelendirir. Buna gore (Latacz, 2006, s.252-257):

1.Yiksek dilin ve yiiceltilmis tonun yapt bozumcusu Euripides: Euripides,
oyunlarinda tanrilarin dili yerine insanlarin diliyle seslenir, agdali, stisli, uzun
konusmalar yerine daha yalin, kisa ama etkili konusma bi¢imini kullanir. Bu bi¢im
sokratik diyalog o6zellikleri barindirir. Bu acidan Nietzsche, hem sokratik felsefi
konusmay1 hem de diislince bi¢imini, modern aklin temsilini oyunlarinda kullanmasi
acisindan Euripides’i elestirir. O’na gore bu uygulamalarla tragedyanin éliimiine neden
olmustur. Giigbilmez ise Euripides’in konusmalarinin igindeki ironik bigimle, devlet
yOneticilerini alaya alarak, kurumlardaki yozlasmay1 dile getirdigini belirtir. Birbirine

karsit tiimeelerini yan yana ve ayni agirlikla sundugunu aktarir (Gligbilmez, 2005, s.53).

Euripides’in diger tragedya yazarlarindan (Aiskhylos- Sophokles) bu anlamda bir
diger farki oyunlarinda trajik unsurlarin yaninda komik unsurlari da barindirmasidir. Bu
anlamda yazar, tiirleri birbirine karigtirir. Aristoteles, Poetika adl1 eserinde Euripides’in
teknigini zayif olarak tanimlar ancak, trajik etki yaratmadaki basarisin1 da iistiin bulur
(Aristoteles, 1987, s.38). Koronun kullanimi1 diger yazarlara gore degismistir. Koro
Euripides’in oyunlarinda aksiyonun bir pargasi olmaktan ¢ikarilmistir. Bdylece koronun
kullandigr lirik ritim azalmistir. Tragedyalarda kullanilan ve kanli sahneleri seyirciye
aktarmak amaciyla bir arag olarak kullanilan haberci, Euripides’in oyunlarinda koronun
bosalttigi yeri doldurmak amaciyla kullanilir. Ama bunun disinda haberci, diger
tragedyalardaki kullanimi1 gibi islevsiz degildir. Yazar, habercileri kendi diislincelerini
sahnede aktarmasi amaciyla kullanir. Bu haberciler gordiiklerini aktardiktan sonra kendi
yargilarini da belirtirler.

Ciinkii onun habercileri her seyi goriir; en kanli olaylari, gézlerini kirpmadan, baslarini bir an olsun
cevirmeden izlerler. Gozleri bir kamera gibi her yerde dolasir. Kanli olayin merkezindeki oyun

kisilerinin yaptiklarini anlatirken, ayni anda ¢evredeki herkesin, her seyin durumunu da aktarirlar
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Gorme agis1 duygusal ve fiziksel anlamda inanilamayacak denli genistir bu habercilerin. Sanki bu

haberciler birer insan degil de, tanridir her seyi yukaridan sogukkanlilikla izleyen...79

2.Kahramanlarda ve sorunlarda ciddiyetin yapi-bozumcusu Euripides: Euripides
tragedyalarma koylli, rencber, kole, hizmetci, haberci rollerini koyar. “Giindelik
yasamdaki insan, Euripides araciligiyla seyirci siralarindan sahneye atlar (Nietzsche,
2010, s.69)”. Aiskhlos ve Sophokles’te oyun kisileri ya tanrilar, ya da soylu olan mitolojik
kahramanlardir. Euripides’te oyunlarinda mitleri kullanir, ancak onlar1 oldugu gibi degil
toplum i¢indeki ¢arpiklig1 aktarmak i¢in kullanir. Grotowski’nin kullandig1 sekliyle bir
c¢esit mitlerle yiizlesme durumu hakimdir oyunlarinda. Sofistlerin aristokrasinin erdem,
deger, bilgiyi kan bagina ve soyluluga baglayarak, yonetim, ekonomi ve sosyal hayatta
belirledikleri kurallar1 elestirdikleri anlatilmisti. Euripides’te bu diisiinceleri savunur ve
oyunlarinda kullandig alt siniftan insanlarla, erdemin, ahlakin, bilginin sadece soylularin
tekelinde olamayacagi, emek ve egitimle biitlin insanlarin bu 6zelliklere sahip olabilecegi
diisiincesini aktarir. Diger bir elestirisi toplum diizenindeki esitsizlik iizerinedir. Bu
dogrultuda kolelik kurumunu elestirir. Kadinlarin toplumdaki statiisiinii, s6z hakki
olmayisini, 6zgiir kosullarda var olamayisini elestiren oyunlar yazar. Ulkenin yurttas
olmayan yabancilar1 barbar olarak nitelemesini ve bu dogrultudaki savas politikalarini
yeren, savasin yikict sonuglarini anlatan savas karsiti oyunlar yazar. Yukarida da
sOylendigi gibi kurallara bagli, sinirli bir demokrasi diisiincesini reddeder.

Sofistler gibi Euripides’te, ger¢ek¢i bir bigimde ele aldigi insanin varliktaki konumunu ve
eylemlerini belirleyen psikolojisi lizerine egilirken, erdemin ve bilginin kalitsal oldugu anlayisini
yadsimig, erdemin egitim ile terbiye ile elde edilebilecegi diisiincesini benimsemistir. Sofistlerin,
dokunulmazligi olan nomosun igerdigi gelenekleri, inanglari, degerleri sorguladiklar1 ve elestirdikleri
gibi, Euripides’te aristokrasinin toplumu yonetirken uyguladigi kurallarin kaynagi olan mitolojiyi,

tanrilar diizenini, adalet diizenini sorgulanus, geleneksel deger yargilarni sarsmistir.so
3-Dine ve eski degerlere inancin yapi-bozumcusu Euripides: Euripides,
tragedyalarinda mitolojiyi kullanir. Ama bu kullanimi, kendi diisiincelerini toplumsal
gercekleri yansitabilecegi sekilde degismistir. Aristoteles Poetikada, Sophokles’in oyun
kisilerini olmas1 gerektikleri gibi, Euripides’in ise olduklar1 gibi karakterize ettigini
aktarir (Aristoteles, 1987, s.77). Aishylos ve Sophokles’in tragedyalarinda kent-devletin
kurallar1 tartismasiz kabul edilmesi gereken kurallardir ve idealize edilirler. Oyun

kisilerinin savundugu degerlerle ile kent —devletin yasalari, degerleri arasindaki ¢atisma

79 B. Giigbilmez (2005), Sophokles 'ten Stoppard’a ironi ve dram sanati. Ankara: Deniz Kitabevi, s. 54
80 Inceefe, 1995, a.g.k, .35
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sonucu, devletin kurallarinin savunulmasi ile sonuglanacak bir 6l¢li, denge, uyum
savunusu vardir. Karakter eylem ve isteklerinde asirtya kagmamali, kurallarin belirledigi
bir yasam siirmelidir yoksa sonu felaket olur. Tanrisal yazgi oyunlarda topluma kabul
ettirilir. Euripides, bu kurallar1 aristokrasinin ¢ikarlar1 dogrultusunda ele alir, miti ters yiiz
eder. Clinkii yaratilan tanrilar ve kahramanlar diinyasi insanlarin kendi aralarindaki
iligkileri yansitan bir diinyadir ve bir tarafin ¢ikarlarini savunur.

Akla aykirt olan Euripides’e gore anlagilmaz olandir. Bu nedenle akildisi olan1 degil gergek olani
ele almak onemlidir. Gergek olan ise kisileri, olaylar1 ve sonuglar1 ideallestirmeden ortaya koymaktir.
Bu nedenle Euripides aristokratik goriiglerin karsisina sofistik goriisleri c¢ikarmistir. Boylece
oyunlarinda karsit goriisleri carpigtirarak her seyin acik¢a bilinmesi gerektigini savunur. Kisisel
cikarlarin mitik diigiinceyi yozlastirdigini ve dahasi insanlarin kendi aralarindaki iliskileri yansitan bir
tanrilar diinyasi yarattigin1 one siirer. Mitolojik karakterleri ve dykiiyii ele alsa da onlar1 ters yiiz eder.
Ornegin, Orestes tragedyasini demokrasinin yozlasmasi olarak ele alir. Séylencenin mitolojik
temelinden uzaklasarak, tanrilarm araciligina ihtiyag duymaz ve oyunu mutlu sonla bitirmez. insanligin

bir ¢ikmaza siiriiklendigini gostererek trajik bir sonla bitirir.s1

Bu nedenle tragedyalarinin giris ve sonu¢ boliimlerinde teknik agidan farklilar
bulunur. Prolog béliimiinde oyunun agiklamasini vermez, daha 6nceki olaylar anlatilir.
Oykiileri degistirdigi, hatta baz1 durumlarda mitoslarda anilan olaylar1 tamamen baska bir
diizleme oturttugu igin, seyirci de merak duygusunu arttirir. “Izleyicinin, Euripides’le
birlikte tiyatro izleme bigimi degismistir, artik tiimiinii bildigini diisiindiigii bir oyunla
degil, bir sonraki sahnede ne olacagini kestiremedigi bir oyunla kars1 karsiyadir izleyici.
Artik 6ykiiyli bilmenin gevsekligi degil, ne olacagini bilmemenin gergin uyanikligi da
eklenmistir izleyicinin duygusuna (Giigbilmez, 2005, $.53)”. Sonug boliimiinde ise Tanr1
tim digiimi ¢6zen bir mekanizma -deus ex machina- olarak sahneye iner, ancak bu
kullanim ¢6ziimiin tanrilarda degil aksine ¢oziimsiizliiglin gostergesi olarak kullanilir.
Ciinkii var olan toplumsal yapilanmada tanrilarin hitkkmii aristokrasinin degerlerinin
savunusundan baska bir sey degildir, bu nedenle tanrilar hiikiimsiizdiir. Euripides,

celigkileri gosterir ama dinsel, ahlaki, siyasi a¢idan her hangi bir 6nermede bulunmaz.

4.Halk1 Berbat eden Euripides: Tragedyaya getirdigi bu yeniliklerle Euripides,
halkin ve kent-devletin yasalarin1 bozmakla suglanir. Onun seyircisini hem tiyatro hem
de okuma yoluyla bilin¢lendirmesi elestirilir. Aslinda toplumda var olan dejenerasyonun,
yolsuzluklarin, ikiyiizliiliikklerin, ahlaki ¢Okiintiiniin sahnede agikca gosterilmesidir

oyunlarda yaptig1.

81 T. Y.AKGUL (2014). Bir ideoloji tasiyicisi olarak mit ve tragedya. Yedi: Sanat, Tasarim ve Bilim Dergisi, s. 1-16
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Euripides'te-Herakles'in Deliligi'nde, Iphigeneia Tauris'te'de, Bakkhalar'da- ne zaman kralin saray1
yikilsa sairin bize, kisilerimin drami buzdaginin yalnizca goriiniir kismidir, burada belirlenmekte olan,
biitiin bir toplulugun yazgisidir, dedigini duyar gibi oluruz. Herakles'in Deliligi'nde kahramanin ailesini
kiyimdan gecirdigi an, koro bize soyle seslenir: "Iste bakin, bakin, firtina evi salliyor, cat1 yikilyor."

Bu dogrudan belirtiler soruna isaret ediyor ama ¢oziim igin yardime1 olmuyor.s2

Euripides, Atina demokrasinin ¢okmeye basladigini gérmiis, oyunlarinda bu
durumu anlatmis ancak her hangi bir ¢6ziim 6nerisinde bulunmamaistir. Yazarin 6lmeden
once yazdig son oyunu Bakkhalar ile oyunlarindaki bu akilci tutumdan vazgectigi,
Dionysos gizli tapimina yoneldigi, sahnede Tanrisal yasalara hak ettigi yeri verdigi
yoniinde bir¢ok yazar yorumda bulunur. Diger yandan bu oyunuyla doga tanrisi
Dionysos’un, polis devletin yasalar1 ve degerleri ile bu degerleri benimseyip yozlasan
insanin, Dionysos (doganin kendi yasalar1) tarafindan yikima ugratilacag: diislincesiyle

ozellikle yazildigi elestirileri de bulunur.

Nietzsche, Tragedyanin Dogusu adl1 kitabinda, Euripides’i akilct yaklagim bigimini
oyunlarina koyarak, tragedyanin ritiielistik 6zelliklerini, koronun gizemli giiclinii ve
islevini yok ettigi icin elestirir. Katilimcilarin sezgileriyle kavrayabilecekleri belirsiz,
gizemli, simgesel olarak kavranan giicli insanlarin diinyasina indirdigi i¢in bozmustur.
Staniewski oyunlarinda Nietzsche’nin kitabinda belirledigi sorunlar1 ¢dzecek bigimde
uygulamalarda bulunur. Performanslarda, simgesel anlatim bi¢imi, miizik ve sarkilarla
kurulan ritmik ve danslarla saglanan dinamik bir yap1 olusturulmaya calisilir. Her ne
kadar Nietzsche, Euripides’i tragedyanin Oliimiine neden olan biri olarak gorse de,
Staniewski onun toplumunun i¢inde bulundugu yozlasmalari belirgin kilmak adina
mitleri yiktigina inanir. Var olan c¢irkinlik ve siradanligi kullanarak sanatimi
askinlastirmis, kendi doneminin avangart uygulamacilarindan biri olmustur. Euripides’in
kendi toplumunun ve toplumunun yasal kurallarinin bozuklugunu kullanmasi gibi,
Staniewski’de onun oyunlarini kullanarak kendi i¢inde bulundugu ¢agin bozuk yapisini,
genel diislinceleri savunan kalabaliklarin kendinden farkli diisiinen, farkli olan
kahramana uyguladig1 siddeti gézler oniine serer. Oyunlar i¢in metin secerken tarihsel
baglami gbz onilinde bulundurur. Oyunlarin i¢inden sectigi yer ve zamanlar spesifiktir.
Bununla bireyin evrimsel siirecini genis bir agiyla aktarmayi amaglar. Staniewski, tarihin
doniistimlii olduguna inanir ve ge¢misi bilerek, bugiiniin sorunlarini saptamanin,

gelecekle ilgili tahmin yiirtitmenin miimkiin oldugunu savunur.

82 R. Girard (2003). Siddet ve Kutsal (Cev: Necmiye.Alpay). Istanbul: Pusula Yaymecilik, 5.60
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3.2. Gardzienice Koyii Ve Tiyatronun Kurulus Siireci

1977 yilinda Polonya’nin giineydogu bdlgesinde, kiigiik bir kdyde kurulan
tiyatronun calisma evresi iki boliimde ele alabilir. Ilki, 1977-1993 yillar1 arasinda
geleneksel kiiltiirden, inanglardan, ritiiellerden, mitlerden, 6zelikle sarki ve danslardan
koken arayis1 amaciyla bulgulananlarin, calisma ve performans siireci iginde
askinlastirilmasi siirecidir. Ikincisi ise 1993’ten giiniimiize Antik Yunan tragedyalari ile
ritiiellerinin ve miiziklerinin arastirildigi tarihsel arkeoloji siirecidir. Bu iki siire¢ diisiinsel
ve pratik anlamda bir kopuklugu igermez, tarihsel ve sosyal kosullarin degisimi ekibin

calismalarin1 dontistiirtir.

Staniewski’ye gore tiyatronun 0zii, organik yasam kosullarinda bulunur. Tiyatro,
insanlarin ihtiyaclari, arzulari, hayalleri, acilari, kederleri ve sevinglerinin bir pargasidir.
En belirgin olarak tiyatro bigimi, insanin duygularini ifade etme ve paylasma kabiliyetine
atifta bulunmaktadir. Bu nedenle tiyatronun kaynagi, insanlarin birbirlerine oykiiler
anlatmalari, ritiiellerini gerceklestirmeleri, sarki sdylemeleri, haber aligverisinde

bulunmalari, yas tutmalari, kutlama yapmalar1 veya dans etmeleridir.

Staniewski, Grotowski'nin tiyatronun toplumsal bir fenomen oldugu goriisiinii
paylasir, bununla birlikte, tiyatronun kaynagi olarak kabul ettigi toplumsal malzemeyle
yeniden baglanti kurmaya caligir. Ona gore tiyatro, sosyal hayatimizin dogrudan bir
driiniidiir ve kendi aralarinda giiclii ve aktif bir bag olusturan insanlar arasinda
korunmaktadir. Maneviyatlari, gelenekleri ve uzak kiiltiirleri 6zellikle Polonya'nin giiney
dogu simir1 boyunca ziyaret ederek, halkin giinliilk yasantisinda gomiilii olan dogal
malzemeleri bir performans yapisina sokup, tiyatronun koklerine geri donmek igin

Gardzienice'l kurar. O’na gore tiyatro "dogal ¢evre" dir.

Gardzienice Koyii, Polonya’nin giiney-dogusunda Lublin kentinde kiiciikk bir
koydiir. Ulkenin 1795-1918 yillarinda Prusya, Avusturya ve Rusya arasinda bliinmesi
sonucu dogu kisimlari Rusya’nin hakimiyetine girer. Rusya, elindeki topraklara tarimsal

ve altyap1 yatirirminda bulunmadigr i¢in bu bolgeler geri kalir.

Gardzienice, kirsal kesimin derinliklerinde, Ukrayna smirina yaklasik 160 km
uzaklikta bir koydiir. Paul Allain, 1989-1993 yillar1 arasinda yaptigi saha ¢alismasinda
koyiin 6zelliklerini sdyle siralar: Kdyde bakkaliye, kanalizasyon sistemi hemen hemen
yoktur, kdyliiler sularin1 kuyudan ¢ekerler. Koytiin niifusu yaklasik 700 kisiden olusur ve
hepsi ciftgilikle ugrasir. Ciftcilikle beraber hayvancilik da yapildig: icin her evin tahil
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ambarinin yaninda agili da bulunur. Koy, kiiciik bir derenin ayirdigi yesillikler arasinda
Gardzienice 1 ve Gardzienice 2 denilen iki bolimden olusur. Kdyde tam egitim veren bir
ilkokul bulunur, saglik hizmetleri ise kdyden 6 km uzaktaki Piaski kasabasindan saglanir.
Bolgede ulasim ve haberlesme kotii durumdadir. Koyiin kendine has 6zelliklerinden biri
2. Diinya Savasi Oncesi koyliiniin adina ¢alistig1 bir barona ait olan 18. yy’dan kalan
saray/konaktir. Bu saraya Komiinist Rejim tarafindan el konulmus ve saray Halk
Universitesi’ne déniistiiriilmiistiir. Ayrica saraym bazi boliimleri tarim kooperatifi olarak
kullanilir. Bu genis alanda iki biiyiik bina ve eski zenginligi yansitan manzarali bahgeler,
kirectast duvar kalintilart bulunur. Koyiin 6nemli noktalarindan digeri 25 yillik
degirmendir. Bu degirmen topluluk iyelerinin yogun emegi ve finansal yatirimlar

sonucu tekrar faal hale getirilir (Allain, 2004, s.23-24).
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‘Giirsel 3.1. Gardzienice Koyt
Kaynak: http://gardzienice.org/en/WIES-GARDZIENICEThe-village-of-Gardzienice.html Erigim
Tarihi: 15 Mart 2017

Gardzienice’deki  koyliilerin  ¢ogunlugu  zengin  Yahudi  geleneklerini
barmndirmasina ragmen, Roma Katolik Kilisesine mensuptur. 2 Diinya Savasindan once
bolgenin %851 Hasidik Yahudi’siydi. Savas oncesi iilkenin %60’1 Roma Katolik
kilisesine mensupken, savas sonrasi yapilan Yahudi soykirimiyla bu oran %90’a ¢ikar.
Hem savasta uygulanan soykirim hem de Rusya himayesindeki Komiinist rejimin tilkeyi
tek 1rka indirgeme planlar1 dogrultusunda farkli etnik kokenden insanlart goce

zorlamalari, hdkimiyeti altindaki milletlere zarar vermistir.

Hasidizm 18. yy’da Polonya’nin ii¢ {ilke arasinda boliindiigii donemde ortaya ¢ikan
ve giiciinii halktan alan dini bir harekettir. Yahudiligin akilci, orta yolu izleyen, bilinenle

yetinen kanadina kars1 duygular1 ve coskulart merkeze alan, icinde Dionisyen unsurlari
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barmdiran bir inanis bi¢imidir. Inanglarindaki Dionisyen unsurlarla bes duyunun dayatt1g1
akilc1 ve diinyasal varolusun sinirlarini reddederek, bir tiir mistik kendinden ge¢me i¢inde
asir1 olanin pesinde kosan bir varolus arayisina girilir. Asirilik yoluyla, kisinin tanriyla
birlik olacagina ve bilgelige ulasacagina inanilir. Bu amagclarla uyguladiklar1 dini
torenleri ritiielistik 6geler barindirir. Ibadetleri sirasinda, tanriya ulasmak icin, sert
bedensel hareketler, bagrisma ve titreme gibi davranislarla bir esrime hali yakalanmaya
caligilir. Tanri-insan iligkisinde mistik coskuyu yakalamak, hayat sevinci, yardimseverlik,
merhamet, sevgi, kardeslik gibi konular1 duygular iizerinden tanimlarlar. Dini
torenlerinin merkezinde dua bulunur. Dualarinda tanrisal olana ulasabilmek adina ritmik
ve giiclii olarak kelimeleri telaffuz eder ve ¢ok seslilige ulasirlar. Dua sirasinda ellerini
cirpip bir sarki soyler ve donerek dans ederler. Staniewski, performanslarinda Hasidlerin

bu dansini siklikla kullanir.

Polonya’nin bu boliimiinde yasayan insanlarin gelenekleri, dini uygulamalari,
politik baskilar sonucu yalnizca eski sakinlerin hatiralarinda ve bdlgenin tarihi mitleri ile
ritiiellerinde, geleneksel sarkilarinda yasar.

Topluluk c¢alismalarinda, Polonya’nin milli bilincini ve tarihi-siyasi ge¢cmisini
olusturan, farkli etnik gruplarin geleneklerini barmndirdigi kirsal yerlesim yerlerinden
ilham alir. Staniewski, kuracagi tiyatro i¢in 6zel bir izleyici grubu ve mekan arayisi iginde
oldugundan, toplulugun ismini aldig1 Gardzienice koyl aradigi tiirden bir yerlesim
yerinin Ozelliklerini i¢inde barindirir. Bati Avrupa ile karsilastirildiginda bu bolge,
teknolojik, demografik, sosyal gelisme bakimindan geridedir. Bu 0zellikleriyle

yerlesimciler geleneklerini ve kendilerine has adetleri korurlar.

Staniewski’nin aradigi, agir ritimde bir yasam tarzi, diinyasal ve ruhsal olanin
birlikteligi, diinyanin fiziksel ve zihinsel algis1 yerine manevi algis1 ve olabildigince
sembolizme yakin dogal bir alandi. Staniewski bu kdyii sdyle tanimlar:

O koye giderek, tiyatro kelimesinin i¢inde hapsolmus “sihri” yeniden canlandirabiliriz. Polonya’da
hala kesfedilmemis bir kiiltiir bolgesi var ve bu kiiltiir her giin biraz daha &liiyor. Bu el degmemis,
kendine has dogal kiiltiir aklimdan ¢ikmiyor... Bati Avrupa’nin ve Amerika’nin yerel kiiltiirleri, refah
ve medeniyet ad1 altinda yok edildi. Iste bu gelismenin bedelidir. Artik Polonya’da da bu sebeplerden

otiirii gelenekler yok oluyor...s3
Staniewski danigsmanligini yaptig1 Scene 6 Theatre’dan ¢alismalarina katilan bir

grupla Agustos 1977°de Gardzienice’ye gelir ve devletten aldigi az miktarda maddi

83 Allain, 2004, a.g.k, s: 22

63



destekle Gardzienice Tiyatro Toplulugu’nu kurar. Grupta uzun siire miizik direktorligi
ve oyunculuk yapan Thomas Rodowicz 1977°de ekibe ilk katilanlardandir. 1979’da ekibe

katilan Marius Golaj hala Staniewski ile birlikte ¢calismalarina devam etmektedir.

1982-1983 yillarinda topluluga, Henryk Andruszko, Jan Bernad, Piotr Borowski,
Krzysztof Czyzewski, Jadwiga Rodowicz, Jan Tabaka, Wanda Wrobel ve Anna
Zubrzycka.’da katilir ve ¢ekirdek kadroyu olusturur. Ekibin ¢ogu yirmili yaslarin sonunda
ya da otuzlarinin basinda tiiniversite &grencilerinden olusur. Felsefe, Dogu Asya
Caligmalar, kiiltiirel antropoloji, Polonya drami1, miizik performansi ve miihendislik gibi
farkl1 alanlardan mezun olan oyuncularin ¢ogu Grotowski’nin paratiyatro calisma
programlarina katilmig, oyunculuk egitimi olmayan amator oyunculardir. Topluluk
tiyelerinin ¢ogu ulasim zorlugu ve hava sartlarinin agirligi nedeniyle sehirlerde yasiyor,

egitimler, provalar ve turneler i¢in Gardzienice’ye gidis gelis yapiyorlardi.

Grup, koyde Halk Universitesi olarak kullanilan sarayn ii¢ odasini ¢alismalar1 i¢in
devletten uzun siireligine kiralar. Bu odalardan en biiyiigii olan Arian Sapeli, performans-
prova alani olarak kullanilir. Topluluk tiyeleri kotii durumda olan sapeli restore eder,
yerler ahsap zemine doniistiiriiliir, bank ve iskeleler yerlestirilir. Diger iki kiigiik oda
giyinme odasi, depo alan1 ve mutfak olarak kullanilir. Sarayin karsisinda bulunan ciftgi

kooperatifinin kullandig1 bina da yatakhane olarak kiralanir.

Ekip zor kosullar altinda, var olan sistemin hiyerarsik yapisini elestiren bir
anlayisla, koklerinin dogada ve alt kiiltiir olarak adlandirilan halk geleneginin iginde

olduguna inandig tiyatro diislincesiyle ¢alismalarina baslar.

3 PR e

Gorsel 3.2. Saray-eski hali

Kaynak: https://www.flickr.com/photos/gardzienice/7395240558/in/album-72157630178984162/
Erisim Tarihi: 15 Mart 2017
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Gardzienice tiyatrosunun caligmalarini ve performanslarint izleyicisi ile olan
iligkisi belirler. Komiinizm déneminde, halkin bir yerlerde toplanmasi, bulugmasi ancak
hiikiimetin izin verdigi siirlar iginde miimkiin oluyordu. Bu, halk ile hiikiimet arasinda
karsilikli glivensizlik ortami dogurmus, insanlar bulugsmalarin1 gergeklestirebilmek igin
yeralt: drgiitlenmeleri olusturmak zorunda kalmisti. Oyle ki bir donem kiliseler bile bu
yapilanmalar i¢in kullanilan mekanlar haline doniistii. 1970-1980 yillarinda komiinist
baskilar yiiziinden halk arasinda pays reel (ger¢ek vatan)- pays legal (yasal vatan) ayrimi
yapilmaya baslanmisti. Halk, gercek vatan dedikleri hayatlarinda manevi ve geleneksel
degerler iizerine konustuklar1 konferanslar ve seminerleri, gdozden uzak, gizli bir sekilde
gerceklestirmekteydi. Yasal vatan dedikleri yasam bigimlerinde ise devletin belirledigi,
kisitladigi, yasakladigi, kurallarini olusturdugu bi¢imde hayatlarina devam etmek

zorundaydilar.

Boyle bir ortam i¢inde Gardzienice tiyatrosunun toplanmalar1 baski rejiminin
kurallarim1 yikic1 bir ortam olusturuyordu. Bu toplanmalarda farkli etnik kdkende ve
inangta olan topluluklar, geleneksel sarkilarini soylityor, sozlii hikayelerini anlatiyor,
dans ediyor, dahasi politik ve sosyal konular iizerine diisiincelerini paylasiyordu.

Polonya’da biiylik miktarlarda paralar halk sanatina harcaniyor ki bu sanat Leh kiiltiirel
politikasmin en basinda yer alir. Istemeyeceginiz kadar egitmen Polonya koylerine gelip, koyliilere
gelenekleri Ogretiyorlar. Geleneksel sanat anlayisiin, sehirde goriilmek istenene uydurulmaya

calisilmast bos yere degil...s4
Polonya hiikiimetinin halk kiiltliriiniin olusturulmasi ve gelistirilmesi i¢in ayirdig
maddi kaynaklar, ayn1 zamanda halkin bulusmalarina olanak taniyordu. Ancak bu
yatirrmi tek kiiltiir olusturma politikalarina uygun olacak sekilde yiiriitiiyorlardi.
Staniewski, Schechner’le yaptig1 bir roportajinda Polonya Hiikiimeti ile kurdugu iliski
bi¢cimini s0yle agiklar;
SCHECNER: Polonya hiikiimetiyle iliskileriniz nasil oldu?

STANIEWSKI: En bagindan beri, grubumuzun var olabilmesi i¢gin gerekli olan kagitlar1 alabilmek igin
biiyiik bir ugras i¢inde girdik. Benim yiikiimliligiim parayr degil, insan haklarinizi garanti ettirmek,
yalnizca ise alabilmek igin. Istihdam edilmezseniz giivenliginiz yoktur, bir hi¢ olursunuz. 1981°de biz
kendimizi var eden bu sertifikayr aldik ve hicbir sekilde de bunu kaybetmeyecegiz. 1982°de
durumumuz herkesinki gibiydi. 1981 Noelinde (sikiyonetim ilan edildigi zaman) adet oldugu iizere
yakinlarimizi ziyaret ediyorduk. Ne yapabilecegimiz hakkinda konustuk; kazandigimiz haklart geri mi

verecektik? Iltica mi etmeliydik, calismalarmmizi mi birakmaliydik? Umutsuz bir eylem mi

84 Allain, 2004, a.g.k, s: 33
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yapmaliydik? Takip eden 2 yil boyunca, arasinda hiikiimeti destekleyen insanlarm da bulundugu

insanlar bize “Sizin goreviniz yaptiginiz seyi yapmak” dediler.ss
Ulkenin politik kosullar1, Staniewski ve ekibini Bahtin’in gériislerinin etkisiyle
unutulmus, yok edilmeye calisilmis, goz ardi edilmis sakli bolgelere yonlendirir.
Bahtin’in belirttigi bicimde, tiim baskilari1, yasaklar1 kirip onlar1 alasagi etmek, egemen
sistemin yapilanmasini karnavalin kahkahalariyla, halk geleneginin pazar yeri kiiltiiriiyle,
eskiyi oldiiriip yeni bir dogusu vadeden Dionysos’un yikici ve yapici giiciiyle elde etmek

tizere yola ¢ikilir.

Gorsel 3.3. Saray-yeni hali
Kaynak: https://www.flickr.com/photos/gardzienice/7395196020/in/album-72157630178984162/
Erigim Tarihi: 15 Mart 2017

3.3. Staniewski’nin Tiyatro Diisiincesi ve Calisma Teknikleri
3.3.1. Tiyatro Diisiincesi

Staniewski’nin, tiyatro diisiincesi ve pratigini etkileyen goriislerinden ilki,
gerceklige bakis agisidir. “John Milton’in dedigi gibi insanlik Onceleri saf, basit,
vazgecilmez kural ve etiklere sahip tek bir par¢aymis, fakat simdi bin bir pargaya ayrilmis
halde (Staniewski ve Hodge 2004, s.21)”. Bir metafor olarak kullanilan bu sz,
Staniewski’ye toplumu yeniden bir araya getirecek fikri asilar. Insanoglunun sabit
dayanak noktalar1 kaybolmustur. Bu nokta Staniewski’ye gore dogadir ve gilinlimiiz
diinyasinda insan dogadan hizla uzaklagmaktadir. Bugiiniin kosullarinda her sey bir

karmasa halindedir ve bir seyin anlamli olabilmesi i¢in miiphemlik yaratmasi

85 H. Filipowicz (1987). Gardzienice: A Polish Expedition to Baltimore. The Drama Review: TDR, Vol. 31, No. 1,
published by : The MIT Press, pp. 137-163, s. 157
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gerekmektedir. O’na gore gercek miiphemlik olmustur. Binlerce parg¢anin iginde tek bir
gercek bulunmaz. Dogruya ulasilmak isteniyorsa, pargalar birlestirilmelidir. Bu durum

O’na gore oyunculuk i¢in de boyledir. Kii¢iik pargalar birlesir ve bir temeli olusturur.

Tiyatroya bakis agisini da bu diisiince lizerinden agiklar. “Eger diinya miikemmel
bir yer olsaydi tiyatro hi¢ var olmazdi ve belki de tiyatro, eskiden miikemmel bir tablo
olan fakat sonradan binlerce pargaya ayrilan diinyaya “Neden bdyle oldu?” sorusunu
sormak i¢in ortaya ¢ikt1 (Staniewski ve Hodge, 2004, s.23)” der ve ekler:

Gegmis mittir, mit de gegmis. Mitler karmasik bir tablo gibidir: Agamemnon Iphigenia’nin
6limiine, Clytamnestra Agamemnon’nun dliimiine, Electra Clytamnestra’nin 6liimiine sebep olmustur.
Adeta kiiciik pargalarin bir mozaigi. Sonra bir yaratici gelir ve su sorular1 sorar: Bunlar neden oldu?
Drama nasil ortaya ¢ikt1? Ayshylos, Sophokles, Euripides tim bu mitleri kendi bilgilerini katarak
yorumlayip, kiiglik parcalar halinde var olan gercegi, jestler-mimikleri, sesleri ve peripetealar:

birlestirip bir model olusturmuslardir. Bu noktada da tiyatro ortaya gikmustir.ss

Gergeklige bakisi pek ¢ok kisi tarafindan nostaljik olarak tanimlansa da bu
nostaljinin kaynaginda dogaya duydugu sevgi yatar. “Geg¢misimizde tekerriir eden
eylemleri, davraniglar1 unutursak, dayanagimizi da kaybetmis oluruz; ¢iinkii bunlar bizi
simdiki hayatimizda diizende tutan seylerdir, nostaljik elementler degil (Staniewski ve
Hodge, 2004, s.24)”. Ona goére doga, tiim mitleri, hikayeleri tarihiyle beraber kendisi
konusur.

Bu yiizdenden de genglerin egitiminde dogayla i¢ ice bir egitim tarzi belirlenir.
Ogrenciler bu sayede algi, duyu ve hislerini acacaklardir. Kisi kendisini baskalarindan

ayr1 ve kopmus gérmeyecek, yasayan biitiiniin 6nemli bir parcasi oldugunu bilecektir.

Kiigiik parcalar halindeki dogruya ulasmak, gergekleri toplayabilmek i¢in kendine
has yerlere turnelere gidilir. Bu pargalar, bir ses tonu, bir mimik hatta nefes alis veristeki
anlamlilikta aranir. Bagka bir insanla hissedilen 6zdeslesme, utanmais yiiz ifadesi, titreyen
ses, anlasilmaz sozciikler ve hayranlik yayan tamamen agikgozler, bunlar araciligiyla

kendine ait bir tiyatro modeli yaratir.

Bu arayisla gerceklestirdigi turnelerde amaci kendi i¢ginde kapali kalmais, disarisi ile
bagi hemen hemen kesilmis, gelenek, kiiltiir ve inanglarin korundugu, Bat1 bolgelerde
oldugu gibi yozlasmamus, el degmemis, sakli bolgelere ulagsmaktir. Dogu ve giiney dogu
bolgesindeki kirsal alanlar ekonomik olarak geri kalmis, farkli etnik kdkenlerin (dogu

bolgesi Yahudiler, Ukraynalilar, Belaruslar ve az sayida Roman azinliklarin karisimindan

8s Staniewski ve Hodge, 2004, a.g.k. s:23
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olusur) bir potada kaynastig1 bir alandir. 1970 ve 80’lerde bu bdlgelere degil teknoloji,
ulasim bile zorlu sartlarda gergeklesir. Bu kosullar altindaki boélgelerin insanlari
toplulugun calismalariyla karsilastiklarinda mimikleri, jestleri, tepkileri, duygusal
ifadeleri Staniewski ve ekibinin kullanabilecegi biiyiikliikte ve dogallikta oluyordu.
Ikinci goriisii, tiyatronun diirtiisiinii kaybettigidir. Bu diirtiiyii tiyatro ve din
arasindaki iliski baglaminda ele alir. Her tiirden tiyatronun baslangicta bir vahiye ihtiyag
duydugunu savunur. Vahiy, mucize ve metamorfoz kelimeleri ¢alismalarinin ana

ticgenini olusturur. Ona gore bu {i¢ kelime tiyatroda olmas1 gereken bir denge yaratirlar.

“Icinde yasadigimiz diinya sagir bir diinyadir, eski mesajlar yanimizdan gelip
gecerler ve biz bunun yerine bilgi alis-verisini yegliyoruz. Hayatimiz1 bilgi temeline

Kurarsak, bu vahiye hi¢ yer kalmadigini goriiriiz.”s7

Vahiy kelimesi en basit anlamiyla seyirciye karsi bir agiga vurus, seyirciyi sarsma
ve onlart canlandirma olarak tanimlanir. Bu vahiysel durumu Antik Yunan
Tragedyalariyla ornekler. Ona gore, Agamemnon’un Truva Savasindan doniisii bir
vahiydir. Hem toplum hem de Agamemnon savas 6ncesi durumdan farkli durumdadir,
degismisler ve birbirlerine yabancilasmislardir. Bu degisim, metamorfoz biitiin Yunan
tragedyalarinda bulunur. Bu noktada da yonetmen kendisine, oyunu nasil vahiysel bir

sekilde sahneye koyarim? sorusunu tiim oyunlarinda sorar ve cevaplamaya caligir.

Mucizeleriyse tragedyalardaki deus ex machinle 6rnekler. Tanrilar ortaya ¢ikar ve
trajik eyleme miidahale ederler ya da eylemin nasil sonlanacagina karar verirler.
“Performans esnasinda mucizeler beklenmeli mi? Evet. Malzemeleri nasil
hazirlayacagini, potanin altin1 nasil atesleyecegini bilmelisin ve ondan sonra oyuncular

kendi malzemelerini altina ¢evirebilirler (Staniewski ve Hodge, 2004, 5.27)”.

Staniewski, malzeme hazirlamayla ilgili olarak Avvakum, Carmina Brana ve
Metamorfozes performanslarinin metinlerini olustururken bir deney yapar. Kullandig1
textlerdeki “Tanr1, Kutsal Meryem, Kutsal Ruh ve isa” kelimelerini ¢ikarir. Bu kelimeleri
cikardiginda elinde ¢eligkili ve dini elestiren bir eser kalir ve metin siirsel, duygusal,
insanca bir hale biiriinerek temel 6gretisinden kopar. “Tekrarlanan kutsal kelimeleri sil

ve elinde insan kalbinden ¢ikan bir haykiris olsun (Staniewski ve Hodge, 2004, s.28)”.

Kendisi i¢in tiyatronun en heyecanli kismi bekleme salonunda oturulan boliimdiir.

Ona gore burasi izleyicilerin gelirken yanlarinda getirdikleri umut, giiven ve inancglara

g7 Staniewski ve Hodge, 2004, a.g.k, s. 29
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heniiz el degmemis boliimdiir. Eger bekleme salonu olmazsa ve insanlar direk gelip
sandalyelere otururlarsa, tiyatro ve toplum ruhsuzlasacak, bu da insanlarin birbirlerine
yabancilagsmasina sebep olacaktir. Bu ylizden bekleme salonlarini birlikteligi ve umudu
arttiran alanlar olarak tanimlar. Bu kisimlar1 bir doktorun bekleme odasiyla benzestirir.
Bu benzesimi tiyatronun anlami ve iyilestirme giicline vurgu yapmak i¢in kullanir. Umut
kelimesinin insanlar i¢in her zaman vahiy ve mucize gibi dini kelimelerle birlikte
anildigini, kendilerinin de tiyatronun bu iyilestirici yanindan bahsettiklerinde dini bir
seyler soyliiyorlarmis gibi algilandiklarini sdyler. Topluluk igin tiyatronun iyilestirici
tarafi insani1 yiiceltmek, zihnini odaklamak ve giidiilemektir. Katilimcilarin istekleri,
beklentileri, umutlar1 6nemsenmezse, tiyatronun iyilestirici tarafi da yok olur. Bu yiizden

gosterimlerinden once ve sonra 30 dakika seyirciyle toplanilir.

Staniewski’nin iizerinde ayrintili olarak durdugu, kendi tiyatrosunun olusum ve
gelisiminde, kokenlerde arastirdigi diger bir konu dogal fenomen kavramidir. Bu

kavramu, ¢irkinligin rehabilitasyonu, realizm ve askinlik diislinceleriyle aciklar.

Staniewski, dogal fenomen kavramini siradan varolus i¢in kullanir. Bu kavramin
insanin dogasindakileri, insanin kendisini, duyularmi ve algilarim1 uyaran seyleri ele
aldigini belirtir. Bu kavram dogrultusunda kendisi i¢in en ilham verici sanat¢ilardan biri
hayati, varolusu, toprak ve siradan insanlarla kurdugu baglantis1 bakimindan Van
Gogh’tur. Van Gogh’un eserlerinde simgeler yaratmadigimi, yaptigr seyin alegori
oldugunu soyler. “O, mevcudiyetin bir pargasini aliyor- insan, bitki, nesne fark etmez- ve
bizi onun Oziiyle yiizlestiriyor (Staniewski ve Hodge, 2004, s.31)”. Van Gogh’un
“Bugday Tarlas1 ve Kargalar” eserinde sonsuzlugu, kargalara o6liimii atfetmesiyle ele
aldigi gibi kendi ¢alismalarinda siradanhigi, bayagiligi ve kabaligi temsil eden

gercekliklerin, sonsuzlugun alegorisine doniismelerini géstermeye caligir.

Gizellik c¢irkinlikle i¢ i¢edir. Van Gogh’un kullandig1 ve kendisinin ¢alismalarinda
cok 6nemli bir rolii olan “Cirkinligin Rehabilitasyonu” deyimi bir slogan ve haykiris
olarak kullanilir. Bu goriise gore siradan insanlarin viicut dillerinden ¢ok 6nemli iletiler
almabilecektir. Oliim, 1stirap, kahkaha, tutku, saskinlik gibi birgok ileti varolusun dziine
yakindir. Boylece siradan insan metamorfoze olacak, siradanligi baskalasip, sonsuzluga
dontisecektir. Staniewski igin, kitlesel medyanin yarattigi karakterden yoksun imgelerin
aksine, cirkinligin rehabilitasyonuna gore yaratilmis ya da var olan imgeler giizeldir,

¢linkii onlar ictendir.
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Siradan varolus, bayagilik, ve kabaligin i¢inde ele aldig1 dogal fenomen kavramiyla
yiiksek sanat anlayis1 arasinda siki bir iliski oldugunu savunur. Bu iligki i¢inde ilham
aldig1 sanatgilardan bir digeri Euripides’tir. Her ne kadar Aristophanes Euripides’i sanat
ile bayagi yasami birlestirmekle suglasa da, Staniewski, Euripides’in siradanligi en
yiiksek mertebedeki gerceklige doniistiiren bir model yaratti§ini savunur. O’na gore
Euripides, hayatin ¢irkinligini rehabilite etmis, iyilestirmistir.

Adoration Of The Lamb adli eserinde Van Eyck’in de realizm ve askinlig1 birlikte
kullandigin1 aktaran Staniewski, ressamin bu eserinde realizmi natiiralist bir iislupla
kullandigini, i¢cinde yasadig1 diinyayi aktarirken mitolojik 6gelerle realizmi destekledigini
belirtir. Tiyatro sanatinda ise realizm ve askinligin farkli kavramlar olarak goriiniip yan
yana kullanilmamasi durumunu elestirir.

Metamorphoses adli oyunumda, bir grup koylii is¢i sdyle haykirdi: “Bizler ki Platon’un ailesi, neyin
kutsal, manevi, asil ve yiiksek oldugunu ¢ok iyi biliriz.” Bu nida, Apuleius’tan bir alintidir. Amacim
koyliiyle dalga gegmek degil; tam tersine sdylemek istedigim asil sey, ilkel olarak bilinenin bos olmas1
gerekmedigi, yiiksek degerlerle dolu olabilecegidir. Yalnizca bakis aginizi degistirin, bu yeterli

olacaktir.ss

Toplulugun egitimleri bu realistik esinlenmeden beslenir. Bunun i¢in yukarida da
belirtildigi gibi kendi i¢inde kapali, geleneklerini koruyan, ilkel torenlerine devam eden
topluluklarla temas i¢in turnelere baslarlar. Toplulugun amaci, hiikiimetin yaptig1 gibi bu
gelenekleri alip degistirmek, yerel halki egitip, gelistirmek degildir. Aksine bu durumu
elestirirler. Onlarin amaci karsilikli alis verise gegmektir, degistirmek degil askinlastirip
koklerini  koruyarak, kendi estetik formunu olusturmaktir. Staniewski, bu
karsilasmalardan elde ettikleri en etkili hareketleri, doniisleri, kivrilmalar1 ve dinamikleri
digerleri arasindan secer, sonra oyuncularla bu segtikleriyle bir ressam gibi tempo, ritim,
dinamikler {izerine ¢aligmaya baglar. “Ayni jestleri kullaniyorum fakat bunu realizmin
Otesine gegmeye calisan alegorik bir islupla yapryorum (Staniewski ve Hodge, 2004,
s.34)”. Secilen jestlerin temel niteligi korunur. Egitimin kendisi ile performans arasinda
fark vardir. Performansta tamamen ayr1 bir kompozisyon, tablo ve baglam vardir. Bu
baglam, jesti etkiler ancak onun kokenini degistirmez. Onu baska bir perspektiften ele

alip bagka bir diinyaya gotiiriilmiis hissi yaratilir.

ss Staniewski ve Hodge, 2004, a.g.k s: 33
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3.3.2. Uygulama
3.3.2.1. Kesif, Turneler, Toplanmalar

Staniewski i¢in turneler bir 6n performans siirecidir. Topluluk hemen hemen tiim
kirsal bolgeyi gezer ve sahnesi dogal c¢evre olur. Yapilan turneler katilimcilarin
farkindaligini ve duyularini keskinlestirir. Hayat1 daha iyi anlamak i¢in kanallar1 agar ve
kisiye ilham verir. Ekip yeni bir oyun ¢alismaya baslayacagi zaman turnelere ¢ikar. Turne
siireci, Staniewski’nin “dogallasma” dedigi siirece katkida bulunur. Gidilecek kdye
genellikle ytriiyerek gidilir ve yore halkinin sarkilari, miizigi ve hikayelerini paylasirlar.

Esyalarini toparlayip otobiise atlayarak hi¢ bilmedikleri, tiyatronun-sahnenin olmadig1 gizlenmis
bolgelere yola ¢ikan bir tiyatro toplulugu hayal edin. Daglarin sarp ve 1ss1z yerlerinde, yolun olmadig1
yerlere kadar giden bir topluluk. Yolun bittigi yerde tiim esyalarini el arabalarina yiikleyip yola 6yle
devam eden bir topluluk. Bu arabay1 bizzat kendileri ¢ekerler; tabiatin iginde gece giindiiz demeden ve
dogay1 sahne olarak kabul ederek. Prova yapmak i¢in yol kenarinda mola vermeyi tercih ederler. Bir
akarsu kenar1 bulunursa oraya kamp kurar ve ¢aligmaya devam ederler. Burada miizigi prova eder,

egzersiz yapar ve diyaloglart ezberlerler.so

Grup iiyeleri kdye vardiklarinda, kendilerini organize etmek zorundadirlar. Bunun
yaninda kendilerini kdye iyi tanitmalar1 gerekir. Bulunduklari yerde yabanc1t muamelesi
gormemek icin yolculuklarinin, “kutsal (hac) yolculuklarinin™ ne ile ilgili oldugunu
acikca belirtirler.

Kendinizi nasil tamimlayabilirsiniz? Sarkilarimiz  aracilifiyla kendinizi masum olarak
tanitabilirsiniz. Bu konserlerle, hayatinizin amacini onlara aktarabilirsiniz. Bir marangozsaniz onlara
marangoz isi yapmayi, ayakkabi tamircisiyseniz ayakkabilarini onarmay: ya da tiiccarsaniz takas
yapmay1 teklif edebilirsiniz; fakat siz biz aktor, miizisyen ve de mekan aranjoriisiiniiz. (tiyatronun
mekanlar1 degistirme yonii sebebiyle) Sizin teklif edeceginiz seyse iste budur. Goreviniz bu yerlesim
yerini nasil harika bir sahneye doniistiireceginizi gostermek; kullanilmayan kéhne itfaiye binasini bir

kaleye, kiigiik yerel irmaklarini da iki ayr1 diinyay1 birbirinden ayiran “Styx”e doniistiirmektir. 9o

89 Staniewski ve Hodge, 2004, a.g.k s: 39
90 Staniewski ve Hodge, 2004, a.g.k s: 40
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Gorsel 3.4. Turneler sirasinda miizik gahsalarl
Kaynak: https://www.flickr.com/photos/gardzienice/7395084778/in/album-

72157630178073686/Erisim Tarihi: 15 Mart 2017

Staniewski’ye gore, bu yolculugun yalnizca kendisi bile, gerek sanatsal gerek
yasamsal bir¢ok gercekligi anlasilir kilip, bakis acisini zenginlestirerek bir hikaye

olusturulmast i¢in yeterlidir.

Tiim ekip turne yolculuguna ¢iktiginda, katilimcilarin sorumlulugunu alan bir lider
bulunur. Turne liderinin gérevi 24 saatlik bir hayat1 yonetmek oldugu i¢in, kurumsal

tiyatrolarda 6 saat prova yapan yonetmenin sorumlulugundan fazla sorumluluk tagir.

Turne yonetmeni, olaylara sairane bir incelikle, diplomasiyle ve insan iliskileriyle
alakali bilgisiyle yaklasmalidir. Egitim i¢in ne zaman uyanmak gerektigini, ne zamanin
prova i¢in en uygun zaman oldugunu, kahvalt1 tertip etmeyi (ki bu da insanlar1 bir araya
getirip onlara konusma imkan1 veren bir toplanma oldugundan kendi basina bir prova
olarak kabul edilir) bilmelidir. Bu gibi monoton ve rutin olan siiregleri, sanatsal
faaliyetlere doniistirmek, yonetmenin sorumlulugundadir. Bunun yaninda, yonetmen
gidilen yerlerdeki insanlarin gruba takindiklar1 tavri da diizenler. Eger koy, toplulugu
kabul etmekte zorlaniyorsa, turne yonetmeni kabul edilmelerini saglamak i¢in elinden

gelen her seyi yapar, bunun igin gerekirse koyliilerle tarlada calisir.

Staniewski’nin turne modelinde kesif, tiyatro toplulugunun kdye gidisinden 6nce
yapilir. Yolculuk yapilacak alanin 20 km’lik haritasini ¢gikarmak i¢in iyi derecede iletisim
ve empati becerisine sahip kisiler gorevlendirilir. Bu kisiler, toplulugun geri kalanina

cografi gilice, giizellige sahip yerleri ve fiziksel olarak grubu zorlayacak yerleri
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gosterirler. Neresi mola vermeye uygundur, neresi provalar i¢in gerekli olan ilham verici

dogal ortama sahiptir, bunlar kesif ekibince belirlenir.

Kesif grubu adeta bir yargica anlatiyormus gibi, bulduklariyla belli sorulara cevap
verir. Staniewski bu sorular1 s0yle siralar: Rota ne kadar zorlu? Riizgar nasil? Doga sesleri
nerelerde yogun? Orman ne kadar sik? Sigmak var mi1? Koy sosyolojik baglamda nasil?
Kag adet bina var? Koyiin merkez meydani nerede? Ana binalar neler? Koyliiler kim? Ve

en 6nemlisi, bizim aradigimiz asil adam kim? (Staniewski ve Hodge, 2004, 5.42).

Staniewski’nin kdyilin Homeros’u olarak tanimladigi kiiltiir insani, genelde o kdyiin
sanat¢ist ya da sozde sanatgisidir. Aktivist gorevi goriirler ve antropolojik agidan saman
ya da biiyiicii olabilirler. Kiiltiir insanlar1 genelde alt siniftan miizisyenler olur ve yerel
etkinliklerde insanlar1 eglendirirler. Kesif ekibi gittikleri yerlerde 6zellikle kdyiin ozanini,
miizisyenini bulup, iletisime gecerler.

“Onlar, ‘yabancilarin i¢inde yasayan bizden insanlar’. Bu insanlarla, kdyden bir
reaksiyon alamasak bile, kolaylikla iletisim kurabiliyoruz. Onlar da bize kdyle olan

iligkilerini bozmak pahasina her tiirlii yardimi1 ve paylasimi yaparlar.”o1

Kesif ekibi turne ve toplanmalarin yapilacagi yerlesim yerlerini bulur, bu yerlerdeki
kiiltiir insaniyla temasa geger ve yorenin kendine ait hikayelerini, geleneksel sarkilarini,
danslarim 6grenir. Daha sonra geri donerek bu Ogrendiklerini grubun geri kalanina
ogretir. Topluluk, yorenin kendine has geleneklerini 6grendikten sonra bu bdlgelere
turnelere gider. Ekip, bu sarkilarla, hikayelerle kdye gittiginde, gosterileri i¢in kap1 kap1
gezip koyliileri davet ettiginde yabanci olarak karsilanmayacak, karsilikli alis veris icin
uygun ortam bu iliskilenme bicimiyle daha rahat saglanacaktir. Ekip, geleneksel
sarkilardan, hikayelerden, siirlerden, kutsal metinlerden pargalar halinde olusturduklar
gosterilerini hazirlayarak yola ¢ikar. Yol boyunca dogal ortam prova ve egzersiz yapmak
i¢in kullanilir. Yolculuk zorlu kosullarda yapilir, Bu zorluk, grubun ¢alismasinda dogayla

kuracagi iletisimle ekipte doniisiimiin ve farkinda olusun bir parcasi olarak kullanilir.

91 Staniewski ve Hodge,2004, a.g.k. ,s. 42
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Gaorsel 3.5. Turne YOIunda
Kaynak: https://www.flickr.com/photos/gardzienice/7395090152/in/album-72157630178073686/
Erigim Tarihi: 15 Mart 2017

Turne deneyiminin sagaltici bir etkisi vardir; esnekligin, dayanismanin ve 6zgiivenin yapilanmasina
hizmet eder. Ayni zamanda dis diinyayla baglantiy1 keser -bir kesif gezisi siiresince medya ya da posta
erigimi yoktur- sadece ‘simdi ve burada’nin énemli oldugu yeni bir gergeklik yaratir. Zar zor uyanik
kaldiginiz ve ¢amur iginde ¢ekgegi ¢ekip itmekten kaynakli agrilariniz oldugunda bile hala toplanacak
odun, pisirilecek yemek vardir. Bakis a¢iniz degisir: olagan mesguliyetler, kaygilar yok olur. Kendi
benliginizin, digerlerinin ve sizi ¢evreleyen alanin daha ¢ok farkinda olursunuz. Algmizin tim

kanallarint agtiginizda ayni zamanda enerjinizi korumay 6grenirsiniz. Zaman daha yavas akiyor ve her

zamankinden daha yogun gibidir.92
Turneler sirasinda uyulmasi gereken kurallar vardir. Bu kurallar belli bir ¢cergeveye
konulur. Buna gore, turneler 4-5 giin siirer ve biter. Turneye ¢ikilmadan 6nce, turnenin
dramaturjisi olusturulur. Bunun i¢inde kesifler sirasinda yerel halktan 6grenilen sarkilar,
ekibin bulusacagi insanlarla paylasacag: kendi sarkilari, kullanilacak text vb. bulunur.
Ama bu acik bir calismadir. Izleyiciden gelecek eklemeler ve katilimlarla degisime
ugrayacak esnekliktedir. Turneler sirasinda belli ve 6zel bir giin degilse alkol kullanimi1
kesinlikle yasaktir. Turneye katilanlar gittikleri bolgelerde maddi kazang arayisina
giremezler. Yakin tarithinde ellerindeki her seyi kaybetmis olan insanlarin arasinda,
mallarin1 gasp edecekleri duygusunu uyandirmayi engellemek zorundadirlar. Yore
halkinda bu dogrultuda en kiigiik siiphe uyandirilacak hareketlerden kaginilir. Kisisel
sebeplerle turne baltalanamaz, yola devam etmek zorunda olundugu igin kisisel isteklerle
programi aksatacak uzatmalardan kagmilir. Ayni diisiince dogrultusunda yorgunluk

nedeniyle de yola devam etmek reddedilemez. Turneler sirasinda fiziksel caligsma

92 H. Philipovi¢ (1983). Expedition into Culture: The Gardzienice (Poland). The Drama Review: TDR, Vol. 27,
No.1, s.54-71
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egzersizleri devam etmektedir. Bunun yaninda ekibin giivenligini ve hayatta kalmasini
saglayacak i boliimiiniin yapilmasi ve herkesin gorevini yerine getirmesi zorunludur. Bu
isler de fiziksel ¢alismay1 gerektirecek islerdir. Malzemelerin oldugu arabayi ¢ekmek,
ates yakilmasi, atesin yakilmasi i¢in malzeme toplanmasi, yemegin yapilmasi gerekir.
Eger yonetmen herhangi bir katilimciya kdyde iletisim kurma goérevi vermisse, bu gorev
reddedilemez. Bu gorev tiyatroda dagitilan rol gibi ele alinir. Bu rol oyuncuya verilmistir.
Ve oyuncu roliinii en iyi sekilde yerine getirmek zorundadir. Turnelerin bitiminde
kullanilan alanlar temiz ve diizenli birakilir. Oyuncular, gittikleri bdlgenin insanini
kullanamazlar. Hatta yore insan1 kendisini her hangi bir is i¢in kullanmak isterse izin
verirler. Clinkii oyuncular onlara nese, enerji, yardim talep etmek amaciyla gitmistir. Bu
sekilde kurulacak bir iliski, karsidaki kisiye kendini agma olanagi verecek ve ekibin
istedigi kaynaklara ulasmasini saglayacaktir. Kendilerinin yabanci olmadiklarini ve
niyetlerini agik¢a belirtmek durumundadirlar. “Biz isgalci degil, Argonotlariz; o ¢ok
bagska bir diinya. Onlardan tek ricamiz kuyularindaki suyu bizimle paylasmalari

(Staniewski ve Hodge, 2004, s.54)”.

G l 3.6. Ter 51asmda caligmalar
Kaynak: https://www.flickr.com/photos/gardzienice/7394778814/in/album-72157630177993726/
Erisim Tarihi: 15 Mart 2017

Zorlu turne yolculugundan sonra yerlesim alanina varildiginda, kdéy halki ile
toplanmalar1 saglamak {izere ¢caligmalara baslanir. Staniewski i¢in toplanmalar tiyatronun
atasidir. Halkin geleneksel toplanmalari, i¢inde dramanin ilkelerini barmndirir.
Staniewski’ye gore, geleneksel toplanmalarini yerine getiren ve burada sarki sdyleyen,

enstriiman ¢alan, hikaye anlatan bir topluluk sahneye koyulan ¢cogu dramadan daha iyi ve
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etkilidir. Bu ylizden gosterilerinde bu toplanmalarin seviyesine, etkisine, coskusuna
ulagsmay1 hedefler.

Turneler, sanatsal uygulama ve aragtirmanin temel bigimleridir. Bunlar bir senaryoya gore
diizenlenmis eylemler dizisidir; seyahat, insanlarla tanisma, egzersizler, prova, oyuncularin

calismasinin sunumu, gosterimler ve toplanmalar.

... Turne, sanatsal bir uygulama; giinler ve gecelerle dlgiilen bir zamana ve kilometrelerle dlgiilen
bir alana yayilmis teatral bir uygulama olmalidir. (...) bir ilk-senaryosu olmalidir (...) ancak bu
senaryonun uygulanmasinda kisi herhangi bir duruma aninda cevap verebilecek sekilde agik ve hazir

olmalidur. (...) Turneler yaratict bir dogaglamadir ve bir sanat eseri olabilir.o3

Turnelerin yapilacagi zamanlar 6nemlidir. Bu tarihler genellikle yorenin dini ya da
0zel giinlerine denk gelecek sekilde planlanir. Boylece yerel halk onlarla beraber sarki
sOylemeye daha ¢ok tesvik edilir. Oyuncular ve koyliilerin sarkilari, danslar1 ve diger
geleneksel uygulamalar1 degis tokus edebilmesi i¢in disarida, kdylin meydaninda, halkin
dini giinlerde toplandig1 6zel alanlarda ya da mevcut en biiyiik odada bulusmalar yapilir.
Coskulu ve gece boyunca siiren bu toplanmalar, koyliiler i¢in sarki sdyleyip yillarca
disiinmedikleri hikayeleri anlatmalari i¢in bir firsattir. Oyuncular iginse toplantilar,
grubun gosterileri i¢in yeni malzeme toplamasina ve performans boliimlerini canli bir
kitleyle agik bir ortamda test etmesine izin verdigi i¢in ¢ok 6nemlidir. Gardzienice
toplantilari, sosyal bir olay olmasinin yani sira, performanslarinin fiziksel, metinsel ve
miizikal materyallerini hem topladigi, hem gelistirdigi, hem de rafine ettigi i¢in etkin bir
laboratuvar olarak kullanir.

SCHECHNER: Toplanmalar nasil ortaya ¢ikt1?

STANIEWSKI: Performansimizi tamamladiktan sonra, insanlar sahnenin arkasinda beklediler. Biz
de onlar konusurken, hareket ederken ve en 6nemlisi de sarki sdylerken gozledik. Sarki soylemek,
iletisimin en agik kanalidir. Baz1 bigimsel figiirler ortaya ¢iktigini gordiik buralarda. Kendimizi zaten
var olan bir gelenekle yiizlesirken ve bu gelenekte kendimize yer ararken bulduk. Bundan sonra kendi
toplanmalarimizi yaratma arzusunu duyduk. Oyunumuzdan sonra insanlarla bir arada olma gerekliligi,

iste toplanma gelenegi buradan dogdu.s4

Topluluk kdye vardiginda ve gosterinin hazirliklar icin ¢alismalara basladiginda

bu caligma hengamesi tiim kdyce hissedilir ve sahne kurmak da dahil ekibin hazirligina
birgok insan katilir. Sonra ekip iiyeleri kiiclik gruplar halinde, evden eve ziyarette
bulunurlar ve buralarda oynayacaklar1 performanstan bdliimler sergilerler. Bu bir g¢esit

grubun kendini tanitma ve yerel halki gosteriye davet etme siirecidir. Topluluk tiyeleri,

93 http://gardzienice.org/en/Artistic-and-Research-Expeditions.html Erisim Tarihi:09.04.2017
94 Filipowicz, 1987, a.g.k, s. 141
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yorenin miizisyeniyle prova yapar, koyiin hikayecileriyle sohbet ederler. Genel olarak

hazirliklar yerel halki olabildigince canlandirmay1 hedefler.

Toplanmalar sirasinda bir¢ok olayla karsilasilir. Staniewski, yonetmen olarak bu
olaylardan olabildigince beslendigini ve toplanmalardaki yapiy1 zenginlestirmek iizere
calistiginmi aktarir. Yerel halkla kurulacak dogru iletisim sonucu, sahneyi halkin kurmak
istemesi, bir sonraki kdye gidilecek geziye eslik etmek ve oradaki koyliilere ekibi 1yi

karsilagtirmak gibi yardim teklifleri bile alinabilir.( Staniewski ve Hodge, 2004, s.52)

Staniewski i¢in bu insanlarin arasina karismak son derece ciddi bir sunum becerisi
gerektirir. Topluluk iiyeleri tiim maharetini milkemmele yakin bir sekilde gostermelidir.
Halki ciddiye almak ¢ok 6nemlidir. Topluluk, yeteneklerini en {ist diizeyde sunarsa, halk
da en iist diizeyde geri doniis yapacaktir. Bu insanlara cahil kdylii muamelesi yapilmaz,
onlara en saygin tiyatrolarin izleyicilerinden daha ciddi yaklasilir. Bunlarin farkinda
olmak ve uygulamak grup elemanlarinin is etigi i¢in hayatidir. Biletin, elestirinin,
sahnenin olmadig1 yerde standartlar diisiiriilmez, yapilan is en yiiksek seviye ve kalitede
yapilmaya calisilir.

“SCHECNER: ...Performanslarinda Yidisler ve cingeler de dahil olmak {izere Polonya’nimn yitik

kiiltiirlerinden elementler kullantyorsunuz. Bunun hakkinda biraz bilgi verebilir misiniz?

STANIEWSKI: Uzerinde calistigimz kiiltiirel yerlesim bdlgeleri, zamaninda yok olmalar1 hakkinda
hiikiim verilmis olanlardir. Calismalarimizda bu kiiltiirlere deginmeyi sectik. ilk performanslarimiza,
artik eskimis diinyadan son kalanlar1 hatirlayan ve bu kiiltiirlerin son temsilcileri olan bdlgenin
yaslilarin1 davet ettik. Tipk: ¢ingene, Yahudi hatta orta dogudan etkisini bize hissettiren Bizans gibi
diinyalardan. Bazilar1 ¢alismalarimiz i¢in “ eskiden bir arada yasayan insanlarin cumhuriyeti” ifadesini
kullanir. Peki neden yasli insanlar? Buna en basta yanit veremezdim ama simdi agik bir cevabim var.
Amacim eskileri canlandirmaktan bagka bir sey degil aslina bakarsaniz; tiyatro i¢in ¢ok dnemli bir
kivilcim olan eskiler... Grup olarak yaslilarin orta yaslilara gore sdyleyecek daha ¢ok s6zii olduguna

inaniyoruz.

SCHECNER: Yagsl insanlarla ¢alisiyorsun ama kendi grubun geng ve fiziksel olarak en st diizeyde.
Oyleyse burada ztliklarin bagdasmasindan bahsedebiliriz: igine kendi galismani yerlestirdigin bu
insanlarin zayifliklar ile Avvakum, Gusla ve Toplanmalarda grubun sergiledigi iist diizey fiziksel

performans bir karsitlik yaratiyor gibi.

STANIEWSKI: Bu iist diizey fiziksellikte, “Diinyaya doniisen beden” diisiincesi vardir. Fotograflara
baktiginizda bu ihtiyarlar size zayif goziikiir fakat onlar yazgilarim1 ve fiziksel islerini sirtlarinda
tagirlar. Bosch benzeri teatral imgeler iiretsek de bunlar kdyliilerin giindelik hayattaki isleriyle yer

degisebilir ancak ¢alisan koyliileri gostermek teatral olmaz.9s

95 Filipowicz, 1987, a.g.k, s: 144
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Toplanmalar sirasinda ekibin en biiyiik amact halki katilim i¢in costurmaktir. Bu
cosku, siiregte bir yarig halini alacak sekilde cesaretlendirilmelidir. Bu sayede tempo ve
kiltiirel yogunluk hep zirvede kalir. Grubun amaci sadece bir performans seyrettirmek
degildir. Ekip olarak bir oyuna hazirlanirken o oyunun bir parcast bu bulugmalarda
sergilenir ve burada c¢alisilmaya devam edilir. Ancak buradaki asil amaglar1 toplanmay1
giidiilemektir. Toplanmalar sirasinda olusacak etki, iletisim, icraci ile izleyici arasinda
kurulacak yiiksek yogunluktaki paylasim, performanslar1 igin ulagsmak istedikleri

seviyedir.

Toplanmalardan sonraki sohbetlerde herkes performans: kendi tecriibesiyle
yorumlar ve bu yorumlar genelde birbirinden farklidir. Toplanmalar oyuncular i¢in yol
gostericidir. Seyirci ile i¢ ice oynadigr durumda oyuncu, aldigi reaksiyonla izleyeni
siktigim1 ya da eglendirdigini degerlendirme olanagina sahiptir. Bu anlamda buradaki
performanslar okul islevi goriir ve oyuncu ifadelerini dogallastirma yoniinde veri elde

eder.

Staniewski’ye gore, “dogallagsma” siireci ¢ok Onemlidir ve bunun bir¢ok yonii
vardir. Bunlardan birincisi oyuncunun ifadelerini degerlendirmesi ve giiclendirmesi igin
veri saglar. ikinci olarak yonetmene eserini test etmesi i¢in imkan verir. Uglincii siireg,
seyircinin canli katilimidir. Diyalog olarak tanimlanan katilimlar, reaksiyonlar oyunun
gelisimine katkida bulunur.

Bir itfaiye ahirinda oynadigimiz “Gusla” adli oyunumuzda... Golaj sarkinin nakaratini sdylerken
aniden sahneye bir adam atladi ve o cakir keyif haliyle sarkiyr sdylemeye basladi. Adimlari,
yalpalamasi, omuzlarini tutusu, bagini sallayislari... Bu, miizik ve dans araciligiyla kaba, giindelik ve
bayag1 davraniglar biitiiniiniin, daha yukari bir estetik seviyeye evrilmesiydi. Bu olaydan sanatin, szde

kaba gergeklikle sozde ileri gercekligi, nasil karistirabilecegini 6grendim. s
Dogallasmanin dordiincii yonii, diyaloglara miidahalelerin sonucu olan textleri
arayistir. Ornegin, oyuncunun sahnedeki monologu sirasinda kalabalik iginden biri bir
sey ekleyebilir. Katilimin gerceklestigi boylesi coskulu bir an i¢inde rolleri birden tersine
cevrilebilir. Dogallasmak, katilimcilarin bu tiir miidahalelerini igerecek bigimde
gerceklesir. Bu durum, oyuncunun oyun bi¢imi gibi metnin igeriginin de degisimine ve
canlanip tazelenmesine yol agar.

Atalarin Arifesi ile turnede bu siirsel metini oynarken, katilimcilar da bize kendi sarkilartyla cevap
verdiler. Mickiewicz’in bu coskulu siirinin kendi hatirladiklar1 eski sarkilara benzedigini sdylediler.

Gezdigimiz her kdy baska bir sarkiyla- ezgiyle cevap veriyordu fakat bu hi¢ sorun degildi. Boyle olmas1

96 Staniewski ve Hodge, 2004, a.g.k, s: 55
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eserin farkli etkiler yarattigini gosteriyordu ve benim gérevim, performansa bir gecis miizigi olarak

dahil etmek tizere bu sarkilardan hangisinin daha uygun oldugunu segmek. 97
Staniewski’ye gore sanat¢1 bu miidahaleleri gormezden gelmemelidir, ¢linkii onun
icin bu miidahaleler tiyatronun enerjisini belirler.

Enerji eksikligi bugiiniin tiyatrosunun en onemli ve trajik sorunudur.  Tiyatrolar enerjiyi
sizdirtyorlar ve yasam enerjisini sizdiran her canli gibi giiriimeye basliyorlar. Iste tam da bu nedenle
dogallasma elzemdir. Ayinler ve festivallerde insanlarin bir araya gelmelerinin sebebi enerjiyle
alakalidir. Antik Yunan’da tiyatro bu sekilde dogmustur: Dionysos gizemleri hep enerji ve yeniden

dogusu ele almustir.ss

Dogallasmanin besinci yOniinii ortam ve alan olusturur. Staniewski, tiyatronun
yozlagsmasinin nedenlerinden birini i¢ine hapsedildikleri binalar olarak goriir. Kullanimi
ortak olan binalarin idari davranig kaliplar1 gelistirdigi diigsiincesiyle topluluk gosterimleri
icin tiyatronun biiyiisiinii olusturabilecekleri alanlar arar. Katilimcilar1 konusmak,
miidahale etmek icin giidiileyecek, kolektif ruh olusumunu saglayacak, doganin
muhtesemligini gosterecek alanlarin arayigina girilir. Siklikla bu yer yerlesim yerinin
disinda ve koylin mitolojik hikayeleriyle bagdastirilan yerdir. Ag¢ik alan ya da oyunun
gosterimini bu sebeplerle etkileyecegini diisiindiikleri i¢in sectikleri mekanlar,
sahneleme, izleyenlerin konumlari, hatta oyunculuk {iislubu iizerinde belirleyici etki
yaratir.

Mekan ile ritiieller, kati kurallarla kuvvetlendirilmis bir baska “kapali daireyi”/belirlenmig
cerceveyi kastetmiyorum. Bir bagka sahneyi kastetmiyorum. Mekan ile bir alam kastediyorum, bir yer
pargasi ve bir gok pargasini birbirine baglayan bir alan. Arka plan ile ya da doganin siirselligi iizerine
ise yaramaz diisiincelerle ilgilenmiyorum. Ben bu &gelerin etkinligin canli katilimcilari olmas ile

ilgileniyorum.s9

Gorsel 3.7. Toplanmalardan
Kaynak: https://www.flickr.com/photos/gardzienice/7395074042/in/album-72157630178073686/

Erisim Tarihi: 15 Mart 2017

97 Staniewski ve Hodge, 2004, a.g.k s:56
98 Staniewski ve Hodge, 2004, a.g.k 5.56
99 A. Hodge (2010). Actor training second edition. Oxon: Routledge, s: 269
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3.3.2.2. Teknik ¢calisma

Staniewski, oyuncu kelimesinin yerine ‘“sebep olan” kelimesini kullanir.
Oyunculugun 6ziinde, bir seye sebep olacak arayis olduguna inanir. Sebep olunacak
seyin sonuclart bulunur ve oyuncunun gorevi metinden bir seyler okumak degil,
gercekleri yaratacak seylere sebep olmaktir. Iyi bir “sebep olan”, cevaplanmasi gii¢
sorular barindirir. Bu sorular sadece oyuncunun kendisine degil tiim gruba enerji ve
canlilik katar. Oyuncu i¢in temel olan sey partneri aydinlatmaktir. Bu agidan ¢aligmalarda

grup enerjisini olusturacak egzersizler yapilir.

Toplulugun, kuralli sistemler biitiinii seklinde uyguladigi bir ¢alisma metodu
yoktur. Staniewski formiillere dayali bir egitim yaklasimindan kaginir, ¢iinkii oyuncunun
bir sorunu ¢6zmek zorunda kaldiginda, siklikla metodun disina ¢ikmak zorunda kaldigini
diisiiniir. Ustelik kurallar1 siki sikiya belirlenmis bir metotla calismanin zorlu bir durumla
karsilasildiginda klige iirettigine inanir. Ona gore oyuncu bir metodu takip ettiginde
calismanin kendisini yok eder ve sonra sadece gostermek amaciyla calisir. Boyle bir
durumda oyuncunun organik potansiyelinin elde edilemeyecegini savunur. “Egitim,
anladigim kadariyla, mutlaka iki canli varligin karsilikliligin1 gerektirir. Enerji, sicaklik
paylasilir... Bundan bir metot veya katalog ¢ikarmak nasil miimkiin olabilir? (Hodge,
2010, s.276)”.

Bununla birlikte, calismalar1 iki asamada ele alinabilir. Bunlar: Miizikalite ve

algilamanin belirli bir yolu olarak Karsiliklilik kavramlaridir.
3.3.2.2.1 Miizikalite

Staniewski, miizikalite terimini Pisagor’'un Harmonia Mundi (Diinyanin Uyumu)
kavramiyla ele alarak, diinyanin kendisinin bir miizikalite oldugunu savunur. Miizik
cogunlukla notalarla kodlanan bir gesit estetik form olarak tanimlanirken, miizikalite
ruhla daha yakin bir iligski igindedir. Miizikalite her yerde var olabilir ki Staniewski
diinyanin kendisinin bile bir miizikalite oldugu kanisindadir (Staniewski ve Hodge, 2004,

5.63).

Ben sezgi ve i¢giidii kavramlarina inantyorum. Yakinda bunlart unutacagiz. Bunlarin dogamizin
bir pargasi oldugunu unutacagiz. Daha simdiden bunlar yerine “para-natiirel” ve “para-fiziksel” gibi
karmasik terimler kullanilmaya baglandi bile. Ve biz de bunlar1 kendi dogamiza yabancilastirarak bizi

kokenlerimize baglayan gébek bagini kesiyoruz. Inantyorum ki iggiidii ve sezgi gergektir ve miizikalite
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olmadan var olamazlar. Yani diinyanin miizikal olduguna, miizikalite tasidigina ve doganin her bir

parcasinin miizikal olabilecegine tiimiiyle inantyorum.100
Staniewski, yerylizii ve insanoglunun tamamen miizikalite ile dolu oldugu
diislincesini savunur. Zaman zaman bu miizikalitenin akoru bozulabilir ama sonra tekrar
uyumlanir. Eger diinyada ve insanda miizikalite - Staniewski’nin tabiriyle ruh-i¢giidii-
sezgi yok olursa yeryiizii ve insan da yok olur.

Miizik, sesi sinirlayan ve akord eden bir kod sistemidir ve miizik sayesinde sesler diizenlenir ve
yonlendirilir. Orta ¢agdan itibaren kodlanarak siiregelen bati miizigi, indirgenmis miizik olarak da
adlandirilabilir. “Kiliseler de, Yunanllar gibi miizigi indirgemistir. Neden? Ciinkii indirgemek,

kaynayan realitemizi diizende tutmak icin tek yoldur.101

Miizigin Gtesinde ses ¢ikaran her sey miizikaliteye dahildir. Bu sesler tiyatronun
performanslari i¢in ilham kaynagi olusturur. Gosterilerde miizik ve miizikalite beraber
kullanilir. Staniewski, sanatsal tasarisini miizikaliteden olusturur ancak miizikalite
miizikle sinirlandirilmalidir. O’na gore miizikalite kaba bir miicevher, miizikse bu
miicevherin etrafini saran altin bir ¢cergevedir. Miizikaliteye, bu dogal seslere fazla maruz
kalindiginda rahatsiz edici olur. O yiizden bu sesler gosteriler i¢in dogru dozda alinir ve

miizikle sekillendirilerek bir baglama oturtulur.

Uygulamalarda prensip miizikalitenin 6nemi tizerine kurulur ve miizikaliteyi tiyatro
calismalar1 i¢in canlandirmak genel amactir. Bu sayede algilarin agilacagi ve olagan
kaliplarin 6tesinin deneyimlenecegi diisiincesi hakimdir. Bu amacla olusturulan metodun
{ic yonii bulunur: Ilki, alg1 sistemini agmakla ilgilidir. Ikincisi miizikalitenin 6ziimsenip
tiyatroya tanitilmasi ve ii¢linciisii performanslara nasil uydurulacagidir.

Vokal egitimler, genis yelpazedeki miizikal fenomenler iizerine kurulur. Bunlarin
icinde en sik kullanilanlar1 nefes ve agit yakmadir. Agit yakma, miizigin miizikalite ile
bulusmasina agik ve pratik bir ornek olarak gosterilir. Staniewski i¢in miizikaliteyi
tiyatronun yapisi i¢ine sokmak zorlu bir siiregtir, performansi, miizikaliteden gelen birgcok
farkli sesi kullanarak doldurmak ¢ok kolaydir. Bunun i¢in en sembolik pargalar alinmali

ve bunlar tiyatronun miizikal yapistyla birlestirilmelidir.

Bu dogrultuda oyuncularin enstriimanlart da miizikalite dogrultusunda
genisletilmeye ¢alisilir. Organik ve ritmik sesler ile viicut durumunu ifade eden jestler
tekrar tekrar prova edilir. Bu ¢aligmalar sirasinda oyuncular doganin seslerini taklit

etmeye degil, kendi seslerini bulmaya calisirlar. Yalnizca bagirma ve yakarislar olarak

100 Staniewski ve Hodge, 2004, a.g.k. s: 63
101Staniewski ve Hodge, 2004, a.g.k, s. 64
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degil i¢lerinde bulunan tiim olgular1 agiga ¢ikaracak sekilde ¢aligmalar yapilir. Bunun i¢in
calismada agt ritiielleri siklikla kullamilir. Ornegin, Metamorfoz gosterisinin Psyche nin
histerisine dayali bir boliimii, kadinin sinirlarda yasadigi duygusal durumun oldukca
bireysel bir bi¢imde ifade edildigi bir bolimdiir (Staniewski ve Hodge, 2004, s.66). Bu
rolii oynayan Mariana Sadowska, i¢cinde yasadigi hayattan gelen sesleri, kahkahaya
doniisen bagirislar: ve nidalar1 kullanir. Oyuncu bu sesleri 6zel hayatindan geleneklerle
besler. Annesinin aglayisi, ebeveynlerin tartismasi, komsularini umutsuzluk icinde
gordiigii anlar, oyuncunun referans noktalari olur. Oyuncunun kullandig1 bu seslerden

etkileyici olanlar1 segilir ve bir melodi ile ¢ergevelenerek diizenlenir.

Sesler, aktoriin kisisel deneyimlerine ek olarak, tinlamanin ayinsel yollariyla da
ortaya cikarilmaya calisilir. Bunun icin “Ses verme” teknigiyle alakali agit gelenekleri

kullanilir. Avvakum oyununun ilk sahnesinde bdyle bir agit ritiieli kullanilir.

Oyuncunun miizikalite ¢aligmasinin bir diger malzemesi sarkilardir. Sarkilar,
yalnizca okunmasi gereken bir kompozisyon ya da melodi olarak ele alinmazlar.
Oyuncunun yetenegini gosterecegi bir ara¢ olarak da kullanilmazlar. Sarkilar, kendi
basina i¢inde bir¢ok hayatin barindig: gizli bir bolge, bir olus olarak ele alinir. Sarki i1yi
gelistirilmis bir metafor olarak kullanilir ve bu dogrultuda farkli sekillerde okunup

yorumlama ¢aligmalar1 yapilir.

Gorsel 3.8. Miizikal bulusmalar
Kaynak: https://www.flickr.com/photos/gardzienice/7395080486/in/album-72157630178073686/
Erisim Tarihi: 15 Mart 2017

Topluluk, gezi ve bulugmalar sirasinda yerel halktan sozlii olarak &grendigi

geleneksel sarkilari kullanir. Bu geleneksel sarkilarin s6z ve miizigi bir kenara
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birakilarak, derininde yatan anlam ¢oziimlenmeye calisilir. Her hareketin miizikal bir
karsilig1 oldugu diisiiniildiigiinden sarkilar tekrarlarla 6grenilirken, fiziksellik ve nefes
kullaniminin karsililiklig1 ortaya ¢ikarilmaya ¢alisilir.

Biriyle sarki sdylerken her zaman partnerinin sesiyle, ritmiyle, sesinin rengiyle uygunluk i¢inde
olmalisin. Ortaklik i¢inde olmalisin. Sarki sdylemek, oyuncunun tekniginin temelini olusturur; Hareketi
baglatir ve bu nedenle aktdrlerin yeteneklerini gelistirmeleri igin firsat saglar... Riiyalariniz yoluyla
kendinizi kontrol edemezsiniz bunu miizigin i¢inde belirlenmis kosullar, mekandaki pozisyonunuz,

partnerinizle iliskiniz ve enerjinizle yapabilirsiniz.102
Staniewski’ye gore sarkilar davraniglari, sesleri ve miizikaliteyi iceren sandiklar
gibidir ve sarkilar araciligiyla bagka bir diinya sunmak miimkiindiir.

Diizenledikleri workshoplarda katilimcilara bircogu kendi performanslarinda kullanilmis ¢esitli
sarkilar 6greten Gardzienice, ¢aligmalarinda sarkilarin diginda hayvan sesi ya da kahkaha gibi dogal
sesleri farkl tonlarda ¢ikarma alistirmalar1 yapiyor. Lehgeden, Yunancaya, Latinceye ve Ibraniceye
kadar cesitli dillerdeki sarkilarin kullanilmasiysa, oyuncunun tonlamasmin biitiin bu dillere uyum

saglamasint gerektirdigi icin zorlayiet bir unsur olusturuyor.103
Miizikalite Egitimleri
Oyuncularin egitimi sirasinda temel miizikalite ¢alismalari yapilir. Bunlardan ilki
i¢csel miizikalite ¢aligmalaridir. Bu ¢aligsma sirasinda kisinin i¢indeki miizikaliteye niifuz
etmesi saglanir. Bu sesleri ortaya ¢ikarmada kisisel olarak zorluk ¢eken, blokajlart olan
oyuncularla yonetmen birebir ¢alisir. Bazen de fliit gibi provoke edici enstriimanlar
kullanilarak, oyuncularin bu enstriimana yanit verecek bi¢gimde seslerinin §ziinii ortaya

cikarabilecegi ¢alismalar yapilir.

Ikinci adim ortaya cikarilan igsel miizikalite imgeleriyle nasil bir kompozisyon
yaratilabilecegine iliskin calismalardir. Bu c¢alismalar miizikal hayat ¢izgileri olarak

tanimlanir.

Seslenme, miizikalite ¢aligmalarindan biridir. Oyuncular, geleneksel kiiltiirlerde
hala var olan seslenmeyi 6grenmek zorundadir. Bu ¢alismayla oyuncunun sesinin giiclinii
artirmasi amaglanir. Oyuncular hem seslenmeyi kullandiklar1 halka ulasacak hem de onun

da otesine gecerek mekanin i¢indeki sesle kontak kurabileceklerdir.

Bir diger calisma antifoni- karsilikli okuma c¢alismalaridir. Oyuncular miizikal
sesler ve seslenme yoluyla karsisindaki oyuncuya cevaplamasi gereken sorular sorarlar

ve bunu harmoni i¢inde nasil yapacaklarin1 6grenirler. Calisma basta uyumsuz bir diyalog

102 Hodge, 2010, a.g.k, s. 275
103 Yildirim, 2012, a.g.k, s:71
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gibi goriinse de siirecte bu egzersizle dogal yollarla partnerle uyum igine girilen bir iligki
yaratilir. Daha sonra iki ses arasinda uyum ve karsilikliligin nasil kurulabilecegi ile ilgili
olarak harmonizasyon ve karsiliklilik ¢alismalarina gegilir. Iki ses arasindaki karsiliklilik
ve uyum ¢alismalarina ii¢ sesle devam edilir. Ug ses calismalar1 daha fazla partner tanitan
harmonizyon sistemi olarak adlandirilir. Bu ¢aligmada 6nce iki partner dordiincii ya da
besinci ses aralifini kullanarak bir uyum yaratirlar. Bu uyuma {igiincii oyuncu katilir.
Baslangicta kanonun i¢ine uyan tamamlayici bir ses bulmaya ¢alisir. Daha sonra bagka
bir ses aramak i¢in sesini yukar1 ve asagi perdelerde kullanarak ikinci bir ses aramaya

baslar. Bu ¢caligsmayla farkli bir miizikal sistem yaratilmaya calisilir.

Miizigin diger formlarim1 kesfetmek i¢in yerel miizikal form arastirmalari yapilir.
Burada yine seslerin karsilikliligi kullanilir ama bu karsiliklilik batt miizigi kurallarina
uygun olarak kullanilmaz. Lapland’deki Sami halkinin Yoik’leri bu forma 6rnektir.

Yoik sarkicilarinin sesle yaptiklarini ifade edislerinin ¢ok 6zgiin bir yani var. Higcbir zaman sarki
sOylediklerini sdylemezler. Yoik yaptiklarini soylerler... Genellikle sarki séyledigimizde bu bir sey
hakkinda olur. Onlarsa bir seyi sOylediklerini (bir seyi yoikladiklarini) soylerler....karsimda
oturuyorsunuz ve sizi sdylemeyi deneyebilirim. Bu sizin hakkinizda dogaclama bir sarki sdyleyecegim
ya da sizi tarif etmeyi deneyecegim anlamina gelmez. Bana gore bu sizi okudugum anlamima gelir.
Fakat bu sizin 6zel bir okunusunuzdur ki bunda sizin hakkinizda diisiinmem; bir sekilde sizin

bigimlerinize, dlciilerinize, yumusakliginiz ya da sertliginize dokunmaya caligirim.104
Diger bir ¢alisma teknigi miizikalite ile miizikal partisyonu i¢ i¢e gecirmedir. Bu
teknik ilk olarak fliit ¢aligmalariyla kesfedilmistir. Fliitten insan sesine insan sesinden
fliite karsilikl1 bir iletisim seklinde. Bunda oyuncu 6rnegin Katolopyromai’den bir parca

okumaya baglar ve sonra yanindaki partnerle fisildayarak konugmaya baslar.

Bir diger teknik bireysellesme teknigidir. Bu teknikte oyuncunun gorevi pratik
olabilir. Oyuncu sahnedeki eylemi sirasinda fiziksel eforun getirdigi duygusal diizeyi
ifade eden fiziksel sesler ¢ikarir. Sonra koroya tekrar katilir. Sololarin biiyiik cogunlugu

bu adimin uygulanmasiyla ortaya ¢ikarilir.

Igsel tinlama ¢alismalar1 zor calismalar olup, partnerlerin ¢alismalar1 sonucu
ortaya ¢ikan miizikalite tekniklerinden biridir. Oyuncu bireysellesmede oldugu gibi bir
durumdan dolay1 korodan ayrildiginda aym1 anda iginden sarkiyr sdylemeye devam
etmelidir. Oyuncunun zamanini, hareketlerini koronun sarkis1 belirler. Diger bir neden de

oyuncunun sorumlulugu ve bunu bozmamasi gerektigidir.

104 Hodge, 2010, a.g.k, s: 275
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Icindeki sarki bir seytan ya da koruyucu bir melek olabilir. Tiim edim ve islerin i¢in bir partnerdir.
Antifoni i¢cinde oldugun zamanla aynidir. Sana soru niteliginde okunan sarki dizeleri, partnerin bitirdigi
anda kaybolmaz. Partnerin bu sarkiyla senin i¢sel diinyana niifuz eder ve sen de bu sebepten dolay
cevap verirsin. Pinpondaki gibi degildir; cinsel birlesmedeki gibi bir penetrasyon sistemidir. Iste bu

yiizden i¢sel diinyanda sarki dizeleri var olur.10s
Miizikaliteye ulasmak i¢in kullanilan bir diger teknik, nefes alma teknikleridir.
Bunun i¢in yonetmen gec¢misten, hayattan ya da var olan teknikler iginden referans
noktalar1 kullanir. Oyuncular gériinmeyen bu noktalara baglanmak i¢in iiretim yetenegine
sahip olmalidir. Solunumun ritmi oyuncuya bunu saglayabilir. Iniut kabilesinin seving ve
heyecanlarini eglenceli bir sekilde var etmek i¢in solunumun ritmini kullanmalar1 gibi
oyuncular da bu teknigi kendi referans noktalarini bulmak i¢in kullanabilirler.

ilk harmoniye/harmonia primaya inanmak cok iilkiiseldir. Bu bazi seslerin armndiricihigima,
katharsis sagladigina ve bir seylere neden olabilecek biiylik bir kuvvet tagidigina inanmaktir. Bir kere
bu sese ulastiniz mi1 bagka higbir sey yapmaniza gerek kalmaz! Bu daha ¢ok daimi, iilkiisel bir biitiinliik
diistincesi gibidir. Bu benim i¢in sadece soyut entelektiiel bir diisiince midir? Haywr, tim
gosterimlerimde bunun pesindeyimdir. Tiyatroda mutlulugu ararim ve hayatim boyunca bunun bir
siire¢ sonunda ortaya ¢iktigina inanmadim. Fakat tikandiginiz bir anda, mucizevi sekilde bir armoni ya

da seslerin ortaklagmasindan kaynaklanan bir agiga ¢ikma seklinde oluverir.106

3.3.2.2.2. Karsiliklilik-ortaklik

Gardzienice toplulugunun c¢alismalarinin ikinci Onemli ilkesi karsilikliliktir.
Staniewski, her ne kadar c¢alisma programinda bir metot olusturmadigini sdylese de
egitiminin bazi unsurlar1 degismez. Ozellikle omurga ile yapilan calismalar dnemlidir.
Allison Hodge, Lehge'de omurgaya 'hag denildigini aktarir. Staniewski i¢in viicudun en
onemli kisimlarindan biridir ve temel insan enerjisinin kaynagi olarak kabul edilir.

Fiziksel giiciin ve hayatin giiclinlin orada yerlesik oldugunu biliyoruz. Omurgayla ¢alismanin
fiziksel ve zihinsel enerji agiga g¢ikardigini biliyoruz. ... Omurganin durusu, solar pleksus agik
oldugunda bir sorgulama, davet, meydan okuma, hazir bulunusluk, hareketin baslama ve sonlanma
durumudur. Ortakliktaki diyalog, bir oyuncunun digeriyle isbirligi agisindan omurganin 6nemi siiphe
gotiirmez. Belirli bir durumu harekete gecirir. O olmadan bir oyuncunun digeriyle ¢aligmasi miimkiin

olmaz; gergek bir ortaklik kurulamaz sadece bir taklidi, kimi belirtileri vardir.107
Egitim, 1sinmayla ve omurgaya yonelik egzersizlerle baslar. Ilerleyen akrobatik
calismalar1 kolaylastirmak icin omurganin biikiilmeleri ve doniisleri arastirilir. Ortaklik

calismasi sirasinda omurga tiim viicudun hareketinin kaynagi olur ve bu da oyuncularda

105 Staniewski ve Hodge, 2004, a.g.k. s: 71
106 Staniewski ve Hodge, 2004, a.g.k, s: 72
107 Hodge, 2010, a.g.k., s: 276
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fiziksel giic gerektirir. Omurganin esnekligi, Gardzienice oyuncularinin performans
imgelerinin fiziksel 6zelliklerini kesfetmesini saglayan ritmik ve akrobatik egzersizlerle

saglanir.

Karsiliklilik egzersizleri gercek hayattan edinilen gozlemlere dayanir. Bu
gozlemlerde en basit olan aranir. Staniewski’ye gore, en onemli ve en zor seyler basit
olanlardir. Bu yiizden dogruyu oldukca basit ama elde etmesi zor bir sey olarak goriir ve

bunu “basitligin paradigmasi1” olarak tanimlar (Staniewski ve Hodge, 2004, s.74).

Staniewski, giliclii bir enerjinin insanlarin birbirlerine yaklastiklar1 anda ortaya
ciktigini kesfeder ve bu gozlemini soyle aktarir:

Bu gozlem Italya’da Aziz Francis magarasina giderken yasadigim sasirtic bir anyla ilgili. Sisli bir
havada ilerlerken vadinin kars1 kisminda bir figilir fark ettim. Nedendir bilmiyorum ama oldukga
utanga¢ bir insan olmama ragmen i¢imde ¢ok bilyiik bir tanigma istegi uyandi, -0 zamanlar 20
yasindaydim-. Bu hi¢ rasyonel bir karar degildi ¢iinkii belli bir sebebi yoktu karsidaki adamin kim
olduguyla ilgili aklimda higbir diisiince yoktu, olamazdi da. Biiyiik ihtimalle oranin yerlisiydi ve ben
de bu boslukta kaybolmus bir yabanciydim; nihayetinde tanigsmaya karar verdim. O da aynisin1 hissetti;
birbirimize dogru yaklasirken her bir adimumizda bir seyler oldu. Iki insan arasindaki manyetizma
devreye girdi ve daha yakina geldik¢e kendini aksettirdi. Sonra tanigtik. Bu ¢ok 6nemli bir bulusmaydi.
Cok az Italyanca biliyordum o ise kendi dili disinda herhangi bir dil bilmiyordu neredeyse ama isin
garip tarafi, harikulade anlastik. Beraber karate idmam yaptik. iki yar1 ¢iplak adam birbirlerinin

jestlerini takip ediyordu. Harika bir ¢aba, ter ve nefes danstydi. Nefes, aramizdaki dildi.108
Italya’dan Gardzienice’ye déndiigiinde yasadig: bu etkilesim iizerine bir egitim
programu gelistirir. Iki varlik arasindaki diyalog, bu tiyatronun baslangicidir. Partnerlerin
birbirine yaklagmasi ve ayrilmasi, tanigma ve ayrilma bu ilk eylemdir. “Hayatta her sey
bu basit paradigmaya gore isler (Staniewski ve Hodge, 2004, 5.75)”. Bu ilk eylemin ortaya
cikigtyla- yani iki oyuncunun karsi karsiya gelmesiyle- oyuncu partnerini okumaya
baglar. Staniewski, ortaklik egzersizlerini ilk donem c¢alismalarinda bu diisiince

dogrultusunda sekillendirir.

Metamorphoses oyunuyla beraber bu ortaklik anlayisi, antik zamanlarda yaratilan
imgelerdeki karsilikliliga bakarak sekillenir ve daha ileri gotiiriilmeye ¢alisilir. Birbiriyle
karsilikli iliskide bulunan varliklarla alakali resim ve heykeller incelenir ve analoji ve
karsilastirma yapilarak bunlarin ne kadarinin antikiteden ne kadarinin insandan geldigiyle

ilgili ayrintili ¢aligma yapilmaya baslanir.

108 Staniewski ve Hodge, 2004, a.g.k, s: 74
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Staniewski’nin karsiliklilik ¢caligsmalar1 sirasinda iizerinde durdugu diger bir konu,
utanctir. Utanmaz bir insanin asla karsisindakine niifuz edemeyecegini ve ortaklig
yaratamayacagini savunur.

Utang, cocuklara 6zgii alcakgoniilliiliik ve tereddiit etme olarak anlagilabilir. I¢sel hayatlarmdaki
gizliliklerine dokunacak bir sey oldugunda, utanci onlarin yiizlerinde gorebilirsiniz. Bu, i¢inizdeki narin
bir tily gibidir. Platon gibi ben de bunun ruhla ilgili olduguna inaniyorum. Utanmaz bir insansan asla
bir karsiliklilik yaratamazsin. Platon bize etigin utang tizerine kurulu oldugundan bahseder. Buna saygi

duymak zorundasin ¢iinkii utanmaz-arsiz bir insana doniisiirsen asla bir aktér olamazsin.109
Duyarlt bir oyuncu partneriyle karsiliklilik icinde olandir. Ancak Staniewski,
Batinin ticari tiyatrolarinda duygunun, yalnizca sozciikler araciligiyla aktarilmasini
elestirir ve kendi performanslarinda duygusal niifuz etmenin farkli gosterimlerinin
arayigina girer.

Egitim, en ¢ok karsiliklilik ile 6nemlidir. Size partnerleler arasindaki muhtemel en iyi kimyay1
bulma olanag: verir. Eger partnerler arasindaki iletisimi sadece sozciikler ile saglarsaniz bu Bati
ticaretine benzer. Bu oldukga aseptiktir, tipki bati marketlerindeki gibi. Ama ticaretin sanat oldugu orta
doguya gidersek ticaret anlayisinda da ilerlemis oluruz. Orada insanlar birbirlerine niifuz etme
yonelimindedirler, her zaman karsidakinin her seyini kesfetme anlayisinda ve yakinhigindadirlar.
Jestler, alt metin, birbirine yaklasan ve uzaklasan hareketler... Burada, partnerinin ¢evresindeki alanla
oynamalisin. Bu, iki insanin opera sdylemesi gibi insanin karmasik duygularina dokunan inanilmaz bir
tiyatrodur. Bat1 siipermarketlerinde her sey elenmistir; raftan alir sepete atar paray1 6der ve gidersiniz.
Bunu idari-yonetsel tiyatrolardaki dize aligverigine benzetirim. Fark buradadir ve kargilikli oyunculukta

da bu aynidir: bu Asya ve Orta Doguda hala hayatta olan arketipik ayinsel siiregtir. 110
Toplulugun oyunculariin birbirleriyle ve seyircisiyle kuracagi iletisim ve iliski bu
diisiince dogrultusunda sekillendirilir. Diyalog, kelimelerle degil allegorik imgelerle,
duyularin harekete gecirilmesini saglayacak gorsel ifadelerle olusturulur. Ritiielistik

gosterilerdeki cosku, heyecan, paylagim ve katilima ulagilmaya ¢alisilir.
Ortakhik Egzersizleri

Staniewski, ortaklik egzersizlerinin amacini sdyle aciklar:

Egzersizler bir jest ve hareket alfabesinin gelistirilmesine hizmet ediyor. Bir kere bu alfabe
ogrenildiginde kendi bedeninizde ve partnerinizin bedeninde igsel olan olasiliklari test etmeye
geciyorsunuz. Bu da karsinizdaki kisiye mutlak bir giiven gerektiriyor. Ortak bir nefes ve kas hareketi

ritmi tutturmaniz ve karsinizdaki kisinin cevaplarina konsantre olmaniz gerek.111
Egzersizlerin siireci farkli adimlardan olusur. Bunlardan ilki, ilk karsilagsma anidir.

Oyuncular, genel bir ritimle tekrar edilen, birbiriyle ilgili herhangi bir tahmini olmayacak

109 Staniewski ve Hodge, 2004, a.g.k s: 75-76
110 Staniewski ve Hodge, 2004, a.g.k s. 77
111 Filipowicz, 1983, a.g.k, s. 61
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bir sekilde kars1 karsiya dururlar. Bu ilk karsilasma i¢in, odaya girer ve ¢ikarlar ve bu
stiregte partnerlerine yonelik ilk izlenim olusturulmus olur. Bu ilk karsilagsma siirecinde
her bir oyuncu yasayan bir kitap olarak ele alinir. Bu yiizden oyuncular konsantre bir

sekilde, beklenti icinde olmadan birbirlerini okuma siirecine girerler.

Stirecin bir sonraki adiminda, oyuncular birbirlerinin karsisinda kompakt (yogun)
bir enerji pozisyonunda dururlar. Bu pozisyonda oyuncularin dizleri, atilmaya hazir bir
halde biraz egik, eller ve kollar rahat, bas serbesttir. Algilar agiktir, partnerler birbirini
yonlendirmez. Oyuncular, eylemsiz ancak oynamaya hazir halde dikkatli bir
pozisyondadirlar. Yonetmen dogru ana kadar oyuncularin kollarmi ve basini
kullanmasina izin vermez. Ciinkii bu organlar, klise hareketler doguran ve oyuncunun
icinde olmayan seyi sOyleme ihtiyact duyan organlar olarak kabul edilir. Distaki bu
uzuvlarin vakitsiz kullaniminin, oyuncunun igsel ifadesini olugturmasini engelleyecegi
diistindliir.

Partnerler ilk kez ne sOyleyeceklerinin farkinda oldugu anda, ellerin ilk hareketi
biiyiilk 6nem tasir ve bu hareket i¢sel durumlariyla bir harmoni barindirir. Oyuncu,
partnerinin karsisinda gogilis gogiise, pelvis pelvise durur. Bas bu duruma gelindiginde
hafifce egilebilir. Ama basin bu pozisyonu yol gosterici, yonlendirici manada bir anlam
tasimayacak bi¢imde olmalidir. Basin pozisyonunu Staniewski “utancin paradigmasi”
olarak tanmimlar (Staniewski ve Hodge, 2004, s.80). Basin bu pozisyonu, ilk kez yeni bir
¢evreye girmis bir cocugun utancini, algakgoniilliiglinii yansitir. Sonra ilk soru sorulur:
“Acaba davet edildim mi?” Bazen partnerler arasinda ikinci karsilagmaya doniik diirtii
olmaz. Bu iki insan arasinda kimyanin olmadig1 sonucunu dogurur ve bu durum ilerideki

caligmalarda negatif ¢atismalara sebep olabilecektir.

Partnerler tekrardan sahneye girer, birbirlerine sirtlarin1 doner, sonra yiiz yiize
doner ve ayrilirlar. Bu tekrarlanan bir siiregtir ama birbirlerine sirtlarin1 dondiiklerinde
dikkatli ve nazik dokunuslar baslar. Bu niyetin safligina dayanan ilk tanima anidir. Bu an
sirt sirta oldugunda ortaya ¢ikar ¢iinkii partnerler yiiz ylize dondiiklerinde uygun olmayan
cinsel egilimler belirebilir. Staniewski icin,erotizm tiyatro i¢in gereklidir, Dionysos ve

Eros’tan gelir ve eger erotizm tiyatrodan ¢ikarilirsa bu yalnizca bir propaganda olur.

Oyuncular alani tekrar terk ederler, yeniden girerler, bir kez daha sirt sirta verirler
ve birbirlerine yaslanirlar; bu sefer biri digerini sirt sirtayken kaldirirmaya baslar ve su

sozleri soyler: “Seni tutuyorum, su anda benimsin. Giivende olacagina sdz veriyorum,
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senin i¢in her seyi yapabilecegime en basit sekilde s6z veriyorum (Staniewski ve Hodge,

2004, s.81)”. Bu an, duygudaslikla tanisma baglaminda ilk andir.

Fiziksel bir kontak olusturulup, kaldirilan kisi kendini glivende ve rahat hissettikten
sonra, rahatligin devamini saglamak amaciyla hareket birka¢ kez tekrarlanir. Sonra,
partnerin gosterilen yerine dokunma anlaminda ilk bas ve kol hareketleri yapilir. “Bu ilk
jesttir tipk1 karanlikta etrafi kollamak igin kollarini uzatmak gibi ( Staniewski ve Hodge,
2004, s.81)”. Bu temas Onyargidan uzaktir ve partnerler arasinda entelektiiel ve duygusal

stireclerin olusumuna hizmet eder.

Gorsel 3.9. Ortaklik egzersizleri-1
Kaynak: https://www.flickr.com/photos/gardzienice/7394824894/in/album-72157630177993726/
Erigim Tarihi: 15 Mart 2017

Partnere bundan sonraki dokunuslar onun nefes ritmini yansitabilecegi sekilde
yapilir. Dokunusu alan oyuncu tepki verir, bdylece oyuncunun viicudunun potansiyeli
yaratilmis olur. Bu temaslarla oyuncu partnerini bi¢imlendirmeye baslar. Boylece
oyuncularin viicutlart agirliksiz, gecirgen, algilar1 agik ve en ince eyleme bile cevap
verecek hale getirilmeye calisilir. Her oyuncuda hareketin kaynagi olan dokunus
merkezleri vardir. Oyuncu, partnerinin bu hareket merkezlerini bulup, onun i¢sel aurasini
parlatabilir. Karsiliklilik egzersizleri oyuncunun viicudunu cevap verici bir hale getirir,

hareketlerin yap1 ve kalitesi bu ¢aligsmalarla olusturulur.
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Gorsel 3.10. Ortaklik egzersizleri-2
Kaynak: Allain, 2004, s.81

3.3.2.2.3. Akrobatik egzersizler

Topluluk her performansi i¢in ayr1 bir ¢alisma ¢izgisi olusturur. Basta da ifade
edildigi gibi belirli bir ¢caligma metodu yoktur.

Akrobatik egitim, sadece kas yapimi, esneklik veya dayanma giicii ile ilgili degildir.
Belirli alistirmalari tamamlamaktan duyulan mutlulugu da icermez. Onemli olan grup
enerjisinin olusturulmasidir. Oyuncunun bedeni, digerleriyle temas halindedir. Bu yiizden
bu egzersizler sirasinda olusacak karsiliklilik, akrobatik egzersizlerden daha 6nemlidir.
Egzersizler sabah, ikindi ve ge¢ aksam provasina hazirlik yapmak i¢in kullanilir. Bu
calismalar sirasinda performanslar icin gerekli olan tepkiler bulunmaya c¢aligilir.
Caligmalar sirasinda kullanilacak hareketler ayni olabilir ancak yeni iliski, yeni omurga,

viicut agirhigi, giiniin saati, ya da oyuncunun igsel kosullar1 gibi nedenlerle her ¢alismada
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farkli bir deneyim ortaya c¢ikar. Alistirmalar kiigiik bilesenlerine ayrilarak yapilir.
Oyuncunun baslangic hareketi, hareket gelistirilmeden 6nce birgok kez tekrarlanir. ilk

once 6nemli olan hareketin kalitesi ve niyettir, icra ve uygulama ikincil 6nem tasir.

Gorsel 3.11. Akrobatik egzersizler’-'lc
Kaynak: https://www.flickr.com/photos/gardzienice/7394790478/in/album-72157630177993726/
Erigim Tarihi: 15 Mart 2017

Akrobatik hareketler, iiglincii ve bazen dordiincii bir oyuncu tarafindan desteklenir.
Yardim, egitimin vazgecilmez bir unsurudur ve ortaklik duygusunu giiglendirir. Eylemi
tetikler, partneri desteklemek amaciyla i¢giidiisel olarak yanit olustur ve giivenligi saglar.
Bu calismalar gosteride kullanilmak {izere calisilir. Bazen daha oOnce bir gosteride

kullanilan bir sahne, egzersiz programina dahil edilir.

Ses ve viicut egzersizleri oyuncular1 hazir ve belli bir esikte tutmak icin yapilir.
Bunun yaninda fiziksel ve mental saglik i¢in gerekli goriiliir. Egitim ¢cogu kez 1sinmayla
ve omurgayl calistirmaya yonelik bir dizi egzersizle baslar. Ilerleyen akrobatik
calismalar1 kolaylastirmak icin omurganin biikiilmeleri ve doniisleri arastirilir. Ortaklik
caligmast sirasinda omurga tiim viicudun hareketinin kaynagi olur ve bu da oyuncunun
fiziksel olarak gii¢lii olmasini gerektirir. Omurganin esnekligi, ritmik ve akrobatik
egzersizlerle saglanir. Staniewski i¢cin omurganin kiiltiirel cagrisimlarini analiz etmek ¢cok
onemlidir.

Once Alexander Teknigi olarak bilinen ydntemle basladik, ancak Avvakum iizerine calismanz

sirasinda Ikonografi galisirken gergekten ilging seyler ortaya ¢ikti... Tiim Rus ikonografisi icinde, insan
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profili bir hag ¢izimine indirgenmistir. Eger ikonlarda sunulan figiirleri giysilerinden, bedenlerinden

styirabilsek geriye bir hag isareti kalirdi.112
Akrobatik egzersizler sirasinda da ortaklik gozetilir. Egzersizler sirasinda kisi hem
karsisindakini hem de onun vasitasiyla kendi i¢ diinyasini ¢éziimler. Bu egzersizler
genellikle ikili, U¢li, dortli gruplar halinde yapilir. Oyuncular birbirlerine kosup
ayrilmalarinda, doniis calismalarinda, partneri kaldirmada, sigrayislarda belli bir diizeyde
senkronizasyona erismeye calisir. Her oyuncunun partneri i¢in daha giiclii olmasi

amaciyla zor ¢aligmalar yapilir.

i i g S A
Gorsel 3.12. Akrobatik egzersizler-2
Kaynak: https://www.flickr.com/photos/gardzienice/7394816170/in/album-72157630177993726/
Erigim Tarihi: 15 Mart 2017

v A

Egzersizler zor ve talep kardir, oyuncuyu cesur olmaya sevk eder. Bunun iginde
oncelikle giivenlik garanti altina alinir. Oyuncularin birbirini asiste etmesi ¢cok 6nemlidir.
Calismaya katilan herkes partnere odaklanacak sekilde calisir, partner desteklenir, onu
giivende hissettirecek kontak kurulmaya calisilir. Bu c¢alisma oyuncularin yogun bir
konsantrasyon i¢inde caligmalarini gerektirir. Bu yiizden o andaki calismada fiziksel

olarak aktif rol oynamayan oyuncular da tamamen yogunlagsmak zorundadir.

Egzersizler hava kosullar1 uygun oldugu miiddetge agik havada yapilir. Bu enerjiyle
ilgilidir. Algilarin kismen manzaraya, kus sesine, su sesine gore degismesine neden olur
ve dogas1 geregi igeride yapilan ¢alismalardan farklilik gosterir. Her egzersiz yapilirken
farkli bir deneyim yasanir. Hareketler ayni1 olabilir, ancak yeni bir iliski, yeni bir omurga,

viicut agirligi, giiniin saati ve en azindan bir aktoriin getirdigi kisisel kosullar hareketin

112 Hodge, 2010, a.g.k, s. 276
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olusumunda belirleyicidir. Alistirmalar siklikla daha kiiglik bilesenlere ayrilarak yapilir.
“Ornegin, bir oyuncunun destek veren partnerine amuda kalkmadan dnce isaret ettigi ilk
jest, hareket gerceklestirilmeden 6nce pek gok defa galisilabilir. Oncelikli olarak énemli
olan eylemin kalitesi ve eylemin niyetidir, hareketin gergeklestirilmesi ikincil dnemdedir

(Hodge, 2010, 5.277 )”.

Calismalar miizikte oldugu gibi siirekli tekrar igerir. Prova ve tekrar ¢alismanin
olmazsa olmazidir. Bazi performanslarda kullanilan sahneler daha sonra egzersiz
calismalarina eklenir. Ornegin Elektra oyununda Klitamnestra’nin dldiiriilme sahnesinde
kullanilan Kung Fu yelpaze sahnesi ve hemen hemen tiim gosterimlerde kullanilan

Hasidik doniisler daha sonraki ¢alismalarda devamli yapilan egzersizlere doniistir.

Gorsel 3.13. Hasidik doniis ¢alismasi
Kaynak: Allain, 2004, s.85

3.3.2.2.4. Gece kosusu

Gece kosulari, toplulugun ilk donem ¢alismalarindan itibaren uyguladig: fiziksel ve
duyularla yapilan ¢alismalardan biridir. Gece kosacak gruplar 8 ila 20 kisilik gruplar
seklinde olusturulur. Kosu bir saat veya daha fazla siireyle yapilir. Grup, kosunun
konusunu, temasini, ses egzersizlerini hazirlamis bir liderin dnderliginde, ayaklar yere
damgalanmis ve belirlenmis bir ritimle karanlik orman i¢inde kosar. Kosulacak alan asla
sehir 1siklariyla aydinlanmis, asfalt yollar degildir. Zemin zorlu, engellerle dolu ve
bilinmezdir. Gece kosular1 ekibin, ortaklik, miizikalite calismalar1 ile dogallagsma

stirecinin bir pargast olarak kullanilir.
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Gece kosusunun uygulanabilir kurallar1 ve teknikleri vardir. Gozler karanlikta
kuvvetini yitirecegi i¢in oyuncularin diger duyulari aktif hale gelir. Calisma, viicut 1s1sin1
artirir, kaslar1 gevsetir, zihni tiim dikkat dagitici diislincelerden temizleyerek oyuncuyu
Ozgiirlestirir, grup lyeleri arasinda ve ¢evreyle kurulan iliskide farkindalig: artirici etkiye

sebep olur.

Grup gece kosusunda agir tempoda ve nefesin yonlendirmesiyle yol alir. Kosu,
baska egzersizler yapmak i¢in durdurulabilir. Bunlar akrobatik egzersizler ya da giiven
egzersizleri olabilir. Hem gece kosusu hem de kosu sorasinda yapilan egzersizler ortakligi
kuvvetlendirmeye, grup enerjisi yaratmaya yoneliktir.

Grup gelistikce hareket rutinden uzaklagir-nefeslerle kisa bir dogaglama a1 gelisebilir ve bunun
fiziksel yansimalar1 da olabilir- iki kisi hizla yokus asag1 kogsmak {izere gruptan kopabilir ve sonra agir
adimlarla ilerleyen gruba geri donebilir... Kosu sirasinda sozciikler kullanilmaz, ancak bazen grubun
nefes alig-veriginden bir sarki geligebilir. Kosular sirasinda sozel agiklama ya da gozlemci yoktur,

katilimin tek yolu aktif katilimdir.113
Kosular, insanin doganin bir pargasi oldugu diisiincesinin somut olarak
katilimcilarda etkisini yarattigi bir siiregtir.

Dogay1r duyularimizla deneyimlersiniz. Karanliktir, yolu goremezsiniz... riizgari
hissedebilir ve nefes alig verisi duyabilir, partnerlerinizin bedenine dokunabilirsiniz. Bu
grubu biitiinlestiren ve pek ¢ok seviyede isleyen dopdolu bir deneyimdir. Doganin bir pargasi

oldugunuz, dogayla ugrastiginiz hissini yasarsiniz.114
Staniewski, aym1 zamanda gece kosularini performansta kullanilacak malzemeyi
test etme ve dogallagmanin bir parcast olarak kullanir.

Oncelikle kosunun yapisi i¢inde miizik parcalari tanitildi, beden jestleri ve sahneler bunu takip
etti. Bu 6gelerin birlestirmesi miimkiin olmadiginda ise duraklarla gergeklestirildiler. Staniewski
bunu caligmayi ritimlendirmenin ve gdsterimin dogal uyaranlar tarafindan nasil yonlendirildiginin
kesfedilmesinin bir yolu olarak kullandi. Oyuncularin bu prova bigiminde, kapali bir prova alaninda
yapmalarmin miimkiin olmadig kesifler yaptigina inaniyordu: ‘ kosu aniden belirlenmis bir sarkinin
inanilmaz titresimlerini yaratir, ... diyaframinizi ¢aligtirtyorsunuz, girtlaginizi agiyorsunuz- bu
kendiliginden gergeklesiyor. Yapay yontemler kullanmak zorunda degilsiniz. Kendinizi dogal

olarak/kendiliginden agiyorsunuz...115
Yavas tempoyla kosuldugu i¢in, kisi prova odasina gelene kadar harcadigi eforun
farkinda olmaz. Bu yiizden biitiin gece kosabilecekmis gibi hisseder. Kosunun ardindan

olusabilecek kassal gerilimleri azaltmak i¢in ekip {liyeleri birbirine masaj yapar.

113 Allain, 2004, a.g.k. 5.65-66
114 Hodge, 2010, a.g.k, s. 279
115 Hodge, 2010, a.g.k, 5.279
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Gece provalarindan dnce yapilan kosular, bedeni uyandirir, iki partner arasindaki
solunum ve ortaklik baglantisint kuvvetlendirir. Provalar sirasinda eylemlerin,
hareketlerin yogun bir konsantrasyon ve enerji ile olugsmasini saglar. Ayni zamanda siire¢

Staniewski i¢in varolussal bir siirectir.
3.3.2.2.5. Ikonografi

Topluluk erken dénem ¢aligmalarindaki turnelerde, kendi kiiltiirlerini olusturan
farkl1 etnik kokendeki insanlarin bedenlerini kullanis bi¢imini, jestlerini, ellerini-
baslarini kullanis sekillerini, ifade bigimlerini aragtirtyordu. Fiziksel ¢aligmalar siirecinde
bulgulanan bicimler taklit edilmiyor, oyuncularin bedeninde hareketin kaynagini
olusturacak sekilde kullaniliyordu. Bulunan bigimler, oyuncunun bedeninde yeniden
olusturuluyor, yeni hareket dinamikleri 6grenmelerine ve bedenlerini sekillendirmelerine

neden oluyordu.

Arketipsel beden formlar1 arastirilmaya devam edildik¢e ve ¢aligmalar ilerledikge
kendi ¢evrelerindeki referanslarla yetinmenin onlar1 sinirlayacagi diisiincesi hakim
olmaya baglar.

...Yani kendi kiiltiiriiniizii asma becerisine sahip olmalisimz. Eger biri kalkip da ‘Ben Isvigreliyim
ve bu benim!” diyorsa, ben de bunun; yapabileceginiz tek seyin bugiiniin smirlart i¢inde oldugu
anlamima geldigini sdylerim. Sadece bugiiniin bir replikasi/tekrari, klisesidir, baska bir sey degil. ...
Daha da ileri gidiyorum ve sadece kendi kiiltiiriiniizii degil cinsiyetinizi bile agmanizi istiyorum. Gergek
oyunculuk bir erkek kendi erkekliginin ve erkek oOnyargilarinin sinirlarini bir kadin bedeninin
gizemlerine ulasmak i¢in yikmay1 basarabildiginde olur. Ancak elbette onu kadin ruhuyla
tanimlamadan da bulamazsimiz. Ayn1 sey tersi i¢in de gegerlidir. Bu biiyiik bir kesif degildir ¢iinkii
dogu tiyatrosunun, antik yunan tiyatrosunun eski bilgisidir. Ancak simdi ulasilmasi son derece

zordur.116
Oyuncularin ortaklik egzersizleri sirasinda yaptiklari hareketlerin, sasirtici bir
sekilde sanat tarihi kitaplarindaki jestlere benzedigi kesfedilir ve bu dogrultuda yogun
calismalara baslanir. Tkonografi calismalari, ortaklik egzersizleri ve tarihsel arastirmalar
sonucu evrimlesmis; yasayan, hareket eden, sarki sdyleyen tablolar olarak toplulugun

fiziksel ¢alisma siirecine eklenmis ve toplulugun performanslarinda kullanilmastir.
Ikonogramlarm kurallar1 vardir. Bunlar;

1- Ikonogramlar, belirli bir tarihsel dénemdeki sanatlar icinden var olan

modelleri isaret etmelidir.

116 Hodge, 2010, a.g.k, s. 282
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2- Calisma sirasinda biri digerini harekete baslatacak iki oyuncu bulunur. Daha

sonra roller degistirilir.

3- Miizik ve ritim galisma yapisim etkiler. Ornegin, partnerlerden birine dért
vurusta digerini bi¢imlendirme gorevi verilebilir. (Heykel ¢alismasi)

( Staniewski ve Hodge, 2004, s.86)

Gorsel 3.14. Sorcery oyununda kullanilan ikonografi (Pieta sahnesi)
Kaynak: http://gardzienice.org/en/SORCERY .html Erisim Tarihi: 15 Mart 2017

Ikonografik ortaklik ¢alismalari, dort kiiltiirel tarih dénemi incelenerek gelistirilir.
Birinci donem, Chagall’dan Brueghel’e uzanan yerel Avrupa kiiltiiriiniin incelendigi
donemdir. Ikinci dénem, Dogu Avrupa, Rusya ve Yunanistan’daki Ortodox ikonografinin
arastirildigi donemdir. Uciincii dénem, insan bedenini graviirlerde ve el yazmalarinda
sergileyen Ortagag. Ve dordiincii dénem, M.O 4-6. yy dénemlerinden kalma vazo
resimlerimdeki referanslarla incelenen Antik Yunan kiiltiiridiir. Bu son dénem

caligmalar1 “Chieronomia” olarak adlandirilir.

Tablolardaki, graviirlerdeki, vazolardaki resimler incelenir ve bunlarin donuk,
statik hareketler olmadig1 bulgulanir. Yaraticis1 bu hareketlerin anin1 dondurmustur. Bu
nedenle c¢alismalarda, hareketler bedensel olarak ifade edildikten sonra ortaklik
caligmalariyla dinamik halde kullanilir. Ortaklik egzersizleriyle viicut cevap verecek hale
getirilir. Karsiliklik ve cesitli resimleri ortaya koyma calismalariyla oyuncular viicut
kullaniminda ustalasmaya baslarlar. Bu ustalik oyunculara siirekliligi olan ritmik bir
eylemde resimleri yaratmay1 da ogretir. Hareketler partner tarafindan sekillendirilir ve
yonlendirilir. Bu ¢alisma oyuncuda farkli bir kimya, gecirgenlik, ustalik ve hafiflik

yaratir.
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Gorsel 3.15. Chieronomia galigsmasi
Kaynak: http://gardzienice.org/en/Academy-for-Theatre-Practices.html Erisim Tarihi: 15 Mart
2017

Tiim calismalarda miizikalite ve ortaklik temeli olusturur. Ikonografi
caligmalarinda ritim ve zamanlama disiplinli bir sekilde calisilir. Miizikalite, sahnede
nefeslerini kullanarak ilkel bir performans ortaya koyan oyuncular tarafindan olusturulur.
Tiim stlire¢ boyunca beden hareket halindedir yavas ya da hizli nefesin ritmini yansitacak
sekilde beden kendi sarkisini sOyler. Nefesin zamanlamasiyla ortaya ¢ikan ritim ya da
nefesin partisyonuyla olusan sesler, ortaklik yontemiyle olusturulan enerji, miizikal

hatlarla daha da zenginlestirilir. Karsiliklilikla hareketin dinamik manevralari yaratilir.

Her performans i¢in farkli ikonografi caligmalar1 yapilir. Bazi performanslarin
sahnelerinde kullanilan ikonografik uygulamalar egitim siirecinde kullanilacak

egzersizlere doniisiir.

Allison Hodge, oyuncularin ikonografi ¢aligsmalariyla Japon Noh Tiyatrosu
arasinda sitililize oyunculuk bi¢imi arasindaki benzerlikleri vurgular;

Gardizenice oyuncusunun stilizasyon siireci pek ¢ok yonden; performans i¢inde potansiyel olarak
karsit iki bi¢im Ustiine temellenen Japon Noh Tiyatrosu ile benzerdir: sarki ve miizigin lirizmi ile
karakterin gercekligi. Hareketin akiciligi karakterin sert kdselerini tamamlar. Gradzienice’de karakter
belirli ritimlerin tekrari, ikonografi ve sarkilarin ‘yasam ¢izgileri’ yoluyla ortaya ¢ikar. Mariusz Golaj
rolii ilk algilayisinin ¢ogunlukla ritim yoluyla -jestleri genellikle miizikle yakindan bagli olan
geleneksel kiiltiirlerin yansimasiyla- gergeklestigini kabul eder. Golaj icin karakterin duygular
hareketin kesinliginden ortaya ¢ikar, buna ragmen higbir zaman kendini duygularda kaybetmedigini
sOyler: “kendimizi pargalara ayirabiliriz, bir parcam karakter olma ddevini iistlenebilir, ve bir pargam

kontrol ve uzaklig1 koruyarak ‘simdi ne yapiyorum?’ diye sorabilir 117

117 Hodge, 2010, a.g.k, s. 85
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Sonug olarak topluluk, miizik, bedensel ifade bigimleri, ¢ok katmanli metin
kullanimuiyla pargalari birlestirip bir biitiin elde etmeye calisir. Amag, anlatim araci sadece
dil olan sozel ya da diisiinsel metnin hakimiyeti yerine, sahnenin teatral anlatim

bigcimlerini gorsel ve isitsel olarak zenginlestirmeye ¢aligsmaktir.
3.3.2.2.6. Uciincii aktor

Staniewski, ticlincii aktdr tanimini yonetmenin konumu i¢in kullanir. O’na gore
ticlincii aktor, iki partner yakin bir sekilde sahnedeyken {igiincii olup onlara yardim eden
kisidir. Ugiincii aktdr toplumun temsilcisi olarak kalmaz, toplumun i¢inde bulundugu
sosyal, tarihsel siiregleri de hesaba katar. Ugiincii kisi yalnizca bir izleyici olarak
bulunmaz ayni1 zamanda olaylara karisan ve ivmelendiren bir saldirgan gérevi goriir. Bu
saldirtyr1 oyunculara yaptirmaz ¢iinkii ona goére oyuncular halkla ilgilenmeye
basladiklarinda onlara oynamaya baglarlar. Yonetmen, bir hizmetcidir, saldirgandir,
oyundaki tgilincti sestir. Yikict bir uyumsuzluk yaratir, toplumu gozetleyen gozdiir.
Oyuncularin yardimcisidir, onlarin hata yapmalarini ister ve ama ayni zamanda isi
oyunculara birakir. Kadin i¢in erkek, erkek icin kadin olur Bir an kendisini bir partnerle
Ozdeslestirip, bir anda onu suglayan ve yargilayan olur. Amag, oyuncularin yaratim
stireglerini destekleyip, var olan potansiyellerini ortaya ¢ikarici uyaran olmaktir.
Toplulugun oyuncularindan Joanna Holcgreber, Staniewski’nin bu saldirgan tutumunu
sOyle tanimlar;

Oyuncuya yaratmast i¢in alan tanir (...) hi¢bir zaman oyuncuya nasil oynayacagini gostermez.
Yine de bazi iginden ¢ikilmaz anlarda/umutsuzluk anlarinda (¢ok nadiren olur) bazi eylemleri kendisi
yapar ve gergekten biiyiileyicidir. Demek istedigim su; pek ¢ok seyi yapmak konusunda olduk¢a
beceriklidir ama oyuncuya kendi diisiincelerini gerceklestirecek bir alet gibi davranmayi istemez. (...)
Oyuncuya kilavuzluk eder, ona yon verir (...) kullanabilecegi araglar dnerir ve bundan sonra ¢ok
talepkar ve elestirel olabilir. Oyuncuyu kendinde var oldugunu hig¢ fark etmedigi potansiyeli

kullanmak iizere11s
Staniewski antifoniyi ses kullanim1 yaninda bedensel ifade bi¢imi i¢in de kullanir.
Oyunculardan partnerlerine cevap vermesini saglayacak sorular sormasini ister. Bu
sorular sesle, jestle, dokunusla sorulur. Eger ortada antifoni gelismemisse, partneri cevap
almaya zorlayacak soru sorulmamais olarak kabul eder. Karsilikli antifoninin gelisebilmesi
egitimle kazanilir. Kendisinin bu siire¢ i¢cindeki konumu, oyuncunun i¢inde organik
olarak var olan potansiyeli ¢ikarmak ve onu okumak icin kesfetmektir. Partnerler

arasindaki iligkilenme yiiksek diizeylerde olusursa, yonetmenin gérevi sadece oyunculari

18 Hodge, 2010, a.g.k, s.281
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izleyip, onlarmn sinirlarini belirlemek olur. Yani onun ciimleleriyle sdylenecek olursa

oyuncunun cevheri altinla ¢evrelenip degeri arttirilmis olur

Oyuncularinin yaratim siirecini destekleyen ve atesleyen {igiincii kisi olarak
yonetmenin caligmalar sirasinda gozetmesi gereken durumlar vardir. Bunlardan biri
gruplarin olusturulmasinda takimacagi tutumdur. Tiyatro bir enerji isi ve iki kisi
arasindaki kimya olarak goriildiigiinden gruplar ortaklik diislincesine gore diizenlenir.
Herkes herkesle iyi anlagamaz, bu yilizden insanlar1 bir araya getirmek ve onlar1 diizgiin
bir sekilde gruplandirmak isin temelini olusturmak agisindan 6nemlidir. Bu agidan kendi
konumunu daha ¢ok “toplayic1” olarak goriir. Oyuncularin farkliliklarini belirler ancak
bu farkliliklar1 yok etmeyip, uyum yaratmak i¢in dogru bir bi¢imde diizenler. Bunu
martilarla 6rnekler;

En zorlu is bu ayrimi bulmaktir. Kolektif bir sahne yaratmak kolay bir istir. Dogru ¢alismayi
gosterirsiniz, dansta ya da koroda oldugu gibi herkes ayni1 seyi yapar ancak esas konu bu degildir. Bu
kolektifin i¢inde bazen ugan martilar arasinda goriilebilecek bir ¢esitlilik vardir. Martilar birliktedir
ancak hicbir zaman birlikte u¢mazlar. Bireysellesmeyi her zaman goriirsiiniiz: ortak u¢ma giidiilerini

tiim ifade araglarmi kullanarak, farkl yollarla uygularlar. 110
Toplulugun calismalari, hakikate ulasacak pargalari toplama ve bu pargalardan
doga ile uyumlu bir biitiin olusturacak sanatsal calisma ve gdsterim olusturma siireciyle
evrilir. Bu evrim siirecinde hem grup oyuncularinin hem de genclerin egitimi en 6nemli
konudur. Gardzienice Tiyatro Toplulugu 1978 yilindan itibaren hem yurt icinde hem de
yurt diginda egitim faaliyetleri yonetir.

1989-1995 willart arasinda Tiyatro ve Kiiltiir Uygulayicilart Egitmenleri
(Instructors of Theatre and Culture Practitioners) i¢in uzun siireli bir proje gerceklestirilir.
Bu proje, Varsova Universitesi ve Wroclaw Universitesi dahil olmak iizere Polonya’daki
tiim 6grencilere bildirilir ve genglerle caligmalara baslanir. Egitim alan 6grenciler ekibin
uluslararasi seminer ve sempozyumlari ile turne ve bulugsmalarinda katilimci olur. Tiyatro
ve sinema yonetmenleri, miizisyenler, akademisyenler ve ¢esitli tilkelerden sanatcilarla
ile egitim amagch igbirligi gerceklestirilir.

Sehrin genclerinin; sadece basmakalip okul yontemleriyle degil, genc insanlart manevi degerler ve
yiikksek uzman standartlariyla sanat eserlerine ve organik ¢alismalara yonlendirecek; hayal giiclinii
uyaran bir mekana sahip olmasi gerekir. Bu tiir bir yer her seyin yiizeysel ve alelacele yapildig1 kent

¢evresinden uzak olmalidir.

119 Staniewski ve Hodge, 2004, a.g.k, s. 98
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Bu mekan ¢evresel degerini deneyimleme ve buna odaklanma firsati saglamalidir. ‘yeni ve dogal
bir sanat ve egitim ortam1’ olmalidir. Varolusun sikintisinin yaratimin mayasina doniisecegi bir ortam.
Boyle bir yerde kalmak hayal giicii i¢in bir egitim olabilir. Bu yer bir i¢-6zgiirliik hissi yaratabilir.

Bu tiir bir mekéan entelektiiel bir Argonautika atdlyesi olabilir. Tiyatro Uygulamalar1 Evi ve Miizik

Uygulamalari Evi. Ekibimiz ve tiim diinyadan ortak uzmanlar bu amaca hizmet edebiliri2o
Bu caligmalarla Gardzienice Tiyatro Toplulugu 1999 yilinda Tiyatro Uygulamalari
Akademisi ismini resmen alir. Akademide egitim alan gengler iki yillik bir ¢alisma
programinin ardindan kendi performanslarini sergilerler. Bu genglerden bazilar1 ekibin

performanslarinda ¢aligmak iizere daha sonrasinda ekibe katilabilir.

2013 yilinda Avrupa Birligi destegiyle biiyiik bir proje olusturulur ve topluluk
Gardzienice Avrupa Tiyatro Uygulamalar1 Merkezi adin1 alir. Eski saray, miistemilat,
tarim kooperatifi binalar1 restore edilir. Cevre diizenlemesi yapilir, yeni c¢alisma ve
konaklama binalar1 eklenir ve tiyatro ¢aligmalarin1 bu komplex i¢inde siirdiirmeye devam
eder. Diinyanin her yerinden gelen katilimcilar dogal ortamda egitim programlarina
katilarak, Staniewski’nin takimyildizi olarak tanimladigi oyuncularin, sanatgilarin
tilkedeki ve diinyadaki yeni donem temsilcileri olur ve yaratici faaliyetlerine devam

ederler.

Staniewski’nin tanrinin, tarihin, insanlarin unuttugu sakli bolgeleri arayis amaciyla
ciktig1 yol, yeni takimyildizlarinin 1s181yla doniisiimiin, yeni bir dogumun miimkiin

olabilecegi inancina somut 6rnek teskil eder.
3.4.  Performanslar

Kirk yillik bir gegmise sahip olan topluluk, 1977 yilindan giinlimiize toplamda on
gosteri hazirlamigtir. Bu gosterilerle uzun yillar boyunca hem Polonya’nin kirsal
kesimlerinde, hem sehirlerde, hem de diinyanin birgok {iilkesinde turnelere gitmisler,
festivallere ve work-shoplara katilmislardir. Turneler sirasinda toplulugun caligsma
disiplini, egitimler, tiyatro diisiincesi, kirsal bolgelerde diizenledikleri kesif, turne ve
bulugsmalar1 hakkinda bilgi vermigler bir yandan da gittikleri bdolgelerin kiiltiirel
gelenekleri hakkinda bilgi toplayip, kiiltiirler arasi uygulamalarda bulunmak {izere
malzeme toplamiglar, baska tiyatro gruplariyla iletisim kurup, ortak projeler
hazirlamislardir. Son yillardaki ¢alismalart agirlikli olarak egitimle ilgili olmus, 1999

yilindan sonra toplulugun Gardzienice Tiyatro Arastirmalar1 Merkezi adin1 almasiyla

120 http://gardzienice.org/en/Didactics-assumptions.html_ Erisim Tarihi: 10.04.2017
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diinyanin farkli bolgelerinden gelen genglerle siki g¢alisma programi olusturmaya

baslamislardir.
3.4.1. Evening performances (Aksam performanslari)

Staniewski’nin, 1976 yilinda Grotowski’nin paratiyatro evresindeki caligmasindan
tiyatro yapmak icin ayrildiktan sonra Bahtin’in goriislerinden etkilenerek 1977 yilinda
ekibiyle beraber, kirsal bolgelere yaptigi gezilerle ortaya ¢ikardigr ilk gosteridir. Ik
gosterim Wola Gardzienicka’da yapilir. Bu gosterimde, Adam Mickiewicz’in “Dziady”
(Atalar) eserinin bazi boliimleri, Rabelais’in “Pantagruel ile Gargantua” ykiilerinin kimi
boliimleri, Eski bir ingiliz sarkisi, Latince bir ilahi ile toplulugun geziler sirasinda
topladigi Slav pagan ayini ile geleneksel tiirkii, sarki ve danslar kullanilir.

Ritim, oyunu organize eden faktordiir. Bilegenler ve elementlerin tiimii bunun kurallarina tabiidir:
miizik, dans, sarki sGyleme, esaslica okunan tekstler, jestler ve oyunculuk. Performans dramatik olarak
tam bir miiphemlik ile imli ¢esitli melodileri birbirine uyduruyor ve karsit anlamlar1 karsilagtirtyor.
Oyunun tonu bazen saniyeden az bir siirede aniden degisebilmektedir; yiicelik ve ciddiyetten
maskaraliga gegmek gibi. Yapimda siirekliligi olan bir anlatim yapisi ile psikolojik devamlilik yoktur.
Oyuncular birkag karakteri oynarlar yada spesifik bir insan1 gdstermek yerine, insan tipini sunarlar. Bir
sahneden digerine sert gegisler, grotesk tarzda yeniden diizenlemeler, tiyatronun siirselligi bakimindan
oyunun en karakteristik ozelliklerindendir. Yani bu gosteriyi ¢agristirict ve ic¢imizde yasayip
cagrisimlar yaratan imgeler serisiyle siireksiz olarak niteleyebiliriz. Bu yapit ancak imgeler ve
cagrisimlar yoluyla anlagilabilir; bu oyunun sembolik tarafini refere eder. Teatrallik, herkesi ve her seyi
kucaklamak i¢in son derece hakimdir. Oyun, akil yerine duyu ve duygular {izerine yogunlasir; hayal

giiciinii aklin iistiinde tutar.121

Gosteride organik biitlinliigli olan tam bir metin kullanilmaz, bunun yerine farkli
metinlerden fragmanlar ile sarkilarin montajiyla bir biitiin elde edilmeye ¢alisilmistir. Bu
kullanim gosterime esneklik kazandirmak ve farkli mekan ve kosullarda oynanisinda
sahnelerin degisimine olanak saglamak icin tercih edilmistir. Gosterimler 1986 yilina
kadar devam eder, ancak her performans birbirinden farklidir. Bunun nedeni, devam eden
kesif-turne-geziler sonucu eklenen yeni malzemeler ile gdsterim sirasinda seyirciden
alman reaksiyonlarin, jestlerin, miidahalelerin oyunun icine eklenmesidir. Ayrica
gosterimler hava kosullart uygun oldugu olgiide acik alanda yapildigr i¢in mekanin
cografik Ozellikleri ile bdlgenin mimari yapist oyunlarin anlamsal olarak degisiklige

ugramasina yol agar.

121 http://gardzienice.org/SPEKTAKL-WIECZORNY.html Erisim Tarihi:31.03.2017
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Girsel 3.16. veng performancesill'
Kaynak: http://gardzienice.org/en/EVENING-PERFORMANCE.html Erigim Tarihi: 30 Mart
2017

Halina Filipowicz katildig1 turnelerden birinde, performansin uygulanisina yonelik
gbzlemlerini aktarir. Eger gosterim disarida yapiliyorsa 6nce iki agag arasina ip baglanip,
lizerine Ortiilen beyaz bir Ortiiyle oyun alaninin ana hatlart ¢izilir. Seyirci bu alani
cevreleyen mesaleler oniinde yar1 dairesel bir sekilde oturur. Yari ¢iplak birkag oyuncu
lizerine bir tahta konuldugunda mobil bir platforma doniisecek el arabasini ¢ekerek
gelirler ve yanan mesaleleri alip, sallayarak akrobatik ve komik pantomim gosterilerine
baglarlar. Oyuncular, davullarla vahsi ritimli bir miizik ¢calmaya baslarlar ve oyunculardan

biri ip iistiinde dengede yiirtir.

Gorsel 3.17. Evening performances-2
Kaynak: http://gardzienice.org/len/EVENING-PERFORMANCE.html Erigim Tarihi: 30 Mart 2017
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Kadin oyunculardan biri, kendinden gec¢mis, vahsi, coskulu bir dans esliginde
samandan yapilmis, oniinde uzun bir phallus bulunan dev bir kukla getirir. Oyuncular
ellerindeki mesalelerle kuklanin phallusunu yakarlar ve ates iizerinden atlayarak
gosteriye devam ederler. Bazen oyuncular kalabaligin i¢ine girip, seving ¢igliklari atar ve
heyecanla koylii kadinlart sarilip 6perler ( Filipowicz, 1983, 5.62-63).

Performans akil ve mantiktan ¢ok duyulara ve duygulara seslenir. Bir olay 6rgiisii/hikaye
ya da psikolojik bir ilerleyis yoktur. Sadece kisa ve dinamik boliimlerin seri sekilde
siralanmasi s6z konusudur. Diizenleyici etmenler; hizli tempoda bir ritim ve karsitliklarin
sasirtict etkilesimidir: agirbasli ve grotesk, maddi ve manevi, sehvetli ve saf. Gosterimin

havasi alaycidan kutsal bir ciddiyete, kinik olandan yiice olana, ironikten sefkatliye yon

degistirir 122
Toplulugun bu performansi, teorik ve pratik olarak Bahtin’in diislincelerine en
yakin olan gosterisidir. Tk kisimda anlatilan Bahtin’in karnavalesk goriislerinin pek ¢ok
Ogesini i¢inde barindirir. Pazar yeri ya da koylin dinsel olarak énemli olan agik alanlari,

karnaval ruhu igin en uygun alanlardir.

Gorsel 3.18. Evening performances-3
Kaynak: http://gardzienice.org/en/EVENING-PERFORMANCE.html Erisim Tarihi: 30 Mart
2017

Seyir yerinin bu sekilde kullanimi oyuncu, seyirci ayrimini ortadan kaldirmus,
istenilen iletisim bi¢cimini saglamis, katilimcilar arasinda hiyerarsik yapilanmanin
olusmasini engellemistir. Gosterimde kullanilan 6geler, kaba-saba espriler, argo dilin

kullanimi, ates, biiyiik phallus en tipik grotesk simgelerdir. Bu simgeler bolluk, bereket,

122 Filipovig, 1983, a.g.k,, 5.63
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tiremeyle ve Ollip-dirilme motifleriyle kullaniliyordu. Diger imgeler oyunculuk
bicimlerinde goriiliir. Oyuncularin beden kullaniminda hiinerli akrobatlar olmalari, sarki
sOylemeleri esnasinda grotesk maski imleyecek bigimde agikagizla sarki sdylemeleri
bunlara 6rnektir. Bir diger grotesk kullanim Bahtin’in Rabelais ve Diinyasinda pek ¢ok
boliimde ele aldig1 “Diablerie”lerdir. Diablerieler (seytan), gayri resmi bakis agisini,
maddi bedensel bolgeleri ifade etmekte kullanilan neseli ve miiphem figiirlerdir.
Oyuncularin kullandig1 bu bigimsel oynayis, Polonya’nin o donemki politik yapilanmasi
gbz Oniinde bulunduruldugunda mevcut otoriteyi sarsici, kahkahayla alasag edici,

tazeligi, yeniligi simgeleyen bir anlam kazanir.

Mekanin kullanimi, seyirci katiliminin saglanmasi, mesale gibi dogal 1siklandirma
araclarinin kullanilmasi, kullanilan grotesk oyunculuk bigimleri ile kaba ve argo dille
Bahtin’in tanimladig1 karnaval ortamini yaratilmaya ¢alisir. Bahtin’ e gore karnaval,

Aslinda karnaval, sahne 15181 nedir bilmez; baska bir deyisle aktorler ile seyirci arasinda herhangi
bir ayrim kabul etmez. Sahne 11klar1 bir karnavali yok ederdi... Karnaval insanlar tarafindan seyredilen
bir gosteri degildir; Insanlar onun i¢inde yasarlar, herkes ona katilir, zira karnaval fikrinin kendisi biitiin
insanlar1 kucaklar. Karnaval oldugu siirece, onun disinda baska bir hayat yoktur. Karnaval zamaninda
hayat sadece onun yasalarina tabidir, yani onun kendi 6zgiirliigiiniin yasalarina. Karnavalin evrensel
bir ruhu vardir; o, tim diinyanin, diinyanin yeniden hayat bulusunun, yenilenisinin, herkesin katildig1

6zel bir durumudur. Iste karnavalin 6zii budur.123
Gosteri, ayn1 zamanda tiyatronun dogal c¢evre, ilkellige doniis, glindelik olanin
askinlastirilmasi ve dogallagma siireci olarak tarif ettigi goriislerini uygulayip gelistirdigi

ilk alan ¢aligsmasidir.
3.4.2. Sorcery-Gusla (Biiyiiciiliik)

Eveninig performance’in gosterileri hem kirsalda, hem sehirlerde hem de farkl
tilkelerde devam ederken, topluluk bir y1l boyunca hazirlandig1 Sorcery adli oyununun ilk
gdsterimini 1981 yilinda italya’da Floransa yakilarindaki San Pietro Alle Stinche’de
kiiciik bir kesis kuliibesinde yapar.

Sorcery oyununda yine Adam Mickiewicz’in Diziady (Atalar) oyunundan 2. ve 4.
boliimler kullanilir. Ancak, Staniewski oyunun merkezine Diziady (Atalar)’nin 2.
boliimiindeki ritiieli koyar. Mickiewicz’in “Dziady” (Atalar) oyununun anlatildigi Leh
romantizmi boliimiinde aktarildigr gibi bu ritiielde mezarlikta toplanan halk, dinsel

liderleri baskanlhiginda, 6lmiis yakinlarina ekmek ve su sunar, dualar okur. Lider,

123 Bahtin, 2005(a), a.g.k, s.33-34
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cagirdigr ruhlart doyurur, onlarla konusur ve huzura kavusturmaya c¢alisir. Bir gesit
samanik biiyli térenini andiran bu ritiiel Hristiyan dini tarafindan yasaklanmis ve halk,
ritiiellerini gizli yapmak zorunda kalmistir. Bu Slav pagan tapinim ritiieliyle beraber
Staniewski, oyunun baskahramani Gusla’nin bazi monologlarini, turneler sirasinda
Ogrenilen Belarusga, Ukraynaca, Lemko ve Hassidik kiiltiirlerden gelen geleneksel
sarkilar ile koyliilerden bulguladigi jest ve hareketleri birlestirir. Miizikal skor, geleneksel
halk sarkilarini, bir Yahudi ninnisini, Leh¢e wizgi denilen ve dogadaki sesleri taklit edici
yiiksek rahatsiz edici sesler ile iki fliit, bir piccolo fliit ve bir santurla olusturulur. Polonya
geleneksel halk dansi oberek ve Hassidik Yahudilerin doniislerinden olusan esrik dans

kullanilir.

Gorsel 3.19. Sorcery-1
Kaynak: https://www.flickr.com/photos/gardzienice/7263758700/in/album 72157629881673448/ Erisim
Tarihi: 15 Mart 2017

Oyun, kiiciik kapalt bir salonun ortasinda oynanir. Odanin etrafi platformlarla
cevrilidir. Oyuncu ve miizisyenler bu platformlar1 kullanir. Oyun, koyliiler gibi sallar,
ceketler, agir postallar giymis kalabaligin, baglarmin {iistiinde bir adami tutup alanda
cemberler c¢izip, sarki sdylemeleriyle baslar. Oyunculardan biri, i¢ginde mum bulunan
tencerenin iizerine dogru egilir ve Dziady’deki Guslaw’in giris monologunu okumaya
baslar. Oyunun bu yogun durumu aniden saglarinda seritler olan ve esrik sekilde dans

eden bir kadin oyuncunun girmesiyle degisir. Bu oyuncu Slav halk geleneginde bilinen
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cadr figilirinli simgeler. Kadin ¢igliklar, kahkahalar atar, seyircilerden birinin kulagina
fisildayarak konusur, ritimli nefesler kullanir. Kadinin bu coskulu dansina diger
oyuncularda platformlardan inerek katilirlar. Daha sonra ritiieldeki gibi koyliileri
canlandiran oyuncular huzursuzca ve korkuyla birbirlerine sarilarak mezarliktaki
atalarinin ruhlariyla bulusmaya giderler. Diisiik ses tonuyla baslayip, kademeli olarak
artip cilginca, staccato ¢igliklara doniisecek bir biliyli okumaya baslarlar. Oyunun
dogrusal bir ¢izgisi yoktur. Oyuncularin birbirinin omuzlarina atlamasi, mesaleleri
kullanmasi, danslar, sarkilarla goriintiiler ve simgeler hizli bir akis ig¢inde kullanilir.
“Sorcery’deki belki de en giliclii bolimde kOy papazi Once cemaatinin pagan
aliskanliklarina kars1 savasir, daha sonra kilisede yar1 ¢iplak halde sevisirken inleyip
kivranir, hemen ardindan gelen anda bir Pieta tablosunda Bakire Meryem’in sevgiyle
kucakladi81 isa’ya doniisecektir. (Filipovig, 1983, 5.67)”

Oyunun i¢indeki tiim katmanlar zitliklar izerine kurulmustur; bunlar sarki sdyleyen ve miizik yapan
aktorlerin hareketleri ve jestlerinden baglar... Oyunun teksti, yalnizca sahne igeriginin nabzini
olusturacak taslagi ¢iziyor. Sorcery, esrik sahnelerin dinamizmi, oradan oraya sigrayan canli mesale
atesleriyle, gerilim ve uyumsuzlukla dolu; sarki, dans, nida, 1slik, gegit, goge(cennete) ugus, cinsel arzu,

bilyii ve delirtici kendi etrafinda doniislerle, gergekdist bir sunumla yogun bir gerceklik yaratiyor. 124
Evening performance’da kullanilan karnaval imge ve simgelerinin yogunluguna
nazaran, bu gosterimde dinsel simgeler yogun bir sekilde kullanilmigtir. Hristiyan ve
Yahudi dinleri ile gizem, ritiiel ve biiyli torenlerinin sembolleri icice kullanilmastir.
“Zbigniew Osinski “Sorcery” ile Grotowski’nin “Akropolis”i arasinda Yahudi katliamina
gonderme yapmasi ve grotesk iislubun kullanilmasi agisindan kurulabilecek benzerlige
dikkat ¢ekiyor (Allain’den aktaran Yildirim, 2012, s.74)”. Bununla beraber Bahtin’in
teorilerinin izleri oyunda goriiliir. Allain bunlar1 sdyle agiklar;

Bahtin’in teorileri eserde hala pek ¢ok agidan belirgindi: diisiincelerin sert gegislerle
stralanmasi ( kilisede sevisen papaz bir sonraki anda Pieta’daki Isa’ya doniisiiyordu); seyirci
ve oyuncular arasindaki esnek siir. (Gegici olarak seyircinin kiyafetlerine benzer sekilde
giyinmisg, sallar1 ve botlariyla soltys ya da koy muhtarmm liderlik ettigi koro); gilinliik

kurallarin tersyiiz edilmesi (papaz ayni zamanda kotii niyetli biiyiiciidiir); daha yakindan

bilinen argo ya da pazar yeri agzinin kullanilmasi...125

124 http://gardzienice.org/en/SORCERY.html Erisim Tarihi: 31.03.2017
125 Allain, 2004, a.g.k, s.83

106


http://gardzienice.org/en/SORCERY.html

Gorsel 3.20. Sorcery-2
Kaynak: http://gardzienice.org/en/SORCERY .html Erisim Tarihi: 31 Mart 2017

Oyunun hareket dizgesini, omurganin kullanimi (sacrum) ile ortaklik
egzersizlerinin gerginligi olusturur. Oyuncular sarkilarini, agikagizla ve biiyilimiis
gozlerle yiizlerinde bir mask olusturacak sekilde sdylerler. Sahneleme sirasindaki ani
degisimler, kullanilan komik, grotesk 6gelerle izleyicinin giindelik izleme aligkanliklar
degistirilmeye calisilir. Bu oyunda da Staniewski’nin, koklere doniis diisiincesinden
hareketle, Polonya’nin etnik ve dinsel farkliliklar1 arastirilmig, romantik ve ritiielistik
kaynaklardan yararlanilarak bunlar bir potada eritilmis ve izleyicisiyle cagrisim
olusturacak iletisimi ve paylasimi saglayacak mekansal kullanimlar olusturulmaya
calistimistir. Yakin tarihte atalarmi yikici bir savasta kaybetmis, evlerinden siirgiin
edilmis insanlar i¢in sonug etkileyici olmustur. “Insan kiiltiiriine, formuna, degerlerine ve
sinirlamalarina iligskin sorular, o zamandan beri Gardzienice’in temalarindan biri oldu.”126
Gosteri 20 dakika stirer. Bu performansin olugsmasiyla toplulugun bundan sonra eski ve
yeni oyunlarini art arda oynamasi gelenek olarak kullanilir. Eskinin 6liisii, yeninin dirilisi,
doganin tazelenmesi, kutsal dongii anlamlarini tasiyan ritiielistik bir diisiinceyle bu

uygulamaya baglanir.

126 http://gardzienice.org/en/SORCERY.html Erisim Tarihi: 13 Nisan 2017
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3.4.3. The life of Archpriest Avvakum (Basrahip Avvakum’un hayati)

Topluluk bir sonraki performansi Avvakum’un ilk gosterimini 1983 yilinda
ftalya’da St. Antonio Fonte del Cerro kilisesinde yapar. Oyun yine pargali bir yapiya
sahiptir. Papaz Avvakum’un otobiyografisi, yine Mickiewicz’in “Dziady” (Atalar)’ sinin

2. boliimii, Lemko halk sarkilar1, Yahudi ninnileri kullanilir.

Gosterinin hazirlandig1 donem Polonya’da sikiyonetimin ilan edildigi zamanlardir.
Staniewski, Avvakum’un hayatini se¢gmesinin nedenini i¢inde bulunulan siirecle agiklar.

Kimliginizi nasil ararsiniz? Benligimi arayisa ¢iktigimda, icinde bulundugum kiiltiirel ve manevi
miras beni ve her Polonyalinin yolunu Rusya ile Polonya arasindaki iliskiye ¢ikariyor. 1981°de 1983’te
Komiinizm zarar gérmiistii; Dayanisma yillartydi ve ondan sonra da sikiydnetim geldi. iste o anda, bu
cografyada insanin karsilastig ii¢ gli¢liigli buldum: “Tanri, 6zgiirlik ve Rusya.” Rusya sanki diinyay1
yoneten ve ideolojilerini ele gegiren 3. Roma imparatorlugu gibiydi. Bahsettigim bu ii¢ sorundan en
o6nemlisi Rusya’ydi ¢linkii Moskova’nin eli uzundu. Bu yiizden Rus dogasini ve ruhunu anlamak igin
kaynak aramaya koyuldum. Bagrahip Avvakum’un hayati kadar temsil edici baska bir sey daha

bulamadim. 127

Avvakum, 17. yy’da yasamis “Old Belivers” denilen tarikatin lideri bir papazdi.
Avvakum, Rus Car tarafindan ¢ikarilan dini reformlara uymadigi i¢in tutuklanir, {i¢ kez
stirgiine gonderilir ve sonunda idam edilir. Tarikat tiyeleri Rus Ortodoks baskisindan
kagmak , benliklerini, geleneklerini, inanglarin1 korumak i¢in gizlenmek zorunda kalir.
Bir ¢ogu siirgiin edilir. Siirglin edilenlerin bir bolimii Polonya’da Bialystok
yakinlarindaki Gabode Grady koyline yerlesip, ogretilerini burada yaymaya devam
etmislerdir. Bu nedenle bu koyliin sakinleri dinsel, kiiltiirel geleneklerini, sarkilarini ve

dillerini korumay1 basarmislardir.

Staniewski i¢in otobiyografinin tislubu renkli, dinamik ve siirseldir ve i¢inde genis
bir miizikal skala barindirir. Bu eser aziz iislubunda yazilmis bir biyografi oldugu i¢in
icinde dusiik ve yiiksek kiiltiirii birlestirir. Sibirya’ya siirgiine gidilirken yolda yazildigi
i¢in, icinde farkli diyalektleri barindir.

Performans hazirliklar1 i¢in Lemko bdlgesine turneler diizenlenir. Turneler
sirasinda tema, konu, felsefe, ¢evreyle ilgili bagintilar kurulmaya calisilir. Bunlar i¢inde,
Avvakum’un hayati, 6zgiirliik, sistem icindeki toplumun gorevleri ve bu gorevlerin
icerdigi bireysel celigkiler ile Avrasya kiiltlirline yonelik sorulari barindirir. Lemko
bolgesi, Karpat daglar1 yoresinde bulunan ve i¢inde Leh, Ukrayna, Slovaklar ile Yahudi,

Ermeni ve ¢ingene kiiltliriiniin birlestigi bir bolgedir. Savas sirasinda bu etnik yapida

127 Staniewski ve Hodge, 2004, a.g.k, s.106
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biiyiik kayiplar olmustur. Bu bdlgede yasayan insanlar Rus Ortodoks ile Roma Katolik
dinlerinin arasinda kalmislardi. Staniewski, bu bolgedeki insanlar1 ruhlari dogulu

zihinleri batili olarak tanimlar (Staniewski ve Hodge, 2004, s.108).

Lemko bdlgesindeki bu turneler sirasinda Regietow kilisesine rastlanir. Ekip
burda bir ayine katilir. Kilise ¢ok kiigiik oldugu i¢in, kalabalik i¢ kistmdan kapilarla
disar1 aciliyor ve ayine katilanlar biraz yiiridiikten sonra tekrar igeri giriyorlardi. Bu olay
Avvakum i¢in mekanin tasarlanmasina neden oldu. Oyun sahnesi kii¢iik ve doluydu fakat
kapanmayan kapilar sayesinde genisleyebiliyordu. Oyuncular kapilardan ¢ikip tekrar
sahneye girebiliyordu. Bolgeye yapilan baska bir gezide, daglarda kiiciik , izbe ahsap bir
kiliseye gidilir. Bu kilise, Lehlerin 1947°de Lemko bélgesinden sinir dist edilmesinden
sonra kalan tek yapidir, oyunun provalari Regietow kilisesinde saptadiklari bulgularla
burada yapilir. Mekanin kullanimi, sahneleme, seyircilerin konumlar1 ve oyunculuk

bicimlerinde belirleyici etki olusturur.

Yine bu turneler sirasinda Grabarka Tepesindeki hag¢ tagima ritiieline katilinir. Bu
bolgede her yil, ortodoks kilisesine mensup olanlar Rabbin Doniisii bayrami igin
Grabarka tepesine hacca gelirler. Bu ziyaret sirasinda insanlar ellerine haglar alir ve
dizlerinin istiinde tepeye ¢ikarlar. Bu ibadetin kokeninde, 1710 yilinda ortaya ¢ikan
kolera salgininin bu ayinle aniden diizeldigi inanci vardir. Yine ayinler sirasinda biiyiik
somun ekmeklerle kutsama yapilir. Avvakum gosterisinde oyuncular ellerinde, {izerinde

mumlarin yandig1 biiylik ekmek somunlari tagirlar.

Gorsel 3.21. Avvakum-1
Kaynak: https://www.flickr.com/photos/gardzienice/7286216750/in/album-72157629932988382/
Erisim Tarihi: 15 Mart 2017
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Avvakum oyununun ilk sarkisi turneler sirasinda yapilan bir gozleme dayanir.
Bahar aylarinda Rus kadinlari, yanlarina atalarinin ruhlarina birakmak ig¢in aldiklar
yiyeceklerle mezarliga gidip agit yakarlar Bu agitlar sirasinda duygular disa vurulur,
0zlemi, aciyi, lizlintiyii, yalnizligr haykirirlar. Agitlar esnasinda kadinlar arasira agidi
kesip aralarinda dedikodu yapmaya baslarlar ve sonra tekrar agita devam ederler. Bu form

hem oyun i¢inde hem de miizikalite egzersizleri sirasinda oyuncular tarafindan kullanilir.

Staniewski, turnelerdeki bulgular disinda ikonografi iizerine ¢aligmalar yapar.
Ortodoks kilisesi sembolleri incelenir. Bu ikonlardaki omurga pozisyonlar: arastirilir.
Omurganin egik pozisyonu, itaat, baski, tanriyr 6vmenin diginda kolelik, bagimlilik,
kader anlamlariyla ele alinir. Dogu kiiltiirii ile bat1 kiiltiirii arasindaki ayrimlar omurganin
pozisyonu tizerinden agiklanir. Staniewski, tasvirleri inceledikten sonra onlardaki
cansizlig1 farkeder ve oyunu bu tasvirleri sdyleme tizerine kurar. Avvakum’un temeline
Dogu Ortodoks kilisesine 6zgii polifonik miizigi koyar. Bu miizik, ilahi diizeni ve
cennetin harmonisini sembolize eder. Insanlarin gdrmeden tasvir ettigi bu cennet
harmonisini kirmak i¢in aralarina uyumsuz sesler yerlestirir. Oyun boyunca kullanilan
polifonik miizik, harmoninin trajik yikimin1 gdstermesi amaciyla geliskili sesler ve

hareketlerle bozulur.

Gorsel 3.22. Avvakum-2
Kaynak: https://www.flickr.com/photos/gardzienice/7286217124/in/album-72157629932988382/
Erisim Tarihi: 15 Mart 2017
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Oyunda Avvakum’un hayati mekanik sozel anlatimla degil teatral gostergelerle
yapilir. Rahibin tutuklanip cezaevine gonderildigi yolun ritmi, otobiyografinin
parcalariyla ve Ortodoks ikonografik c¢alismalariyla tespit edilen durumlarla (iskence
aglama, dua, 6gretme, isyanin kiskirtilmasi, cenaze, annelik, kiifiir igeren sahneler, erotik
karsitliklar) olusturulur. Bu oyunda da Avvakum, toplum tarafindan o&tekilestirilen
kahraman olarak ele alinir. Oyunda Sikiydnetim zamaninin yaygin diisiincenin temsilcisi
kalabaliklar gosterilir.  Staniewski, kolelige devam etme kabiliyetindeki eylemsiz
insanlan kiigiik ¢ikarlar pesinde kogsmalar1 nedeniyle elestirir.

Avvakum esasen iliizzyonu dislayan tamamen siirsel bir ilkeyi temsil eder. Prodiiksiyondaki
gerceklik, daimi bir yikim ve yeniden insa durumu ile tamamen siiphelidir. insan dogasini kontrol
etmek ve doniistiirmek i¢in son derece yumusak bir sey olarak ele alan bu akici dramatik yap1 boylece
nedensel ve dogrusal dramaturjinin basarisiz olacagi noktada basarili olur. Bu akilda kalici goriintiiler
akisi, istikrar ve sonlanmay1 ortadan kaldiran siirekli ve ¢ok renkli bir doniisiim siireci i¢indedir.
Belirsizligin hakim oldugu bu sonsuz akis ve degiskenlik diinyasinda, goriintiiler ikiye ayrilir, her biri
z1t ve bazen de birbiriyle bagdagmayan ¢agrisimlarla kismen farkli iki goriintii iiretir. Ates hem yagam
veren bir giic hem de yikimin giictidiir. Dini haz bir anda siddetli erotizme doniisiir. Kutsal kafile,
kurban arayan azgmn ve vahsi kOy cetesi olur. Bedenler aci ve zevk ndbetleri iginde kivranir.
Karakterlerin dini ibadetleri siklikla esrarengiz pagan pratikleri ile harmanlanir. Avvakum karakteri
miicadeleci bir savasgl ve pasif bir sehit/kurban arasinda gidip gelir. Sehitliginin imgeleri tutkusunu
isaret eder. Avvakum’un Sibirya’ya siirglin edildigi araba/cekcek (Rusga’da Kibitka) , en azindan
Polonyal1 seyirciler i¢in, yaklasik iki yiizy1l sonra Polonyali devrimcilerin siyasi siirgiiniiniin bir

egretilemesidir. 128

3.4.4.Carmina Burana

Carmina Burana, 1990 yilinda Gardzienice’de oynanmistir. Oyunun temasi asktir.
1980°’li yillar Polonya’nin Sikiyonetim yillaridir. 1990°daki yeni ydnetim bigimi,
toplumsal degisimlerin getirdigi iyi hisler, inanglar, umutlar oyunun yapim fikrini
olusturur.

Oyunun metni, Carmina Burana’nn siirleri ile Tristan ve Iseult’un askini anlatan
Ortacag kelt masalina dayanir. Staniewski metne Ortagag Kral Arthur hikayelerinden
Merlin’1 ve karis1 biiylicii Vivien karakterini de eklemistir. Oyunda Carmina Burana
kantatlar1 disinda, Giircii halk sarkilari ile Tomasz Rodowicz ve besteci Maciej Rychty

tarafindan diizenlenmis sarkilar, incil ve Macbeth’ten boliimler kullanilir.

Staniewski agki ideal olan olarak tanimlar. Ask idealdir ve sadece kaybedildigi an

askin ideallesmesi durumu da bir paradoxtur.

128 Filipovig, 1987, a.g.k. sf: 153
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Performans (...) mitkkemmel bir uyum iginde olan diinyanin bir yansimasi olarak cark-1 felek
imgesiyle basliyor. Tiim varliklarin birbirleriyle ka¢inilmaz olarak, uyum icinde bir iliskisi vardir. Bu
varliklar iyi ya da kotii mii bilmemiz gerekmez, sadece uyumu kucaklariz. Ve aniden tiim bunlar
bozulmaya, béliinmeye, yikilmaya baglar. Sonunda da her sey birbirine karsi olur. Catisma ¢atismay1
dogurur. Iste bu dagilma aninda ‘ask’in ne olabilecegini hissetmeye baslariz. Dua ederiz ‘Tanrim bu
sans1 bana tekrar ver’. Pismanligimizi yiicelttigimiz an daha 6nce bilingsizce dokunduklarimizla bir bag

oldugunu hissettigimiz andir.129

Oyunda kullanilan “Wheel of Fortuna”(gark-1 felek) simgesel olarak oyunun
temeline oturtulur. Bu, Carmina Burana’nin ilk siiri “O Fortuna”dan gelir. Sembolik
kullanim, yine oyunun tamamina hakimdir. Cark-1 Felek simgesi, degisimi, doniisiimii,
catismay1 ve agki, 6liimi ve dogumu ifade edecek sekilde kullanilmistir. Ask kavrami da
bu sembollerden biri olarak kullanilir. Ciinkii askta degistirir, doniistiiriir, insanlar1 diinya
dist bir duruma tasir. Bu ylizden toplum kurallar1 agkin en saf haline hep karsidir,
yasaklar, engeller, kurallar koyar. Staniewski’ye gore sistemler agki yok eder (Staniewski
ve Hodge, 2004, 5.116).

Gérsel 3.23. Carmina Burana-1
Kaynak: https://www.flickr.com/photos/gardzienice/7286043762/in/album-72157629932565680/
Erisim Tarihi: 15 Mart 2017

Ask kavrami soyut bir kavramdir, kendisi bilinmez ona atfedilenlerle taninir.

Staniewski bu goriisten hareketle agsk ve tanr1 kavramlarinin insanlar i¢in ifade edilis

129 Staniewski ve Hodge, 2004, a.g.k, s.116
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bicimlerinin ayniligin1 vurgular. Tragedyay: inceledigimiz birinci boliimde Orfecilerin
ask kavrami iizerine diislincelerinden bahsedilmisti. Ask, Orfeciler i¢in bir meydan
okumaydi. Aristokrasinin kendi c¢ikarlar1 icin belirledigi kurallar1 bozan, arzular,
yetinmezligi, 6l¢iisiizliigli doguran, dengeyi bozan bir kavramdi. Bu ylizden diinyanin

birligini olusturan agk, ¢catigsma yoluyla boliiniiyordu.

Benzer distlinceleri Staniewski bu oyunun yapisi i¢inde kullanir. Bu miikemmel
imgelem Ask, sonunda pargalanip dagilacagi i¢in, oyunun baglangict uyum sonu ise
parcalanmay1 anlatir. O yiizden Carmina Burana’nin sonu trajik biter. Uyumu ve
uyumsuzlugu ayn1 anda gosterir, ¢iinkii O’na gore ¢eliskide kalinan an ya da kaybedildigi
an aski anlama anidir ve kaybedilen seyin tam anlamiyla idrak edilebilmesi i¢in

pismanligin yiiceltilmesi gerekir.

Carmina Burana, genel insanlik durumunu, insanin agk kavramina olan inancini,
kaderi, hayat1 agiklayan, inceleyen ve yeren siirlerden olusur. Mit, St. Francis’e ve gezgin
soytar1 geleneklerine dayanir.

1989-1990 arasinda diinyanin 6ncesinden ¢ok daha giizel bir yer olacagina inaniyorduk. Birileri bir
tarihin bittigini ilan etti ve bazi insanlar da daha insancil daha baris¢1 bir diinyaya doniisecegimize
inandiklarini agikladilar. Yasadigimiz diinya lanetli bir yerdi; kotiiliiglin imparatorluguydu. Nefretle
dolu bir diinyanin karsit1 ask dolu bir diinyadir. Derken, tarihte umut ve iyi dileklerin patlama noktasina
ulastig1 bir referans noktasi aramaya basladim. Orta ¢agin ilk zamanlarinda bdyle bir sey yasanmisti,
en azindan mite gore. O zamanlarda “Arthurian” hikayeler denilen ideal ask ve uyumdan meydana

gelen eserler vardi.130

Ideal ask kavramini, gelecege yonelik uyumlu ve diizenli diinya hayallerini
barmdiran hikayelerden biri oldugu diisiincesiyle Carmina Burana’ya Tristan ve Iseult
miti eklenir. Mitin konusu asktir. Irlanda Prensesi Iseult sevmedigi halde Kral Mark’la
evlenmek zorundadir. Annesi, esine asik olup mutlu olabilmesi i¢in bir ask iksiri hazirlar.
Evlendigi gece hem kral hem de Iseult bu iksiri igecek ve sonsuz ask bagiyla birbirlerine
baglanacaklardir. Iseult’u Krala gétiirme gorevi yegeni Tristan’a aittir. Tristan daha 6nce
Iseult’un babasii 6ldiirmiis ve O’nun nefretini kazanmistir. Aslinda ilk kader ¢emberi
burada kirilir. Birbirinin diismani olan ¢ift Krala doniis yolunda yanlislikla iksiri igmisler
ve birbirlerine askla baglanmuslardir. 1k déngii olmus catismay1 ask kazanmistir. Ama
ciftin agki, yonetimde s6z sahibi olanlarca engellenir. Agklar1 cinsellikle tanimlanmaz.
Ama Kral’1 Tristan’a kars1 doldurmak istenenlerce iftiralara ugrarlar ve sonunda ikisi de

oliir. Mitin kisaca konusu bdyledir. Hikaye agk {iggeni olarak ele alinmaz, var olan

130 Staniewski ve Hodge, 2004, a.g.k. s. 117-118
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sistemin farkli yonleri temsil edilir. Staniewski’ye gore bu karakterler sembolik deger
tagir ve genis bir bakis ac¢ist sunarlar. Bu baglamda genel olarak oyunlarinda insan
alegorileri  kullanir (Staniewski ve Hodge, 2004, s.119). Opyundaki kisiler
alegorilestirilmis kisiler olarak cizilir. Gegis doneminde olan bir toplumun alegorik
goriintlisii olusturulmaya ¢aligilir. Ortacag hikayeleriyle i¢cinde bulunulan ¢agda insanin

durumunun metaforu olarak kullanilir.

Ana karakterlerden olan Tristan’in delirme sahnesinde delilik, bireyin igine
si@inacagl bir korunma alanidir. Diinyanin daha genis bir perspektiften algilanmasini
saglar. Ancak bu haliyle idealize ettigi diinyanin zittina, ¢éziinmiis realite asamasina
gectigi icin Tiristan’1n ¢eligkisi bu sekilde anlatilir.

Merlin, oyunda yaratiligin alegorisi, Kral Mark ise devletin alegorisi olarak kullanir.
Ciice, oyunda ideal agki bozmaya calisan uyumsuzluk olarak ele alinir. Oyunda kullanilan
kilig, cinsel saflik, fallik gii¢ ve baglilik yeminini temsil eder. Kader kavrami ise oyunun
temel semboliidiir, kader ¢arki doner, degisir. Vivien uyumu bozan kisilik olarak
alegorilestirilir.

Miizik olarak Ortagagin diizeni, uyumu temsil eden polifonik miizigi kullanilir.
Carmina Burana’nin kantatlari, Glircli miizigi ve Tomasz Rodowicz ve besteci Maciej
Rychty tarafindan diizenlenmis sarkilarla birlestirilerek, karsit gii¢ler yan yana getirilir ve
polifonik sarki yoluyla performansa yerlestirilir. Koroyu olusturan aktorler, doganin
yumusak akict seslerini sdyleyen sarkicidan yirtici kus seslerine, c¢igliklara uyumu

bozacak ses kullanimlaria gecerler.

Varsova Universitesinden Bruce McConachie’nin gosterimle ilgili izlenimleri,
toplulugun uygulamalarinin nasil oldugu konusunda da agiklayic1 bilgiler igerir.
McCoachie ile birlikte 30 kisi gosteriyi izlemek {izere koye davet edilirler. Grup, her
gosterimden Once toplanma diizenler. Bu toplanmalar sayesinde grup ile katilimcilar
arasinda olumlu bir hava ve teatral iletisim kurulmasi amagclanir. Once yoldan gelenlere
cay ikram edilir ve kalacaklar1 odalar gosterilir. Katilimcilardan bir gece koyde
konaklamasi istenir. Bunun sebebi hem kdye ulagimin zorlugu hem de katilimecilar
izledikleri performans lizerine diislinmeye sevk etmektir. Ayrica katilimeilarin dogayla
bulusmas: hedeflenir. Avvakum ve Carmina Burana oyunlar1 birlikte sergilenir. ilk
gosteriden 30 dakika dnce daha resmi bir toplanma diizenlenir ve grup hakkindaki bilgiler

okunur, Polonya kodylerine yapilan kesiflerin kisa videolar izlenir. Carmina Burana’nin
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gosterimi sapel benzeri bir mekanda yapilir. Mekanin bir yaninda mihrap, diger ucunda
sarkicilarin performans alani olarak kullandiklar1 bolim vardir. Mekan mumlarla
aydinlatilmistir. Karsida bir insanin istiinde durabilecegi biiyiikliikte ve donebilen bir
cark vardir. Carkin yaninda iki kapili bir dolap bulunur. Biitiin altar ii¢ parcal1 bir tabloyu
andirir. Oyun, koro tarafindan onemli karakterlerin tanitimiyla baglar. Sonra birden
miizigin baslamasiyla, oyuncular mesaleler ve mumlarla sahneye girerler ve anlatimin
tonu komediden ritiielistige dontistir. Gosterim 45 dakika siirer ve bu siire icinde yogun
kinestetik bir deneyim yasanir. Seyirci tutku, 6fke, kiskanglik gibi duygular i¢inde gidip
gelir. Performans bir¢ok karsithigr icinde barindirir. Oyun ¢ok katmanli ve hizh
temposunu miizikten alir. Kullanilan miizikler basit harmoniler igeren kilise
miiziklerinden karmasik seslere uzanan bir yelpaze barindirir. Oyunun inis ¢ikislari,
zirveleri miizikle aktarilir. Miizigin akisi, olay akisindaki duygu yogunlugunun
gostergesidir. Tristan’in kederi, ask dansi davullarin ve panlarin siddetli vuruslariyla
zirveye cikarilir. Oyundaki yaygin imge daireler ve donen sekiller, objelerdir. Bu
imgelere, tahta cark, tekrar eden dairesel danslar, ask iksirini imleyen fi¢i, Merlin’in
donerek yaptig1 maskaraliklar ve Tristan ve Iseult’un sondaki carmiha gerilmesi sahneleri
ornek gosterilir. Performansta kullanilan diller Ingilizce, Lehge, Latince olsa da, topluluk

viicut diliyle iletisimi kurar (McConachie, 1994, s.405-407).

Gorsel 3.24. Carmina Burana-2
Kaynak: https://www.flickr.com/photos/gardzienice/7286043436/in/album-72157629932565680/
Erisim Tarihi: 15 Mart 2017
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Oyuncular arasindaki ortaklik sahnedeki giiglii etkilerden biridir. Grzegorz Bral ve
Anna Zubrzycki Tristan ve Iseult rollerini oynarken kurduklart ortaklikla ask, ac1, yikim,
umut, seving karsilikli olarak aktarilir.

Karsi1 karsiya gelir ve dururlar. Birbirlerine bakislar1 ve dokunuglariyla damarlarinda akan
tutkuyu gosterirler. Kisa bir durak olur, yiiksek sesle soluk alinir ve kabaran bir dalga gibi
ezgi geri doner. Cark-1 felek doner... ve... yumusak akrobatik hareketleri, donakalmis
jestleri, asgiklarin birbirine sarilip ayrilisini goriiriiz. Tristan ve Isolde findik agaciyla hanimeli
gibidir. Birbirlerine sokulurlar. Sanki yiizyillarca dyle kalacakmis gibi kucaklasip sarilirlar.
Bu sahne tiyatroda goriilebilecek en giizel ask sahnelerinden biridir. Hem ger¢ek hem de
mecazi olarak saf lirizmle; Giircli ezgisinin titresimleriyle canlanan, hareketlerle, ifadeci
jestlerle, uyumlu ritimle dopdoludur. Biiyiilenmis kalabaligin 6niinde, sanki ilahi bir ask

odasinda, mysterium coniunctionis(ilahi evlilik/gizemli birlesme): iki bedenin bdliinemez

tek bir biitiine doniistiigii antik gizem tamamlanir.131
Staniewski, oyunu dogal yasamin ger¢ekliginde ve yagamdan gosterebilmek i¢in
sahneye, bir at, bir kopek ve bir koylii sokar. Tiyatro binasi da dahil olmak iizere
performansta sergilenen, gercek hayatin bir modelidir. Oyunun oynandigi koyler dahil

tiim performanslarin giindelik hayatta yansimasi vardir.
3.4.5.Metamorphoses (Baskalasimlar)

Metamorfozlarin ilk gosterimi 1997 yilinda Gardzienice’de yapilir.  Oyun
Appuleus’un Metamorphoses —Golden Ass (Baskalasimlar- Altin Esek) adli romanindan
esinlenilerek hazirlanir. Oyunda M.O 5 ve 6. yiizyillara ait 16 Yunan sarki ve ilahisiyle
bir yap1 olusturulmus ve hikdye bunun i¢ine oturtulmustur. Oyunda Pagan kiiltiiriin
Hristiyanlik 6ncesi durumu anlatilir. Yeni bir din gelecek ve eski dinin biitiin kurallarini,
yapisini degistirecektir. Bir degisim, doniisiim siireci yasanacaktir. Oyunla, tilkenin siyasi
kosullarinin degisimi arasinda paralellikler vardir. 1990 yilinda iilkenin siyasi rejiminin

degismesiyle liberal ekonominin, demokrasinin de kendi kurallar1 olusmustur.

“Bundan 2000 yil oOnce antik tanrilarin yeni gelen bir tanr tarafindan
kovulmasindaki gibi, hatta bizimki daha zor olsa da, Polonyalilar olarak biz de bu

milenyumun basinda hala bir doniisiim ve degisim i¢inde oldugumuzu biliyorduk.”132

Appuleus M.S 2. yiizyilda yasamis, Platoncu goriisleri olan Roma’li bir yazardir.

Oyunda Metamorphoses’lardaki hikayeler kullanilsa da, tema Platon’un idealar kavrami

131 Anna Porubcansky Social Performing Groups and the Building of Community:Odin Teatret, Gardzienice, and
Song of the Goat Theatre Goldsmiths, University of LondonPhD Drama. London, 2009. s.214
132 Staniewski ve Hodge, 2004, a.g.k, 5.126-127
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tizerine kuruludur; ruhun dogasi, askin dogasi ve degisimlerin gizemleri. Appuleus bu
goriigleri eserinde alegorik olarak kullanir. Bahtin’in ve diisiincelerinin ele alindigi
boliimde Appuleus’un bu eserinin Menippea yergisi i¢inde ele alindig1, Sokratik diyaloga
nazaran daha fazla komik 6ge barindirdigi, karnaval ruhunu yansittigi, heterojenik tiim

yapilart i¢inde barindirip, organik biitiinliige bu sekilde ulastigindan bahsedilmisti.

Oyun, Carmina Burana’da oldugu gibi ideal agk kavrami iizerine temellenir. Yasam
ve Oliimiin dongiisii. Bu gosterimle beraber tiyatronun ¢alisma prensibinin baska bir
stirece evrilir. Metamorphoses’larla topluluk, tiyatronun kdkenlerine dogru daha derin bir
kaziya baglar. Antik donem draminin kaynagini olusturan gizem dininin, Dionysos

kiltinin iz1 suralir.

Gorsel 3.25. Metamorphoses-1
Kaynak: https://www.flickr.com/photos/gardzienice/7286369686/in/album-72157629933364876/
Erigim Tarihi: 15 Mart 2017

Staniewski, arkeoloji terimi yerine “cocukluk™ kelimesini kullanir. “Bizden uzakta
bize ait bir kiiltiir vardir ve bunu elde etmek i¢in kazmamiz gerekir( Staniewski ve Hodge,
2004, s.125)”. Yonetmen, cocukluk kelimesini kiigiik olma anlamiyla degil, atalarin
mirasimi edinme karsiligiyla kullanir. insanda bu kiiltiir, dogustan, kalbin derinliklerinde,
kalitsal olarak mevcuttur. Ancak sonradan edinilen egitim araciligiyla bozulan, unutulan
kiltlire tekrar ulagilmalidir.

Cocukken, antikite ile dogal bir iligkimiz olur; onu bilemeyiz sadece hissederiz. Yine ¢cocukken

antikite ile istedigimiz ¢aga seyahat etme hayallerine sahip oluruz ama onlar1 yeniden yaratma
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diislincesine mazhar olamayiz. Ciinkii o zamanlar, ben ne kadar tersini diisiinsem de, sanatci olup
olamayacagimizi bilemeyiz. Giiniimiizde egitim bunu kaybetmistir; eskilerde her seyin iginde sanat

vardi, din sanatti, ritiieller sanatti ve herkes katilirdr. 133

Staniewski i¢in ge¢mis kiiltlirlin 1zi, modern insanin yabancilastifi dogada
aranmalidir. Insan dogadan uzaklastikca, benligi, kokleri, kimligi paramparca olmustur,
bu parcgalarin toplanmasi ve dogal uyumun saglanmasi gerekmektedir. Antik Yunan
tragedyasinin yetiskinlik oncesi donemi dogada gizlidir. Tarihi olaylarin ve kisilerin
bugiiniin kosullariyla, kolonilesmis mantiga sahip bireylerce ele alinmasi yanlistir.
Staniewski’ye gore, Greklere nasil yasamalari, nasil hissetmeleri, diistinmeleri gerektigini
sOylemek bugiiniin insaninin yanlis egitiminin zehirlemesidir. “Aslinda herkesin iginde
arkaik bir kahraman yatar; fakat sistemlerle uyusmaz bu i¢sel kahramanlar. Bu sebepten
mitoloji ve tarihi i¢imizdekinin yansimasini gérmek i¢in kesfetmeliyiz (Staniewski ve
Hodge, 2004, s.118)”. Bugiin tragedyalar okudugunda, bunlar yapisi karisik, agir eserler
olarak degerlendirilir. Yanilgi, oyunlarin seyredilmeyip, kelimeler vasitasiyla
okunmasidir. Miizik ve dansin kelimelerde var olmamasi, dogay1 ve miizigi i¢inde
barindiran bu gelenegin anlasilmasini engeller. Bu nedenle Staniewski icin antikite
yalnizca yazili metin degil, ritim, tempo, dinamikler, tema, goriintiiler ve iletisimin
yaratilmasidir. Insan nefes aldig1 andan itibaren bir ritim duygusuna sahiptir, zamanla bu
ritim duygulari bir araya gelerek ortakligi olusturur. Bu ortaklik tiyatronun kdkenine inen

fiziksel egitime zemin hazirlar.

Gegmisin ritmine, kiiltiiriin kokenine ulasmak i¢in M.O 5 ile M.S 2. yiizyil
arasindaki papiriisler, tag oymalar, vazolar incelenmeye baslanir. “Bu vazolardaki figiirler
hicbir zaman donuk ya da statik fligiirler degildir, kosarlar, donerler, dans ederler, ucarlar.
Ressamlar ve heykeltiraglar tarafindan yapilan vazolar yakalanan an1 gosterir. Antikite
dans eder (Staniewski ve Hodge, 2004, s.129)”. Topluluk vazolardaki bu figiirlerin
jestlerinden “Chieronimia” olarak adlandirdiklar1 jest alfabesini olusturur. Ayni islem
yazili metne de uygulanir. Aishylos, Sophokles ve Euripides’in yazdigi oyunlarin
ritimleri arastirilir. Bu yazarlarin oyunlari tizerine ¢alisilirken kimi zaman orijinal metin
tizerinde c¢alisilir, kimi zaman da metin bir kenara birakilir. Bu oyunlarin i¢indeki nidalar,
agitlar, heceler {izerine ¢alisilarak metin sdylenmek (sing) lizere arastirma konusu edilir.

Ukrayna ve Karpatlara yapilan bir gezi sirasinda, yore halkinin geleneksel siirlerini sarki

133 Staniewski ve Hodge, 2004, a.g.k, s. 125
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sOyler gibi sOyleyip dans etmelerini gormeleri, metne bu sekilde yaklagsmalarinda

esinleyici fikir olur. Bu yolla ilkel ses ve beden gestuslar1 kesfedilmeye calisilir.

Apulleus Metamorphoses adli eserinde, biiyliye merakli Lucius’un biiyii yoluyla
baykus olmak isterken yanlislikla bir esege donilismesini ve bu siirecte basindan gegenleri
anlatir. Kitap hem o giiniiniin toplumunu hicivsel bir dille anlatir hem de mitolojik bir¢cok
hikayeyi aktarir. Esek olarak ¢iktig1 yolda basina gelmedik felaket kalmaz, sonunda Tanr1
Isis’in yardimiyla bir inisiyasyon toreniyle insan bedenine tekrar doniisiir. Yazar
kahramana kendi admi vermistir. Kendi bakis agist ve yazim bicimiyle donemin
toplumsal, siyasal olaylarini elestirmistir. Kullandig1 6geler Dionysos gizem dininin
Ogelerini tasir. Kitapta gecen Psyche ve Eros’un agk hikayesi, inancin ideal agk kavramin
aktarir, Tanr1 Isis Misir kiiltiiriinde Dionysos’la 6zdes doga tanrisidir, yolculugu bir
erginlenme tdreniyle tamamlanir. insan bedenindeyken sahip oldugu asir1 merak ve
tutkular1 nedeniyle, bagka bir bedende acilar ¢ekerek sinanmis ve sonunda yikanarak
kirlerinden, giinahlarindan arinmis, yeni bir doniisiim yasamistir, yeniden dogmus, esik
atlamigtir. Apulleus, kitabin sonunda torenin nasil oldugunu aktarmaz. Hatirlanacagi gibi

erginlenme torenlerinin anlatilmasi inang geregi yasakti.

Metamorphoses oyununda, on ii¢ oyuncu ve sarkici bulunur. Performanstaki
karakterler hikdyedeki esege doniisen Lucius, Psyche ve Eros ile Dionysos/ Isa ikili
roliidiir. Lehge, Ingilizce ve Eski yunanca dilleriyle oynanir. Oyun, oyuncularin konusma
ve sarkilar i¢in platform gbrevi goren, ince uzun bir masanin Onilinde ve arkasinda
oynanir. Loenardo Da Vinci’nin “Son Aksam Yemegi” tablosu, hem oyuncu/sarkicilarin
say1st hem de masanin kullanimiyla simgelestirilir. Isa’nin dikenli telden taci, hem dini

hem phallusu simgeleyecek sekilde doniistiiriilen hag kullanilan dini objelerdir.
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Gorsel 3.26. Metamorphoses-2
Kaynak: https://www.flickr.com/photos/gardzienice/7286369098/in/album-72157629933364876/
Erisim Tarihi: 15 Mart 2017

Oyun, Brugel’in tablolarindakine benzer karikatiirlestirilmis koylii grubunu
olusturan oyuncularin coskun patlamasiyla baslar. Birka¢ dakika sonra bu koyliiler
cylamdos giymis antik Yunan korosuna doniisiirler. Oyuncularin ig¢inden iki erkek, bir
diyalogu baglatmak i¢in birbirlerine dogru yliriirler. Bu iki erkek Platon’un Phaedrus adli
kitabinindaki Socrates ve Phaedrus’tur. Ask hakkinda derin bir tartismaya baslarlar.
Dorik bir siitunun iistiinde, ideal agsk kavramini yansitircasina bedenleri birbirinin i¢ine
gecer (Hatirlanacagi gibi grotesk kelimesi de adini bitki, hayvan ve insan bigimlerinin
birbirinin i¢inden dogdugu Roma siislemelerinden aliyordu). Koro sarki sdylemeye
baslamadan 6nce onlar1 ayirmak zorunda kalir. (Wildstain, cdroom). Lucius rolii Thomas
Rodowicz ve Marius Golaj tarafindan dontigiimlii oynanir. Oyunun en etkili
sahnelerinden biri Marjana Sadowska tarafindan oynanan Psyche sahnesidir.
Dionysos’un Bakhalarla dansi gibi, oyunun genelinde kullanilan sarkilar ve danslar

oyunun dinamik yapisini olusturur.
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Gorsel 3.27. Metamorphoses-3
Kaynak: https://www.flickr.com/photos/gardzienice/7286369478/in/album-72157629933364876/
Erigim Tarihi: 15 Mart 2017

Gerginlik ve belirsizlik koreografik diizenlemeyle yaratilan resimlerle
olusturuldugu gibi her figiirde ve aktoriin performansinda vardir. Cokseslilik oyunun
timiine hakimdir. Gosteri i¢inde insanlarin alegorileri, tutkular1 ve toplumsal
varoluslariyla ilgili hikdyeler anlatilir. Canlilik, gerginlik, ¢atisma insan dogasinin
yapilart Dionysos tapimlarinin coskunlugu, yikiciligi ve yapiciligiyla aktarilirken,
Staniewski Nietzcshce’nin tragedya yaklasimiyla Apollon ve Dionysos’un uyumlu
birlikteligini ve karsitligin1 sahneleme siirecine girer. Bu gerginlik, ritiielin yiiceligi ve
halk gelenegi kdkenli karnavalin mizahi karsitliklariyla yaratilmaya caligilir. Staniewski,
Nietzsche’den alintiladig1 bigimiyle oyunun dinamiklerini olusturur;

Simdi doganin 6zii simgesel olarak disa vurmaktadir kendini; yeni bir simgeler diinyas: gereklidir;
oOnce biitiin bir beden simgeselligi, yalnizca agzin, yiiziin, sdozcligiin simgeselligi degil, tim organlari
ritmik bir bigimde devindiren tam bir dans dili. Sonra 6teki simgesel giicler, miizigin giicleri, ritimde,
dinamikte ve armonide, birdenbire deli dolu ¢ogalirlar, insanin tiim simgesel giiglerin hep birlikte
dizginlerinden bosanisini kavramasi i¢in o giiglerde simgesel olarak dile gelmek isteyen, kendinden

vazgecme derecesine zaten ulagsmis olmasi gerekir.134

134 F. Nietzsche (2015), Tragedyanin dogusu(cev: M Tiizel). Istanbul: Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlari, .26
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Staniewski, "Metamorfozlarda en 6nemli unsurun "miizikal jest" oldugunu ve
Brecht'in "gestus" teriminin kasith bir travestisi olarak tasarladigini” (Wildstain CD-
ROOM) ifade eder. Oyunun sarkilari, Antik Yunan miiziginin mevcut fragmanlar ile
M.O 5. yiizyila ait 16 Yunan sarki ve Kilise ilahisinin, Maciej Rychly tarafindan yerli
halk miizigi, ozellikle de Balkanlara ait halk miizigi ile birlestirilmesiyle topluluk
tarafindan tretilir. Polifonik miizik, bu oyunda da miizikalite ile uyumsuzluk saglanarak
kullanilir.

...seyirci igin ¢ok hizli sona eren esrik bir gdsterim. Gardzienice Tiyatrosunun ve
gosterimlerinin yaraticis1 Wlodimerz Staniewski, Metamorphoses’da yar1 saka yar1 ciddi
sozciiklerin 6nemi olmadigini sdyler. Elbette sozciikler kilavuzluk eder, gosterir ve agiklar.
Ancak Metamorphoses’da sozciikler, sahne boliimleri, canli resimler, oyunculuk, dans, sarki
ve miizikte esdegerlerini bulurlar. Bu gdsterimin anlaminin, sézciikleri anlamadan dahi

kavranabilecegi gercegi Lehge bilmedikleri halde yine de gdsterimi anlayabilen ve ondan

etkilenen yabancilarin reaksiyonlari ile kanitlanmigtir.135
Metamorfozlar Hristiyanlik ©oncesi bir diinya yaratir, eski pagan dinlerden
Hristiyanliga gecis donemi anlatilir. Dionysos oOldiiriilecek yerine sadece akildan olusan
Isa dogacaktir. Oyun, Dionysos’a methiye ve Apollan’a bir ilahiyle son bulur. Oyunda
yine Nietzsche’nin Tragedyanin Dogusundaki yaklasimi gibi Bati rasyonel aklinin

elestirisi vardir.

Bu performans, Staniewski ve Gardzienice tiyatrosunun olusum ve gelisim
siirecinde tiyatro fikrinin olusmasini saglayan biitiin 6geleri i¢inde barindiran bir
oyundur. Hem Bahtin’in karnaval, halk gelenegi ve grotesk iizerine diisiincelerini, hem
Antik Yunanla kurulan kokensel, ritiielistik iliskiyi, hem de Polonya’nin tarihsel siireci
ile romantizminin etkileri i¢ice ge¢mistir. Toplulugun c¢alisma disiplinini, diisiincesini,
yaklasimini tiimiiyle aciklayan bir oyundur.

3.4.6. Elektra

Oyunun ilk gosterimi 18-25 Ocak 2004 ‘de Berlin'de Hebel Tiyatrosu tarafindan
diizenlenen "Polski Ekspres" festivalinde yapilir. Topluluk, ilk defa tam bir metni oynar
ve oyunda maske kullanir. Her ne kadar biitiinliiklii bir metin se¢ilmis olsa da, oyun metni
oldugu gibi kullanilmaz. Boliniir, mitte degisiklikler yapilir ve Oyuna “Yazar” roli

eklenir.

135 B. Wildstain, 'Theatrical Meditations and Dionysian Intoxication. On "Metamorphoses" by Gardzienice', trans.
Agnieszka Ginko-Humphries and Carl Humphries CD-ROOM
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Kaynak: https://www.flickr.com/photos/gardzienice/7286369478/in/album-72157629933364876/
Erigim Tarihi: 15 Mart 2017

Euripides’in Elektra oyununda, Elektra ve Orestes babalart Agamemnon’u
sevgilisi Aigisthos’la bir olup o6ldiiren Clitemneistra’dan intikam almak isteyen iki
kardestir. Aigisthos kan davasindan korktugu icin oldiiriilmemek ic¢in Oretes kagmis,
Elektra ise soylu biri evlenip kendisinden intikam almasina neden olacak soylu bir esi ya
da gocuklar1 olmasin diye fakir bir ¢ift¢iyle evlendirilmistir. Elektra, tiim soylu gegmisine
ragmen, bir kdyde perisan halde yasamaktadir. Sonrasinda Orestes gelir, iki kardes
birbirlerini tanirlar. Once Aigisthos’u, daha sonra Cliteimnestra’yr dldiiriirler. Oyun

tanrilarin sahneye inmesiyle son bulur. Euripides miti boyle kullaniyor.

Staniewski’de O’nun yaptig1 gibi mite miidahale eder ve tiim diinyada genel bir
sorun olarak kabul ettigi siddet kavramini merkeze koyar. Euripides’in Bakhalar’da tanri
Dionysos’u oyun kisisi olarak oyuna koymasi gibi, Staniewski’de yazar olarak ekledigi
rol kisisini (Euripides olarak) sahneye koyar. Hatirlanacagi gibi Euripides oyunlarinda
haberci roliiniin etkisini artirmis ve kendi goriislerini onun agzindan s6ylemisti. Haberci,
oyunlarda gdsterilmeyen kanli sahneleri, trajik olaylari, yikimlar: anlatan kisiydi. Burada
Staniewski’nin yazari bu gorevleri iistlenir. Oyuncu grubunu yonetir, yanlis yapanlari
diizeltir, cinayet haberini vererek bir sorusturma baslatir. Oyun i¢inde oyun kurgusuyla
Euripides’in metni oynanir, cinayetin suglusu sorgulanir. Prova sorgulama, sorgulama
provaya doniisiir. Bu kullanim, Staniewski’nin Brecht’ten gestus kavramini doniistiirmesi

gibi yabancilagtirma 6gesini de kendi uygulama bi¢iminde kullandig1 izlenimini yaratir.
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Toplulugun sitesinin oyunla ilgili yonetmenin notu bdliimiinde Brecht ve Euripides’in
uygulamalar1 arasindaki benzerliklere dikkat cekilir. Her ikisi de hem yaziyor, hem
yonetiyor, hem de toplumsal problemleri ayni cesur yontemlerle gdsteriyorlardi.
Staniewski bu benzer durumlardan yararlanmis ve kendi anlatim bi¢imi iginde

kullanmastir.

Staniewski’nin mitte degistirdigi bir baska boliim ise Elektra’nin, annesinin
sevgilisi tarafindan tecaviize ugramis olmasidir. Staniewski oyunu bdyle yapilandirarak
kadin dogasinin 6ziine ulagmayi, onu intikama yonelten toplumsal kosullar1 ve
kalabaliklarin “Oteki” karsisinda takindiklar1 siddet iceren tutumlar1 masaya yatirmis,

insan dogas1 ve yasaminin ¢eliskileri evrensel bir dille aktarilmaya caligilmistir.

Bugiin varligm siirdiiren en eski miizikal belge, M.O 5. yiizyilda Euripides’in
“Orestea” oyununda kullandig1 ve birkag 6l¢ii ¢izgisinde olup “Katolophyromai” denilen
papirtistiir. Oyun, yazarin, projeksiyonla duvara yansitilmis olan papiriisteki sarkilar
oyunculara ¢alistirmaya baglamasiyla agilir. “Chieronomia” denilen ve sozel ve bedensel
jest alfabesine doniistiirlilen calismay1 yazarin direktifleriyle uygularlar. Her jestin
kelimesi soylendiginde oyuncular bu hareketleri yapar ve kelimeyi tekrarlarlar. Oyunun
organik bir biitiinliigli yoktur. Hikaye yazarin direktifleriyle kesilir. Toplulugun tiim
uygulamalarinda oldugu gibi, sarki ve danslarin dinamik kullanimi oyuna hakimdir.
Hikayenin korku ve merak uyandiran boliimleri, kelimelerle degil gorsel-isitsel yolla

seyircinin gozil oniinde yapilarak, tragedya kurali ihlal edilir.

Yazar, provalar sirasinda yarattigi karakterlere miidahale eder ve bazi1 kisimlar
(Cift¢i, Koro, Orestes, Elektra) nasil oynayacaklarini gosterir.  Grup sahnelerinin
hareketlerini, jestlerini, miizigini uygularlar, acemi aktorler egitilir. Caligmalari, sanatsal
diinyanin yozlagsmis oyuncular diinyasinda sekteye ugrar. Yazar cinayet haberini
oyunculara verdiginde, oyuncular eglenmelerine devam ederler. Provalar sorusturmaya,
sorusturma provaya doniislir. Katilimcilar da sugun igine ¢ekilirler. Oyunun sonunda
yazar-Eurpides, yonetmen-Tanr1- yarattig1 karakterlerin hayali yansimalar1 maskelerinin
asili oldugu bir kostiim giyer. Tiim karakterler yazarin eseridir, ayni zamanda ona aci
veren iblislerdir. Iblisler, yazar tarafindan yaratilmis maskeleri koparip atarlar. “Yazari,
ortada ciril ¢iplak ve terk edilmis sekilde birakip ortadan kaybolurlar. Yazar, karakterler

tarafindan haklarindan soyulur ve sonunda intihar eder.”136 Oyunda, kriz ve doruk

136 http://gardzienice.org/en/ELEKTRA.html. Erisim Tarihi: 15 Mart 2017

124


http://gardzienice.org/en/ELEKTRA.html

noktalar1 sarki ve danslarla yapilir. Sarkilar ve danslar Dithrambik koronun coskusuna
sahiptir. Kullanilan jestiiel alfabenin ritmi oyunun ritmini diizenler. Clitemnestra’nin

6liimii, Kung Fu ustas1 Julia Bui-Ngoc'un koreografisiyle bir fan dansiyla temsil edilir.

Gorsel 3.29. Elektra-2
Kaynak: https://www.flickr.com/photos/gardzienice/7286369478/in/album-72157629933364876/
Erigim Tarihi: 15 Mart 2017

Oyun, insan dogasinin karanlik, vahsi, siddet iceren yanlarini anlatir. Giiniimiiz
diinyasinin siddet iceren perspektifi, Elektra oyunuyla aktarilir. Her giin televizyonda,
gazetelerde goriilen, kontrol edilemeyen, insanlar1 yok eden seytanlar, yazar1 6ldiiren
seytanlarla simgelenir. Yazar-Tanr insanlar tarafindan yok edilir, 6ldiirtiliir.

Oyunlarimda her zaman tek bir kahraman ve belirli bir toplum arasindaki gerilimi gosteririm. Bir
anlamda bu kahramanin 6zel bir ¢agri aldig: tarihsel bir kaliptir. O, hayat: toplumdan farkli sekilde
hissedip algilayan, kaderi dnceden belirlenmis bir varliktir. Bunun bugiin i¢in bizim asal sorunumuz
olduguna inanryorum. i¢ diinyamizda toplumdan yabancilastyoruz ciinkii kendi i¢ yasannmiz toplumun
diizgiin olan diye saygi gosterdigi kaliba zit. Bir sekilde hepimiz ¢aresizce topluma karsi savagan bu

kahramanlariz. Bu sadece totaliter toplumlarin degil demokratik toplumlarin da problemi.137
Staniewski, kahramanlar1 toplum tarafindan otekilestirilen, kalabaligin kurallarina
uymadiklari i¢in yok edilen, ama buna ragmen eylemine devam kisilerle simgeler. Rene
Girard “Siddet ve Kutsal” kitabinda siddetin nedenini farkliliklarin yitimiyle agiklar;

Ilkel dinlerde ve tragedyalarda aymi ortiik ama temel ilke isleyis halinde. Diizen, baris ve bereket,
kiiltiirel farkliliklara dayaniyor. Diismanligi ¢igirindan ¢ikaran, farkliliklar degil, farkliliklarin

yitirilmesi; bu yitim, ayn1 aileye mensup ya da topluma mensup kisileri bogaz bogaza getiriyor. Modern

137 Staniewski ve Hodge, 2004, a.g.k, s. 113
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diinya insanlar arasi esitlige Ozeniyor ve icgiidiisel olarak, bireylerin iktisadi ya da toplumsal
konumlariyla ilgisi olmayan farkliliklar1 bile insanlar aras1 uyumun engelleri gibi gérme egilimi

gsteriyor.138

Tragedya boliimiinde agiklandigr gibi, Antik Yunan Tragedyalarinda koro kolektif

bir varlik olarak kaygilariyla, deger yargilariyla, beklentileriyle seyircinin durumunu ve
duygularini ifade eden bir kisilik olarak kullaniliyordu. Kahraman ise her zaman siradan
yurttasin olagan durumuna yabanci, bagka ¢agin degerleriyle yiiklii bireysel kisilik olarak
ciziliyor ve ikisinin arasindaki degerler diinyasinin farklili§i seyircinin Oniinde
sorgulaniyordu. Staniewski bu yapiyl, kendi toplumunda, yasadigi diinyada degisen

degerler sisteminin elestirisi olarak kullanmistir.
3.4.7. Iphigenia at A... (Iphigenia Aulis’te)

Euripides’in Iphigenia Aulis’te oyunu, 1997 yilinda Newyork La Mama E.T.C
Annex Teatre’da ilk gdsterimini yapar. Miiziklerini Zygmunt Konieczny besteledigi oyun

Lehge, Ingilizce ve Antik Yunan dilleriyle oynanir.

Euripides’in, Iphigenia Aulis’te oyununda, Yunanlarm ordulari Menalaous’un
karis1 Helena’y1 kagiran Paris’in iilkesi Troa’ya savas agmak i¢in toplanmiglardir. Ancak
gemilerin hareket edebilmesi i¢in gerekli riizgar yoktur. Kahinler, Yunan komutan
Agamemnon’un kizi Iphigenia’yr kurban ederse gerekli yolculuk kosullarinmn
saglanacagi kehanetinde bulunurlar. Agamemnon’un kizin1 Akhilleus’la evlendirecegini
soyleyerek c¢agirttigi Klitemneistra ve Iphigenia, onun bu kararmi 6grenince once
yalvararak kararindan caymasi i¢in ikna etmeye calisirlar. Akhilleus’ta kendisinden
habersiz yapilan bu diizene kizmis ancak Klitemneistra’nin yalvarmalar1 karsisinda
Iphigenia’nm 6liimiine engel olacagmna séz vermistir. Ancak tanrilarin kararini duyan
ordularin kars1 koyuslarina engel olamamistir. Bu arada Iphigenia, kendi karariyla kurban
edilmek istedigini bildirir. Kendisini, Yunanlarin gelecegi icin feda edecektir.Kurban
toreni icin hazirlamlir, ancak tam Iphigenia’nin boynu kesilecegi sirada tanrilar onun
yerine bir geyik gondermisler ve kiz tanrilar katina ¢ikip kurtulmustur. Euripides’in

oyunu kisaca boyledir.

138 Girard, 2003, a.g.k, s. 68
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Gorsel 3.30. Iphigenia Aulis’te-1
Kaynak: https://www.flickr.com/photos/gardzienice/7286294024/in/album-72157629696521600/
Erisim Tarihi: 15 Mart 2017

Oyun, kurban sunumu iizerinedir. Staniewski, modern diinyada milliyet¢ilik, din
gibi nedenlerle insanlarin birbirlerini katletmeleri ile bu oyun arasinda kosutluk kurar.
Toplumdaki kana susamis, siddet yanlisi azmettirici kalabaliklar1 yansilamasi
bakimindan koroyu 6n plana ¢ikarmistir. Oyunun anlatim dilinde yine konugma dili ikinci
plana atilarak, sarki, dans ve “chiernomonia” dan olusturulan bedensel jest dilinden
olusan gorsel ve isitsel anlatim teknikleri kullanilir. Anlatim, dinamik, kollektif enerji
yaratmaya doniik, hizli ve carpicidir. Bu sahnelerden biri, savas i¢in Iphigenia’y1 kurban
etmek isteyen erkekler korosu ile savasa ve kurban sunumuna kars1 kadinlar korosunun,
jestiiel hareketlerden olusan dans ve sarkiyla karsitligin anlatildig1 sahnedir.

Iphigenia Auliste’de, olaylar1 ve eylemleri gosteren Cheironomia kollektif beden ile canlandirilir.
Bu jestler farkli enerjik ve ritmik niteliklerle gergeklestirilebilir: bazen bagimsiz bir karaktere karsi
saldirgan, bazen de kigkirtic1 sekilde... Fonksiyonlar1 olay orgiisii, duygular ve doniim noktalarini
pekistirmek olabilir. Ancak karakter i¢in bir ana motif olarak da iglev gorebilirler. Cheironomia hem
Iphigenia Auliste’de hem de Elektra’da yeni gosterim dilini destekleyen ve bagimsiz karakter

calismasinin ortaya ¢iktig1 bir temel haline gelmistir.

Holcgreber oyuncular icin ‘ikonografi ile ¢alismanin, goriintiilerle uzun siireli iliski kurmanin bir
bedenle diisiinme yolu yarattigini’ onaylar. Metin, ses ve bedenin bu jestiiel dizilerde bir araya gelisi

giiclii bir enerjik etki yaratir. 139
Dekor blok pargalarindan olusur. Ug seviye olusturacak sekilde, hareketli olarak

kullanilan pargalar basit ancak etkili sahne platformuna doniistiiriiliir. Kostiimler, Kabuki

139 Hodge, 2010, a.g.k, s. 283-284
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tarz1 ciippe ve pantolonlardan olusur. Oyunun ¢iktig1 donemde siiregiden Irak Savasina
ait goriintiilerin kullanildig1 anlar, oyunun dinamik anlatimin seyircide kirilacagi anlar
olarak kullanilir.

Koro tiyeleri bacaklarinin arasinda davullarla uyum icinde ritim tutuyor ve sarki sdyliiyorlar.
Iphigenia, beyazlar i¢inde bir kurbanlik koyun, bir sandalyenin iistiinde cenin gibi kivrilmus.
Agamemnon’un kollar1 yukarida, zorlukla zapt ettigi siddetle, bigaklarin biliyor. Iphigenia
hareketsiz, uzun kirmizi bir esarp boynuna sarilmis. .. kurban téreni tamamlanmustir... Bu
prodiiksiyonda Iphigenia’nin annesi Klytamnestra, bir 151k cemberiyle diger koro iiyelerinden
ayrilmus, sorar: “Hig¢ kimse buna kars1 bir sey sdylemeyecek mi?”. Bu etkili an sahne teknigi, text ve

performansin anlamli birlikteligidir.140

Gorsel 3.31. Iphigenia Aulis’te-2
Kaynak: http://gardzienice.org/en/IPHIGENIA-AT-A....html Erisim Tarihi: 15 Mart 2017

Oyundaki ana karakterler igsel olarak farkli karakterlerdir. Euripides oyun
kisilerinin psikolojik durumunu belirgin olarak ¢izer. Duygusal durumlar: karakterlere
ask, aile baglar1 gibi en temel insani degerlerini savundururken, diger taraftan onlari,
toplumun korkung istekleri ve degerlerine boyun egdiren, donemin politik sartlarina
uymaya zorlayan baskilar elestirilir. Bu baskilar, giiniimiiz diinyasinin i¢inde bulundugu
durumun benzeri olarak ele alinir, Euripides’in savas karsit1 tutumu, bugiiniin daha da

cigirindan ¢ikmis kosullarinda kullanilarak, teatral olarak anlatilir.

140 http://www.lamama.org/archives/2007/Iphigenia.html Erisim Tarihi: 04.04.2017
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3.4.8. Iphigenia in Tauris (Iphigenia Tauris’te)

Bu gosteri 2010 yilinda Varsova’da Polsky Teatre’da yapilir. Yine bir Euripides
oyunu oynanir. Iphigenia In Tauris’te, diger oyunlar1 Iphigenia Aulis’in devamu gibidir.
Euripides’in, Iphigenia Aulis’te oyununun finalinde Tanriga Athena, iphigenia nin yerine
bir geyik kurban edilmesini saglamis ve Iphigenia’y1 gége ¢ikarmisti.

Tauris, bugiin gliney Kirim’da bulunan ve Yunanlarca barbar olarak adlandirilan
bir sehirdir. Bu oyun Euripides’in yabancilar1 barbar olarak adlandiran Yunan kent devleti
yasalarini elestirdigi oyunlardan biridir. Kendi yiiksek kiiltiirleriyle 6viinen Yunanlar,
cikarlari icin Iphigenia’y1 kurban ederlerken, barbar olarak tanimladiklar1 Tauris sehrinin
kral1 Thoas ile halki tanrigcanin kurtardigi masum, bakire kiz1 Artemis tapinaginin ve
heykelinin koruyucu rahibesi ilan edip, saygi gosterirler. Euripides’in oyunu
Iphigenia’nin dnceki olaylar1 seyirciye hatirlatip, gordiigii riiyayr anlatmasiyla baslar.
Riiyasim1 erkek kardesi Orestes’in Oliimiine yorar ve O’nun cenazesi i¢in sunular
sunacagini kadinlar korosuna aciklar. Bu arada Orestes ve Elektra’nin kocasi Plades
tanrica Athena’nin buyruguyla Tauris’e gelmislerdir. Erinysler annesini 6ldiirdiigii i¢in
Orestes’i rahat birakmamaktadir. Orestes’in kurtulmast i¢in Tauris’teki Artemis heykelini
alip, Atina’ya gotirmesi gerekmektedir. Ancak, Tauris’te iilkeye gelen Yunanlar
Iphigenia’ya yaptiklar1 zuliimden dolay1, Athena’ya kurban edilirler. Yakalanan Orestes
ve Plades, Iphigenia tarafindan kurban sunulmak igin hazirlanacaklari sirada kardes
olduklarini anlarlar. Birlikte plan yaparak Artemis heykelini de ¢alip lilkelerine kagarlar.
Oyun yine mucizevi bir sekilde Tanriga Athena’nin goriiniip her seyi tatliya baglamasiyla

sona erer.

Gardzienice’de oyun, Iphigenia’ni ¢iplak bir sekilde Tauris topraklarma inmesiyle
baslar. Dekor, Euripides’in tarifine benzer sekilde iizerinde kafataslarinin ve insan
kemiklerinin asil1 oldugu, ahsaptan yapilmus, iki katl tapinag: imleyecek sekildedir. Ust
kat Tanrica Artemis’in heykelinin bulundugu boliimdiir. Ancak Staniewski, Artemis
heykelinin yerine Polonya Katoliklerinin énemli bir dini simgesi olan Our Lady of
Czestochowa (Black Madonna)’nin projeksiyondan yansitilan goriintiistinii kullanir.

Black Madonna’nin maskesini indirdigi figiir Tauris’te putlastirilan Iphigenia’dir.

Black Madonna, St. Luke Evangelist tarafindan ¢izilen, Meryem ve Isa’y1 tasvir
eden bir tablodur. Diinyanin pek ¢ok yerinde Meryem’in ve Isa’nin koyu tenle tasvir

edildigi tablolara genel olarak bu ad verilir. Polonya’ya yaklasik 600 y1l 6nce gelmis ve
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korunmustur. Bu tablonun Polonya’ya gelis siireci ile oyunda anlatilan Artemis

heykelinin Yunanistan’a gidisi arasinda ortaklik kurulur.

Artemis heykeli yerine bu tablonun kullanilmast c¢ok katmanli olarak ele
alinmaldir. Ilki yukarida belirtildigi gibi 6nemli bir dini simge olmasi. Din, iilke
tizerindeki her bask1 doneminde halki birbirine baglayici 6zellikte olmustur. Siki bir dini
inanca sahip olan toplum, Sovyet Komiinist Hiikiimetin {ilkeyi dinsizlestirme
politikalaria ragmen gizli bir sekilde inanglarina sarilmis, en baskici donemlerde bile
¢ekilen acilarin cennetle miikafatlandirilacag: fikri halkin tek umudu ve dayanma giicii
olmustur. Black Madonna, Katolikler arasinda 6zgiirliigii ve koruyuculugu temsil eder.
Bir soygun sirasinda tablo ¢alinmis, soyguncular Meryem’in yiiziinde hasara neden
olmus, bu hasar1 kapatma ¢abalariyla tablo iki kat boyanmis, ancak izi kapatmakta basarili
olunamadigi i¢in dyle birakilmis ve bu iz Meryem’in ¢ektigi acilarin izi olarak kabul
edilmistir. Dualar ve adaklar sirasinda yanan mumlarin isinden dolay1 siyah rengi aldigi
gOriisiinii savunanlar vardir. Agustos aymnin 26’st dini bayram giinlidiir ve dokuz giin

boyunca inananlar bdlgeye hac ziyaretlerini yapip, ibadetlerini yerine getirirler.

Tasvirin kullaniminin ikinci boyutu siyasidir. Dayanigmanin lideri olarak kabul
edilen Leh Walesa, 6zgiirliik miicadelesinin simgesi olarak bu tablodaki Meryem ve Isa
figiirlerinin oldugu bir bros takiyordu. Siyasi agidan bunun anlami, 600 yildir Polonya’da
bulunan ve her tiirlii zorluga ragmen korunan ikon gibi, Leh halkinin da yilmayacag,

Ozgiirliik miicadelesini kazanacag fikrini temsil etmesidir.

Tasvirin kullanimimin diger ve ana temasi olusturacak boyutu, insanin gizli,
karanlik, kotii yanlarinin temsili olmasidir. Hristiyanhigin, Hiristiyanliktan Onceki
geleneklerden dine uyarladigi, biiyilk oranda bilinmeyen Karanlik Tanrigadir. Bu
kullanimin kaynagi, gizem dini Orfeciligin yaradilis mitiyle benzerlikler gosterir. Mite
gore insan, Titanlarin Zeus tarafindan yildirimlarla yakilmasi sonucu onlarin kan ve
dumanindan olusuyordu. Iyi yonlerini, Dionysos’u pargalayip yiyen titanlarm icindeki
Dionysos’un parcalarindan, kotii yonlerini Titanlardan aliyordu. O ylizden insan
eyleminin sorumlusu sadece insands, tanrilar degil. Insanlar iglerinde bu kétiiliige sahiptir
ve bu kétiiliiklerden arinana kadar reankarne olarak yasamaya devam edeceklerdir. Insan
korkularmi ve kotiiliiklerini gizler. Black Madonna insanin bastirdigr gizli, karanlik, kot
yanlarini simgelemek i¢in kullanilir. Bu simgesel kullanimla sahte inang, sahte kimlik,
sevilme, kabul edilme duygulariyla, bir yanilsama olarak gosterilen insanin maskeleri

indirilir. Staniewski, bu simgesel anlatim yoluyla s6zde asagi ve yukar kiiltiir arasinda
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hangisinin daha barbar, ilkel oldugunu masaya yatirir. Modern diinyanin barbarlar
maskelerini takip asagi kiiltiire 6zgiirliiklerini ve demokrasiyi getiren soyguncular olarak

tasvir edilir.

\\
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Gorsel 3.32. Iphigeia Tauris’te-1
Kaynak: https://www.flickr.com/photos/gardzienice/7354008862/in/album-
72157629682580268/Erigim Tarihi: 15 Mart 2017

Iphigenia, Tauris’te tipk1 Polonya’ya getirilen ve dinsel ve politik olarak énemli bir
simge haline doniisen Black Madonna tablosu gibi karsilanmis, sehrin dini giicii onun
ellerine teslim edilmistir. Oysa O, kendisini kutsal bir varlik olarak goren, ailesinin,
tilkesinin gostermedigi sevgi ve sayglyr gosteren topluma ihanet etmis, kutsal
emanetlerinin ¢alinmasinda her tiirlii entrikay1 diizenleyen kisi olmustur. Bu dogrultuda
Orestes ile Plades’te s6zde uygar diinyadan, kutsal figiirii galmak i¢in tilkeye gelen (Black

Madonna’yi ¢alip, yliziinde hasara neden olan) soyguncular olarak alegorilestirilir.

Iphigenia oyununda bir baska benzesim tarihsel olgular dogrultusunda Iphigenia ile
Carice II. Katherina arasinda kurulur. Katherina, Almanya dogumlu ve adi1 Sophia olan
bir prensestir. 16 yaginda Rus tahtinin varisi Petro ile evlenerek dinini ve adini degistirir.
Rus dilini 1yice 6grendikten sonra, kocasi ¢arin arkasindan entrikalar ¢evirir ve onu yok
ederek iilkenin yonetimini ele gegirir. Oyunun gectigi Kirim topraklart Katherina
tarafindan Ruslarin eline geger. Oyunun finalinde Rus askerlerini oynayan bir grup erkek
tapinaga girer ve krali oldiiriir. Kirim’in yeni koruyucu tanrigasi, Artemis figiiriniin
yerine konan yeni Black Madonnasi elinde ¢eki¢ ve orakla tasvir edilen Rus Carigesi II.

Katherina’nin simgesinde Rusya’dir.
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Topluluk, iilkenin yakin donem tarihsel siirecini de kullanarak yeni uygar diinyanin
insanlarinin vahsiliklerini, kendinden farkli olan1 yok etmelerini, 6zgiirlik ve adalet
maskesi altinda gergeklestirdikleri kurban torenlerini ritiielistik bir anlatim yoluyla

gosterir.

Dekor yukar1 da bahsedildigi gibi, kabile torenlerinin uygulandig ilkel bir yerlesim
yerini andiracak sekilde yapilmustir. Iki katli bir platform, yanlarda yukari ¢ikan ahsap
merdivenler, yukar1 da tanriganin heykelinin bulundugu boliim, platformun alt kismi da
giris ¢ikist saglayacak sekilde oyun alani olarak kullanilir, farkli seviyelerde oyun alani

olusturan sade fakat kullanisl bir dekordur.

Gorsel 3.33. Iphigenia Tauris’te-2
Kaynak: https://www.flickr.com/photos/gardzienice/7286263320/in/album-72157629682580268/
Erigim Tarihi: 15 Mart 2017

Oyuncularin kostlimleri, ilkelligi gosterecek bigimde tasarlanmistir. Oyunda uzun
anlatilar, drnegin Iphigenia’nin riiyasi, sifirtmagclarm Orestes ile Plades’in gelisi,
yakalaniglarini anlattiklar1 sahneler ile Euripides’in oyunda kullandigi arinma, kurban
hazirlig, kumaslarin dokunmasi, barbarlarin ve Yunanlarin ritiielleri gibi sahneler
sarkilar ve danslarla gorsel ve isitsel olarak canlandirilir. Orestes ve Plades’in gemileri,
Antik Yunan vazolarindaki tasvirlerden 6rnek alinarak ¢izilen animasyon goriintiileriyle

projeksiyondan yansitilarak gosterilir.

Topluluk bu oyunlarinda da, grup enerjisini olusturup, miizikal ve jestiiel
koreografilerle, yaptiklar1 danslarla teatral anlatim araglarini kullanarak etkileyici sahne

dili yaratmayi basarir.
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3.4.9. Pythian oratorio

Pythian Oratorio’nun ilk gosterimi 2013 yilinda Gardzienice’de yapilir. Bu oyunda
topluluk, Antik Yunan mitlerinde Apollon’un bilicisi olarak adlandirilan Phthianlarin
hikayeleri ile ritiiellerini, tragedyalardaki kahinleri ve “Seven Sages Of Greece” olarak

adlandirilan Yunanistan’in yedi bilgininin sézlerini kullanir.

Topluluk ¢aligmanin merkezine adindan da anlasilacagi gibi Tanr1 Apollon’un
bilicileri olarak adlandirilan Pythia, Sybill ve Casandra’y1 koyar. Apollon inancinda,
tanrilarin insanlarla iletisim kurdugu kehanet yerleri bulunur. Bu yerlerden en 6nemlisi
Delphoi Tapmagidir. Tapinagmin kurulus efsanesini Erhat syle aktarir;

Apollon dogar dogmaz, basimin iistiinde kugu kuslar1 ugmaya baglarmis, tanrt Zeus da ogluna
kugularin ¢ektigi bir araba, bagina bir altin kiilah ve ellerine de bir rebap vermis, gidip Yunanistan’da
bir tapinak kurmasii buyurmus... Korintos korfezinin kuzeyinde, Parnassos daginin eteginde yer yer
ormanlarla ortiilii yemyesil bir ovaya inmis, burada tanriga Themis’e adanmis bir sunak varmis, tanriga
kehanet verirmis o sunakta. Ne varki bolgeyi bir ejder kasip kavurmakta, Python denilen bir canavar
ekinlerin hepsini yok etmekteymis. Efsaneye gore bu ejderi Hera salmismig Leto ile ¢ocuklarinin
bagina. Apollon Python’u &ldiiriir ve bilyiik bilicilik merkezini de ejderi 6ldiirdiigii yere kurar. Pytho

diye anilan bu merkez sonradan Delphoi adini almistir.141
Tapimagin rahibeleri Pythoness veya Pythia olarak adlandirilir, bunlar Delphoi
tapinaginda Omphalos- diinyanin gobegi olarak adlandiran ¢ukurun tizerine yerlestirilmis
licayagin tistline oturur ve buradan ylikselen gazlar1 koklayarak dinsel bir kendinden

gecme halinde Apollon’un kehanetlerini bildirirlerdi.

Sybilla’da Apollon’un bilicilerine verilen adlardan biridir. Ancak bu ad giiney
Italya’daki Cumae sehrindeki kahinler igin kullanilir. Bu kahin hakkinda da farkli
efsaneler vardir;

Apollon ona dmiir bagislamis, elinde ne kadar kum tanesi tasiyabilirse, o kadar y1l yasayabilecegini
bildirmis, ama yurduna bir daha donmemesini de sart kosmus, Erythreia’ya ayak bastigi giin 6lecekmis.
Sybilla’da Cumae’ye gé¢miis, ama giiniin birinde yurdundan kahine bir mektup gelmis, {istiinde
Erythreia topragiyla yogurulmus bir miithiir varmis, kdhin ona dokunur dokunmaz &lmiis. Ya da su:
Apollon kahinine géniil vermis, agzindan ¢ikacak ilk dilegi gerceklestirmeye s6z vermis, Sybilla’da
uzun Omiir istemis, ama sonsuz genglik istemeyi unutmus. Tanr1 kizligin1 kendine verirse, gengligini
de bagislayacak olmus, ama kiz buna yanagsmamis. Bu yiizden de ihtiyarladikg¢a ihtiyarlamig, burugmus,
biiziilmiis, sonunda bir agustosbocegi haline gelmis, Cumae’deki Apollon tapinaginda bir kafes iginde
kalirmis. Cocuklar ona, “Sybilla ne istiyorsun?” diye sorarlar, o da, “Olmek istiyorum” cevabim

verirmis. 142

141 Erhat, 1997, a.g.k, s. 49
142 Erhat, 1997, a.g.k, s. 271
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Gorsel 3.34. Pythian oratorio-1
Kaynak: http://gardzienice.org/en/PYTHIAN-ORATORIO.html Erisim Tarihi: 15 Mart 2017

Apollon’un kehanetlerini bildiren ve bir¢ok tragedyaya konu olan Kasandra da
Pythia ve Sybilla gibi Apollon’un giiclinii i¢ine alan, gelecegi goren ve uyarilarda bulanan
kahinler arasindadir. Troya krali Priamos ile karist Hekabe’nin kizidir. Efsaneye gore,
Apollon Kasandra’ya asik olur, kendisi ile birlikte olursa O’na bilicilik yetenegini
verecegini agiklar. Bunu once kabul eden Kasandra tanrmin yetenegini aldiktan sonra
onunla beraber olmayr reddeder. Bunun iizerine Tanrt Apollon kizin agzina tiikiiriir,
boylece Kasandra gelecegi gorebilecek, insanlar1 olacaklar hakkinda uyaracak ama hig
kimse onun sdzlerine inanmayacaktir. Kasandra, Troya Savasi’nda olacaklarin hepsini
onceden gormiis, uyarilarda bulunmus ancak kimseyi inandiramamistir. Savas sonrasi
Agamemnon kizi ganimeti olarak almig, sonrasinda O’na asik olmus ve {ilkesine
gotiirmiig, burada ise Klitemnestra tarafindan 6ldiiriilmistiir. Biitiin bunlar1 da 6nceden

bildigi halde hi¢bir sey yapamamis, kahinlik yetenegine lanetler okumustur.

Gecgmis, simdi ve gelecek hakkinda bilgi sahibi olmak isteyen insanlar Delphi
Tapmagina gelir ve Tanrt Apollon’un agzindan konustuguna inanilan bu rahibelere
sorularini sorarlardi. Yukarida agiklandigi bicimde trans halindeki rahibeler sozlerini
mirildanarak gorevli rahiplere aktarirlardi Onlar da bu sozleri Daktyl ya da hexameter

vezin tarzinda yazip soru sorana iletirlerdi.

Kahinlere soru soranlar arasinda devlet adamlari, krallar, bilgin ve filozoflar da
bulunuyordu. Delphi tapinaginda, bilginlerin kéhinlerden aldig1 cevaplarla

yorumladiklari bir siitun bulunduguna inanilirdi. Bu siitundaki kisa ve ozlii sozler
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Yunanistan’in Yedi Bilgini olarak adlandirilan kisilerce yazilmisti ve yazilmis bu sézler
uzun bir dénem egitimde kullanildi. Yedi Bilgenin adlar1 degismekle birlikte bunlar M.O
7. yiizyilin sonu M.O. 6. yiizyilin basinda yasamislardir.

. ilk diigtiniir, geometrici vs. olmak gibi hiinerlerinin yanisira kentin karalarina katkida
bulunmaktan geri kalmayan Thales; yargilarindaki hak gozetirlikle tinlii Prieneli Bias, Pers tehlikesi
kargisinda Paionion’da toplanan ion kentlerinin temsilcilerine biitiin fonlarin toptan gemilere binip
Sardunyaya yerlesmesini 6neren Bias (Herod.1.170); Alkaios’un siirlerinden de bildigimiz Midilli
tiran1 Alkaios; Atina’li Solon. Digerleri ise, Korinthos’da 7.yy ortalarinda iki ailenin egemenligine son
veren, kistaga gemilerin halatla gekilecegi yolu yaptiran tiran Periandros, Delphoi’deki tapinakta yazili

“kendini bil” s6ziiniin sahibi Spartali efor Khilon, Giritli Epimenides’tir.143
Yedi Bilgenin, tapinakta, siituna kazinmis sekilde bulunan ve egitimde kullanilan
147 ozl ve kisa sozii ¢esitli konularla ilgili olmakla beraber 6l¢iilii olma, uyumlu ve
dengeli yasamayla ilgili olan konularda ortakliklar igerir.

Pythian Oratoryosu’nda beni en ¢ok etkileyen sey, Gardzienice oyuncularinin antik bilgelik
sOylemini, sadece isitsel olarak net yankilanan sesleriyle degil, ayn: zamanda sololarda kullandiklart
ag1z ¢esitlemeleri ve birlikte yaptiklart danslarla hayata getirdikleri duygusal adanmigliktir. Gosteri bir
ritliel gibi, sanki seyirciler ve oyuncular; kehanet ve felsefe araciligiyla insan varliginin, evrenin
gizemlerini arayan Kkiiltiirel atalartyla birlikte, gizemli bir komiinyon ayinine katiliyormus gibi

hissettiriyor. 144
Staniewski, bu gosterimde Yedi Bilgenin 147 sozinii, Pythianlarin mitlerini
gorsellestirecek sekilde oratoryo bi¢iminde kullanir. Gosteri sirasinda sahnede on
oyuncu, Gardzienice Tiyatro Uygulamalar1 Akademisinden mezun gencglerden olusan
koro ve orkestra bulunur. Yedi Bilge nin s6zleri projeksiyondan cesitli dillerde yansitilir.
Yedi Bilge’nin sozlerinin iistiinde yazili oldugu Omphalos sahne iistiinde kullanilir. Bu
sozler fiziksellik, ses ve miizikle ayrilmaz bir bigimde kullanilir. Siirsellik ve siddet i¢ ice
aktarilir. Sahnede dinamik tempo ve grup enerjisinden olusan anlatim kullanilir. Calisma
da yine pargalar kullanilarak biitiinliiklii bir yapiya ulasilmaya caligilir.

Daha az bilinen ve Staniewski’nin oratoryosuna 6zel bir ivme kazandiran sey ise bu deyislerin
olasilikla panhelenik oyunlarin rakabet¢i ortaminda, Sophoi/Bilgelerin dinleyenleri bir araya getirip
etkiledigi sozel performanslar olmasidir. Olasilikla Yedi Bilge, Platon’a gore takipgilerini sesiyle
biiylileyen Orpheus’a benzeyen Protagoras gibi sofistlerin felsefi cazibesini 6rneklemek icin

kullanilmustir.145

123 T. Agik (1997). Koro: Tragedyanin Yapist Igindeki Islevi. Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi. Ankara: Ankara
Universitesi, s. 32

144 Prof. Edith Hall, Oxford University, U.K. http://gardzienice.org/en/PYTHIAN-ORATORIO.html Erisim
Tarihi:14.04.2017

145 Sistovari, Yani. Wisdom (Sophia), Prophecy and Divine Inspiration__Scholia to Staniewski's Journey from
Delphi to Lazienki and Gardzienice. http://gardzienice.org/en/PYTHIAN-ORATORIO.html 05.04.2017
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Donemin bilginleri, tanrilardan geldigine inandiklar1 kehanetler iizerine yorumda
bulunup, varligin 6ziine, ahlaka iliskin ¢ikarsamalarda bulunurken, Staniewski igin,
glinimiiziin kahinleri borsa brokerlerina donmiis, bunlarin kendi aralarindaki tek

rekabetleri maddi diinyanin sémiirgeci diislincesine hizmet etmekten baska bir amag

giitmez olmustur.

Gorsel 3.35. Pythian oratorio-2
Kaynak: http://gardzienice.org/en/PYTHIAN-ORATORIO.html Erisim Tarihi: 15 Mart 2017

3.4.10.Tagore

Toplulugun son performansi 2014 yilinda Lublin Kiiltiir Merkezinde yapilir. Hintli
sair, yazar ve miizisyen Rabindranath Tagore'un siirlerinden ve filmlerinden olusan
gosterim Gardzienice Tiyatro Toplulugu ile Hintli aktor ve danscilarla ortak yapilir.
Gosterim, Polonya ve Hindistan Cumbhuriyeti arasindaki iliskilerin kurulmasinin 60. yil

dontimiini kutlamak iizere India, India... Festivali kapsaminda hazirlanir.
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4. SONUC

Bugiin tiyatronun en 6nemli sorunlarindan biri seyircisiyle kurdugu iliskinin
niteligidir. Tiyatro sanatinin 6ziinde var olan coskulu, enerjik askin duygular iceren
katilimcer birliktelik anlayisi kaybolmaya yiiz tutmustur. Bunun arayist igcinde olan
uygulamacilar, gozlerini tiyatronun ritiielistik kaynaklarina cevirirler. Ritlielizm olarak
adlandirilan arayis dramin koklerini olusturan biiylisel dini ayinlerin aranmasina,
derinlemesine incelenmesine, talan edilmesine neden olur. Bu uygulamacilardan biri

Wlodzimierz Staniewski’dir.

Gardzienice Tiyatro Toplulugu, c¢alismalarinin  merkezine, dogayla ve
gelenekleriyle i¢ ige yasayan insanlarla kuracag: iliskiyi koymus, tiyatronun iginde
bulundugu sorunlarin ¢éziimii i¢in kendi oyunculuk ve uygulama bi¢imini gelistirmistir.
Bu bicimi olusturma yolunda tiyatronun kaynagindaki ritiielleri kullanmis, yerel
degerlerle evrensel degerleri sentezledigi performanslariyla diinya ¢apinda taninir, takip
edilir konuma gelmis, yenilikgi tiyatrolardan biridir. Farkli, kaba, cahil, siradan denilen,
hiyerarsik bakisin kategorize ettigi, yok saydigi, 6nemsemedigi, dikkate almadig: halki
ve kiiltiiriiyle kurdugu iliskiyle kendi sanatsal yaratimini birlestirip, uyumlu biitlinii
yakalamay1 bagarabilmistir. Yola ¢iktig1 diisiince ve uygulama bigimiyle yetinmeyip,
daha derindeki koklere ulagsmak adina Antik Yunan tragedyasi ve ritiiellerini ayrintili
olarak incelemis ve bunlar1 diinya edebiyatinin 6nemli eserleriyle harmanlayarak evrensel

bir tiyatro diline ulagsmuistir.

Bunun sonucunda ortaya ¢ikan gorsel ve isitsel anlatim dili ritiieller yoluyla
seyircisinin ortak hafizasina, sarkilar ve miizikler yoluyla duygularina ve eglenceli
karnaval atmosferiyle coskularina hitap eden biiyiik bir giice sahiptir. Biitiin tiyatrolarin
seyircisiyle kurmayi hedefledigi iliskinin temel nitelikleri olarak sayilabilecek bu
Ozelliklere sahip olan Gardzienice Tiyatrosu ve caligmalari, glinlimiiz tiyatro sanatinin

tartisilan sorunlarina bir ¢oziim Onerisi olarak dikkate degerdir.
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EK-1 STANIEWSKI CHIEROMANIA ALFABESINDEN ORNEKLER

Orestes

Tyndareos
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