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Toplumsal, ekonomik ve siyasal «dlarin tim dinya (zerinde kallan
birdrneklsatirdigi bir ¢cagda, insan ygantisi giderek verili kgullarin alternatifi olmayan
ve uyum sglamaktan, katlanmaktan fa cikar yol bulunmayan, koti de olsa devam
etmesi istikrarmy gibi algilanan akil @i bir boyuta ulamistir.

Toplumsal bilince yonelen, insanlarin i¢cinde bulukidri ekonomik ve sosyal
kosullara yeni bir gozle bakmalarini ve hayatlari hakla etkin kilinmalarini
amaclayan sanatsal anlgyile Bertolt Brecht bugtine dair pek ¢ok stz dbantiyatro
insanidir.

Bu so6zlerin bugiiniin kallarinda ve bu tUlkede etkisini gosterebilmesinatuyu
bulmaksa buginin tiyatro insanlarinin bulgulamasreken ©6nemli bir sanatsal
problemdir. Eger seyircinin icinde bulundiw kosullara yeni bir gozle bakmasini
sglamak istiyorlarsa bunu oOncelikle tiyatro sanatimygulamacilari kendi alanlarn
icinde yapabiliyor olmalidir.

Bu calsma Bertolt Brecht epik tiyatro anlgynin ginimuizde etkili
kilinabilmesi d@rultusunda temel araclarinin bugine ve bu ulkeyguoyuygulama

bicimlerinin bulgulanmasina yonelik bir sahneleneaemesidir.
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In an age where social, economic and political @k force conditions to
uniformity throughout the world, human existencs haen pushed to be in line with
given conditions and conform; is unable to find attgrnative but to adapt and to
abide; has become insane enough to accept cogtamigtability even if the conditions

are abysmal.

Bertolt Brecht has been an influential theatre focaaner in furthering the
artistic viewpoint aimed at enabling people to logth a fresh eye on their economic

and social conditions and to be control of theiedi.

Enabling his words to have effect in today's cdodg and in this country is an
artistic problem for today's theatre practiciondrthe aim is to enable today's audience
to view their conditions in a new light then, fiestd foremost, the artists who wish to

enable this must be able to exercise the said m@wpwoint themselves.

This work is an attempt to identify the basic tosé®ded to stage Bertolt

Brecht's epic theatrical interpretation in todaytsld and this country.
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1. GIiRis

1.1. Problem

Tiyatro sanati, gercek nitglne seyircisi ile kagnn karsiya oldugu oyun siirecinde
kavwsur. Onun sahip oldiu etkileyici gucten bahsedilglinde aslinda bu andan ve o
anin canh paykam, etkilesim sirecinden bahsedilmektedir. Ne yazili ne deseor

kayitlardan bu anin gercgek etkisinesateak mimkuin olamaz.

Bu esiz anin gict ayni anda gelip gecici bir streciqikémazIgini da ortaya
koyar. Gergek bir tiyatro aninin tekrari yoktur. Myoyunun farkli zamanlarda

gorulmesi bile bgka bir deneyimi aga cikaracaktir.

Kalicihigl bu denli kisitli bir sanat alninda trtnler ortdggymanin bu sanatin
uygulamacilari icin kimi guclukler yaratmasi da ialgnazdir. Bu gucluklerin kanda
kituphaneler dolusu teorik ve edebi eserin iggrdnermeler ve kurallarin sahnede
gerceklgtirecesi uretimle hem icerik hem de bicimsel olarakgige seyircisine ve

amagclarina uygun yayan bir bglantisini kurmaktir.

Binyillarin icinden gelen ve zengin bir birikimehsa tiyatro sanatinin kendi
gundne bu birikiminsiginda bakmasi gerekmektedir elbette. Ancak buglresdaleri
bugiine dair bir bicimde soyleyebilen bir tiyatrouaynu ortaya cikarmak kendi
gunlerinden bakan bu birikimi incelikli bir yorumlau guntn bilgisi haline getirmeyi
gerekli kilmaktadir. Aksi takdirde yakin ya da uzgggmste ortaya konmgve deeri
kabul goérmig yontemlerin, uygulamalarin tekrar edgdilerlemeden uzak dugan bir

tiyatro yaantisi ile kagi karstya kalinmasi kaciniimazdir.



Tiyatro sanatinin gelip gegici 6zgijli bu durumun dzerine ikincil darbeyi
vuracak ve daha sonrasi icin ilerlemenin 6ni kasibtacaktir.

Tiyatro sanatinin 6nundeki en buyik tehlike, yéugili ilerlemeye acik,
seyircisiyle icten bir ba kuran yapisini unutmasi ve kendini tekrarlayaskeri

girmeyen, gininden kopuk birdyapitlar miizesine dogthesidir.

Her seyin hizla dgistigi, gelistigi bu ¢cazda gecmite kalmg, kbhnemg bir sanat
yakistirmalarini ve targmalarini sucu sinema ve televizyon gibskealanlara yikarak
savyturmak, uygulama alaninda gamhalar yapan sanatcilarin kendilerine bu konuda
sorumluluk bigmelerinden daha kolaydir.

Ulkemiz tiyatrosunun barindirgh potansiyel konusunda ortaya konan olumiu
distncelerin, pratikteki karligini gérmek icin gereken kalun ancak bu alanda cesur

ve yenilik¢i girsimlerin artmasi ile sdanabilecgi aciktir.

Cok buyluk hedeflerin kongi, tim bir tiyatro ygantisini temelden destirecek
atilimlar dgaldir ki kiciuk gekmelerin, temel adimlarin atilgioldusu sanatsal
doygunl@ga ulaiimis bir ortami gerektirir. Bu ilk gigimlerin deseri bu nedenle ¢ok
yuksektir.

Ne var ki yerlgik algi ve tiyatro ortami bu ggimler icin cesaret verici bir itici

glc s&lamaktan da uzaktir.

Zaman zaman ortaya konan denemeler ileriye doniglayscaklari katkilar
acisindan deerlendirilmek yerine, geriye donuk kurallar cercgmneen yargilanmakta
ve alsilmis kaliplardan cikmakla, Barisizlikla dgerlendiriimektedir. Oysa RBari

buttinsel olarak tiyatro sanatinin ilerlemesi veiljjeg bir kimli ge buriinmesi olacaktir.

Bu calsmanin konusu olan denemenin sinamayi hedgflédimel problem,
Brecht'in Epik tiyatro anlayinin ginumuzde, Ulkemiz seyircisine yonelik bir

uygulamasini amaclamasi da ayni nedenledir.

Brecht'in ortaya koydgu pratik ve teorik tiyatro bicimi bugiin de cok ilggken

ve tiyatrolarin sahnelerinde yer vexdiirtnlerdir.



Brecht epik tiyatro anlayini yeni c&in, yeni seyircisine yadiklari
gercekliklere yepyeni bir ba{ta yonelmelerini sglayacak ve toplumun en yakici
sorunlarini seyircisinin tagtlabilir, degistirilebilir olgular olarak analiz etmesini

olanakli kilacak son derecesgansal bir temele oturtngtur.

Bu temel anlaw bugin yaadgimiz kaullarin gértinen yuzinin ardinda yatan

gercek nedenleri aga ¢ikarabilecek guctedir.

Ote yandan Brecht, bir yonetmen olarak gerggktiigi yenilikci yonelimler ve
ortaya koydgu sahnesel ¢ozumlerle de tiyatro pfmti cok derinden etkilengtir.
Brecht'in epik tiyatro anlaginin ayrilmaz bir parcasi olarak gintlen bu sahnesel
arinler, onun reji anlayinin, oyunculuk sanatina yakleminin ve dger sahne
etmenlerini sekillendirisinin  kendi estetik ve vyaratici dehasinin Grinletdugu
yadsinamaz! Ancak epik kavramini salt Brecht'e, Brecht'i ddtsgpik kavramina
daraltmanin, en Bta Brecht'i ve egii olmak Uzere daha pek ¢okyi ‘anlsgilmaz’ hale

getiren” genel goriin yanlgini gbz éninde tutmak gerekmektedir.

Su soru sorulmalidir: O gun, o dlarda, o kilttrel yapida ortaya konan

sahnesel ¢ozimler, her zaman, hewulaa, her kiltirde gecerli coziimler midir?

Neredeyse yuz yih bulacak olan bir sirecte tophlmslanda ve kdlturel

kosullarda ygaanan dgisiklikler ayni recetenin gecerli olmasina izin vetetmi?

Epik tiyatro aittir Brecht tiyatrosu mudur? Brecht tiyatrosu epikyatro
anlaysinin sadece bir uygulama bigimiglemidir?

“Brecht dramaturjisinde, epik tiyatro niteliklermibtesinde, diinyaya bilimsel toplumcu lstéan
kaynaklanan yasaliliklar gecerlidir. Bunlar elbekie ‘kural'lastiriimis belli kosullarla sinirh
olan Aristoteles dramaturjisi anlamindagtzsyici kurallar dgildir. Tam tersine, yazarin segii
konu ve sorunlar batininin géth ve iklenis yasaliliklarindan dgmayan her ¢gt sinirlamayi
kaldirmak anlamindadir. Kisitlama koymaz, tersingiiilestirir. Bir gelisimi noktalamaz, tersine
ona perspektif getirerek 6niin acar. Brecht drarjisitin istedgi yasalilik, kurallar bigciminde
konacak dramaturji yasalarn ghlir. Oyunun icergini-dykusund, durumlarini, kilerini-

toplumsal konunun nesnel yasalarina uygun olarakm@menin ve eylem haline getirmenin bir



yontemidir. (...) demek ki Brecht'te kati kurallargie bir icerigin bicimini bulmanin yéntemi,

maddeci diyalekgiin, oyun yazarfiinda bir tiyatroda kullangi incelenir.

Eger epik tiyatronun amaci, toplumun gozine ortidnolan perdeyi kaldirip
kendi ygantisi hakkinda ggsmez, dgistirilemez gibi gériinen olgularin dstirilebilir
oldugunu fark ettirmekse, bunun pek ¢ok yolu olmasi igeiez mi?

Kaldi ki ilerlemeyi, dgistirmeyi, yenilenmeyi her turli kaniksanghgin,
kabullenmgligin engelleyecgini 6ne sitren Brecht'e yapilacak en biyuk ihanet on
kaniksanmy, dezsismez bir yapiya dondirmek olmaz mi?

“Brecht’in dunyay! belli bir hedef dgultusunda dgistirmekten cok, diyalektik yoldan
degistirmenin deistiriimesini, nesnelerin sirekli akiicinde olmasini, surekli ileriye donuk
aramayi, ileriye donuk gtinmeyi isteyen felsefi yoniyle gsgirilmis Marksizmi, tiyatro
kuraminin ve praginin en ince ayrintisinda bile ortaya ¢ikan bigitticedir ve Baden Baden
Ogretici Oyunu’nda, oyunun sonucunda 6zesidice olarak karmiza cikip kaba hatlariyla
Brecht'in bundan bdyle sonuna dek kimi ayrintilagimda timiyle bgi kalaca& distnce

dinyasinin bir 6zetini verir:

Katiliyorum herseyin dgistiriimesi (distincesine)
Dunyanin ve insanfin

Oncelikle de diizensigln

insan siniflarinin; dgl mi ki iki tdr insan var
SOomirl ve cehalet...

Duizelttiniz mi diinyayi, 6yleyse

dizeltilmg dinyayi duzeltinimdi de.

Vazgecin ondan!..

Dunyay! dizelterek hakikati kusursutiediniz mi, dyleyse
Kusursuzlatirin kusursuzlgtiriimis hakikatisimdi de.
Vazgecin ondan!..

Hakikati kusursuzlgirarak insanlgi mi deistirdiniz,
Oyleyse dgstirin degistirilmi g insanlg simdi de.

Vazgecin ondan?

Brecht oyunlarinin, Brecht'in sahnesel ¢ozimlerigiemandginda epik tiyatro

anlaysinin garantili olarak gerceldecesi dusuincesi, her turli tabwarmanin

! Marianne Kesting, Tarihte ve @aizda Epik Tiyatro,(Cev. Yilmaz Onalgtanbul: Adam Yayinlari,
1985.),s.7.
? Kesting,198%.9.e,5.55,56.



karsisindaki Brecht'i bir tabu, oyunlarini ve yazilarimr kutsal kitap haline getirmek
olacaktir. Bu durumun herhangi bir noktasinda emiljkten ve ilerlemeden bahsetmek
mumkin olmayaga gibi epik tiyatro anlayinda net olarak aciklagh kosullarin
desismesi ile her olgunun dggsebilecgi anlaysina da taban tabana zit bir yakia
olacaktir.

Bu nedenledir ki artik Brecht oyunlari birerspapit nitelginde eserler olarak
mizelik bir anlawla sergileniyorlar, oyun mauzikleri radyolarda, kerierde,
resitallerde elitist bir tavirla genilere sunuluyor. Brecht'in uygulamalari kitle
kaltaranin tiketim anlayi ile global boyutta tiiketime sunulmue bir tiketim nesnesi

haline gelmtir.

Ancak epik tiyatro anlayinin temel araclari hala sarsici etkilerini korumaalkr.
Bu etkiyi elde etmek i¢in Brecht’in bu 6ze gerek#qimi yaratmasini 6érnek alabiliriz
ve bugin ic¢in, kendi seyircimiz icin bu 6zglevsel kilacak bi¢cim arayina girebiliriz.
Bu belki Brecht tiyatrosu olmayacaktir ancak Bré&ohepik tiyatrosuna son derce
uygun olacaktir. Brecht'in epik tiyatro anlayibir yol haritasidir. Ulgtimak istenen
hedefe varmak icin Brecht'in kullangi yollardan gitmeyebiliriz, o kendi Ulkesinde
otobanlari kullanngi olabilir. Bizim elimizdeki haritada kendi tlkemiziyollari var ve

bunlar otoban olmasa da bizi ayni hedefe gotureligk gereken yola koyulmaktir.

Goruldigu Uzere catmada ele alinacak temel problem Brecht'in epikttya
anlaysinin uygulama alanindaki kahginin, Brecht'in sahneleme anlaydan
bagimsiz digunulemiyor olmasi ve ggsmez bir recete gibi tekrarlanarak her zamana ve
her kultire uyagana dair yank bir algiyla ele alinmasidir. Bu durum Brecht'inilep
tiyatro anlayginin amaclarina uygun olmauligibi, onun eserlerini dglevsiz, muzelik

birer bgyapit kalibina sokmaktadir.



1.2. Amag

Bu calsmanin temel amaci Brecht’in epik tiyatro ankayin en temel araglari
olan Yabancilgtirma, Gestus ve Tarihseyterme kavramlarinin, seyirciyi alidik
izleme kaliplarindan siyirarak sahnede iZiediyunla ygamsal gerceklerin arasinda bir

senteze ukacak algisal bir yakkam olusturacak sahnesel cozimler Gretmektir.

Bu amag dgrultusunda Brecht'in “Arturo Ui'nin Onlenebilir Tmang” adli
oyunu sahnelenecek, oyunculuk, mizik, dekor-kostjiiph sahnesel araclar Gzerinde

epik tiyatronun temel araglarinin gerektfiidydnde ¢cozumler gediirilecektir.
Calisma bu amag dgultusundasu temel sorulara yanit arayacaktir:

1- Brecht'in epik tiyatro anlagl, Brecht'in sahneleme ve oyunculuk ankayin
disinda bir uygulama bicimiyle gercektéilebilir mi?

2- Bu gunun ve bu Ulkenin kilturel kallarinda seyircinin epik tiyatronun temel
araclariyla kurmasi beklenenski bicimi nasil bir uygulama anlayni acga
cikarabilir?

1.3.0nem

Tiyatro sanatl ygamla kurdgu siki b& ve bu b& ortaya koyma bicimiyle
seyircisine yonelir. Bu yoneain ictenlikli bir yonels olmasi seyircisinin onunla

ili skisini gticlendiren en temel faktordar.

Ozi ve bicimi agisindan yeni, guclii ve anigeteni ortaya cikaracak sanatsal

uretimi gergeklgtirmek bu sanati hayatin icinde, gucli ylevsel kilacaktir.

Bu dagsrultuda her tiyatro oyunu, prgtnin icerdigi arayslar ve bunlari sahneye
tasimak konusunda gatirdigi anlatim yollari ve seyircisi ile payeninda ulaacasi

estetik ve anlamsal giicln yaratadairicik haz dolu ani hedefler.

Bu hedef, tiyatro sanatina ve uygulamalarina sairedatimin zenginknesi

ve kendini yenilemesi icin gereken itici glict vekrialma cesareti verir. Boylelikle



kendini tekrar etmeyen, dinamik, heyecan verici tiyatro ygantisinin yolu acilngi

olur.

Tiyatro sanatinin gunimuzde yaratici ve yenisigniere olan ihtiyaci, bu

dogrultuda bir deneme nitgli tasityan bu cakmanin énemini ortaya koymaktadir.

Calsmanin sonunda ortaya ¢ikacak uUrunin, hedefleri alnesel ¢ozumleri
acisindan elde edegie sonuclarin benzer cainalar icin de vyararli olmasi

umulmaktadir.

1.4.Varsayimlar

“Epik tiyatro her yerde uygulanabilir mi?” Brecht’ibu s6zi oldukca kritik bir
noktaya dginmektedir. Amaclari dgrultusunda son dereceggansal sorunlara yonelen
ulkemiz kaullarinda yaanan sosyal, toplumsal, ekonomik ¢ikmazlarin iregam¢inde
biraktgl durumlarin acikga kavigmasi ve seyircisinde yam ile ilgili farkindalik
yaratmasi acisindan 6nemli bir balacisi sglayan epik tiyatronun, uygulanabilirlik
acisindan kendine has bicimini yaratmasi gergklifialismanin temel varsayimini

olusturmaktadir.

Epik tiyatronun hedeflerine umak icin ortaya koydgu en temel yapisal
araclarin uygun sahnesel araglarla gucli bir edaynasinin mumkin olabilege

distncesi caimanin varsayimini temellendirmektedir.

1.5. Sinirhiliklar

Bu calsma uygulama alanina odaklanan bir gah olmasi nedeniyle
sahnelemenin gereksigli veriler ve araglarla smirhdir. Bu @altuda sahne
uygulamasinin net ve amacina uygun bir bicimdeyartakmasini engelleyecek her

tarlt veri ve yaklaim calsmanin kapsami sinda tutulmgtur. Benzer cajmalarda



kargilasilan en temel handikap olarak gorulen teorik acigan gengletip uygulamada
karsiligini gerceklgtirememe ve asil amaca yonelememe zafiyetindenebéylizak
durulmasi hedeflenmektedir. Ayrica bu yolla faridkademik alanlarin sinirlarina
girilmemis ve belirgin bir cakma raporu sonraki denemelere rafine bir referaaskl

birakilms olacaktir.

2. YONTEM

Arastirma, sahnesel denemenin temellerinin saptanmasuygulama sireci

olarak iki gamadan olgmaktadir.

Sahneleme denemesinin temellerinin saptanm@asnas! Brecht'in epik tiyatro
anlaysinin uygulamayi sekillendirecek asal araclarinin belirgigtielmesi ve bu
araclarin aciklanmasini icermektedir.

Uygulama gamasi ise belirlenen bu araclarin oyunculuk, dekastiim, mazik,
Istk gibi sahnesel araclarlglévsel kilinmasi ve reji anlaynin yine bu araclarla

baglantili bir batlnligl ortaya koymasi ¢amalarini icermektedir.

Uygulama gamasi, yapilan ¢amalardan elde edilen Griinin seyirci gamda

sergilenmesini ve boylelikle temel amacin gercgkiesini de icermektedir.



3. BULGULAR VE YORUM

3.1.Brecht’in Epik Tiyatro Anlayi si

3.1.1. Uyari Estetigi

“Ama biz yine de ilerlemeye bakalim! Biip kalkmamiza aldirmadan ilerleyelim! Bir kavganin
icine girdik gorunge bakilirsa, o halde kavga edelimhngsizigin daslarin yerini bile
degistirdigini gdrmedik mi? Bizden bigeylerin gizlendgini anlamg olmamiz yetmez mi? Bir

perde ¢ekilmi hepsinin 6niine: Onu kaldiralind”

Bertolt Brecht'in Tiyatroigin Kigilk Organon’da dile getirgli bu s6z, epik
tiyatro dizlincesinin en temel noktalarini belirgin bicimded#aetmektedirilerleme ile
tiyatro sanatinda hedeflggi yenilikgi anlaysin seyirciyi toplumsal olarak
yonlendirebilecgi devrimci nitelikteki baky acisini ifade eder. Kavga ile tiyatro
sanatinin toplumun en yakici sorunlariyla ilgilesmes sinifsal micadele temelinde saf
tutmasi gerekdini ifade eder.inancla insanin icinde bulungu kosullari yazgisal bir
zorunlulukmy gibi algilamaktan kurtulabile@gene, toplumun ve yamin degisebilir,
degistirilebilir olduguna inancini vurgular. Gergeklerin gizlenmesi, d&tu ortilmesi
ile de insanin toplumsal yamin buginkt verili, kurgulanggerceklginin ardinda
yatan asil gerceklere ylaasini engelleyecek bir yanilsama @dou d@al olarak bu
anlaysin sanatinin da bu yanilsamanin bir uzantisi ola@rcisini hep bir uyku
halinde tuttgunu ifade eder.

“Cevremize bakinggamizda, oldukca hareketsiz birtakinsiléri tuhaf bir konumda goériuriz: Bu
insanlar, gucli bir cabayla butiin kaslaringerebiyik bir bitkinlik sonucu ggememgse-
germk gibidirler. Aralarinda hemen hicbir ileim yoktur, beraberlikleri, uyuyan bir siri insanin
beraberlgi gibidir; ama sanki tedirgin rlyalara daltardir, ¢linkii halk arasinda karabasan
gorenler icin soylendi Uzere, sirtiistil yatmaktadirlar. Gozleri elbetkagi ama gdrmezler,
yalnmizca balglarini dikerler; tipki duymamalari, yalnizca kul&mbartmalari gibi. Sahneye

kendilerinden gecrggesine bakarlar..®

% B. Brecht, Tiyatrdcin Kiigiik Organon,(Cev. A. Ceméstanbul: MitosBoyut Yay., 1993.),5.56.
* Brecht,1993.9.e,5.50.
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Gorunenin ardindaki gerge ulgamak ve o gergen kendisini ne tarla bir
kiskaca aldiini gormek, bununla ilgili yargiya varmak, bu duwumdesisebileceine
dair digiinme biciminin ilk adimidir. Epik tiyatro bu adimatiimasini sglamak igin

tum araclariyla seferber olmbir uyari estegidir.

3.1.2. Kavram Olarak Epik

Aristoteles’in tragedya tanimindan yola cikilar&lasik dramatik yap! olarak
adlandirabilecgimiz bir bicim anlaygl siregelmitir. Bu klasik dramatik yapiya
uymayan, daha esnek vyapili eserler ise genel hmmtamayla epik olarak
adlandinimgtir.  Dolayisiyla, epik kavrami gunimize kadar, #fatisles’in
tanimlamalarini referans alarak, klasik dramatigiya uymayan eserlereskin kabul

edilmigtir.

“1. Oykusi olan, birlikli bir élcu (vezin) ile yalan taklide giire) gelince: Oyku burada da,
tragedyalarda oldiu gibi dramatik olarak kurulmalidir; yani, éykinbirlikli ve tam bir canh
varlik gibi kendi 6ztine uygun bir zevk duygusu yabdimesi icin, birlikli bir buttn olgturan ve
kendi icinde tamamlanmibulunan, bir bg, bir ortasi, bir de sonu olan bir eylem dolayinda

gecmesi gerekir.

2. O halde aciktir ki, bu kompozisyonlar (yani,lkegirler) tarihsel betimlemelere benzemezler.
Cunkd, tarihsel betimlemeler, zorunlulukla bir Ikl eylemin aciklanmasini @d de, bir tek
zaman boluminin agiklanmasini amaglarlar. Bu zéstodm igindeyse birinin Bandan gegen
her seyi sayip dokerler. Ayrica bu olaylar birbiriyle liggylizel bir ilgi icinde bulunurlar, (...)
fakat bunlar arasinda hicbir ortak yan [ilgi] yoktBoylece de birbirinin hemen ardindan gelen

zamanlarda aralarinda hicbir ilgi olmaksizin, bayodtekini kovalar. (...)

3. (...) Homeros, bitun (Troia) savain bgindan sonuna kadar nasil akip g&giibetimlemeyi
denememtir. CUnkl bdyle birsey, artik kavranamayacak kadar buytk $ir olurdu yahut
Homeros, dykunin cevresi yonunden kendinin sinijaotsaydi, bu kez daiir, icine aldgi

olaylarin caitlili ginden 6tur ¢ok karmak olurdu. Ancak, Homeros bu durum katnda (Troia

savaindan) belli bir parcay! aliyor ve olaylardan biggau episod’lar haline getiriyor.(...fj”

Aristoteles Poetika’sinda, tragedya ve epikarasindaki farki, net bir bigcimde,

oykunudn dramatik aksiyonla aktarilmasi ve anlatuyia aktarilmasi olarak belirtstir.

*Aristoteles, Poetika(Cel/Tunalijstanbul:Remzi Kitabevi Yay.,1983),s.68-70.
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“Konusunu geniletme bakimindan epiirin ¢ok isine yarayan bir 6zefii vardir; tragedya’da,
ayni zamanda [zamandalarak] meydana gelen olaylari betimlemek ozan igianaksizdir.
Tersine, tragedya ozani, sahnede hareket halikilglerce oynanan tek bir olayi betimleyebilir.
Buna kagilik dykisel bir taklit olarak epos’da, zamagdalarak meydana gelen bircok olay

betimlenebilir.®

Tragedya karakterlerin kendileri ve birbirleri ibdan iliskilerini dar bir cerceve
icinde sikgik bir zaman diliminde ele alirken; epgiir daha geni zaman dilimlerini
kapsayan konulari daha gegercevede ele almaktadir.

“Aristoteles, dram icin bir temel yapi formull vagnwve iste bu formal, az ya da ¢ok gigerek
de olsa en yakin zamana kadar sirekli giindeme gitmaitta ¢gu kez dram yapisi olarak
tartismasiz bgtan kabullenilm bulunuyor. (...) Oysa bati draminin skengicindan beri, bir
yandan da hep ikinci bir dram yapisi var olaggfimiUzun siire pek 6nemsenmerdie olsa bu
ikinci dram yapisinin vaghni gdzden uzak tutamayiz. (...) bu, tim Bati drapyumca sirip

gelmis olan bir yap|d|r.Z

Bu ayrim Almanya’da siyasal nitelikli tiyatro h&eginin bagladigi Birinci
Dunya Savg sonrasi yillara kadar ¢ok azgigklik gostererek suregelrtir.

Epik tiyatro kavrami ilk kez Erwin Piscator’un Rdi Tiyatro uygulamalarinin
tanimlanmasinda kullanilgiboylelikle yeni bir tiyatro anlayt konusunda belirgin bir
adim gerceklgmistir.

3.1.3. Epik Tiyatro DU stincesi Ve Politik Tiyatro

“Tiyatroda epik kavrami Brecht'in adiyla birlikte ian(...)Bu konuda en geniteorik-pratik
literatir Brecht tarafindan ajturuldusundan konuya bdyle yakidmasi gayet normaldir. Ancak
kavramin kendisi tiyatro alaninda ilk kez Brech@afendan dgil, onu politik tiyatroya ydnelten
en 6nemli isim olarak kabul edebilgomiz Piscator tarafindan, 1924 tarihli “Bayraklaadh

oyun i¢in kullaniimgtir. Elestirmen Leo Lania oyun lzerin®yle yazar:

® Aristotelesa.g.es.71.
" Kesting,198%.9.€,5.22.
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Bir oyun olarak “Bayraklar”, yerkgnis dramatik aksiyon kaliplarindan kurtulup, bununiryer
olaylarin epik gekimini koyabilmek amaciyla atilan ilk kararli adirsimgeler. Bu acidan

bakildginda “Bayraklar” ilk bilincli epik oyundur.g’

Piscator'un Marksizm ideolojisi goultusunda, genikitleleri bilinglendirmek
ve sinifsal micadelede harekete gecirmek amaciglgeglatirdigi sahnelemeler,
oyunun odgina secimleri ve bu secimlerin sonucu gkastigi durumlar icerisinde
bocalayan dramatik karakterler yerine gemalk kitlelerini oturtarak, tiyatro sanatinda
basrolu kisilerden siniflara aktarmgtir. Bu genel yaklgmli toplumsal ilgkiler sistemi,
ekonomik ve politik sistemin karanlk yuzini ggigikarmak ve bunlarn @stirmek

Uzere §ci sinifini harekete gecirmek amaciryyardu.

“Piscator icin tiyatro bir parlamento, seyircilearkun yapan milletvekilleriydi. Bir ¢dziime
baglanmasi istenen blylk kamu sorunlari, sahneden tsafawak bu parlamento 6niine
¢ikariliyordu. Diyelim bir milletvekilinin toplumda kimi duzensizlikler Gzerine yapagabir
konuwmanin yerini, o bozukluklarin artistik bir kopyasdiyordu sahnede. Sahne sergigedilay
ve Kkisilerden, istatistik verilerden ve parolalardan ykmaarak, parlamentosunu, vyani

seyircilerini siyasal kararlar alabilecek durumairgeeyi kendine onur sorunu yapgm’l’g

Piscator, kitleleri bu siyasal bilince kanalize ekricin sahneleme anlgynda,
uyaricl, harekete gegirici pek ¢ok yeni teknikletl&nmstir. Bu yeni tekniklerin temel
hedefi, seyircinin gosteriye daha etkin daha uydmlgdzle katilip, yanilsamadan uzak

anlatilan olaylarin uyarici etkisiyle bilinclengibir duruma gelmesini giamakti.

“Benim parolam: “Bilgi-Biling velnang”... Yani bir bakima tiyatroyu yeniden aktoreabl@ki)
bir kurum olarak kavramak! Tolstoy'un dgdigibi, ancak insanlari daha iyiye yoneltebiliyorsa
sanatin bir anlami vardir. Yapilacak iaklin layik oldgu yeri yeniden almasina yardimci

olmaktir. Sanat bulaniklik gédir. Sanat aydmlanmadnl.Q

Sahne tekr@inde de, bu amac¢ daultusunda, gerg@n sentetik goruntdlerini
yanilsama yaratmak amaciyla kullanma bigimini téesgdecek pek cok yergk imza
atmstir. Piscator'un sahnelemelerinde doéner sahneleojeksiyon, belgesel film,
pankartlar gibi pek cok gorsegé oyunun oykusiuni gerceksganin temel sorunlariyla
kesintiye gratarak, seyirciyi 6ykl ile kendi sorunlar arasndinsel bir bg

kurmaya yonlendiriyordu.

8 F.Gullu,Brecht'i Adlandirmak,http://www.bgst.ofglgazilar/270807fg.asp.
°B.Brecht,Epik TiyatrgCev. Kamurar$ipal,istanbul: Cem Yayinevi,1997),s.75.
1% Heinitz,“Rejisorler Soylgisi”, Tiyatro Anadolu 1(1989),s.115.
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“Yeryuzli dizeninin yeniden kurulmasi icin verileriiyfik savata, kendi payimiza dgéni
yapmak istiyoruz. Bizim sanat yapitlarimiz, ne eééwl sanat icin benimsegi kurallarla
kosullarin tutsg olacaktir, ne de 6teden berisdhgelmi bicimlerin. Biz “sanatsOyle soyle
olmali” diye, hi¢bir zaman dogmalar koymadik velbeir “stil” arayisina girmedik. Ber her
gln tiyatromuza gelen bingiden, ylz tanesi, icinde yadg “diizen” Gizerine biraz diinlrse;

eger bunu bgarabilirsek, bu bize yeteiste bu, bizim icin gerekli olan tek élcudiir. Biz tigatro
”11

pesindeyiz, ne de dilpesindeyiz: gercgin peindeyiz

Brecht, Piscator'un yonetmenlik anlaynn pek cok @esinden yararlanmive

kendi hedefleri dgrultusunda farkllstirarak kullanmgtir.

“Daha cok Piscator tiyatrosunda gerceglilidmis eski denemelerin diipediiz uzantisiydi

bizimkiler. Zaten Piscator'un son denemelerindeniielaygitin 6diin verilmeden gsliirilmesine
yonelik ¢cabalar meyvesini vergiibundan bdyle denetim altina alinan aygit oytargtizel bir

yalinlk ve sadeffin sgslanmasina elvegii bir durum kazanrrsn.”12

Piscator'un cadmalari, gerek icerikleri, gerekse bicimsel o6zedliklagisindan
epik kavramiyla tanimlanitir. Ama temelde ajitasyona dayali, sinifsal mutade
isci sinifinin kurtulgunu 6ngdren amaciyla Brecht'in epik tiyatrosundhsgedigi cok
katmanl teorik zengingi icermemektedir. Bu nedenle, epik tiyatro dergidde bu
yapinin en glevsel ve en zengin uygulama yontemini Brecht'ipatio anlayinda

buluruz.

“Epik Tiyatro’yu buldu./Yalnizca sozgii —benim tiyatromdaki temel uygulamalari gérdikten

sonra/ Ama kurami galirdi ve oyunlar yazdi./Hgeye kagin daha biyuk olan oydﬁf‘*

3.1.4. Brecht’in Epik Tiyatrosu:

Brecht'in epik tiyatro anlayi, politik disiince ile bilimsel dgiincenin
kaynatigl gercek bir yenilik nitefiinde olmasi ve kendinden sonra da,stlwusu
teorik ve pratik yaklgmin, tiyatro sanatint bu farkli kulvarda takip ledek ve
gelistirecek ©6neme sahip olmasi ile Uzerinde garaisiz hemfikir olunan bir

konumdadir.

1 W.Heinitza.g.e.s.113
2 Brecht,199%.9.e,5.86.
13 Erwin Piscator,Politik Tiyatro,(Cev.M.Unlii-S.Gunkstanbul: Metis Yayinlari,1985.),s.31.
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“Burjuva tiyatrosunun betimlemeleri hep g&dierin értilmesi, uyum yansilamasi ve idealize
etme hedefine yodneliktir. Konumlar, sankiska turlist olamazmaigibi canlandirilir; karakterler
de dgustan bélinemez, dokme bireyler gibi, kendileriniloiikonumlarda kanitlayan, ama
aslinda hicbir konum bulunmaksizin da varolabileayber gibi betimlenir. Gefime, bulundgu
yerde hep sireklidir, hichir noktadan 6tekine srga ve gelimeler hep highir zaman

parcalanamayacak, belli cercevede yer afir”

Burjuva sanati olarak tanimla&di yanilsamaya dayali gerceklik hissine yonelen,
O0zdsalesme yoluyla haz veren tiyatro bigcimine kaBrecht, seyircisini izleginin
hazirlanmg bir gosteri oldgu bilincinde tutmayi hedefleyen, ginmeye, algilamaya ve

deserlendirmeye yonelten yeni bir anlatim kurgulgimni

“Bizim gereksindgimiz tiyatro, belli olaylarin gercekygi ve insan ilgkilerinden olyma belli
bir tarihsel alanin izin verdi duygulari, bakg acilarini ve itkilerini sunmakla yetinmeyip, alnin

degisime usramasinda rol oynayan glincelerle duygulari kullanan ve ureten tiyatrod]ﬁr.”

Kendisinden dnce de kullanilagelen ve dolayisipli& enlatim ¢cercevesinde yer
alan pek cok yazar ve eser Brecht'i etkisi altimaakla birlikte O, epik kavramini yazin
sanatinin sinirlarindan ¢ikagve tiyatro sanatinda bir giinme ve gérme bicimi haline

getirecek farkli araclarla donatstir.

Tiyatro sanatini temelde biglence araci olarak gordini ve bunun tiyatro
sanati i¢in dgunulebilecek en onemli 6zellik oldunu ifade eden Brecht, gegtan
bugine farkli bicimlerde, farkkekillerde elendirici glicini korumgiolan tiyatronun,

bugiin nasil bir @ence anlawina sahip olmasi geregini sorgulamgtir.

3.1.5. Yeni Cagin Tiyatrosu

Cagin getirdgi bilimsel yenilikler insanlari dgaya kagl tarih boyunca hic
olmadgi bicimde hakim kilarken; 6rgn bir zamanlar hayal bile edilemeyecek olan
hava yolu seyahati, dinyanin farkliskterindeki insanlarin birbiriyle aninda ilgtn
kurmasini sglayacak teknolojik yenilikler, makinejmeyle eskiden aylarca strecek
islerin kisa zamanda yapilabilmesi,gdoolaylarina kar insanin kendini korumak icin

eskisine gbre cok daha az caba harcamasgayseak yeni yontemler, btin bu

' Brecht,1993.9.e,5.112.
' Brecht,1993.9.e,s.59.
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ilerleyis, bu héakimiyet sadece bir tek alanda kendini gastenektedir. Bu da
toplumun, birbirleriyle olan ve Bka toplumlarla olan ikkilerinde hicbir sorunun,

hicbir acinin, hicbir yoksunfun giderilemeyidir.

“Yeni bilimlerin ¢cevremizde blyik desikliklere yol acms, 6zellikle de cevremizi bunca
degisebilir kilmis olmasina kayin, bu bilimlerin ruhunun hepimize yon vegii séyleyebilmek,
heniiz olanaksiz. Yeni diinme ve duyma biciminin buyuk kitlelere henliz gkrgmlamda
isleyememg olmasinin nedenini, ganin sdmarilmesinde ve alt edilmesinde oncaiia olan
bilimlerin, egemeniini ona borg¢lu bir sinif, yani burjuva sinifi taradan bir bgka alani gleme
konusunda engellenmesinde aramak gerekir; henianlkidar icindeki bu bélge, d@nin
sdmdirilmesi ve alt edilmesi sirasinda insanlar iagas varolan ikkilerden olymaktadir.
Herkesi ilgilendiren busin Ustesinden gelindi amain Ustesinden gelinmesini olanakh kilan
yeni dunme yodntemleri, si gerceklgtirenler arasindaki kanikli ili skileri aydinlatamadi.

Dogaya iliskin yeni baksg acisi, topluma da y('jnelemedﬁ”

Doga uzerinde mutlak hakimiyet kuran insghg kendi toplumsal sorunlarina

Peki, tiyatro sanati bu sorunu ele gldda seyircisini nasilg@endirecektir?

“Bilimle sanatin ortak noktalari, her ikisinin dearMk nedeninin, insanlarin yamini
kolaylsstirmak olwudur; bunlardan biri insanlarin gecimlerini gkamalariyla, oOteki ise
eglenceleriyle ilgilenir. Yaklamakta olan c¢gda ise sanat, gence kayngini gecim
durumumuzu olabilg@ince diuzeltebilecek ve onundeki engeller bir keldikadiginda, butin

eglencelerin en buygil olabilecek yeni Ureticilikte bulacak®

Brecht bu sorunun cevabini seyircisinin, kendi liaya topluma dair yeni bir
baks acisina ulgmasi, daha 6nce fark etmgidieni olasiliklari gérmesinin veregie

hazla agiklar.

Dramatik tiyatroda; kaderinin elinde, glgmez yazgisinin gende sirtklenen
kahramanin ygantisiyla 6zdgesen ve kendi ygantisinin da d@smez bir kader oldgu
distncesiyle hicbirseyi sorgulama gepe hissetmeyen, hazzi kaginilmaz bir bigimde
kaderine teslim olmuoyun karakterinin acisini paghaaktan alan seyirci, Brecht’in

tiyatrosunda icinde bulungu durumun, her ne kadar zor, kagmkave aci verici olsa

' Brecht,1993.9.e,5.41.
" Brecht,1993.9.e,5.44.
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da kader olmag, etki edilebilir, dgistirilebilir oldugunun farkina varmasindan ghm

umudun hazzina varacaktir.

“Ernst Bloch’'un dewiyle, hentiz yerine oturmagolan dinyamizin trgji de vardir Brecht'te;
¢azimizin kavgalariyla dolu “karanlhk dénemler” de darkuskusuz; fakat ayni zamanda Brecht
Tiyatrosu'nda “ayricalik ngededir.” Bir “korku ve acima” tiyatrosu @i “inat ve umut”

tiyatrosudur."L8

Brecht bu amaca wmak icin seyircinin oyuna bir bilim adaminin gtrama

konusuna bak# gibi bakmasi gerekgini soyler.

“Butun varolanlari kekuyla kagilayabilmesi igin, buyik Galilei’'nin sarka¢ gibilman bir
avizeye balg bicimi yani yabanci baki gelistirmesi gerekir. Galilei bu sallantilar kasinda
sanki boyle bigeyi beklememicesine ve anlamiyornggiasinasaskinliga kapilms, bu sayede de
bir takim yasal bgantilari bulabilmitir. Tiyatro, insanlarin birlikte y@amina ilskin

betimlemeleriyle bu gig, guc olgu dlctide de Uretici bakma biciminiskirtmak zorundadir®

Sallanan bir avizeye baktnda dairesel bir hareket géren Galilei’'nin a&kgisi
Brecht icin bitin seyircilerin wanasi gereken bakiacisidir. Seyirci, dramatik
tiyatroda gord@u seyin sadece sallanan bir avize gidyla ilgilenir onu objenin ve
durumun kendisi ilgilendirmektedir. Qunsel anlamda bir tek gerceklik vardir: avize
sallaniyordur. Oysa epik tiyatronun seyircisi awire kendisinden ¢ok onu sallayan
kosullar ve bu keullarin ortaya ¢ikarag@s durumlara odaklanmali ve boylece avizenin

sallanmasindan gan sonuglara uganalidir.

3.1.6. Tarihsellestirme: Elestiri icin Mesafeyi Korumak

Seyircinin icinde ygadgl an, algisinda gergm kendisi olarak iginde
bulundigu ve zamanin aki icinde kapilip gittgi, 6ncesi ve sonrasi yokmgasina ana
odaklandgl sabit bir durumdur. Oysa ayni seyircisbgizyll dnce kendiyle benzer bir
durumu yaayan birini dguindigtinde o anin olmwbitmis oldugunun bilincinde, o anin
oncesini ve sonrasini bilerek, nedenlerini ve stamug algilayabilecek bigimde

distndr.

18 Kesting,198%.9.e,s. 77.
' Brecht,1993.9.e,5.68.
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“Sahnedeki karakterlerimizi, glara gore farklilik gosteren toplumsal itici giclarasinda

hareket ettirirsek, izleyicimizin kendini onlarladsslestirmesini gugclgtirmis oluruz. O zaman
izleyici: “Ben de bdyle davranirdim” diye bir duygpu kapilmaz, olsa olsgyle diyebilir: “Ben
de bu kaullar altinda ysasaydim”; ve kendi donemimize ait oyunlari tariheglnlar gibi
oynadgimiz takdirde, izleyicimiz de kendi icinde buluriu kosullari 6zel kgullar olarak

algilayabilir; bu elstirinin ba@Iang|C|d|r.’20

Brecht'e gore bu bakiacisini kendi y@dgl ana yoneltebilen seyirci yantisi
uzerinde ve bu y@ntida olup bitenler Gizerinde neden sonykilerini ayrintil bigimde

gorerek ve kendi yantisina ¢ozumler tretmek Uzere bakabilecektir.

‘ Bu, gecmi caglarin toplumsal yapilarini farklihklarindan arirghak az c¢ok iginde
bulundigumuz c¢cga benzetme, bdylece deggmiza zaten 6teden beri vagnibir anlamda
sonrasizmy havasini kazandirma gtanligimizdan kopmak demektir. Oysa biz, oglgain

farkhliklarini oldusu gibi birakmak ve geciciliklerini g6z éniinde bulummak istiyoruz; béyle

yaptgimiz takdirde, bizim gamiza da gecici gozuyle bakilabilif

Tarihsellgtirme kavramiyla tanimlagh bu baks acisi Brecht'in epik tiyatro

araclarinin timane, seyircinin yoneltmesi gerekakskbicimidir.

Bu baks bicimi seyirciyi etkileyen, kendisine verilen gdiinceyi verildgi
bicimiyle alip sorgusuz kabul eden dramatik tiyatmo seyircisinden ayiracak, yeni
tiyatronun yeni seyircisi haline getirecektir. Bany gérme, d§iinme ve dgerlendirme
bicimi, seyircinin dgiinsel izlerle tiyatrodan ¢ikip yantisina donmesini ve gantisina
bu izlerin giginda bakmasini gyarak yeni seyirciden yeni insana, yeni insangam

topluma giden zincirleme bir reaksiyon gtiuracaktir.

3.1.7. Sahnelemenin Bir Parcasi Olarak Seyirci

Brecht epik tiyatronun bu hedefine gdaak icin seyircisiyle her anlamda
dinamik bir iliski icinde olmasi gerekiini gorerek, bu ikiyi saglayacak araclar

tanimlamg ve sahnelemelerinde uygulagtm.

% Brecht,1993.9.e,5.61.
1 Brecht,19933.9.e,5.60.
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Elbette bu araclar bir tiyatro eserinin gabilmesi icin bir araya gelmesi gereken
farkl yaratici disiplinleri kapsamaktadir. Metinyunculuk, muzik, dekor,sik gibi,
batin bu araclar; tek tek ve bir araya geldiklegitiep bu dinamik izleme-oynama
iliskisini acga cikaracaksekilde tasarlanngtir. Her aracin oyunda kendine 6zgu
Ozellikleri ile epik tiyatronun amacina uygun O#déri ve araclaryla belli hedefler
dogrultusundaglenecek ve seyircide beklenen etkiyi yaratacaktir.

“Dramatik tiyatro seyircisgtdyle der: “Evet ben de bunu hissegtim.” “Tipki benim gibi.” “Cok
dogal.” “Hic degismeyecek bu.” insanin c¢ekfi acilar kacinilmazdir. Bu yiizden benim ilgimi
cekiyor.” “Ne buyuk sanat; dinyanin apacik ggmge gosteriyor.” “Onlarla gliyor, onlarla

guluyorum.”

Epik tiyatro seyircisisoyle der: “ Bdyle oldgunu hic sanmazdim.” “Bdyle olmamali.” “Cok
olaganiistii, inanilir gibi d&l.” “Boyle kalmamali.” “Insanin ¢ekfi acilar bgunadir. Bunun igin
ilgimi cekiyor. Ne biylk sanat; hicbjey apacik belli dgl.” “Onlar aglayinca ben guliyorum,

onlar guliince ben@yorum.”22

Temel hedef, seyirci vagini yok sayan klasik dramatik tiyatronun yargatti
kendisine sahneden dayatilarsamtiya sorgusuz sualsiz katilan, dyktye kapilipnoyu
Kisisiyle ortak dgunip ortak davranan seyircinin tersine; tiyatroddugunu hic
unutmayan, oyunun igine girmeyegilekarsisinda durup gozlemeye davet edilen, oyun
kisisiyle birlikte diginmeye dgil, onun davrarglarini sorgulamaya ve alternatifleri
bulgulamaya yoneltilen, hicbir an gercek bigaa kesitini izliyormy kandirmacasina

kapiimayan; Uretken, uyanik seyirciye, bilinggan seyircisine ukanaktir.

Bu iki farkh seyirci beklentisi Brecht'in epik tatrosunu dramatik tiyatrodan

belirgin dlcutlerle ayirir.

[Tiyatronun Dramatik ve Epik Bigimi Ustiine] 23

Tiyatronun Dramatik Bigimi Tiyatronun Epik Bigimi

Sahne, bir olay! “canlandirir” Sahne, olay! anlatir

Seyirciyi aksiyona daldirir ve Seyirciyi gbzlemeapar, ama
Aktivitesini tiketir Aktivitesini uyarir

23 Sener, Diinden Bugiine Tiyatro Biincesi,(Eskiehir:A.U.Devlet Konservatuari Yay.,1991.),s.318.
23 B.Brecht,Bitiin Oyunlari 3,(Cev.Yilmaz Onksganbul:MitosBoyut Yay.,1998.),s.402.
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Duygulanmasina olanak#ar

Onu yargi vermeye zorlar

Yasantilar sglar

Bilme, tanima s#ar

Seyirci olayin icine cekilir

Seyirci olayin kasina konur

Telkinle calgilir

Gerceklerle cabulir

Duygulanimlar biriktirilir

Duygulanimlar, bilmeyeahimaya vardirilir

Insanin bilindgi varsayilir

Insan argtirilan nesnedir

Degistirilemez insan

Dgistirilebilen ve dgistiren insan

Gerilim sona ydnelik

Gerilim gide yonelik

Bir sahne 6teki igin

Her bir sahne kendi icin

Olay gidisi dogrusal

Olay gidii kivrimlarla dolu

Natura non facit saltus

Facit saltug

Dunya, oldgu gibi

Dunya, olaca gibi

Insan neye yazgiliysa

Insan neyi yapmaliysa

Insanin yaptiklari

Insanin eylem gercekleri

Duslince, olgu belirler

Toplumsal oludistinceyi belirler

Seyirciye kazandiriimasi istenen bu Bakgisi, epik tiyatro anlaygnin nihai

hedefidir. Buna ulgmak icin gilmasi gereken en énemli engel dgddgmedir.

3.1.8. Ozdsslesme

Ozdalesme kavram olarak yerine koyma, kendi gibi hissetesima olma yani
tanidik olma anlamini @asstirir. Temel problem insanin ginlikggatisinda, toplumsal
yasantisinda katulastigi sorunlara bu gézle bakmasidir. Sorunlar bellidivceden de
vardir, simdi de var ve kacinilmaz olarak sonra da olacakbolayisiyla bilinir
durumdadirlar, tanidiktirlar. Bundsagasirtict  higbir durum yoktur. Tek care

kabullenmektir.

“Gercgekgi tiyatronun hgarisi seyircinin oyun icinde yitip gitmesi, seyiroldugunu tiimden
unutup kendini oyun kisinin yerine koymasi ile ol¢ulngtiir. Burada artik yaratici diéme
surecine katilma dd, sahne gergéni birlikte yasama s6z konusudur. Bu birlikte gganada

seyircinin katkisi s6z konusu gklir. Seyirci sahnede yaratilan yanilsamanin eilgir parcasi

“natura non facit saltus-facit saltus Lat. Doga sigrama yapmaz-sigrama yapar.
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olmustur. Kendi duygulari ile oyun kisinin duygulari arasindaki ayrim ortadan kaliknkendini

oyuncuda, oyuncuyu kendindesgémaya baam|st|r."24

Dramatik tiyatroda izlenegey hayat gibidir, gercek gibidir, tipki y@nanseyler
gibidir. Biliriz, taniriz, gibi dgiandrtz, yerine koyariz. Bu alimis bakgi yani bildik,
asina, tanidik balgt ortadan kaldirmak epik tiyatronun énindeki enmilgroblemdir.
Brecht bu tanidik olma durumuna k&k yabanci olma durumunu koymuve
yabancilatirma kavramiyla seyircisini bu alimis bakstan farkl bir bakya yoneltmeyi

ongormgtar.

3.1.9. Yabancilastirma

“Bertolt Brecht, tiyatro sanatindan beklenmesi g8gne inandgl islevin tam olarak
gerceklgmesi icin oyunun sahnelenive oynang bicemi ile ilgili ciddi bir 6neri daha
getirmigtir. Bu Oneri ile Bati tiyatrosunun geleneksgtiés yanilsama (illuizyon) yaratma
yontemleri bir kenara itiliyor, seyircinin sahnedekyunu sanki gercekmigibi desil, oyun
oldugunun farkinda olarak izlemesi isteniyordu. Yanilsam kirilmasi i¢in bgvurulan yonteme
yadirgatma denildi. Seyircinin oyunu yanilsamayamgiden, oyuncularla duygudék bag
kurmadan, dgiincesini heyecani ile bulandirmadan izlemesi igimnglenjte, oyunculukta nasil
bir teknik uygulanaga ayrintilari ile belirtildi. Oyunun yaziminda gditen parcal diizenleme,
anlatici kullanimi, her bélimin gada o bélimin sdyleminin bir cimle ile agiklanmg#i
teknikler istenen yabancgmayl sglamaya zaten yardim ediyordiiliizyonun kiriimasi ile
seyirci, yazarin onu durup glinmeye cardigi yerlerde oyunun biylsinden uzakleak,
sahnede olup biteni uzak acidan goripsediendirmeyi, tanik oldgu olaylardan sonucg

cikarmay!i bearacakn.25

Yabancilgtirma kavraminin tanimini yapan Brecht bu temel tayk acik
bicimde vurgulamstir.

“Cunkd uzun siredir dgstirilmemis olan, artik dgistirlemezmis gibi gortnir. Her yerde,
anlamak icin caba harcamamiza gerek birakmayacodédr kacik, kendifinden anlallir seylere
rastlariz. insanlar kendi aralarinda gadiklarini, verili ve insana uygun gmma diye

gorurler.(...) kendisine tanidik gelenesku duymayi kim aklindan gegirirz.ﬁ’

**Sener,199%.9.e,s. 333.
> gSener,Yaamin Kirllma Noktasinda Dram Sanati,(2.baski, Anioat Kitabevi Yay., 2001.),s.61
% Brecht,19933.9.e,5.68.
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Brecht'in perspektifinden bakilginda ilging bir durum bir durum oftugunu
goriiriz. Insanlar tarafindan, insan eliyle yaratyntoplumsal keullarin, o kgullar
icinde yaayan insanlar tarafindan glgmez, sabit, kacinilmaz, bilindik, alidik
kosullar olarak algilaniyor olmasi aslinda insanin diea, yani onu insan yapan

Ozelliklerine yabancikanis oldusunu géstermektedir.

“Gunumuz insani, y@amini avucunda tutan yasalar konusunda pekdyirbilmiyor. Toplumsal
bir yaratik olarak duygusal tepkilere sapiyor ¢éklsilik ve bulanik bir nitelik tetyan duygusal
tepkileri ise bir etki glicinl icermekten ¢ok uzalumuyor. Duygu ve tutkularinin duru pinarlari
camurlu pis sulara dogfintstr. Hizli degisen bir dinyada yayip, hizla kendini déstiren
guniimuz insani, yadgl dinya kagisindaki davraglarini bgariyla diizenlemesini gklayacak
bir baks acisindan yoksundur. Bir arada surdirilegaga konusunda ginimdiz insaninin
kafasindaki tasarim carpik, eksik ve gdlidir; pratikte ise yaramaz sozlyle anlatilacak gibidir
tipki; dolayisiyla, kafasinda dinyanin gercelgildecarpik bir tasarimi bulungu sire bu
diinyayr egemengi altina alamaz. Kendisinin ne gibi guglereztmli olduzunu bilmemektedir
ginimiz insani; toplumun carklarina gerekli midatial istenen sonucu @ayacak o

manipilasyonun Ustesinden gelgoéen habersizdir®

Insanlarin ve toplumun gozleri o kadar kapammiki kendi deerine
yabancilamistir. O halde onlari bu duruma da yabangitenak gerekir. Ancak bu yolla
insan gordgl seyin bgka torlu de olabilegg, disUnulebilecgi ve

gerceklgtirebilecesi algisina ulgabilir.

“Dogada bunca kabarik sayida vsitfedegisikliklere yol agms olan ¢&imiz, herseyi bizim el
atmamiza elvegli nitelikte kavramaktan zevk alan birggir. insanda cokey var demekteyiz, o
halde insandan cojey yapilabilir. O, oldgu gibi kalmak zorunda ¢édir; ona yalniz oldgu
konumuyla dgil, ama olabilecgi konumuyla da bakmak gerekir. Yapmak zorunda glshauz,
ondan yola ¢ikmak ¢d, ona yol almaktir. Bunun anlami ise benim yat@zonun yerine
gecmek yerine, hepimizin temsilcisi kirgilyle onun kagisina oturmam gereliidir. Bu nedenle

tiyatro, gosterdiini yabancilatirmak zorundadir?®

O halde yabanciairma kavrami, epik tiyatronun sahneleme araclarini

2'B.Brecht,Epik Tiyatro,(Cev. Kamuraipal.,2.basinistanbul: Say Kitap Pazarlama,1981.),5.96.
“Brecht,1993.9.e,s.70.
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Oyunculuk, kostim, dekor, muzik gibi butin aracl&avram olarak
yabancilatirmaya yonelik tasarlanmali ve bu hedefi gergghklecek bicimde
uygulanmalidir.

Yabancilatirma kavrami, anlamsal olarak bahsedilen seyir@kisimi
gelistirmek icin, yani seyircide yadgl toplumda, hayatinda, icinde bulurgdu
durumlarin dgisebilir, etkilenebilir oldgunu fark edebilecek algiy! yaratabilmek igin
oncelikle izlenenseyin Ustlinde diiintlmesi, tartilmasi gereken fikirler, durumlar,
kosullar iceren bir oyun oldgu dizlemini yaratmak zorundadir. Boylece oyunun her
o0gesi Once izleme gkanliklarini kirmakta ve seyirciyi oyuna yabangtilie@arak ve

aktarilan olaylarin, durumlarin farkl bicimde oileloegi distiincesini de yaratmaktadir.

“Zaten oyledir, diyen, ailmis anlailirlik, yani yssanmg deneyimin bilingte algn 6zel bicim,
yabancilatirma etmeni yoluyla reddedilince ¢ozilip ayrive ardindan yeni bir anddrlik’a
dondsturalur. Bir sematikletirme kirilmis olur burada. Bireyin kendi deneyimleri, yayginakl
kabul edileni dizeltir ya da onaylar. En ilk gdmislik dncesi, taze YO) bulgu faaliyeti yeniden

isler.”29

Yanilsamanin, illizyonun ortadan kalktibir oyun bicimi, dramatik tiyatronun
dayattgl estetgin disinda yeni bir estetik gerektirmektedir. Dramatijatronun estetik
basarisi gercge ne kadar yakinsa o kadar artarken; epik tiyatiobgarisi gercgi
gostermek konusunda bulgulgdiarkli anlatim biciminde yatar.

“Brecht’in gercekgilik anlaywi, ideolojinin goring Gzerinde oynagh rolin de tam olarak
farkina vararak, gorunuile gerceklik arasinda radikal bir ayrim ortayaydo:"Gercekgilik
demek: Toplumun nedensel kawakarini kgfetmek/iktidari elinde tutanlarin bgkacisi olan
hékim baks acisinin maskesini dirmek demektir.” Kisaca gercekgili ©6zgul bir
konvansiyonlar kiimesi icinde gie de kendi nesnesi (ve amaci) agisindan tanimlsadak
Bunun da 6tesinde “edebi bicimlerin geteeuygun olup olmagh kontrol edilmelidir, estegie

degil-bu gercekgi estetik olsa bilé®

9B.Brecht, Cakma Gunligii,(Cev.Yiimaz Onay,Ankara:Kalem Yayincilik,19854647.
%Jonathan Dollimore,Brecht:Farkli Bir GerceklilMESIS 9 (2002),s.64.
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3.1.10Deney Alani: Tiyatro

“Brecht’in oyunlari, ¢eitli olasiliklara parmak basar, tek bir durumuysgtgmaya sunar. Bu
nedenle Ernst Bloch, Brecht Tiyatrosu icin, “caséthne olay! icindeyken ayni zamanda onu
sahici ygamin deneyine sunan oyun tarziyla, gercek bir kurggulama laboratuar1” diyor; “bir
olusa dramatik olarak kendini kaptirip sahicisgendaki yanklariyla sonuna kadar ko basuna
surdirmez; onu, hem icinde, hem de Oncesinde brdknaleneye sunar. Olabilecek

almaiklardan her birini, sahnede karatlalan sonlariyla birlikte deneyerek sergil%lr”

Kisacasl, dramatik tiyatroda sahne lzerinde gardeendisini gosterme amaci
gudualurken, epik tiyatroda gergea seyircinin yapaga sentezde yatmakta olgiu
vurgulanir. Boylelikle epik tiyatro gerceklergaret eden kimi durumlarin sahneden
seyirciye gosterildii bir deney alani, seyirci ise gozlgddeneyden sentezlere varan ve
gercei aciga cikaran dretici konumundadir. Bu deney alanindaya konan veriler
elbette sanatin estetik ve duygulara hitabedennyayok saymamaktadir, sadece
icerdigi 6zu ortaya koyacak kendine has bicimlere ihtigagmaktadir. Boylelikle epik

tiyatro 0z ve bicim acisindan yeni bir sanatsaiforda hayata gecirir.

Brecht teorik acidan ortaya koyglu yenilikleri kagilayacak sanatsal bicimi
sahne Uzerinde gercekieen kendine has sahneleme teknikleri, oyunculokasi,
mizik ve dekor bitlin§l olan uygulamalara imza atyenilikci bir tiyatro adamidir.
Bu yonuyle tiyatro pragine ¢ok buyuk etki etrgj epik tiyatro kurami ve uygulamasiyla
sahneleme anlayikonusunda genel kabul gorgldir tiyatro bigimi yaratmytir.

3.1.11.0yunculuk

Sahnelemelerinde, oyunculuk ankyikonusunda bu bigimin gerektigdli
¢ozumleri kullanmy bdylelikle epik tiyatro kavraminin ginda epik oyunculuk bigimi
olarak kabul edilen bir oynagptarzini da tarif etngtir.

“Oyuncu sahnede kendisi gle de, kurgulanan karakter vargnigibi yaparak izleyiciyi
aldatmamalidir; bunun gibi, sahnede olup bitenlériceden cajilmadigi, herseyin ilk kez ve
yalnizca bir defaya 6zgi olup biiizlenimini uyandirarak da aldatmacaya gitmemelidi..)

Oyuncunun bgangicta ve ortasinda sonu b#di oyunundan anlglabilmelidir ve oyuncu

¥Kesting, 1985.9.6,5.73
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“bdylece butlnuyle rahat bir 6zgugél sahip bulunmahdir”. Oyuncu, canlandgdkarakterin
Oykusund canh bir betimleme aragiyla anlatir, ondan daha c¢aley bilir, gereksimdi'yi,
gerekse burada’yr oyunun kurallarinin olasi ldbir kurmaca nitefiiyle ortaya koymayip,

dinden ve bga bir yerden ayirir; béylece de olaylarin birbéripglanisini gérunir kilabilir.*?

Epik oyunculuk anlaginda, oyuncunun dramatik oyunculuktan farkli olarak
rolind ygiyormuwscgasina igine girerek; bir anlamda rolin arkaskegolarak kendini
yok ettigi, psikolojik temelli, duygulanima yodnelik anlag kagl cikmistir. Bunun
yerine; oyuncunun roll ile arasina seyircinin fadebilecgi bir mesafe koymasini,
rolind canlandirmak yerine onunsb@a gelenlergahit olmu ve busahitligini seyirciye
dile getiren, bunu yaparken kendi fikirlerini deaya koyacak bicimde yorumlayan bir

anlatim bigimini 6nernstir.

“Sorun, oyuncunun kendi projeksiyonunu kavramasf@yuncu §ini yaparken surekli olarak bir
dizi “bilgileri” seyirciye yansitir; egemen olan wd hangi bilgiyi daha buyuk bir énemle

gonderecgine karar veren kendisidir.

Onun kazandgn “uzaklik” iste budur: bilgi verir, strekli olarak oynadiroliin arkasindadir: ve

“bilgi verdiginin bilincindedir”. Nerede oldgunu bilemeyecek bigcimde bigeyin icinde
”33

degildir.

Epik tiyatronun oyuncusu seyirciye kendi kigihi sirekli hissettirerek ve
oynadg! rolun icinde bulundgu durumlarla ilgili kendi kjisel yaklgimini da tarif
ederek Ozdgesme olangini ortadan kaldirir. Dolayisiyla oyunculuk biginde
yabancilatirmanin énemli bir esi haline gelir.

3.1.12Gestus

Oyuncunun kendi roluyle ilgili diiincelerini, durumla ilgili yorumunu ve
oyunun aktardy oykunun kagisinda takind tavri seyirciye aktarmak igin kullarigi

temel yontem gestus olarak adlandirilan jestledasganglar butinudur.

“Karakterlerin birbirlerine kas takindiklari tutumlardan ojma alana jestlerin alani diyoruz.
Bedenlerin durumu, ses tonu ve yiiz ifadesi topllrbsaGestus tarafindan belirlengtir. (...)

Gestus’a dayanan bu anlatimlaggolukla karmaik ve celikili nitelik tagidiklarindan, tek bir

% Brecht,1993.9.e,5.74.
*Denis Bablet,Mehmet Ulusoy'un tiyatrosgrEtileme ve Gergek, Tiyatro Anadolu (1990),s.82.
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sOzcikle yansitilamazlar; bu durumda sanatcl, rorwtarak ygunlastiriimis betimleme
sirasinda hicbir sey vyitrmemeye, tersine bitin yapilyr gilclendirmegikkat etmek

zorundadir.®

Oyuncu boylelikle role, rolin der rollere ve Oykiye kar takindgi tavri;
secimlerini ve bu segimlerinddier arasi ya da toplumsal gereklerini seyirciyef @der.
Dolayisiyla oyuncu, metnin soylegi farkli acilardan da dgerlendirmeyi olanakl

kilacak davrargive tavirlari bulgulamak ve seyirciye gostermekunoiadir.

Epik tiyatronun oyuncusu, metnin kendisinden belgeih daha fazlasini ortaya
koyan ve ortaya koydiu bu davrary ve jestlerle metni ve Oykiyl tammaya acan

yaratici ve yorumlayici bir unsurdur.

“Yazarin dinyasi tek ve biricik dinyagiigir. Birden ¢ok yazar vardir. Oyuncu dinyay! gidu
gibi yazarin dunyasiyla Ozglestirmekten kacinmali, kendi dunyasiyla Ogldgtirmekten
kacinmali, kendi dinyasiyla yazarin dunyasini himden ayirip bu ayrimi sahnede

sergilemelidir.

(...)Yazarin dinyasina bdyle d6nemli bir tutumla yalta oyuncudur ki, onun dinyasinin
sinirlarini, bigimini ve yadsinabilirlik derecesgaptayabilir. Seyircilerin ilgi ve dikkatine buyur
eder bunlari. Yazarin diunyasi kamnda takinaga jestik tutum, hayret eden bir skiin

tutumudur. Kendisi hayret etmbir Kisi gibi davranir, seyircilerin de aygekilde davranmasini

saglar."35

Bu oyunculuk bicimi elbette duygularindan arindmg, mekanik, sguk,
Ogretmen edasinda ders veren bir yavanlik icermezalknne gosterilen duygularin
esiridir, ne de olup bitenlerin farkinda olmayaginde suriklenip giden bir oyun
kisisidir. Bedeninde sahte acilarin, duygularingyaugunu seyirciye aktaracak
gerilimlerden ve pozlardan uzak duran, aktardiayin farkinda ve onu son derece ince
ayrintilarla  dgundlmi  bedensel jestler ve davrglarla bagka acilardan
distnulebilecek, bgka yorumlara da izin verecek, zengin, iyi tasarlanbir bicimde

sergiler.

“Yabancilgtirma efekti, oyun duygulardan soyutlanmasi sonucuwhgsurmaz, sahnede
yansilanan kinin duygulariyla calkmasi gerekmeyen duygularin oyunda yer almasgglasa

Yani tzintiyle yuz yize gelen seyirci seving, ofkeyliz yiize gelen nefret hissedebilir. Ama

*Brecht,1993a.g.e,5.85.
%B.Brecht,Oyun Sanati ve Dekor,(Cev. Kamuggpal, istanbul: Cem Yayinevi, 1994.),s.11-12.
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dis belirtilerin secilmesi ve seyirciye sunulmasi dguncunun yansilagh duygulari kendi
icinde ygamasini engelleyip, ilgili duygularin seyircide npaasina firsat vermeyecek bicimde
gerceklatirilir, Epik Tiyatro'da.(...) Diyelim oyuncunun da kagl takinacgl sasukkanli tavir,
aldigi bir haber ya dagiendii bir gercek dolayisiyla kapilagakorkunun yabancikriimasina
olanak verir. Bu tur bir oynayidaha sglam bir nitelik tgiyip, digiinen bir varlga daha c¢ok
yarsgsir ve buyuk olciide insan sarrgiini, yggam tecribesini ve toplum bakimindan neyin 6nem
taslylp, neyin taimadgini sezebilecek keskin bir zekayi gerektirir. Higskusuz bdylesi bir
oynaysta da bir yarati eylemi s6z konusudur; ne var kksgk aamada, yani biling diizeyinde

gerceklgtiginden daha yuce bir yargtr, bu.”°

Seyirci sahnedeki oyuncuyu izlerken ygptgeyler kadar, yapmadiklarinin da
kendine gosterilgini ve nedenlerin altinin ¢izildini acikca gérmeli ve bu konuda fikir

yurtatmelidir.

Seyirci sahnede gercekén hicbir olayin, hicbir eylemin, hicbir durumun
alternatifsiz  oldgunu d@guinmemelidir. Boylelikle durumlarin  hangi $dlar
cercevesinde hangi gerekgelerle ortaya guktigorerek, hangi kwillarda baka turlt

olabilecgini saptayabilir ve 6ykiiniin sonucunun mutlak olngadikavrayabilir.

Gestus kavrami ayrica oyuncunun roline tarihgeilenis bir kisi olarak
yaklasimini ve rolini bu mesafeden sergilemesini olankkén bir anlatim yoludur.
Oynadg! role 6ncesi ve sonrasini bilerek yalda, roliin davraglarinin gerekcelerini,
kararlarinin altinda yatan sebepleri bilen oyunatikarole toplumsal ksullar
cercevesinde analiz edilgiir vaka olarak bakar.

“Kitle olaylarinin ya da, saylrda ve devrimlerde olgw gibi, ds dinyanin cok buyik
degisimlere wradgi olaylarin canlandiriimasinda bu nokta, 6zelligleemlidir. izleyici, butin
konumu ve butlin akn 6niinde sergilenmiolarak bulabilir. (...) oyuncu, sanki canlandgdi
kadin iginde bulunulan gasonuna kadar yams da,simdi anilarinda yineliyormy yola devam
edise iliskin bilgilerinden yararlaniyormyu ve sz konusu zaman (...) parcasingkili
aciklamalarin iginden yalnizca 6nengiy@nlari anlatiyormgigibi oynadgi takdirde, yukaridaki
konum gerceklgebilir, ciinkii 6nem tayan énem kazanmiolandir. Bir ksinin “6zellikle bu
kisi” ve “su yasanilan andaki belli ki” diye yabancilatiriimasi, ancak oyuncunun karakterin

kendisi, temsilin de olayin kendisi yanilsamasiitiigezse olasidir¥

*Brecht,19813.g.e, s.29-30.
$'Brecht,1993.9.e,s.75.
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Kullandig! jestler ve takingy tavirlarla bu verileri ve analizini seyirciye akan
oyuncu, seyircinin de izledikleriyle kendi gadigl toplumsal keullar ve durumlar
arasinda ba kurmasini olanakl kilarak tarihsel bgki olusmasini sglar. Artik
O0zdelesmeden uzak, izledi durumun alternatifleri Gzerine diinen ve
tarihsellgtiriimi s baks acisiyla kendi yamsal ve toplumsal kallarina yonelik bglar
kurabilen seyirci, butiin bu verilerin analizini yag kendi hayatina dair gmez gibi

goruinen keullara yeni ve uretken bir baka yonelebilir.

3.1.13Brecht Estetiginin Yapitasi: Gestus

“Epik tiyatro jeste dayanir [gestisch] (...)Jest orhammaddesidir ve goérevi bu hammaddenin

amaca uygun bi(;imdelénmesidir.38

Gestus, sadece oyunculuk kapsamindgimiiiebilecek bir kavram olmaktan 6te
epik tiyatro araclarinin timand icine alan ve bacéarin estegini belirleyen geni bir

kavramdir.

“Boylece oyunculuk sanatinin kardleolan bitiin sanatlara burada davetiye cikartilaodkt
amagc, hepsinin icinde kendilerinden vazgececekderyitip gidecekleri bir “toplu sanat eseri”
olusturmak dgildir; dngorilen bu sanatlarin, oyunculuk sanatigldikte, ortak gorevi kendi
yonlerinden desteklemeleridir; birbirleriyle skileri ise, birbirlerini yabancilgirmalarindan

kaynaklan maktadir®

Temel olarak sahnedeki her anlatim araci, anlatijdiiye oyuncunun takingli
tavra benzer bir bicimde yakia. Ornesin, dekor mekani oktururken, mekanin
kendisini yanilsama yaratacak bicimdestlumaktan ¢ok, dykide vurgulanmak istenen
temel digiinceye ve bu diincenin ortaya koyaga durumlara vurgu yapacagekilde
gereksiz tum ayrintilardan arindirignkullanilan her parcanin anlamsal olaralgete
tasidigl salt gorsel estgie yonelmeyen, durumlarin ve gdlarin anlamsal olarak
desteklendii bir 6ge olarak ele alinir. Ki bu da, epik tiyatronun de&alaysinin da bir

gestusu oldgu anlamina gelir.

*\.Benjamin,Brecht'i Anlamak,(Cev.H.Bgcan-G.kisas,2.basimistanbul:Metis Yay.,2000.),s.17.
*Brecht,1993.9.e,s.103.
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“Asosyal Baal'in Ygamoykusu icin hazirlagh dekorda, blyik dekoratér Caspar Neher, gime
oyunun sonuna dou bir bez parcasi lzerine ¢ekilen sulu boya kigigie bir ormani vermek
gibi acikca sergile@i bir savsakliktan yararlang)l cevrenin Baal tipine kar ilgisinin
kaybolwunu ima yollu dile getirmeye camisti. Yani dekor, kahramana kailginin zamanla
sOnUp gittgini gosteriyor, ancak bunu artistik bakimdan uktalbicimde gerceklgiriyordu.
Dolayisiyla dekoratériin  didaktik nitelikte blyuk stes’lari  gerceklgirebilecesini

S('jyleyebiliriz”40

Ayrica dekorun, sahnede sentetik bir diinya takfatiatmaktan cok anlamlara
yonelik irsa edilen yapisi, seyircinin tiyatroda ofguve bir oyun izledii fikrini

desteklemesiyle de belli bir uzak agida tutar.

“Sahnenin bgina konup seyircinin “Ne?” sorusundan “Nigin?” sauna yonelmesini gayacak
basliklarin kullaniimasi, sahnedeki olaylara §érk icindeki projeksiyonlardan yararlaniimasi,
isildaklarin ve mizik araclarinin gizlenmeyerek agmktacga sergilenmesi, herkesce cok iyi
bilinen oyun yerlerinin yabancgarilarak asil toplumsal énemlerine dikkatin celélsn biitlin
bunlar seyircinin gergekgi bir gézlem icin zorunthwri takinmasini gfar. Kasith yoldan bir
kavram karmgasinin yaratild, duygularin bilin¢li ya da bilingsiz bozmacalaftahrif) konu

edildigi dunyamizda da boyle bir tavir enikonu gerekli’éi]r.

Ayni sekilde mizik kullanimi da epik tiyatro icin ¢cok énk bir aractir. Mizgin
atmosfer yaratan, oyunu destekleyen, sahnelerirkigikerin mazikle ic ice gecdi
alisildik kullaniminin aksine epik tiyatroda muzik, gkkesen, oykuyl tagmaya acan
baska boyutlar katan, sahnelerin dramatik yapisimsel bir kasithkla yabancilatiran,
boylelikle seyirciyi oyunun akina kapilip gitmekten allkoyan en 6nemli

yabancilatirma @elerinden biridir.

“Mizige gelince, o da kendisinden genellikle beklenerowe diiinme yetisinden yoksun bir
hizmetci dizeyine indirensié kilma eylemine kan koymalidir. Bir yorum icermedikce, §gk”
etmemelidir. Olaylar sirasinda cgevresini saran aferden arinma yoluyla kendini “dile

getirmekle” yetinmemelidir."’2

Muzik oyuna,sarkilar aracilglyla anlamsal olarak, durumlaragigk acilardan

yaklasilacak b& msiz bir @e olarak da midahale eder.

“°Brecht,1994.9.e,5.87.
“! Brecht,1994.9.e,s.105.
2 Brecht,1993.9.e,5.99.
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“Her zaman 06zellikle gosterilmek isteneglile eden genel gosterme gestus’unu, izleyiciye
yoneltilen mazikli mesajlarsarkilar araciglyla vurgular. Bu nedenle oyunculagarkiya

“ge¢cmemeli”, ama onu 6tekigélerden agikca ay|rmaI|d|rIa?‘°’.

Oyuncu rolin dunda bir tavirla soyledi sarkiyla, roline yonelik farkh bir
distnce ifade eder. Gestus olarak epik muzik, seyiraihgisini ve dikkatini bga bir

estetikle uyararak alternatif balacilari elde etmesini giar.

“Oykiiniin yorumlanmasi ve uygun yabangulamalar aracifilyla izleyiciye iletiimesi,
tiyatronun ana slevidir. Ve her ne kadar oyuncuyla ilintisiz hicbieyin yapilmamasi
gerekiyorsa da, oyuncunun kendisi heyi yapmak zorunda @gdir. Oykii, oyunculariyla,
dekorculariyla, masklari yapanlarca, terzilercezisyenler ve koreograflarca, yani tiyatronun
bitinu tarafindan yorumlanir, ortaya cikarlir \vergilenir. Bu sayilanlarin hepsi sanatlarini
ortak girgsimin ¢atisi altinda birlgirirler, ama bu arada gal olarak kendi baamsizliklarindan

da vazgec;mezler‘f4

Tum bu sahneleme araglarinin hem kendi iclerinden hée bir araya
geldiklerinde buttn olarak ofturdusu anlamsal ve estetik yapinin temelina gestus
kavraminda buluruz. Dolayisiyla epik tiyatroda ememli gestus’u olarak 6ykuyi

vurgulamak kaginiimazdir.

“Her sey Oyki'ye bglidir; o6ykl, teatral gosterinin yigalir. Clnkld neyin tartilabilir
olabilecei, ancak insanlar arasinda olup bitenlerden ¢ihailit. Oyuncunun sergilegi 6zel bir
insan her ne kadar sonucta olup bitenlerden datlasiaa uygun dimek zorundaysa da, bunun
baslica nedeni, olayin belli bir insanin ¢evresindecg&lestigi takdirde daha carpici bir nitelik
kazanmasidir. Tiyatronun buyutk girmi olan 6ykl, gestus'a dayanan bitin olaylar ketel
barindiran bir yapidir; bu yapi bundan boyle iztéyin elencesini olgturacak bildirimleri ve

itkileri igerir.”

Tum bu araglarin bir araya gelip aktamdoyku, icerdgi durumlarin hem kendi
iclerinde, hem de bitiinde meydana gegirdi skiler ve yonelimler butind ile pek ¢cok
neden sonug gkisinin bir araya getirildii ve bu kaullarin desistirildi gi takdirde baka
durumlarin agia ¢ikabilecginin isaret edildgi buttinsel bir gestus’u ojturur.

Bu gestus epik tiyatronun, topluma, toplumsajutlara ve o keullari var eden

ekonomik, politik, sosyal olaylara takigdtavirdir.

“3Brecht,1993.9.e,5.99.
4 Brecht,1994.9.e,5.98.
5 Brecht,1994.9.e,5.65.
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3.2. Sahnelemenin genel cergevesi

Tiyatro sanati ymsal 6zUniU ve gucunu estetik @eadirici boyutlar kadar,
yasamin yakici sorunlariyla i¢ ice olma 6zgitiden alir. Seyircisiyle kurdiu icten bg
bu 6zin sanatsal ve gmmsal alanda, ne kadar verimli ojgma balidir. izleyiciyi
kendi yaantisindan koparip bir yanilsamalar dinyasina sgkrhadefleyen tiyatro
bicimi bu 6zin en 6nemli agani kaybederek y@ayan bir ilskiden ¢cok g6z boyayan,
hipnotize etmeye ¢ahln bicimci bir sanatsal etkinlik olmaktan 6teye eyeeyecektir.

Teknolojinin her alanda kadondurict bir hizla ilerlegi gunumizde,
toplumdaki her birey, giindelik yantisinin her aninda hayret uyandirici yanilsardaalar
karsi karlya gelmektedir. Sinema sanati, bilgisayar tekmsilop ulastigl zengin
olanaklarla hayal giicimuzin 6tesinde diunyalarylataen gercekci bicimde kamiza
getirmektedir. Caimizda insanlar, evlerindeki koltuktan kalkmadamyhinin baka bir
kosesindeki bir muzeyi gezebilmektedir. GUnimuzde gdrk hissi yerini yapay olanla
coktan dgistirmistir. Bu kosullarda Tiyatro sanatinin bildik illizyon anlawla seyirci

Uzerinde yaratabilegeetki ancak alaycl, yarimgal bir gilimseme olabilecektir.

Oysa tim bu gedmelerin ve bu d&simin icerisinde dgismeden kalageyler de
vardir. Toplumsal ygantinin ekonomik, siyasal, kultrel ve ahlaki pesk ¢kosulu,
yasam bicimi ve teknoloji kadar hizli @sip gelismemektedir. Bugunin insani artik
kendi yaantisini zorlgtiran ekonomik ve politik sistemdeki aksakliklariikel
degerlerin neden d&smediini, teknolojinin, bilimin, cgdaglasmanin insan yantisina
yapay olarak d&l de gercek anlamiyla neden yansingadin cevabini bulmaya her

zamankinden ¢ok ihtiya¢ duymaktadir.

Bu noktada tiyatro sanatinin hayatin gergek sorurdactenlikle odaklanan itici
glicu buyuk 6nem kazanieleyicisiyle paylaacasl haz Brecht'in dedi gibi, degismez,
etkilenemez gibi gorinen durumlarin aslindagigkbilir, etki edilebilir kaullar
oldugunu fark etmek ve kendi yantisi Uzerinde gorinenin ardindaki ggrce
gorebilmekten gelecektir. Bunun icin izleyici kemna bir tiyatro eseri ile ¢ikma
iddiasindaki sanatgilarin 6ncelikle bu ictgelive bu baka ihtiyaclari vardir.
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Artik tiyatro sanatinin sorumlugu, gercgin sahnede oldiu yanilsamasini
birakip seyircinin ygamindaki yanilsamalarin ardindaki geicgostermek olmalidir.
Brecht’in Epik Tiyatro Kurami'nda hedeflegdien temel nokta da budur.

Dolayisiyla bugin ayni amacla, ayni kaygilarsiyiarak bir Brecht oyunu
sahnelendiinde “bu hedefe ukabilecek miyiz?” sorusu sorulabilir. Bu sorunun &lev

Uzerine dgunirken Brecht'in kendi sOzleri yol gosterici oliti

“Epik tiyatronun bir Ulkede uygulanmasi, teknolgidelli bir diizeye egilmesinden bsgka,
yasamsal sorunlarin acik¢a tarhp c¢ozime ulgtirilmasi icin toplumda giclu bir ilginin

uyanmasina ve ters gawltudaki tim gilimlere kagin bu ilginin surdurdlip elden

cikariimamasina kgadir.”*°

Brecht'in bu s6zinden epik tiyatro kuraminin hamigglikte toplumlara yonelik
kurulmus oldugunu anlailmaktadir. Bu durumda ortak problemlerisggian ancak ortak
Ozelliklere sahip olmayan seyirci kitleleri ya daplumlar icin Brecht'in kilavuzlgu

temel hedefler gostermekten 6teye gidemeyecektir.

Brecht'in epik tiyatro kuramini ve bu kurama go@yms oyunlarini yine bu
kurama gore tarif edilgisahneleme ve oyunculuk bicimleriyle tekrar etmekaysiz
olmanin 6tesinde, Brecht'in ggime acik, yenilik¢i balgina da aykiri olacaktir. Bu
konuda kagilastigi pek cok benzer oOrge Brecht'in yaklaimi “Bir Oyuncuya

Mektuplar” adli yazisindan alintilanan bir bolungtietiimektedir.

“Bakiyorum da tiyatroya ikkin yazilarirmin pek ¢gu yanls anlgihyor. Bunu, o6zellikle
distincelerimin d@rulugunu bildiren mektuplardan ve basinda c¢ikan yazalard6riyorum.
flgili mektup ve yazilari okuyunca, “sizinle tamamawni kanidayim, iki kere iki eeder”
Cumlesini okuyan bir matematikci gibi hissediyorukendimi. Oyle sezinliyorum ki,
dediklerimden bazilarinin yaglanlgilmasi, herkesce bilindiklerini varsayarak bunldiddmi

noktalari aciklamayimdan ileri geliyor.

Ileri siirdigiim disiincelerin hepsi diélse bile ¢gu, oyunlarimin dgru duriist seyirci 6niine
¢ikarilabilmesini sglamak icin kaleme alinm notlardir. Bu da onlari bir heykeltya,
heykelinin nerede ve nasil bir altlik Gzerine atlrtasi gerekgiine iliskin aciklamasi gibi bir

yavanlik ve sguklukla donatiyor. Sanki heykeltgtan heykelini nasil bir hava icinde yaratti

“6 B.Brecht, Epik Tiyatro. (Cev.ipal, istanbul: Cem Yayinevi, 1997),s.36.
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konusunda acgiklamalar beklegmioysa heykeltirg bunun ancak guglikle aglibileces

bilgiler sunmugtur.”*’

Goruldigi Gzere Brecht, yazilarinda ve uygulama notlaryetaalan bilgilerin
baskalarinca temel dgular kabul edilip aynen uygulanmaya gdinasinin dgurdugsu

sonugclardan rahatsizdir.

Dogaldir ki Brecht epik tiyatro kuramini, y@msal sorunlarin ¢éziimine yonelik
hedefledgi temel noktalara ukemak icin bir yol haritasi olarak kurgulaghr. Ve ayni
zamanda yaraticl bir sanatcl, usta bir yonetmemnalolgazdg oyunlar ve yapgi
sahnelemelerle tiyatro sanatina unutulmaz eserbandirmy, estetik olarak da

cagdaslarini ve kendinden sonra gelenlerigyo olarak etkilemtir.

Ancak unutulmamaldir ki; yol haritasi bir kenaraakildiginda ortaya c¢ikan
eserler onun sanatciskigi ve estetik bakl acisinin Grtnleridir. Yukarida Brecht'in
sozleri bize ayni yol haritasiyla ¢ok farkli edtehicimlere ve yaratici uygulamalara

ulasmanin mamkun olabile@ni gostermektedir.

Bu bakg acgisindan hareketle epik tiyatro kuraminin, blasiimasi hedeflenen
noktaya gotirebilecek bir harita olaraksddilmesi fikrini kabul ederek, ancak bu
haritanin farklh bir tlkenin haritasi oldunu unutmadan, bu ulkenin ¢dlarini g6z
onunde bulundurarak en uygun yolu bulmak ve hedédgmak sahnelemenin temel
cercevesini olgturacaktir.

Bu dagrultuda oyunun her gesi; metin, oyunculuk, dekor, kostlrgik, muzik,

ayri ayr1 ve batin olarak bu hedefin etrafinda haqalirilacaktir.

" Brecht,1997.9.e,s.36.
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3.3.Rejinin temel ilkeleri

3.3.1. Kolektif Performans

Rejinin anlamsal ve estetik hedeflerignoltusunda, dokuz kadin, yedi erkekten
olusan oyuncu kadrosunun, her sahnede farkli rollené]ifgoreviere gecerek; oyuncu
eksenli sahneleme anlayi temsil boyunca sirdirmeleri, oyunculuk perfonsiarini
rollerin dar cercevesinden kurtarmakta, dolayisiglainun butinini kavramaya ve

ayakta tutmaya yonelten bir enerji ortaya koymaiktad

Oyunun balangicindan sonuna dek, farkli bicimlerde de olsgbir oyuncu
kolektif Uretim aninin dina ¢cikmaz ve hep yiksek konsantrasyon halind@&dlimci
sahneden son sahneye kadar devam eden rollerdsalveede farkl bir oyuncu farkh
bir roli devralmakta, o rol icin tasarlanan yapi hareket sistemini sorumlu olgu
bicimde gerceklgirmekte, baka sahnede Bkka bir role gecmekte ve o sahne igin
yapmasi gerekeni devralmaktadir. Boylece bitlin oylam, bu dongu icinde, rollerine
odaklanmaktan c¢ok yapinin butinune odaklanmaktab@giniin yarataga etkiye
katkida bulunan kolektif bir Gretimin parcasi olthrkni unutmadan oynamaktadir.

Oyuncularin rolleri dgiserek oynamalarinin, metne eklegntilan Ondey'te
vurgulanan anlamsal yapiya da katkisi @ldwistintlmelidir. Ondeygte belirtilen
“kisilerin yoktur bir énemi, cercevelerdir var eden ondmi” gorigl, rejinin roller
Uzerindeki uygulamasinin temel hareket noktasiaklagorulebilir. Ana izlek ve
aktarilmak istenen giinceye hizmet edecek oyunculuk ¢izgisi korundukgancularin
desismesi; seyircileri, oyunun anlamsal vurgusu ilelildustnsel olarak surekli tetikte
tutmakta ve yeni sahnede yeni oyuncunun siregekitde sirdiregg meraki ve ilgisi

ile konunun ve anlam zincirinin BEntilar hep taze ve diri kalmaktadir.

Bdyle bir uygulama ayrica, seyircinin oyun boyurima ya da birkac blyuk
roldeki oyuncunun performansina kapilmasini ve radkn 6te oyuncunun yapabilme
glcunu takip etmesini de oOnleyerek oyunun anlangsglnlugunu 6n plana almi

olmaktadir.
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3.3.2. Kolektif Enerji

Kolektif enerji sahne etkinginin kendine 0zgu etkisini bireysel enerjinin
goturebilecginden cok daha Ust noktalargitabilme gucine sahiptir. @aldir ki her
oyuncunun fiziksel ve duygusal malzemesi farkhdarbu farkliliklar sahnede yan yana
geldiginde oldukca belirgin bicimde ortaya ¢cikmaktadioléktif bir sahnesel Gretimin
glct uyumlu ve ortak enerjiye sahip bir topua varlgiyla yakalanabileggnden,
toplulugu olwturan oyuncularin fiziksel ve duygusal enerjileriartak hedeflerle
uyumlu ve dengeli bir yapiya yoneltmek kolektif tima de gucli kilacaktir. Bu
nedenle, koreografiden sahne gksgine, rollerin hareket sistemlerinden roligiddaki
bir oyuncunun sahnedeki vaginin enerjisel ve bedensel olarak belirlenmesindaka
ortak bir yapi olgturmak cok daha buyuk bir etki @ayacaktir. Kendikindenlik ve
gelisiglizellik hissini ortadan kaldiracak bugtam disiplinli yapi, seyirci agisindan da
rahat, kendini alkka birakmg bir izleme biciminden c¢ok, yapinin bir parcasiugdnu

hisseden diri, uyanik bir katilim @ayacaktir.

3.3.3. Eszamanl Eylem

Oyunda kullanilan muzikler vearkilar tamamen oyuncularin o anda-oyun
esnasinda, ¢ok sesli icra edecekleri bir bicimastraman gigi yerine insan sesinin
kullaniimasiyla gergekigirilecektir. Bu oyuncular icin, hem dans edip, herizigi icra
edip, hem dagarkiyl sdylemek anlamina gelmektedir. Gosterinini kasimlarinda, tarif

edilen bu oyun sirasinda icra bicimingzamanl olarak oyun da eklenmektedir.

Hicbir enstrumandan ses almadan, kimi keg $esli mizik parcalarini, gou
zamanlamayla, dgu icra etmek gercekten zorlu bigtit. Bu cok odakl ve riskli
uygulamayi bgarili bir bicimde yapabilmek i¢in tim ekibin oldukgiksek dikkat ve
konsantrasyona ihtiyaci vardir. Rejinin temel ieelbaglaminda her ge, oyuncu

grubunu daha ygun bir uyum ve daha gticlu bir birliktge dgru kanalize etmektedir.

Seyirci tarafindan bakilginda, muzikal acidan bdyle bir performanslaskar

karsilya olan bir seyircinin tim dikkati elbette gergskirilen sira dgi becerinin
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Uzerinde olacaktir. Boylecesarkilarla oyunun anlamsal olarak aktarilmak istenen
bolumleri, dikkati odaklanmiizleyiciye daha net bir bicimde aktarilabilecektir

3.3.4. Kayip Zamanin Tasarimi

Sahne dgisimleri, gerek gerceklgiren oyuncularin hareket sistemlerindeki
belirlenmglikle gerekse miziklerin kullanimiyla birer koreafk bolim gibi
tasarlanmytir. Boylece oyunun sahne glgimleri ve benzeri nedenlerle zorunlu olarak
kesintiye @radigl zamanlar, oyunun geedigi ve oyuncularin gosterinin gna ciktgi,
seyircinin ilgisini bir sonraki sahne yeniden tdparak zorunlulgu dasacak bigimde
kaybettgi serbest, bgukta bolimler olmaktan ¢ikarilstir.

3.3.5. Batuncul Oyun

Tdm bu ilkelerin yeniden bir araya gelmesi ile gdacikan performans,
disiplinini, gucint bir an bile yitirmeden, her akendine 6zgu etkilerle donatilgi
oyuncunun kolektif tretimine odakh zengin bir gt niteligini yakalamayi

amaclamaktadir.

Bu amaca ukalmasi sahnedeki gdsterinin en ince ayrintisinaakaldinultp,
tasarlanip, uygulanmasindan gelen belirgin tegtiiali ki bu glic hem sahnede gercekgi
bir oyunun kendilindenlik hissini tamamen ortadan kaldirarak, izteyide benzer bir
guce ve kapilip gitmek yerine dikkatle takip etmélrumuna sevk eder, hem de
oyunculari oyunun butinine dair surekli bir uyarkie dikkat icinde tutar. Boylece
oyuncu rollerini ve performansa yonelik sorumlubukhi icinden geldi gibi yizeysel
bir algiyla deil, tam bir kavray ve yorumlala uygular ki battnlakli yapinin etkisini
yaratabilmek igin sorumlufiunu yerine getirebilsin.

Bu ilkeler da@rultusunda uygulanacak rejinin yaratmasi hedeflerstki,
seyircinin gercekci bir gosterinin yaratgcganilsama hissinden biutliintyle uzakiasi
ve metinden gelen anlamsal yapiyr dinamik bir suayrtetikte takip etmesidir. Bu

etkinin olabildgince gucli sglanmasi icgin reji anlayl, gorsel zenginlik, dekor,
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kostum, giklama gibi teknik etmenlerin olanca yaligtialmasiyla, oyuncularin kolektif
performansina yuklenstir. Gergekgilik yoktur ama gerceklerin ¢arpici bicimde dile
getirilisi vardir. Bu aktarma bicimi, seyirciyi anlatilanikarsisinda aktif tutmaya

yonelik uyarici bir nitelik tsgmaktadir.

3.4.Rejinin anlamsal kurgusu

Rejide kurgusal olarak Uzerinde durulan en Onereldef, pek cok d@sik
parcalardan okan ve bu parcalarin bir araya gelmesiyle ortayaargilanlamsal
batinlGgun, seyircinin gozleri 6ninde tamamlanmasidir. $eWarisinda kendisine
gosterilen parcalari kendisi bigtemeli ve her parca yapiya eklendikge butinin

olusturdusu anlama ulgmalidir.

Bu tamamlamasini etkin bir bicimde gercekigiren seyirci, hem oyunun dnemli
bir parcasi olacak ve edilgen, pasif halde olmamGahem de her @mada gegien
anlam Uzerinde diince gektirebilecek yaamsal gerceklerle ilgili yargilar

olusturabilecektir. Bu seyirci agisindan ayrica bir kagna yaratacaktir.

3.4.1. Giri s Bolumu:

Batin oyuncularin topluca seyirciyle kdastiklari bir acils sahnesi, daha en
basindan oyunsu mar@ seyircinin algilamasi icin gereken etkiyi amacddtadir.
Ayrica bu sahnede yer alan ondeyilans vesarki hem icerikleri hem de uygulani

bicimleriyle seyirciyi oyunun aktif bir parcasi oé& davet anlamini icermektedir.

Giris bolimu oyunun anlamsal butugline ulgilabilmesi icin, seyirciye oyuna
ve dolayisiyla sunulacak tarihsel gerceklere haegspektiften yakkmasi gerekfi
konusunda anahtarlar vererek oyun ve seyirci adasikonvansiyonel bir gKki

kurmaktadir.
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3.4.2. Sahne 1

Bu sahne orijinal metindeki ¢ sahnenin, anlamsabg@ar dgrultusunda
harmanlanmasi ile ofturulmustur. Birinci sahne boyunca Hitler ve Nazi Part&iman
Blyuk Sermaye Gruplari ve Alman siyaset otoritesisanda kurulan cikar, tehdit,

kandirmaca ikkilerinin verildigi bir yapi kurgulannytir.

Sahnenin bolgesel aydinlatma yontemiyle bolimlemyteegki ayri mekanda iki
ayri grubu goéririz; Karnabahar Trosti ve Arturoni’ cetesi. Sahnenin @ada ve
solunda yerlgen bu iki grup, doért anlatici gegile birbirlerini etkileyen girgimlerini
seyircinin nedensel Igkari olusturabilecgi bir sekilde sergilerler.

Sahnede aktif olan grubun oyunu sirerkegedigrubu durumlarinin getirgli
genel ifadeleri yansitacak oyunun icinde ama daasif poir halde gortriz.sikta

oyunun aktif olmayan tarafini karartma yoluna gidk.

Anlatici her grubun gegini tarihsel surec¢ icindeki olgularla izleyiciye
aclklayarak yapar. Bu arada bir sonraki gecigruba eklenecek yeni oyunsileri
sahnede oyuna katilmak Uzere yer alirlar. Boylelgdyirci hem oynanan oyunu izler
hem de oyunu oynayan oyuncu grubunun oyunu nastn adim ilerlettgini de gorur.
Her hazirlgi, eklenecek her yeni parcayl goren izleyici, takiigi oyuna nasil bir
katkida bulunagani bilmedgi bu yeni parcanin eklegini ilgi ve merakla takip edecek

ve anlamsal butune ylmada aktif olma durumunu hi¢ birakmayacaktir.

Dort tablo boyunca, durustliuk, kar, guc ve ikti#kavramlari tGzerinde durularak
karmalk bir durum targmasi da yaratilir. Belediye fani erdem ve iktidari elinde
tutmakta, kar ve gicun baskisini ve arzusunu hisgegnektedir. Sermaye gruplari kar
ve gucu elinde tutmakta, cikarlari icin iktidarzaretmektedir. Arturo Ui ve c¢etesi glicu
elinde tutmakta, iktidar arzu etmektedir. BeledBeaeskani'nin kar arzusuyla erdemi
elinden cikarmasiyla, iktidarin da artik Kari ya da gucl elinde tutanlara gdo
kaymaya bglamasi kacinilmaz olacaktir. Bu dért tabloda vuagah bu kavramsal
durum ilerleyen sahnelerde 6nemli acilimlarglagacaktir. Bu acidan sahnelerin

birlestirilmesi bu vurguyu giclendirmektedir.
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3.4.3. Sahne 2

Belediye Bakani Dogsborough’un Karnabahar Trostu ile yaptikar temelli
anlagmanin Uzerine bir de kendisine hediyeswvet verilen bir sayfiye evini de kabul
ettigini anlatan sahne ba arttk Bgkan Dogsborough’un icinden c¢ikmasi zor bir

durumda oldgunu vurgulamaktadir.

Insanlarin hayallerini siisleyen zenginliklere veahef ulamak icin en énemli

degerlerini, erdemlerini bir kenara birakmak zorunttaasi gercgiyle yizlesmektedir.

Bu sahnede Arturo Ui ile Baan Dogsborough gouluk, erdem ve gug, iktidar

kavramlari tzerinden bir dielloya girerler.

Dogsborough ironik bir bicimde kendi cikari igcinchi saydil dezerleri Ui'nin
amagclarinin énidne set olarak ¢cekmeyesgalUi ise Dogsborough’un bildi tim Kirli
camairlarini ortaya dokmekten ¢gekinmeyecek kadar fainsli

Ui'yi sahne boyunca hirsla hedefine odaklapymher yolu deneyebilecek,
kontrolsliz, nevrotikgiddet eilimli bir yapida gorartz. Cikarlar éninde durauiék
hicbir deser tanimamaktadir. Dogsborough ise durmadan erdginiistlik gibi
degerlere vurgu yapmakta ancak bu arada da cikarilarkaya ¢cakmaktadir. Sahne
bu iki yaklgimin aslinda ayni sonuca goturecek farkl yollaiuglinu vurgulamaktadir.

Gorsel olarak da bu izlek vurgulargtn. Sahne boyunca kokundan
kalkmayan hareketsiz, etkisiz bir Dogsborough’askids kudurmuycasina yerinde

duramayan, sinirlerine hakim olamayan, saldirgatbgoruldr.

Zaman zaman Dogsborough’un Uzerine yurimektengahoa sarilip
saldirmaktan ya da yalvarip ayaklarina kapanmalgem durmaz. Dogsborough ise

gururlu ve sglam tavrini korumaya ¢air.

Seyirci, dengesizigikce saldirgan, israrci, tuhaf davrdarla kicguldikce
guclenen Arturo Ui'nin kansinda, inancli, erdemli, dik durmaya sak¢a guigstzigen

Dogsborough’u gérmektedir.

Baoylelikle kisilerin meziyetleri, 6zellikleri olumlu ya da olumsyodnde de olsa

onemini yitirmekte, kgullarin Kisileri varettigine vurgu yapilmaktadir.
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3.4.4. Sahne 3

Kredi yolsuzliguyla ilgili Belediye Meclis Sorgturma Komisyonu’nun onine
ctkan Dogsborough ve Karnabahar Trostu yetkililaginden cikilmasi gu¢ bu
durumdan Arturo Ui'nin yontemleriyle siyrilirlar.idin ¢cézimleri, elbette ¢ikacak her

da yandaayirmadan herkese gozgaerir. Herkesi sindirerek amacina gifa

Bu sahnede baskicgjddet destekli glcun, siyasi destek ve ekonomikleyiic
birlesmesinden dgacak kagullarin herkes icin, mutlaka tehdit edici olgca

vurgulanmaktadir.

Sorwturma boyunca silahli gangsterler, komisyogkiaai ve Uyeleri ile trost
yetkililerini surekli baski altinda tutacaklardldi kendi diglincelerini targmaya acik
olmayacak bicimde ortaya koyacak ve telgmooldusunu herkese dayatacaktir. TUm
kisiler sorgturmanin temel meselesinden ¢ok kendi canlarinndinide olacaklardir.
Dogsborough ise sess@ii bozmadan, kaculmii bir bicimde koltgunda

oturmaktadir.

3.4.5. Sahne 4

Arturo Ui'nin siyasi gucl arkasina alarak kendiivgnde hissetmesi, onu artik
topluluklar yonlendirmek, liderlik vasiflari konusdaki eksiklerini gidermek ve gercek

bir lider olmak icin harekete gegcirir.

Eski bir aktorden dersler afglni gorirtiz. Komik gelecek kadar abartili ve
yapmacik davraglara yonelmesine gmen bunun kicuk insanlari etkileygoe ve
kendisini daha buyuk bir dikkat ve saygiyla skayacaklarini dgiinmektedir. Oyuncu
ile calstiklar hareketler ve konmalar Arturo Ui'nin oyunun bu anina kadar gelen
davranglarinda sadece ipucu veren kicuk ayrintilar olggakilebilen, ancak ganik
ve dengesiz davragharin icinde eriyen Hitler'e 6zgu hareketlerin mgthesine, belirgin
bir bicimde tercih edilerek kullaniimasina nedeacaktir. Arturo Ui'nin tarihsel sireg
olarak Hitler'le kurulan keutlugu bu sahneden itibaren davrdarnn benzerkiyle de

desteklenecektir.
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3.4.6. Sahne 5

Bu sahnede Arturo Ui ve cetesinin, Chicago’da ticart ve siyasi faaliyeti
kontrol altina almak lzere tehdit, baski santajla her kesimden toplu sindirdii

vurgulanmaktadir.

Manavlar, trost temsilcisi, Belediye Bani bu sahne boyunca Ui'nin §an

baskisi altinda tutulur.

Uzun sdylevlerle tehditler savururken, agorisleri kundaklamalar, silahl

siddet olaylari ile susturmaya yonelir.

Fasizmin kirli ve acimasiz yonunun belirgintesi bir sahnedir.

3.4.7. Sahne 6

Depo kundakgifii davasinin goruldiiit mahkeme sahnesi dort tablo halinde
olusturulmus, her tablosarki ve danslarla birbirine Banmsg ve anlamsal olarak da

sarki sozleri ve koreografik aciklamalarla guclemuatirstir.

Birinci tablo her ne kadar kesin deliller ya daikdar olsa da hukuk sisteminin

baskici rejimlerde hakhyi @@ gucluyu kollayacgini vurgulamaktadir.

Ikinci tablo, hukuk sisteminin ikiylizlii yakiaminin vurgulandii, kosullarin
gerektirdgi hallerde haklinin haksiz konuma getirilebgidiin gésterildgi bir yapidadir.

Uclincli tablo, mahkemenin gerceklerin Ustiini ortnigik cabalamasinin
sacmalik boyutunda gosteriggivir yapidadir.

Doérduncu tablo, baskici §st giclerin, hukuk sistemini kendi c¢ikarlari
dogrultusunda nasil bir kuklaya cevigihi vurgulayan, istegi aciklamayi istgi karari

uygulatan yapisini vurgular.

Dort tablo boyunca her tablo ggicide sahnede yer alan farkli toplumsal
kesimleri ve yapilari temsil eden gruplar, hakli ga haksiz olsunlar kendilerine

dayatilan yaklggm bicimine uygun davranmaya st@yacaklar ve bu kacginilmaz
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davrang bicimi, fagizmin toplumu birérnek dfiinme ve davranmaya zorlamasi
gercezine vurgu yapacaktir. Ozellikle koreografik géer vesarkilar bu anlay ortaya

koymak Uzere kurgulanacaktir.

3.4.8. Sahne 7

Bu sahne U¢ farkh sahnenin bir arada kurgulannmaggik dans vearkiyla bir

arada sunulmasiyla gliwrulmustur.

Guclenen ve engel tanimayansitanin geldgi noktayr vurgulamak ve bu
noktaya gelirken nelerin bunu hazirlgn tekrar g6z ©nine sermek ve daha

gidebilecgi yerleri gbstermek amaciyla kurgulargbm.

Belediye Bakani Dogsborough, Arturo Ui ve adami Roma, Cicerddanlar
icinde Bir Kadin’i sahnede ayni anda gorilmekte®ahne, boliimlenmianlatilarin ic
ice gegerek, birbirlerini tamamlayacak bigcimde dovasi, bunlarin tGzerine de muzik,
sarki ve koreografi ile aciklamalara gidilmesi ydmykurgulanmgtir. Bu sahnede
anlamsal olarak, siyasi ¢ikarlarin, toplumlari reld korkun¢ durumlara sokabilecek,
felaketle sonuclanabilecek secimler yaptirabijgtieve dnine gecilmesi, durdurulmasi
mumkin olmayacak bu boyutta felaketlerin sugungileke yiklemenin anlamsizjini

vurgulamaktadir.

Seyirciye muzik, sarki ve koreografi ile yapilan aciklamalarda, Beéted
Baskan'nin ve yaral kadinin dramatik oyunlarinin isgige yarattgl yanilsamaci

etkiyi kirarak, algiyl tumuyle anlama yoneltmeyglsanak amactir.

Bunun icin her iki ki ve Ui'nin anlatilari, muzikgarki ve dans aracgyla yanilsama

etkisinden uzakkdirlacaktir.

3.4.9. Sahne 8

Cicero’lu gazeteci Dullfeet ve Cicero Karnabahatskd yoneticisi karisinin,

Arturo Ui tarafindan tehdit edilerek sindiriimeyealgildigi bu sahnede, Hitler
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fasizminin kendilerinden olmayan her gt her anlayn yok etme refleksinin
Almanya sinirlariyla kisitli olmagh, baka tlkelere de fazm kivilciminin sigramakta
gecikmeyecgi vurgulanmaktadir. Arturo Ui'nin Dullfeet’i istedi gibi davranmasi,
aksi takdirde sonuclarina katlanmasi geggltonusunda son derece kati ve alternatif
kabul etmez tavriyla uyarmasi sirasinda Gangstienteolgan toplul@gun uyguladg!
hareket dizeni adim adim gercagkle Avusturya ggalini temsil etmekte, aslinda
Dullfeet’in Cicero konusunda Ui'nin kaisinda gorgierini kabul etse bile bir kurtutu

sans| olamayaga vurgulanmaktadir.

Dullfeet, Ui'nin kagisinda dgerlerinden 6din vermeden durmayi sgntie Ui

ve Adamlarisarki ve dansgi ginde tim bu dgerlerin alaag! edilecgini vurgularlar.

3.4.10Sahne 9

Dullfeet’in cenaze toreni sirasinda gecen bu sahnedka planda cenaze
térenine katilanlari, rahipskginde toreni surdirtrken gorurizs Eamanl olarak da
once, iki gangster arasinda gecen komadan Dullfett'in dldurtilmesi olayinin nasil
Ortbas edildiini anlariz, daha sonra Karnabahar Trosti'ndekiiyle tartsmaya giren

gangsterler bir kez daha, olup bitenlerin ekonoanka plani hakkinda vurgu yaparlar.

Daha sonrasinda Arturo Ui ve Bayan Dullfeet arasirgecen gerilimli
tartismalardan Arturo Ui'nin kendisini toplumda kabul eknistemeyenler hakkinda
son derece sert ve hesap soran yaklea tanik oluruz ki bu da Hitler'in irkcilik

temelli politikalarinin ve ideolojisinin vurgulanrsir.

Cicero'daki karnabahar ticaretinin korunmasi icin disine bglaniimasi
konusundaki israrlarina kargikan Bayan Dullfeet’i silah zoruyla ikna edentuo Ui,
Avusturya ggalinin ardindan tehditle secmenlerin oylarini a@arktidar olan Nazi

Partisi’ne vurgu yapmaktadir.
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3.4.11Sahne 10

Metinde, Manavlarin toplantisinda Arturo Ui ve ad@nmin zorbaliklarindan
bahsedilirken ortaya dokulen yakinmalargnpanliklar, kagi duramamanin sucluluk
hissi sahnelemede oyuncularingdedan manavlar olarak giésabit kostiimleri icindeki
oyuncu kimlikleriyle soéyledikleri bir bicimde uygahmstir. Bu da daha gegibir
anlamda fgizmin toplum Uzerinde yara etkiyi vurgulamayl amaclamaktadir.

Arturo Ui'nin bu kisilere yaptgl konwsmada kendini toplum tarafindan kabul
edilen bir kurtarici gibi tanitmasi, baskici rejmh dnderlik vurgusu yaparak topluma
kendilerini saygi gosterilmesi gereken birer yligéif olarak onaylatma arzusuna vurgu

yapmaktadir.

Elbette kabul edip etmemek gibi bir secim hakkiinamaz, yapilan secimde
herkes desteklemeye zorlanir. Yasal olarak sedirkéeanan Ui ve cetesi artik ¢ha

kentleri de koruma altina almak i¢in hazirdir.

Nazi Almanyasi'nin tim Avrupa’yl kanlh bir saya icine sokan sgalci

politikalarina vurgu yapilmaktadir.

Anlamsal olarak vurgulanmak istenensesiZzmme uzaktan bakmak ve ses
ctkarmamak, onun kapiniza gelmesini beklemektgkablir sey desildir.

3.5. Arturo Ui'nin dnlenebilir tirmani sl

Brecht'in, Arturo Ui'nin Onlenebilir Tirmagr'ni yazdgl 1941 yilindan ¢ok
Once Hitler'in yuksek oykusine ikkin bir oyun yazmak fikrinde oldiu Walter
Benjamin’in naklettgi konusmalarindan ve Brecht'in Allert de Lange Yayinevi'ne
1934’te onerdii “Paduali Giocomo Ui'nin Ygami ve Cevirdii Dolaplar” adl tasarisi

ile ilgili mektuplasmalarinda gorilmektedir.
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“Bu calismam, Paduali Giocomo Ui'nin yami ve Cevirdii Dolaplar'in bir tglamasidir; bu

eskiitalyan tarihgilerinin iislubuna gére yazilntitler'in yiikselis dykusudir.®

Calsma gunligiinden anlaldigl kadariyla, 1935 yilinda “Ana” oyununun New
York temsili icin Theatre Union provalarina katgdisirada, Amerikan organize sug
sebekelerinirgiddet eylemleri ve mafya sagari ilgisini cekmg, bdylece Aturo Uinin
Onlenebilir Yiikseli'ni bir gangsteroyunu olarak yazma diincesine varngtir.

Arturo Uinin Onlenebilir Tirmarg adini taiyan ilk metni 1941'de Hitler
fasizminden kacarken Amerika Bigi Devletlerine gitmek icin vize beklegi

Helsinforgs’ta (Helsinki’de) birka¢ hafta icindetiamlamstir.

Brecht'in Amerikan seyircisi icin tasarlagibu oyununingilizce cevirisi 1941
sonbaharinda H. Reynolds Hays tarafindéme Rise of Arturo Ui/Arturo Ui'nin
Yukselsi adiyla yapilmgtir. Daha sonra oyunun Amerika Bglle Devletlerinde
sahnelenmesi icin Brecht'in tim gimleri sonugsuz kalng) ancak 1958'de, Brecht'in
olumunden sonra, Arturo Uinin Onlenebilir Yuksgliadiyla Stuttgart'ta dinya

promiyeri gerceklgmistir.

Onceleri, Brecht'in oyunun yayinlanmasi icin yaptigirisimler cesitli
gerekcelerle sonucsuz kaknidaha sonra ise Brecht elinde bulunan metinlerin
higbirinin basiimasina izin vermestir. 1941°'de yazdii ilk metinden 1954-56 yillari
arasinda tamamlanan son daktilo metnine kadar dyennde farkli zamanlarda, Gsluba
ve nazim olcusune gkin ayrintilara yonelik d&siklikler, oyun Kisileri ve aksiyona
iliskin duzeltmeler yapilng) 6n oyun ilk yazimindan sonuncusuna kadafisildi ge

ugrams ve nihayet oyuna bir de son degklenmitir.

Oluminin ardindan, Brechtin sainde beg adet tamamlanmi metin
bulunmutur.1954-56 yillari arasinda tamamlanan son metiturd Ui'nin Tirmansi
adiyla temel metin olarak kabul edignve ancak 1957’de Sinn und Form dergisinde

Arturo Ui'nin Onlenebilir Tirmarg adiyla yayinlanabilngtir.

Oyunun tarihgesi kronolojik olarakagidaki gibidir:

8 B.Brecht, Bitiin Oyunlari,(Cev.Cghar-Onay-Selen-Erten,Cilt 9stanbul: MitosBoyut Yay.,
2000.),s.287.
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“10-29 Mart 1941: Arturo Ui'nin Yiksedi'nin ilk yazimi.

Nisan Mayis bgt 1941:1lk metin lizerinde ¢cajma, Arturo Ui (Dramatik Siir)
K.Keuner'den adli yeni bir Bhkla gelistirilmi s daktilo metin.

1953: Arturo Ui'nin Yikseki basligiyla ticlincli daktilo metin.

1954-1956: Arturo Ui'nin Ylksedi basligi altinda iki daktilo metnin ortaya ci

ikincisinde Brecht'in son diizeltmeleri yer almadktr.

1957: Yazarin 6luminden sonra, gooBerlin’de (DDR) yayinlanan Sinn und Form —  Bérto

Brechtikinci Ozel Sayisi'nda oyunun ilk basuii®

Bertolt Brecht, “kapitalist ortami, ona given doy&ir cevrede Hitler'in
yukselsiyle aciklamaya cajan bir deneme” olarak tarif eiti oyunu Arturo Ui'nin
Tirmansi’'nda Bayuk Bunalim’in etkisiyle ortaya cikan vettidice gic kazanan
Amerikan organize su¢ ceteleri ile Almanya’da NasloSosyalist Parti’'nin kurubu
ve iktidar olgu arasinda paralellik kurngtur.

Brecht bu oyunda acikca; guclenmek, sayginhk kamek isteyen kicuk bir cete
lideriyken; tehdit,santaj ve her tirlisiddetle giderek nifuz alanini geletmeyi
basaran gangster Arturo Ui'nin ili ginde, Alman sermaye gruplar ile kugguiliskiler
yoluyla, Bgkan Hindenburg'u tehdit veantajla avucunun icine alarak, Prusya’l
siradan bir onbadan AlmanSansodlyesi'ne ve Avrupa’yl kanla boyayan bir diktato

donisen Adolf Hitler'i isaret etmektedir.

Nasyonal Sosyalist Parti’'nin kurglw ve guclenerek iktidar ofu ile ilgili
donum noktalarl oyunda acikgaiet edilmektedir. Metinde gecen Dok Kredi Skandal
Baskan Hindenburg'un baski altinda kalip Hitler'e sBakanhk yolunu ac#én Dogu
Yardimi Skandal’'na; Depo Yangini Dymasi, Hitler'e verilen yetki kararnamesi ve
bu yetkiyle tim muhaliflerini yasal yoldan safsidedebilmesi yolunu acriy 1933
Reichstag/Parlamento Yangini Dgmasi'na kgut olarak yazilmgtir. Ayrica 1933
Parlamento Yangini, 1934'te Nazi'lerin Ernst Rhém’darbe yapag gerekcesiyle
SA'lari yok ettgi “Uzun Bigaklar Gecesi” ve RhOm’un oldurilmesivusturya
Basbakani E. Dollfuss’'un o6ldurilmesi ve Avusturya’ndmanya’ya ilhakina da

gondermeler yapilrgiir.

9 Brecht, 200@.9.e.5.287.
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Bu paralellgin oyun Kkgileri ve tarihi kkiler arasinda da bilingli olarak
kuruldugu gorulmektedir. Bir  kamlastirma  yapildginda, Belediye Bgkani
Dogsborough, Almanya Cumhugb@ani Hindenburg'u; Gangster Arturo Ui ve
adamlari/cetesi, Hitler ve Nasyonal Sosyalist BartiGiri, Hitler'in sag kolu hava
kuvvetleri komutani ve ekonomi Bakani Goéring’i;, RemSA’larin kurucusu ve
kumandani Ernst Rhom’U; Givola, Hitler'in PropaganBakani Goebbels’i; Dullfeet,
Nazi'lerce oldurilen Avusturya’nin §est bagbakani Dollfuss’u gdaret ettdi
gorulmektedir. Bu kiillerin yani sira Karnabahar Trésti’'ntin Nasyonalyabsm’in ve
Hitler'in yikselisine yardimci olan Alman @r Sanayi patronlari ve asilzade
koalisyonunu, Manavlar'in ise kuc¢uk burjuvalarn whettigi gorulmektedir.

Oyunun, Brecht'in 6lumunun iki yil ardindan,10 Kas1958 yilinda Stuttgart-
Wirttemberg Devlet Tiyatrosu'nda gerceyda dinya promiyerinden fayarak metne
yonelik eletirildigi gorulmektedir. 1958 Temsili icin yapilan gieilerin, oyun
metninin Amerikan seyircisi ve sahneleri icin 2.ry&a Sava’'nin artcl etkilerinden ve
Auschwitz’den ¢ok once yazilgioldugu, tarihsel olarak karmgekligli ve anakronik
olusu ile alakal oldgu gorulmektedir.

“Metin Auschwitz’den ve 2. Dinya Sauadehetinin tim acilariyla ani@imasindan ¢ok 6nce,
1941'de Amerikan seyircisi icin yazilgil. Taglama igin kullanilan araclar bu tarihsel felaketi

gostermiyordu.®

“Ama en 6nemli itiraz, yapitinggeti oyunu ile tarih arasinda gidip gelen ikirciétielligindeydi.
Ogreti oyunu sinirli kalngti, ama bu simirhfii icinde birgok tarihsel parodilerle, hedefi

vurmayan, parabolik kisvesi icindeki aciklamalaauyanls genellemelere yol aciyordu. Tarihsel

konunun karmgkli g1 oyunun @reti yanina hi¢ de uygun giédi.” >*

Benzer bir elgiriyi, Brecht 1953'te Arturo Ui'nin Yikse$i'ni B. Slupianek,
oyun yazari L.Kusche ve G. Kunert ile tgmaya actiktan sonra Kusche'nin
Slupianek’e yazgn 1954 tarihli mektubunda gérmekteyiz. Oyunun tseiitemellerinin
yanlis kurgulandgini disiinen Kusche, mektubunda tarihsel bir oyunun bu ikddabir

cercevede tutulmasini gtemektedir.

* Brecht, 200@.g.e,s.305.
*1 Brecht, 200G.g.e,s.306.
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“(...) Ui, ayni zamanda projeksiyonla yansitilan Yaziyoluyla Alman tarihinin belli bir
doénemine gonderme yapinca (oyunda genel olarakirthggimde @&reti karakterleri yoktur) o
zamansunu sormak gerekiyor: Halk nerede? ..sl@ma, gercekci bir sanat yapiti olarak biittin
gelismeyi gostermek zorundadir; hele yapiglaenali bir bicimde dizenlengse, dramatik
agirhk simdiye dek alti ¢izilmensi 6lcli vurgularina, yani durumlara kaydiriimak zatadir. Bu

yalnizca gangsterlerle tiiccarlar arasindaki birsigat midir?™?

Ancak Brecht'in, Kusche’nin edgirilerini g6z 6ntinde bulundurgu yazisinda,
oyunun batin bir tarihsel kesiti ve bu tarihsel ittestemellerini aktarmak amacini

gutmedginin altini gizdgi gérulmektedir.

“Ui”, bir 6greti oyunudur; blyik tarinsel katillere olan hayriartehlikesini yikmak niyetiyle

yazilmstir. Cevre 6zellikle dar tutulngtur: Bu cevre, devlet, sanayiciler, asalak soylular
burjuvalarla sinirlandirilarak daraltilgtr. Oyun, hicbir zaman, otuzlu yillarin tarihsedshitinin
bitinind ve temellerini vermek icin yaziimgtm Oyunda proletarya yoktur, daha gebir

cerceve icinde de diinilmedi.®®

3.6. Sahneleme metni: Brecht'in Arturo Ui'si

Sahnelemede 6ngo6rilen kurgunun veriminin artmasseyircilerin oyunu daha
etkin izleyerek vurgulanmak istenen unsurlari reaatlgilamalari ve Uzerinde
degerlendirme yapabilmeleri glincesinden hareketle oyun metninde Brecht’in yapmi
oldugu temel kurgu belirli oranlarda gatirilmis, yer deistirme ve ekleme ¢ikarmalara
gidilmistir.

Brecht oyunda Hitler'in ytksaiini Arturo Ui'nin 6ykisl Uzerinden aktarirken
Alman Nasyonal Sosyalist Partisi icindeki hesgiplalara, k§isel cekimelere ve c¢ikar
ili skilerine de yer vermi kendi hedefledj seyirci kitlesi icin ilgin¢ gelebilecek tarihsel
ayrintilarin arka planlarinasik tutmwtur. Ne var ki ginimuizde Turkiye'de
sahnelenecek olan oyun icin bunlar seyirciye uaakamasi zor, ana iZletakip etmeyi
glclsstiren boltimler olacaktir. Bu nedenle belirtilen yialekler oyundan c¢ikariimiana

¢izginin akici ve ankalir olmasi 6ngorulmgtar.

%2 Brecht, 200@3.g.e,5.394.
%3 Brecht, 200(y.g.e,5.389,390.
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Kimi sahneler ise birkgirilerek birbirlerini etkileyen tarihsel olgularigeyircinin
kargisina & zamanli c¢ikarilmasi ve neden sonugskilerinin netlstiriimesi

amaclanmytir.

Oyunun acijinda bulunan 6éndeyikullanilmams, bunun yerine sahnelemenin
ve kurgunun genel yakjamini seyirciye aciklayan yeni bir ndgwklenmitir. Ayrica
oyunun sonundaki son s6z de cikarilarak her nerkadmani vesekli desisse de
fasizmin salt bir tehlike olmagi, gercek anlamda var olgu ve bunun toplumlar

tarafindan kaniksanmbir olgu haline geldi vurgulanmstir.

Brecht'in sahnelere 0n yazi olarak ekfgdipankart ya da projeksiyonla
gosterilmesi Onerilen tarihsel sirecle ilgili aaukialar, sahne getgrinde anlaticilar
kullanilarak d@rudan seyirciye yonelik soylenen aciklamalara dtimalmus,
kurgunun izlgi dogrultusunda duzenlengtir. Boylece gorsel odaklarin yarat@ca
karmaganin ©Onune gecilerek sahne gg@nlerinde anlatici oyuncunun seyirciyle
kurdusu kontak daha ygun bir dikkatle tarihsel slrecin  oyunla

baglantilandirilabilmesini sdamistir.

Anlaticilar, seyirciye Almanya’daki siyasal ve ekonik durumla, Hitler’in
adim adim iktidara geinde ygananlarla ilgili bilgileri sahne B&rinda aktardiktan
sonra, benzer durumun Arturo Ui'nin 6ykusiyle cadiailmasi izleyicinin Almanya’da
olan tarihsel gercelgdin, Amerika’'daki gangsterler arasinda gecen kurigbsayeniden
Uretimine taniklik etmesini ve bu iki bilgiden keledine ait ¢ikarimi yapmalarini
sgilayacak etkili bir uzak aclya umasini hedeflemektedir. Bu uzaklik seyirciyi
olaylarin icinde ak@a kapilip gitmekten alikoyan tarihsel sureclerlenigen tretimini
zihinlerinde tamamlayan bir etkigin icine almaktadir. Metindeki tim gaiklikler bu
distnsel sureci kesintiye guatacak etkenlerin arindiriimasi, acik kalan nakial

tamamlanmasi amacini gitmektedir.

Giriste ondey icin yapilan ekleme, seyircileri olup biten olayglan Ksileri
sorumlu tutan bir bakian uzaklatirip o Kiileri, 0 konuma ya da o davraai getiren
kosullara odaklanmalari konusunda uyarmaysjlér desisse bile kgullar degismedii

takdirde ayni sonuclara varilagadisiincesiyle oyuna bakmalarini amaclamaktadir. Bu
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bakgl taze tutmak amaciyla oyuncular her bolimde rokkistirerek oynamakta,
seyircilere dndeyi bir anlamda oyun boyunca hatirlatmaktadirlar.

3.6.1. Sahne 1-2-3

Ilk ¢ sahne seyircinin ka@sina tek bir mekan kullanimiyla ve yer
degistirmelerle bir bolim halinde getirilrgtir. Boylelikle oyunda yer alan ¢ temel
odak ve durumlari ayni anda ve birbirleriyle ne@érsglar kurularak gozler énine

serilmistir.

Alman sermaye gruplarini temsil eden Karnabahéstlr Temsilcileri, Alman
baskan Hindenburg'u temsil eden Belediye sBani Dogsborough ve Hitler ile Nazi
olurlar ve tarihsel surecin ggininde hangi gigimlerin oldusunu seyirciye bgantih

bir bicimde g&stermgiolurlar.

1.a-1.b-2-3. sahneleri kapsayan bu blok sahnedhhbesinin 1.a sahnesinin igine
alinmasiyla, 3. sahnenin yarisinin 2. Sahnenin éndimmasiyla doriimli dort
bolumluk tek bir sahneye dostariimistur. Boylece uc¢ farklh odan ayni surecte
izledikleri yol, seyircinin 6niinde acikca yer ajbm. Bu bloktaki her bolime gege

anlatici tarafindan tarihsel sirecin aktariimaslemesonug bani kurmutur.

3.6.2. Sahne 4

Dordunciu sahnenin sonunda Arturo UininsBan Dogsborough’u tehdit ve
santajla k@eye sikstirdigi sahnede, bu tehdidi vurgulamak, durumu seyirgiagan
deserlendirilebilir kilmak amaciyla Brecht’in bigiirinden oluturulan bir sarkiya yer
verilmistir. Siir Dogsborough’un erdem ve durUstlik maskesinisaa etmek icin
kullanilan bir silaha dongndstir. Boylelikle seyirci Brecht'in insan davrafarinin
kosullar ~ kagisinda nasil  dasiklik  gdsterebildgi  vurgusuyla  sahneyi

deserlendirebilecektir.
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Sarkinin sonunda, orijinal metinde sahneye girened@ige Meclisi Uyeleri
ctkarilms, Dogsborough’'un kendi kendine ve aslindasrddan seyirciye aktarg

durastlik ve cikar ekseninde gidip gelen sesjudieleri eklenngtir.
Sahne 5'te d@siklik yapiimamstir.

Sahne 6’da dasiklik yapiimamstir.

3.6.3. Sahne 7

Orijinal metinde, Sahne 6’'nin sonunda Antoniustuadini okuyan Ui ile perde
arasi konmasina gmen, bu sahnelemede Antonius’un tiradl gegarcasi olarak
kullaniimaktadir. Bir sdylev provasi olarak Uiyiubtiradi okurken goruriz ve bir
sonraki sahnede Ui olacak oyuncu yanina gelerelk drareketler ve ortak vurgularla 7.
Sahne’deki sdyleve girer. Boylelikle metindeki Reag Yangini Destani adarki

kullaniimams, ¢ikariimstir.

3.6.4. Sahne 8

7 Bolimden olgan mahkeme sahnesi bitieilerek 4 bélime indirilmg ve bu
bolumler arasina adalet sisteminin safa edilmisligini vurgulayan sarki sozleri

eklenmitir. Metindekisarki sézleri kullaniimanstir.

Ayrica Mahkeme sahnesinin ilk bolimuntn ardindarde arasi konulngtur.

3.6.5. Sahne 9a-9b Ve 10

10. Sahnede yer alan Nazi Partisi’nin i¢ hesgpésini temsil eden bolumler
citkarilms, yalnizca Dogsborough’un olim ginde olmasi nedeniyle Ui ve
adamlarinca hazirlanan diizmece vasiyet bolumu tlertii Avrupa’y isgal planlarini
temsil eden Ui'nin Cicero kentinin karnabahar tetari ele gecirme planlarini anlatan

bolumler kullaniimgtir.
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Bu bolumler 9a ve 9b sahneleriyle bgtidlmis, es zamanh bir bicimde
sahnelenngtir. BoOylece ortada Kanlaricinde Kadinin feryatlar ilesiddetin
vurgulanmasi, Dogsborough’'un vicdani hesgplasi ile siyasi yozkmanin
vurgulanmasi, Ui ve adamlarinin dizmece vasiyainwsi ile hukukun tgzmin elinde
yok olmasi vurgulanmive sahne sonunda da Ui'nin tiradi ile Avrupa’ygilan fasizm
tehdidine vurgu yapilngtir.

Sahne 11 cikarilngtir.

3.6.6. Sahne 12

Sahne 12'nin sonunda bulunan dorkildd sarkili bolim Ui ve Dullfeet’in

soyledgi farkl bir sarkiyla deistirilmi stir.
Sahne 13'te d@siklik yoktur.

Sahne 14 cikarilngtir.

Sahne 15'te dasiklik yoktur.

Son dey kullaniimamstir.

3.7.Brecht’in Arturo Ui'si

Uygulanan dgisiklikler sonucunda bir 6n deyi on bg sahne ve bir son
deyisten olyan orijinal metin, bir dndeyive on sahne’ye dostiiriimistir. Boylelikle
hem olaylar dizisinde seyircilerin takip etmekterlanac& ve vurgulanmak istenen
temel digiinceyi zayiflatabilecek ayrintilardan arindirgirhem de on bedakika ara ile
Uc saati gan yorucu izleme siresi onpalakika arayla birlikte iki buguk saate

indirilerek daha makul bir izleme suresinesulaistir.

Metnin dizenlenmgi hali, Brechtin Arturo Uinin Onlenebilir Tirmasi

oyununun yeni bir yorumlagn niteligi tasidigindan ve bu yorumlagin gerekleri
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dogrultusunda eklemeler ve cikarmalar yagiddan artik orijinal oyundan farkli bir
yapiya burinmgidurumdadir.

Metnin orijinal adini kullanmak yapilan tim ggklikler sonucunda uygun
olmayacak, cunki bu adistgan metinden farkli pek cokgéyi iceren bir metinle

seyirci kagisina cikilacaktir.

Bu nedenle hem oyunun yazari Bertolt Brecht’'e daekiurgu yapmak hem de
Brecht'in Antigone oyununun ideolojik cercevesirgnyden dizenleyerek alurdusu
oyunu Sophokles’in Antigonesi'ndeki isim oyununandérme yapmak adina oyunun
adi1 Brecht'in Arturo Ui'si olarak d@stirilmi stir.

Duzenlenmy uygulama metninin sahne siralamasi ve olay Orgisgidaki
gibidir.

3.7.1. Ondeyis:

Anlatici-Oyuncu’nun oyunun agginda d@rudan seyirciye ybnelerek ve sade,
sussiiz ama icten bir anlatimla oyunun igerolusturmak istedii baki acisi ve

seyircilere yukledii sorumlulggu iceren bir bolumddr.

3.7.2. Sahnet
Anlatici:

Bu pasajda anlatici oyuncu tarihsel sireci, ekokomurumu Almanya
boyutunda vurgular ve sermayenin icinde bulyhdwar bgazdan kurtulmak icin

siyasete yakinkma ve kredi koparma cabalarina dikkat ceker.

Bu sahne dort tablonun daiiimlii oynanmasi ile okturulmus bir sahnedir ve

her tablo arasinda anlatici boltimleri tablolar ilbagl ve tarihsel sireci agiklar.
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Tablol:

Bu tabloda anlaticinin bahsgttdarb@azdaki sermaye gruplarini temsil eden
Chicago’lu  Karnabahar Trosti yoOneticilerini gorziriYasanan krizin  boyutunu
anlatan yakinmalarin yaninda bir yandan da kerdden biri olan bir bgka trost
dyesinin gic durumunu firsat bilip heweyini yok pahasina elinden almaya
calismaktadirlar. Kgeye siksan batik gadaminin pes edigrketlerini devretmesinden
sonra trostin bu acimasiz yuzi kredi koparmak  &onda  bgarisiz  olduklarn
Belediye Bakani Dogsborough’a donecektir. Krediyi kendi fye  vermiyorsa,

vermek zorunda kalagakosullari yaratmak konusunda Trost’in planlari vardir

Bu arada gangster Arturo Ui'nin Trost’l bu daghmdan silah ve tehdit yoluyla

kurtarma Onerisi tagilir ancak buna yagdmaz.
Anlatici:

Ayni surecte Hitler ve partisinin ekonomik ve siydaarisizlik icinde olmasi,

Baskan Hindenburg’un Hitler'i muhatap kabul etmemesigulanir.
Tablo 2:

Bu tabloda parasizlik, karisizlik ve moral bozukfiu icindeki Arturo Ui ve
cetesinin durumunu goéruriz. Adamlari para ve itibaler igin yanip tutgurken
Arturo Ur'nin uzun vadeli hedefler icinde olgu ve bu hedeflere wmak igin gucli

ili skiler kurmasi gerek@i  gosterilir.
Anlatici:

Sermaye gruplarinin  kriz doéneminde sgdiklari zorluklarla yakindan
ilgilenmesi icin Bakan Hindenburg'a rvet niteliginde bir ciftlik armagan etmesi

sermaye-siyaset gkisinin arka planini gozler éniine serer.
Tablo 3:

Karnabahar Trostu Uyelerinin 8a@an Dogsborough’a cok diik bir bedelle
Blyuk Bir  Sirketin BuyUk Hissesini Devretmesi Gosterilir. Bége Belediye

Bagkani da Trost'Un bir dyesi haline gelecek vesayean ekonomik kriz onun da
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problemi olacaktir. Artik kredi konusunda BeledBeskani da Trost yetkilileri kadar
citkarcl bakmak zorundadir. Ayricaggan Dogsborough’a bir de villa hediye

edildigini goririz.
Anlatici:

Baskan Hindenburg’'un sermaye cevreleriyle giidicikar iliskisi ve aldgl
rusvetlerin Hitler tarafindan iktidara gelmek icin magantaj malzemesi olarak

kullanildigi vurgulanir.
Tablo 4:

Arturo Ui ve cetesinin Karnabahar Trostl yetkiithelen birini kongturarak

Baskan Dogsborough’un Trdst ile olan cikaskiilerini 6grenmeleri gosterilir.

3.7.3. Sahne 2:
Anlatici:

Alman Bagkani Hindenburg’'un Hitlerin bgbakan olma cabalarini geri
puskirtmesi, buna kahk hakkinda acilacak yolsuzluk seturmalarindan ¢ekinmesi

vurgulanir.

Bu sahnede Belediye Baani Dogsborough’un, kendine hediye edilen villa
konusundaki blyuk engbsi, kredi yolsuzlgu konusunda acilabilecek seturma ile
ilgili korkusu aktarihr. Arturo Ui ve adamlar Defgorough’a yaptiklari ziyaret ile
kendilerini siyasi gucu ile korumasi talebini ilgr. Dogsborough reddeder. Bu
noktadan sonra Arturo Ui kartlari acik oynar. Haldaki tim yolsuzluklari bilgini ve
tum bu iddialar ve sosturmalar kagisinda gerekirse zor kullanarak kendisini korumayi
teklif eder. Dogsborough 6nce reddeder amakdacaresi olmagini kendisi de

gormektedir.
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3.7.4. Sahne 3:
Anlatici:

Hindenburg’'un hakkindaki yolsuzluk ve skigt sorgturmalarindan aklanmasi
kosuluyla iktidari Hitler'e vermesi vurgulaniiktidari ele geciren Hitlerin zorbaca
yonetimi ile rakiplerini sindirdii belirtilir.

Belediye meclisince Belediye Baani Dogsborough hakkinda acilan kredi
yolsuzlysu sorgturmasi gosterilir. Dogsborough, kendisini savunmigs yetkiyi
Arturo Ui'ye vermstir. Arturo Ui bu yetkiyi 6nine cikan tim taniklaortadan

kaldirarak ve herkese korku salarak zorbaca kullani

3.7.5. Sahne 4:
Anlaticr:

Hitler'in genis kitleleri etkilemek Uzere hitabet yeteéime ve beden dilini

gelistirmek konusundaki grasina vurgu yapilir.

Arturo Ui'nin eski bir oyuncudan yuriygii durus, oturis ve kongma dersleri

almasini ve bunun gerekgcelerini goraruz.

3.7.6. Sahne 5:
Anlatici:

Hitler'in tim siyasi rakiplerini ve kendisini deglemeyen pek cok kesimi
ortadan kaldirmak icin bahane olarak kullar@ac®leclis Yangini provokasyonuna

vurgu yapltlir.

Karnabahar Trosti’'niin merkezinde, Manavlar Trostlély, Belediye Bgkani
Dogsborough’'un da olgw bir topluligun kasgisinda Arturo Ui artik her turllsin
yurtyebilmesi ve bgarina bela acilmamasi icin kendisinin korumasindl olmalari

gerektgi ve bunun kanliginda da herkesin kazancinin yizde otuzunu vernegsktgi
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konularinda tehditle kank bir sdylev verir. Gelen itirazlari sindirmek mgadamlarina
manav depolarinda buyuk bir yangin cikarttirir.ildtierkesin malini ve canini agiktan
tehdit etmektedir.

3.7.7. Sahne 6:
Anlatici:

Meclis Yangini ile ilgili yargi surecinin Hitlari kontroll altinda nasil diizmece
bir bicimde gelgtigi vurgulanir.

Sahne 6 yedi tablodan glaktadir. Bu tablolar birkgirilerek dort tabloya
indirilmistir. Tablo aralarinda adalet mekanizmasinin guuérgini yitirmesine iliskin

sozler icerenarkilar eklenmytir.
Tablo 1:

Birinci tabloda sanik olarak belirtilen gknin olayla ne kadar alakasiz ofgly
mahkeme ve gangster cetesinin nasil birlikte redrektii, gercei aciga cikarmaya

calisan avukat ve mgdurlarin ne kadar caresiz katdgosterilir.
Sarki: birinci gecg sarkisi
PERDE ARASI

Tablo 2:

Bu tablodasiddet, tehdit ve yalancsahitlik gibi c¢ssitli yollarla gerceklerin

dstiintin orttlmesi ve haklilarin sindirilmesi gositer
Sarki: ikinci gecs sarkisi
Tablo3:

Bu tabloda gangster cetesi ile iddia makamininl makak hareket e, yarg!

mekanizmasinin saygiglnin nasil ayaklar altina alirigigosterilir.

Sarki: G¢uncl gegisarkisi
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Tablo 4:

Yargi mekanizmasindaki bozulkun gerek basin tarafindan gerekse yargi
mensuplari  tarafindan inancla dile getirilmesine,gerceklerin acgikgca ortaya
konmasina karn kendini  dgtagu kirli durumdan kurtaramamasi ve baskilar altinda

yanl davranmaktan vazgecememesi gosterilir.

3.7.8. Sahne 7:
Anlatici:

Alman Bgkani Hindenburg’un dlumu ile iyice guglenen Hitlarbaskici faist

guclerini kongu Ulkelere yoneltmesine vurgu yapilir.

Bu sahne 9a-9b ve budanmlO. Sahnelerin birlgiriimesi ve @ zamanli
kurgulanmasiyla okturulmustur. 9a’daki kadin, 9b’deki Dogsborough ve 10.
destekleyecek ve ahi kesecek durum Ustine gelendirme yapilmasini olanakli

kilacaksarkl bolumleri eklenmgtir.

Bu sahnede Dogsborough’un tim olup bitenler kondawicdani sorgulamayi
da iceren ve gercekleri ortaya seren vasiyeti ilevel adamlarinin bunun yerine
hazirladiklar dizmece vasiyet eamanli aktarilirken, feryatlar icinde baskisigdete
maruz kalmy halki temsil eden Kanlaicindeki Kadin faizmin kazandili ivmeyi

vurgulamaktadir.

Sahnenin sonunda Ui'nin tiradiyla Hitlesfaminin gercek yuziu agikca temsil edilir.

3.7.9. Sahne 8:
Anlatici:

Nazi Almanyasinin sadece ilke icinde gille baska Ulkelerdeki kant

dustnceleri ortadan kaldirma refleksine vurgu yapar.
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Hitler'in Avusturya babakanina yapsi baskiyl temsilen Arturo Ui'nin kogu
kent Cicero’nun ©6nemli gazetecilerinden Dullfetttehditle kargik ikna etmeye
calismasi gosterilir. Dullfeet’in gorllerinden vazgecmemesi lzerine tehdidin baskiya,

baskinirnsiddete donémesi temsil edilir. Sahne sonunda Arturo Ui Dultfie@durtdr.

3.7.10Sahne 9:
Anlaticr:
Avusturya’nin ggalinin ekonomik arka planina vurgu yapilir.

Arturo Ui'nin Dullfeet'in cenazesinde karisi ileid@ro’nun karnabahar ticareti
Uzerine pazarlik etmesi gosterilir. Bu pazarliketie sadece kendi cikarlarini énemili
tutan baskici ve tehdit dolu bir pazarliktirsiain insanlk dgerlerini ayaklar altina

alisi temsil edilir.

3.7.11Sahne 10:
Anlatici:

Hitler'in Avusturya’yi isgalinden sonra bitin Avrupa’ya yayilagal dalgasina
vurgu yapilir. Fgizmin bir toplumun dgil, toplumlarin zarar gérmekten kacamay&ca
bir olgu oldiuna karet edilir.

Chicago ve Cicero’nun manavlarinin Arturo Ui veaadarinin baskilar
kargisinda geldikleri koti durumdan yakinmalarini g@eirGiderek artargiddet ve
tehdit hicbir umut birakmargtir.

Bu durumun Gzerine Arturo Ui'nin silah zoruyla ssygucuni percinlemesi,
tehditle tim oylari alarak iktidarini guclendirmesnudu iyice yok etmektedir. Artik
Ui'nin final tiradinda vurgulanan bigimiyle kanatialtina almasi gereken ¢ok kent

vardir.
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3.8. Oyunculuk

Sahnelemenin oyunculuk agya teknik ve estetik agidan c¢ok farkli anlatim
araclarini bir arada kullanmayi gerektirecek bignkdrgulanmgtir.

Oyuncular Ustlendikleri rollerin icrasinin yanindayunun muziklerini canli
olarak, o anda sahnede icra edecekhbmkilari sdyleyecekler, danslari vesite hareket
gruplarini  uygulayacaklar, sahne gémiini ve caitli teknik degisimlerin

uygulanmasini tstleneceklerdir.

Batin bu farkh uygulamalar, kendi iclerindeki dfteve anlamsal butunlikleri
ile butlinun olgturaca& estetik ve anlamsal yapiya sikica eklemlenerdhkya eklektik
yapinin armonik bilgmiyle olusmus guclid bir oyunculuk skoru ¢ikmasi

hedeflenmektedir.

Her oyuncu, bitlini ayakta tutacak parcalardarmhdagunu hi¢ unutmadan, bu
farkll anlatim araclarinda ustlegdisorumluluklar kendi oyunculuk skorunu 6n plana
almak vyerine bUtinin ofturaca& etkiyi salamak amacina yonelerek vyerine

getirmelidir.

Bu ayni zamanda oyuncuyu kendini oyrgadrole kapilip i¢sel cgkusunun
pesinden gitmesine de engel olacak, roliine, oyunantatizan durumlara hep bilingle
ve anlama vurgu yapmaya galiak gerceklgirilecek bir performans dizeyini a@a

clkaracaktir.

Tdm bu anlatim araclarinin  belirtilen biling ve kit duzeyinde
gerceklgtiriimesi seyirciyi de son derece ayrintili ve ogurbir yapiyla kan karlya
oldugu disiincesinden hi¢ uzakfarmayacak, dgisken anlatim bigcimleri ve oyunculuk
performanslariyla, seyirciyi kendini gk kaptirmaktan alikoyacaktir.

Dikkati surekli uyarilan seyirci, 0ykinun icindenm hissine yonelmeyecek, hep
izleyen, gozleyen hem anlama hem anlatima belli uziakliktan bakan konumda

olacaktir.

BUtinU olyturan anlatim araclari kendi iclerinde de parcalayalarak, bu

anlatim araclarinin ve uygulanmalarinin seyirciafiaxdan salt sahnesel hiner
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dizleminde algilanmasinin 6niine gecilecektir. $eyanlami parcalari takip ederek
batine ulainca bulgulayacak, bdylece performansin etkisi tigstetkileyiciligin

yaratabilecgi, anlamin geri kalmasi tehlikesinden kurtarilacakt

Rollerin oynanginda izlenecek parcalangnanlatim bicimi, her bir roliin her
sahnede farkli oyuncu tarafindan oynanmasi ile edgegirilecektir. Bu yontemle

ulasiimasi hedeflenen etkilgunlardir:

1- Bir rolin her sahnede farkli oyuncular tarafindagnandgini goren
seyirci, oyuncu ile rol kisi arsinda belirgin bir ayrim hissedeceksakjinde
rolle oyuncu arasinda 0zdi& kurmaya yonelmeyecektir.

2- Rol kisisinin dykusuyle her sahnede rokikinin dykisuni anlatan farkli
oyuncunun 6ykunun gslimine yaptgl katkiyr belirgin bir bicimde gérecek ve
oykunun ilerleys nedenlerini agikga saptayacaktir.

3- Kimi rollerde yer alan oyuncularin seyirci Uzeringiratmasi muhtemel
hayranlik etkisinin anlamin 6niine ge¢gmesi engetlekigr.

4- Oyunun vurgulamayi hedeflegij baytk suclarin kilere atfedilmesinin
yanlis oldugu distincesi, oyunda da diler degisse de rollerin ve Oykinin
devam edeg@nin gosterilmesiyle pektirilmi s olacaktir.

5- Bu desisken yapi, oyuncularin sirekli yer @gtirmesi, seyirciyi
kargisindakinin oyuncu, izledinin oyun old@gu diincesini hep aklinda

tutacak, 6zddesmeye olanak tanimayacaktir.

Muzikler vesarkilarin icrasinda oyuncular sahne gieginde ya da sahnelerin
iclerinde anlatimi destekleyecek anlami gekcek bicimde kullanilan bu araci tek tek
ustlerine dgen parcalari uygulayarak ¢ok sesli zengin bir maizyapi olgturacaklar,
boylelikle parcadan bitiine varan yapi bicimi burat#a seyirciye acilk ve net bir
bicimde hissettirilecektir. Salt insan sesiyle iceglilecek muziklerde oyuncunun
seyircinin kagisinda ¢ikard seslerin olgan butiinle armonik bir bittine gwiaasi yine

oyunsu mantikla uygulamaya vurgu da yapacaktir.

Sarkilar yine oyuncularin olgurdusu muzgin Uzerine soOylenecek, soOzlerin

anlamsal katkisi 6ykiyu desteklerken, kolektif imde Uretilen mizikal anlatim bigimi,
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alisiimisin dsinda bir estetik haz yaratarak seyircinin ilgisiayuna daha c¢ok
odaklayacaktir.

Danslar ve hareket duzenleri de oyuncularin miak1 ve sahnelerde birlikte
gerceklatirdikleri diger bir anlatim araci olarak hem anlamsal vurgugimtakta hem
de genel oyunculuk uygulamasinin icinde hem oyuacurem de seyircinin gosterinin

akisi icinde dikkatini ve 0ykiye mesafesini uyarici braklikta tutmaktadir.

Batunsel oyunculuk performansinin ortaya ¢cikmasglayan roller, muzikler,
sarki ve danslar oykunun aktariimasini etkili vesiahis, kaniksanny bakstan
uzaklgtirarak sunmayi hedeflemektedir.

Bunlarin dginda oyunun bgadigi andan bitine dek, tim geglerde rollere
giris ve cikslarda, sahne ggsimlerinde, dekor d&simlerinde oyuncularin goérevier
almalari, seyirciyi ayrintili  hazirlangn bir gosterinin - 6yki @1 anlarinda
surdurdlmesine yonelik kurguyla karkarsiya getirmektedir. Seyircinin bir gosteride
oldugunu hicbir an unutmayacak bicimde oykigidanlari da dikkatle izlemsi icin hep
uyarilarak izlemeye davet edilecektir. Bu amacla ¢nuncunun 6yki di anlardaki
davranglari ayrintili bir bicimde saptang)igosteriyi icra eden oyuncu toplglunun

kolektif buttinl(gu araliksiz devam ettirilngir.

3.8.1. Rollerin icrasi

3.8.1.1. Arturo Ui:

Arturo Ui roll, oyunda dokuz sahnede yer almakta®okuz farkli kadin
oyuncu tarafindan canlandirilan rol hem bisi kblarak vurgulanmargi toplumsal,
siyasal ve ekonomik kallarin yarattgl bir figir olarak ele alinng) hem de cinsiyet
faktort de seyircinin gozu 6nunde ters yuz edildagkye vurgu yapiimadi, belirgin
bir ayrimin ortadan kaldiriimasiyla guclendiriktim.
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Arturo Ui'nin gelisen ekonomik politik durumlardan vyararlanarak ve
cevresindeki giclerce desteklenerek artan guctiiksefsini ve bu siurecte algh farkli
konumlari belirtmek icin her sahnede gorev alannayuroliin suireg icindeki ggimini
vurgulayacak yeni bedensel ve davsaal eklemeler yaparken ayni zamanda da roliin
genel vyapisi iginde korunmasi gereken tipik Ozkliki ortak bir bicimde
surdureceklerdir. Yapilan catnalarla tim oyuncular bedensel ve dawsall
ifadelerinde Arturo Ui'nin Hitler ile kgutlugunu vurgulayacak géli ifadelerini kendi
bolumlerinde kullanacaklar oyunun sonuna kadarmgsiérec icinde giderek Hitlerin

bilinen tavrina varacak bir ggiini seyirciye gostereceklerdir.

Arturo Ui'yi oynayacak oyuncularin kendi sahneheie kullanacaklar ve
Hitler'e gonderme yapacak hareketlerin saptanmascaigiimasi sirasinda Hitler’in
kalabaliklar 6ntinde yagt konusmalari sirasinda her zaman kullghdestlerden on iki

tanesi saptanmwve calglimistir.

Oyunun oykudsunun ilerleyii dogrultusunda bu jestlerin her sahne icin
belirlenmi olanlari oyuncu tarafindan kullanilgrwe ilerleys icinde jestler birbirlerine

eklenerek Hitler'in davraglarinin bir benzerine dpu gelsmistir.

Bdylece Arturo Uinin bglangigtaki kontrolstiz, sarsak tavrindan sonunda
Hitler'in otoriter kati tavrina varilacak, bu geiin hangi nedenlerin sonucu oklu

acikca seyircinin gozu 6nine serilecektir.

Arturo Ui'nin yer aldgl sahnelerdeki icrasinda oyuncularigama aama

gerceklgtirecekleri bedensel ve davrasal hedeflesu sekilde tespit edilmtir:

3.8.1.1.1. Sahne 1

Bu sahnede Arturo Ui ekonomik agidan son derecedwouma démus bir
gangster cetesini, harekete gecmek konusunda kargrkyinlik icindekisefi olarak

karsimizdadir.

Oyuncu bu durumu vurgulamak icin sahne boyuncagen kalkmadan oynar.

Yardimcisinin kendisini harekete gecgirmek icin nigralile getirdgi tum telkinlere ve
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planlara kagyin Ui sadece yakinmakta ve kendiniglsana alamamaktarsikayet
etmektedir. Oyuncu bu yakinma anlarinda bedensedlblkeskin hareketler, kasiimalar
kullanir. Boylece Ui'nin icinde var olan hirsi veu bhirsi agta cikarabilecek adim
attirabilecekseylere vurgu yapar. Bunlar Ui'yi koruma altina alabek ekonomik ve
siyasi guclerdir. Kendi yapmasi gerekenler konusukohyurken ise enerjisiz, sarsak
hareketler kullanir. Bu da yuksglsirecinin Ui'nin kili ginin disinda gelsebilecegini
vurgulamaktadirgK 6.10).

Oyuncu birinci sahnede Hitlerin saptagmijestlerinden iki tanesini
kullanmaktadir. Biri el hareketi olarak, géiri ise kollari bglama hareketi olarak
karsimiza cikar. Ancak bu hareketler henlz belirginirbde Hitler'in hareketlerine
benzemez, sadece ayni hareketin bozglbiuuygulangidir. Boylece Hitler'in ilerideki
net ve keskin tavirlarina yidgmasi konusunda bir Blangic gamasi 6zelfii tasir (EK
6.14,16)

Konusma bicimi hirsli, sinirli vurgularla kurulmyuancak gui¢gstiz ve etkisiz bir
ifade yaratmasi icin kesik ve titrektir. Sesirsigikislari gelsi guizel ve 6zensizlik hissi

yaratir.

Sahnenin sonunda Belediye skani ve Karnabahar Trosti arasindaki cikar
ili skisini 6grenmesiyle eline gecen koz Ui'yi harekete gecireetden olur. Oyuncu ilk
kez ayga kalkip yurir ancak adimlar yine de sarsaktiugluda dik dgildir.

Davrang ve ifade olarak birinci sahne boyunca oyuncu Wi'niiderlik
vasiflarindan ne kadar uzak, cetesingipeen strikleyebilecek glice ve cesarete sahip

olmayan biri olarak géstermeye yonelik bir uygulaigiadedir.

Bu seyircinin bakini Ui'nin yaptiklarina dgil, bunlari yapmasini mimkin

kilan nedenlere yoneltecektir.
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3.8.1.1.2. Sahne 2

Bu sahnede Belediye Bani'nin yolsuzluklari hakkinda bilgiye sahip ol
siyasi gucu arkasina almak amaciylgiaaSantaj yapar.

Daha enerjik bir bicimde oynayan oyuncu, yine delyls ve hareketlerdeki
sarsaklik ve danikligi surdirmektedir.

Belediye Bakanrnin kagisina adamlariyla ¢ikan Ui, adamlarinin disipline
edilmis es zamanl hareketlerine hicbir zaman uyurlagamaz ve onlari yénlendirmek

konusunda da karili olamaz.

Oyuncu adimlarindaki @mikhgl adamlariyla uyum $amayacak sekilde
kullanir. Adamlarinin sert tavirlari kasinda irkilerek, onlari yénlendirme konusunda

kisisel beceriksizlie vurgu yapar.

Hareketlerinin yumgak, sert, hizli, yawa gibi cok deisken kullanimi da
belirgin bir karmaa yaratir. Tutarsiz ve dengesiz bigie vurgu yapar.

Oyuncunun sahneyi kullanimi da oldukc¢a gdnr alan olgturur. Sahnenin her
yerine yonelerek, yerinde duramayan, enerjisiniti@raltinda tutamayan, kontrolsiiz

bir hareket kalabgh yaratir.

TUm bu tutarsiz ve gaikhklar kongma biciminde de vaghini hissettirir.
Fisiltidan b&irmaya kadar dgsen farkh dizeylerde kowurken otoriter goriinme
cabasli, kelimeleri fazla ezerek kgamasindan ve kimi anlarda nutuk atarcasina

konuwmaya yonelmesinden &ea cikar.

Tonlamalarini belirgin bir bicimde yapaytaan oyuncu Ui'nin etkili kongma
cabasinin ironik bir sunumunu ortaya koyar. Kgna ritmi de surekli d@skenlik
gosterir. Hizli yava ve artan bicimlerde komarak anlatilanseyleri kendi icinde

sacmalstirir.

Davrang bicimi olarak bu sahnede oyuncu son derece dengesman zaman
nevrotik bir Ui ortaya koyar. Cok hizli bir bigimdkssiskenlik gosteren ruh durumlari,
her yolu denemeye hazir birini gaicikarir. Bir an yalvaranglamaya bglayan bir an

sonra kin kusan, bir an sonra masumane bir tawmaa, sakinlgen ve hemen
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sonrasindasiddet eilimi gosteren davraglari son derece keskin, anlik ggderle

oynayan oyuncu Ui'nin ruhsal durumunu ve yapabhésréni vurgular.

Oyuncu bu sahnede Hitler'in saptagrhareketlerinden farklh iki tanesini daha
Ui'nin hareketlerine ekler. Hentliz iyice neteemi belli oranda bozulmu haliyle
kullanilsa da artik Hitler'in hareketleriyle @lanti sa&layabilecek niteliktedirler.
Ozellikle nutuk atarcasina kogtugu boélimlerde ve sahne sonunda kullanilan
hareketler Hitler'e belirgin gbnderme eturur (EK 6.20).

3.8.1.1.3. Sahne 3

Bu sahnede Belediye Bani, yolsuzluklari ile ilgili sorgturmada kendisini
savunmak Uzere Ui'ye yetki versgtir. Siyasi glicu arkasina alan Ui, hem stutmayla
ilgili tm delilleri karartir hem de haklarindakirm kirli gercekleri bildgi Karnabahar

Trostl’'ne tehdit olgturarak ekonomik giice de gla

Oyuncu bu sahnede kozlari elinde tutan daha emirdibgdsterir ancak bu
kendinden emin tavri @gamik ve olaylari cok iyi kontrol edemeyen bir tdsur
sergilemektedir. Hareketleri ganik ve sarsak olan Ui, sahnedeki otoritesini silah
adamlari aracifiyla kurar €K 6.21).

Oyuncu ilk iki sahnedeki oyunculardan farkl olateareketlerini kontrol altinda
tutma cabasini seyirciye hissettirecgdkilde oynamaktadir. Ne var ki bu kontrol
fazlaca katilemis, neredeyse kasiimalar dizeyinde hareket eden birgddterir

seyirciye. Boylelikle ici henliz cok dolu olmayam gii¢ gosterisine vurgu yapilir.

Davrang olarak Ui'de ani bir dgisime isaret etmek Uzere oyuncu, onceki
sahnede sergilenen, neredeyse hastalikidém daha mantikli ganidyormy, oOlcip
biciyormus, kararlar alip uyguluyornyugibi goérinen bir lgiyi gostermeye yonelir.
Bunun icin kibirli, herkese tepeden bakan tavidésterir. Ele ald konuyu inancla
araggtiran, icten, durdst bir tavir takinarakger gorige sahip herkesi dirtst ve ahlakli
olmamakla suclayacak kadar pervasiz bir Ui ortapyak Boylelikle farkli her
distnceyi kendi cikarn karsinda gorerek yok saymaya ve yok etmeye yoOnelgstfa

tavrin acga ciksina vurgu yapilir.
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Konusma bigimi ve ritmi agisindan oyuncu daha yatempolu ve daha keskin
vurgular yapilan bir uygulamaya yonelir. Bu sahnédeeki sahnelerde kullanilan ani
ton deisiklikleri, tempodaki dgisimler kullanilmaz. Yalnizca ©6nemli oldu

distinulen noktalarda sesini yukseltip alcaltarak dikkaylenene cekmeye cgh.

Oyuncu belli yerlerde dikkat cekici sysar kullanarak bedensel ifadesiylezel
oyun Kkilerine tehditkar mesajlar gonderir, ya da soOylétikin, soyleyeceklerinin
anlamlarini guclendirmeyi hedefler. Boylece Ui'dazléi ve bedensel ifadenin kopuk
yapisindan, birbirlerini destekleyen kullaniminangiik bir ggamaya garet edilir. Bu

Ui'nin guclenkine dair bir gama nitelgi tasimaktadir.

Bu sahnede oyuncu Hitlerin saptagrhareketlerinden birini daha Ui'ye ekler.
Bu hareket kollarini Ggama hareketidir. Sahne boyunca sik sik kullgndu hareketle
Uinin daginik hareketlerini kontrol altinda tutma cabasi tgibnektedir. Onceki
sahnelere oranla daha az bozujmicimde kullanilan Hitler'e ait hareketler guclene
Ui'yi vurgulayan dger bir Gzedir.

3.8.1.1.4. Sahne 4

Ui'nin eski bir oyuncudan yuruyi durys, oturss, konusma gibi dersler algh
sahne, ekonomik ve siyasi guce ksgam Ui'nin etkili bir lider goérinimi sergileyerek

kalabaliklar etkileme amacini vurgular.

Bu sahnede Ui'yi oynayan oyuncu, daha onceki dehsen gelen danik,
kontrolsiiz hareketleri ders aggioyuncunun @grettikleriyle Hitler’in keskin, kontrollt,
belirlenmg hareketlerine dondiirir. Seyirci gama gama alinan derslerin Ui'de
Hitler'e benzeyen sonuclara gtgsini acgikca gorir. Daha dik bir dytugosterci
tavirda bir yariyg, asla kendisini salivermeyen tetikte bir otyrdikkat cekici keskin

ve belirgin el, kol jestleri bir bir ortaya ¢ikae yprova edilir EK 6.25,26.

Tavir da giderek daha kendinden emin ve guclihale tainir. Seyirci Hitler'e
ait saptanngi hareketleri artik net bir bicimde gorebilmekte, iiéi Hitler'i bir arada
sunan oyuncunun bunu teknik agidan altini gize gergeklgtirmesinden de gozlemci

konumunu yitirmeden analiz eder gibi parcalariesintebilmektedir.
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Sahnenin sonunda Ui ve ders gldoyuncu birlikte caktiklarini bir sdylev
provasinda uygularlar, Shakespeare’nin Julius Seyanundan Antonius’un tiradi
Uzerinde bu uygulama gerceftielir. Oyuncunun yumsak jestleri Ui tarafindan
Hitler'in sert, keskin jestleri biciminde tekrar ibd Sonucta oyuncu Ui'yi yalniz
birakir. Ui'yi oynayan oyuncu hem kogma bicimi hem jestlerle Hitler'i belirgin

bicimde gostermektedir.

Antonius’un tiradi Ui'yi oynayan oyuncu tarafindétitler'in saptanmy hareket
ve jestleriyle sergilenirken bir sonraki sahnedeéyiUbynayacak oyuncu az &nce
calisilan yuray bicimini net bir bicimde kullanarak sahneye gelg diger Ui'nin

yaninda duru.

Her iki Ui ayni anda yani jestleri kullanarak ajonuma bicimi ile @ zamanli
olarak kongurlar. Biri Antonius’un tiradini sdrdurirken g#ri sonraki sahnenin
acilisinda yer alan soylevi oynamaktadir. Antonius tinadiynayan Ui belli bir noktada
tiradi birakir ve caftimis yartyisle dontp giderek bir sonraki sahnede yer alan Ui'ye
roli devredergK 6.27,28.

Bu kurgusal yer dgstirme seyircinin Ui roliini oyunun afiicinde iki oyuncu
tarafindan ¢ zamanh oynangini gérmesi acisindan énemlidir. Boylece hem ra@mh
de rolleri icra eden oyunculara olan uzak agi gidildmis hem de Ui rolind oynayan
oyuncularin teknik hazirliklarinin sahnede gosteedi ve oyunun ilerleyinin bir
parcas! haline getiriimesiyle Ui'nin genel anlamsal yapisal cercevede @gebilir

olmasinin ama 6yku ve olaylarin siirmesinin altraekizilmis olur.

3.8.1.1.5. Sahne 5

Ui rolind devralan oyuncu bu sahnede artik belifgir bicimde daha net ve
emin hareketler kullanarak oynamaktadir. Oyunuairnaan bu ana dek izlenenglark
ve sarsak hareketlerden eser yoktur. Her jestdbas, her hareket hakimiyet ve giic
gostergesidir. Bu etkiyi gtamak ve cakiimis hareketlerle davranan Ui'yi belirgin

bicimde ortaya koymak icin Hitler'in saptangrhareketlerinin ayrintili kombinasyonlari



68

kullanilmis ve bu kombinasyonlardan gturulan setler oyuncu tarafindan sahne
boyunca surdurilmgiir (EK 6.30).

Konusma bicimi de cakildigi Gzere keskin, vurgulu, otoriter tonlar igeren

genellikle yiksek perdeden surdirulengdeikildedir.

Sahnenin genelinde uzun sdylevler biciminde kanuUi, kendinin guglu bir
lider olarak kabul ettirme gnasisini hissettirecek bicimde tereddit dolu sesdexli&

kesintiye @ratilarak oynanir oyuncu tarafindan.

Oyuncu giderek artan dozda tehditkar, baskici ¥eesini dizginlemekte
zorlanan bir bicimde oynayarak, lider olarakgitléehlike olarak gorilecek bir figur
sergiler.

3.8.1.1.6. Sahne 7

Ui bu sahnenin buyuk boliminde otururken goésterincak oyuncu, birinci
sahnedeki benzer durumun tersine, otgudyerde dinamik, enerjik ve kararl bir Ui
gosterir. Oturg bicimi dérdiincii sahnede galmis olan dik ve gostegii bicimdedir
(EK 6.39-41).

Sahnenin sonunda tim sahne boyunca hissedilenjikeriavriyla kalkip

seyircilere giderek artan bir gicle hitap ede 6.42).

Hitler'in soylevlerinde kagnilastigimiz tavrini oldukca benzer bir bicimde Ui
Uzerinde uygulayan oyuncu, Ui'nin daha fazla gigzuaunun oninde hicbir engel

tanimayacgina vurgu yapar.

3.8.1.1.7. Sahne 8

Ui ve cetesinin bgka sehirlerde de etkinlik sdamalari ve bgka sehirleri de
hakimiyet altina almalarini gdsteren bu sahnedeyin boyunca en otoriter haliyle
gosterilir. Elindeki siyasi, ekonomik ve silahli guiistedgi gibi, tereddiutsiz kullanan

bir diktator figra olarak sahnelenir. Oyuncu bwrtagéstermek icin yUriw) durw,
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oturus ve jestlerden okan hareketleri birbirleri ile son derece uyumlunet bigcimde
kombinasyonlar olgturacaksekilde kullanir. Her hareket, her jest engdozamanlama

ile en uygursiddette ifade yaratmak amacini yansieK 6.47).

Konuwma bicimi de son derece etkili, otoriter ve kendndemindir.
Hareketleriyle so6zleri birbirlerini ifade olarak géndirecek bicimde uyumludur.
Kendinden emin tonlar kullanarak, kamoa ritmini kagisindakine aktarmak istegli
ifadeyi en etkin hissettirecek bicimde gigirerek, ne yapgini bilen, zayif noktasi

olmayan bir izlenim yaratmayi hedefler.

Ikinci sahnede Ui'yi oynayan oyuncunun gostgrdie gicsuzlik, danikhk
ifade eden Ui ile adamlar arasindaki hareketseimsuzluk, bu sahnede kusursuz

zamanlamalarla yakalanan tam bir uyuma ganiigttr.

Hitler'in saptanmy hareketlerinin bu sahneye dek buttuntyle kullagildi
sahneler icinde de en belirgin olani bu sahnediurf©u neredeyse Hitler'in davranie

tavrini Ui'nin dnline gecirecek kadar belirgigtlar.

3.8.1.1.8. Sahne 9

Bu sahnede Ui oldurtgii Cicero kentinin en dnemli gazetecilerinden birini
cenazesinde, karnabahar ticaretinin yoneticisi diankarisini kendisine boyurgmesi

icin zorlamaktadir.

Oyuncu o6nceki sahneden devrgldUi rolini hareket duzleminde Hitler'in
saptanmy hareketleriyle surdurir. Ancak cok daha hirslk daha tehditkar ve 6fkelidir
(EK 6.49).

Hareketleri anlik enerji patlamalariyla zaman zamaziniklik gosterir.ikinci
sahnede Ui'yi canlandiran oyuncunun hastalikli daglarina benzer. Ofke nébetlerine

varan cikglar ortaya konur.

Oyuncu hareketlerinin dozunu belli oranda arttgrndiaha buyik daha sert ve

keskin bir bicimde oynamaktadir.
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Konusma bicimi de patlamali vurgularla, sert,skb tonlamalarin kullanilg,
zaman zaman Raislarla, zaman zaman da hirilttya varan kgna bicimleriyle

arkdtdcu, tekin olmayan bir ifade yaratmaktadir.

3.8.1.1.9. Sahne 10

Ui'yi oynayan oyuncu bu sahnede tim oyun boyurar@lif bicimlerde, farkh
dozlarda uygulanan Hitler’e ait hareket ve taviridsitin halinde ve neredeyse taklide

varacak kadar benzerini gerceitiemeye yonelmektedigK 6.52,53,54.

Oyun boyunca birlikte sUregiden Ui ve Hitler oy&iihin bir araya gelmesi,
zaman zaman farkh bicimlerde beliren Hitler ve fifjirlerinin oyuncu tarafindan
birlestirilmesi ile vurgulanir. Seyirci gorsel olarak Kostimunde Hitler'i izlemektedir.
Kisilerin ve hikayelerin birlgmesi asil anlatilmak istenegeye, tim bu kgullarin

yarattgl fasizme vurgu yapmaktadir.

3.8.1.2. Dogsborough:

Oyunda bg sahnede yer alan Belediye sRani Dogsborough, bulungu her

sahnede farkli bir kadin oyuncu tarafindan icréneektedir.

Orijinal metinde ve Oykunun tarihsel arka planiretaek olan bu figirin de
kadinlar tarafindan oynaniyor olmasi ve her sahradé bir oyuncu tarafindan icra
edilmesi, oykuinun aktarmay! hedeflgdikisilerin kim oldugunun 6nemsiz onlari
yaptiklari seylere yonelten nedenler onemlidir sdiicesine vurgu yapan, hegeyi
degistirmek mumkinddr nedenler yerinde dugdusiirece ayrgeylerle kagilagilacaktir

fikri ile seyirciyi yuzlestirmenin bir yoludur.

Oyuncular metinde sik sik gfaDogsborough olarak vurgulanan bu rold, hicbir
gerceklik yanilsamasina sokmgrasina girmeden, ne makyajla ne de oygdmcimiyle

yasina gercgekci vurgu yapmadan yalnizca dagtannin nedenlerinin ortaya koyacak
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bir bicimde icra etmektedirler. Bu da seyircinirumilu ya da olumsuz agidansiie
yaklasip onu sorumlu tutmak ya da durumunaittieduygusal yaklaimlar gelstirmek
yerine, nedenler Uzerine @inip genel perspektiften analizler yapabilmesi amac

tasimaktadir.

Bulundigu sahnelerin  timinde Dogsborough Kglinoda otururken
oynanmaktadir. Kolgundan kalkmayan, buyik oranda hareketsiz gorunggijnin
gelisim sidrecindeki etkisiz tutumuna vurgu yapmakta azamanda stati ve mevki
diskinligiiniin ve bunlari kaybetme korkusuylagacicikan yonelimlerinin de gorsel

bir ifadesi olmaktadir.
3.8.1.2.1. Sahne 1

Oyuncu Dogsborough’u kolgunda az hareketle ancak gucli bir ifadeyle
gostermektedir. Otoritesinin gucli olglinu hissettirecek bicimde kendinden emin ve
dik oturmaktadir €K 6.12).

Konuwtugu Kisilerin yizine bakmadan @oudan bir ksiye desil herkese

konusuyor ve @utler veriyor izlenimi yaratir.

Sakin ve kararli goranimu kendigdiince bigcimine uymayan fikir ve onerilerle

karsilasinca bir anda parlayan, gap kizan bir hale doriir.

Konusma bi¢imi surekli 6nemliseyler sodyleyen bir vaiz gibidir. Hepgit
verircesine, Ustten bakan bir tavirla keuu

Ogrencilerine ders veren birgietmen gibi tane tane siralar kelimeleri ve

cumleleri.

3.8.1.2.2. Sahne 2

Oyuncu bu sahnede Dogsborough’'u Karnabahar Trdstugirdigi cikar
ili skisinin ortaya cikmasindan duyglu kaygiy! vurgulayacakekilde koltiguna biraz
daha gomulmgive endgeli bir ifade ile oynamaktadir. Sahip ogluglc ve sayginh
koruma cabasi ve kaybetme kaygisi arasinda gidgm gg@runimuni seyirciye belirgin
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bir bicimde aktarmak icin hem bedensel hem de vakatak yiksel ve alcalglari
kullanir EK 6.19).

Sahnenin sonuna geligghhde Ui'nin hakkindaki tim kirliseyleri bildigini ve
cekinmeden aleyhinde kullan@al anlayinca bedensel olarak da kgna bicimi

olarak da caresiz bir goérinum cizer.

3.8.1.2.3. Sahne 3

Hakkindaki yolsuzluk iddialarinin atarildigi belediye meclisi sogiurma
komisyonunun karsinda hem Karnabahar Trosti'yle cikagkisi hem de Ui ile
kendini korumasi icin yagtl anlamanin getirdii tikenmilik ve glicstizlik oyuncunun
koltugunda neredeyse kaybolmaya gah cOkik ve hastalikh bir Dogsborough
goruntusu ¢izmesiyle vurgulaniK 6.21,23.

Cevresinde donen tum kirklerin cinayetlerin biraz daha tukeitigbriunttsuiyle
oyuncu sahnenin sonunda, oyunda ilk ve tek olmakdiayga kalkar ancak bu cok

glcsiz ve kar koyma izlenimi yaratmayan bir itiraz ifade etnesdit.

Ui'nin pervasizca elini tutup sallamasi ve telstknesi sirasinda tim vicudu bu

hareketle sarsilir, Dogsborough’un hic¢bir gicinéamiadg! boylece vurgulanir.

3.8.1.2.4. Sahne 5

Dogsborough, bu sahnede kgimda hi¢c kongmadan, kimsenin ylzine
bakamadan hastalikli bir kukla gibi oynanir, Ui'iadeflerine dgru ilerlerken yaninda

gezdirip kullandg! bir reklam araci gibidirEK 6.29).

Oyuncu tavir olarak yari baygin kontrolUsidda gelsen olaylar caresizce
izleyen bir ifade sergilemektedir.
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3.8.1.2.5. Sahne 7

Bu sahnede oyuncu Dogsborough’'u o6lumsedtnde tim olup bitenleri
sorgulayan, vicdani bir muhasebenin igcinde serglesedir.

Koltugunda kugulmg bedeninin hi¢ hareket etmgdi sadece acili ytzinin ve
sesinin verdii ifadeyle vasiyetinde tim gercekleri haykirmayaliggan bicimde
oynamaktadirgK 6.39).

Titreyen sesi ve kesilen s@u ile bu haykigin da bir §e yaramayacgani

seyirciye vurgular.

3.8.1.3. Genc¢ Dogsborough:

Oyunda dort sahnede yer alir, Belediysk&ai'nin gludur. Orijinal metinden
farkli olarak kadin oyuncu tarafindan oynanir. Qdairdgisim yapilmadan tek ki
bu figlrin sonraki sahnede hi¢ gilgneyen tavirlariyla gangsterlerin yaninda yer
almasini vurgulamak ve olup bitenler §arndaki anlamaktan goérmekten uzak kor

baksa sahip oldgu gosterilmektedir.

3.8.1.3.1. Sahne 1

Oyuncu bu sahnede Geng¢ Dogsborough’u babasinasiada ayakta hareketsiz
duran kendi bgna var olmayan bir varlik gibi gostermek tzereypobitenleri takip
etmeden kendi icinde, sadece babasinin direktfléekrar eden bir kopya olarak
gosterir EK 6.12).

Durusu gugsiz, pasif bir izlenim yaratacak bicimdedir.

Konusma bicimi babasinin otoritesine yaslagrhir gliven icereimarik ifade

yaratir.
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3.8.1.3.2. Sahne 2

Aldigl san derslerinde g@iendigi kulak tirmalayici bir melodiyi durmaksizin
tekrar ederken ici lyobir 6zguven ifade eder.

Babasinin bu sahnedeki kaygili, tedirgin hali ohig etkilemez, kendi
dunyasinda olanlardan uzak, kendi kendinedir.

Oyuncu bu sahnede Gen¢ Dogsborough’u ilk sahnéye lgabasindan daha bir
kopuk gosterir.Sarkisini sdyler, soylemegi anlarda da bedenindgarkinin ritmini

yansitacalekilde hareketler yaparak durumdan ve babasindankkazu vurgular.

3.8.1.3.3. Sahne 5

Bu sahnede Geng¢ Dogsborough Ui ve adamlarininktdieziyle sarkisini
soyler. Bu onu babasinin golgesi gidusahnedeki benzer durumu Ui ve adamlarinin

tarafinda gostermesi anlamsita

Oyuncu sahnede olup biten hicleyle ilgilenmez sadecgarkisi vesarkisini

topluluk 6nlinde sdyleyebilmenin utanga¢ gururu vandr halinde.

3.8.1.3.4. Sahne 6

Mahkeme sirasinda savcinin talebi Uzerine tedadasini soyler. Bu kez daha
az utanarak daha bir gururla sdylemektedir. Yangtahammul edemeyip susturmasi
kargisinda buyuk bigok yasayarak acilar icinde gangsterlergisir. Oyuncu son derece
suursuz kurulmg gibi her istenileni yapan kabul eden bir figlrihde sunar Gencg

Dogsborough’u.

Bu gelsimi icinde Geng¢ Dogsborough durmadan tekragadacmasarkisiyla,
pesinden gittgi zevkleri ve ygama bicimlerinden B&a bir sey disinmeyerek koéri
kortinesuursuzca baskiysjddeti destekleyen kiigtik burjuva davsani seyircinin gozu

onlne serer.
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3.8.1.4. Daisy:

Oyunda ¢ sahnede yer alan sokak kadini Daisgnyak icin guclinin yaninda
yer alan ve bunu geamak icin de her tirli kullaniimaya ses c¢ikarmadsanileni

yapan biri olarak pragmatist genoplum tabaninin davranibicimini vurgular.
3.8.1.4.1. Sahnel

Oyuncu bu sahne boyunca Ui'nin yaninda bir sisgebir biblo gibi sentetik

bir tavirla durmaktadir.

Yuksek sesle Harildiginda goOsterdi irkilmeler disinda hareketsiz bigcimde
pozunu bozmadan beklegK 6.10).

Gazetecinin kendisine sataasi ile birden cirkefleerek bgirp tepinmeye

baslasa da hemen pozuna geri doner.

Bu kendisi icin saptanmibelli kaliplar icinde davranmanin bir gorinimu

niteligindedir.

3.8.1.4.2. Sahne 5

Bu sahnede Daisy bicilen dul ve kederli kadin mdlison derece mekanik ve

inandiricihktan uzak bir bicimde yerine getirir.

Oyuncu Daisy’'nin yapay sentetik dgrwe davramglarini devam ettirerek
seyirciye yalan soyledini butuntyle belli ederek kendisine verilen dulkexderli kadin
rolinu bir sokak kadininin meslekigdkluguyla oynar.

3.8.1.4.3. Sahne 6

Mahkeme sahnesinde de Daisy'ye yine bir rol bigitmcgete tarafindan. Bu kez
yalancigahitlik yapip masum birini suglayacaktir.
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Oyuncu bu sahnede de gerek duhareket gerekse tavir olarak awekilde
oynar, sadece sOzleri daha yapay ve daha abaigiinde vurgulayarak kendisine

bicilen roll inandiriciliktan iyice uzakiarir.

3.8.1.5. Bayan Dullfeet:

Oyunda iki sahnede yer alan Bayan Dullfeet, yehgalilk sahnede Ui ve
cetesiyle uzlgmaci tavriyla kocasini ikna etmeye gaken diger sahnede kocasi Ui
tarafindan oldaralince hicbir uzglaanin kurtuly getirmeyecgini tek carenin kocasi
gibi karl koymak oldgunu ortaya koyar. Ancak karkoymasi gerekgi zamanki

tutumu onu caresizlik iginde birakir.

3.8.1.5.1. Sahne 8

Oyuncu bu sahnede Bayan Dullfeet’i butiniyle koiginde kagisindaki giice
teslim olmy herseyi kabullenmg ve bu d@rultuda gerekcgeler yaratmaya kocasini da

ikna etmeye cajan bicimde telgll ve tedirgin bicimde oynar.

Bu telain icinde uzlama ve kagilikh anlasma umudunu surekli yapmacik

gulumsemeler vesa kibar kadinsi tavirlarla stsler.

Ui'ye kari bu abarti tutumunu takinirken kocasina skazaman zaman
sertlaserek boyun gmekten bgka caresi olmagini vurgulayacak gerilimli tavirlar
sergiler EK 6.43).

Konusma bicimi yapmacik bir kibarlikla uyari tonlari re@ sertlik arasinda

gidip gelir.
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3.8.1.5.2. Sahne 9

Ui ve Cetesinin temsil efii baskici vesiddet dolu gorgtn gercgekleriyle
yuzlesen Bayan Dullfeet, tim o yapmacik tavirlarindankigtarindan siyrilny bir
bicimdedir bu sahnede.

Oyuncu Bayan Dullfeet’i, 6nceki sahnenin tersink, dararli ve gercgeklerin

farkinda bir tavirla oynamaktadir.

Hareketleri kendinden emin guclidir. Ui &armda dik ve tehditkar bile
goruinebilecek kadar kararlidEK 6.49).

Konusma bicimi inancl ve kararl bir ifade verir. Sadeti'ye desil herkese

hitap eden ajitatif bir bicimde dincelerini yiksek tonlar kullanarak ortaya doker.

Gangsterlerin silahlariyla karkasiya kaldginda bu tavrini déstirmese de

Ui'ye boyun ger.

Bu kez uzlamaci dgil, teslim oldysunu seyirciye vurgular.

3.8.1.6. Grup Halinde icra Edilen Roller:

Oyunda 6ykunun ilerleyi icinde Arturo Ui'nin Yikselsinde siyasi, ekonomik
ve toplumsal acilardan etki yaratansitiecikar gruplarini seyirciye aktaraglevleriyle
yer alan bu gruplar, oyuncular tarafindan her sdénartak hareket bicimleri, ortak
tavirlari ve ortaya koyduklari genel amacgla gobtken.

Karnabahar Trostl Yoneticileri, Gangsterler, Mdagv Belediye Meclisi
Uyeleri bu bicimde icra edilen gruplardir. Her gonabkendine has hareket sistemleri,
davrang bicimleri kurgulanmyg bu rolleri devralan oyuncular tarafindan ayekilde

icra edilecek bigimde ¢aglimistir.
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3.8.1.6.1. Karnabahar Trostu YoOneticileri:

Buyidk sermaye gruplarini temsil eden ve Uinin sgiikini hazirlayan
kosullarin ekonomik c¢ikar ayani oluturan bu grup oyun boyunca gorugdiher

sahnede paranin merkeze algndbir ili skilenme bicimini vurgulamaktadir.

Oyunun bsalangicinda seyirciye sunduklari kisa bir s6zstznteylhem kendi
iclerindeki hem de ifki kurduklari her kji ve grupla kurduklari an parasal c¢ikar
odakl old@gunu ve gerekgiinde birbirlerini bile teredditstiz yok edebilecekie

vurgularlar.

Bu sdzsliz oyun, hem bu grubun oyun boyunca kul@maareket sisteminin
seyirciye bir 6n sunumu ve tarifi hem de ekonomikac gruplarinin toplumun her

katmani ile nasil ifkilendigini vurgulayan bir yapidadir.

Trost Yoneticilerini oynayan oyuncular, dglarini kagisindakine higbir
bicimde guvenmeyen, hep bir savunma, kendiglasaa alma hissi verecejekilde
sabitlemgtirler, yartyisleri de bu durgu bozmayacaksekilde ayaklari yerden
kaldirmadan sirerek atilan kesik cabuk adimlaBlrytriyis gitmek istedikleri yone
ya da ksiye dazru hep sinsice bir yagaa hissi olgturmaktadir EK 6.8).

Elleri kostiimlerinin kocaman ceplerindedir ve stlirelarak ceplerindeki metal

paralarisikirdatarak ¢ikan sesi dinleyip huzur bulmaktadirla

Ellerini ceplerinden cikardiklari ender anlars@anyakinindakilerin ceplerine

uzanmak ve o kinin cebindeki paralari almak i¢indiEK 6.9).

Bu bitmek bilmez korunma, sinsilik, calma, caldardurumu, seyircinin bu
kisilerin sdylediklerinin arkasinda yatan gercek araaglhep gézinin éntinde olmasini

sglamakta ve bu grubun gedéin durumlara etkisini vurgulamaktadir.

Oyuncular, Trost Yoneticilerinin kogma bicimlerinde sdylenen laflarin gergcek
nedenlerini hissettirmeyi hedefleyen bir bicimdergular, tonlamalar kullanirlar,
sdylenen bir s6zin duyulan anlamiyla hissettirilmstenen anlami birlikte ortaya
koymak icin dg@al olmayan bicimlerde sozcukleri bolimleyerek tomédari bu amacla

farkllastirarak seyirciyi uyarirlar.
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Davranglari  cikarlarinin  dgrultusunda her an herkesle yakgna
uzaklgabilecek kadar dgskenlik gOsterse de genel olarak ramanl hareketlerle
tepkiler gostererek, ayni anda ayni hareketleriayap birer kgi degil bir sinifsal

tutumun figtrlemis hali olduklarini vurgularlar.

3.8.1.6.2.  Gangsterler:

Arturo Ui'nin liderliginde oykinin akl boyunca, farkli durumlarda, farkl
bicimlerde baski veiddetin ifadesini ortaya koyan gangsterler, yagadianla yasal
olan arasindaki ¢izginin kolaylikla silinebilegei, olup bitenseylerin yasalar agisindan
farkli yorumlanabilecgini 6nemli olanin keullarin bunu olasi kilaga noktaya gelmesi
oldugunu ve buyuk sucglarin su¢ olmaktan, suclularin widusolmaktan cikabilegni

sucgun sisteme, suclunun da toplumsal lidere ginilecegini vurgulamaktadir.

Gangsterlerin oyun boyunca disipline edintareketlerle birlikte uyumlu
gerceklatirdigi cesitli hareket dizgeleri, bgangictan sekizinci sahnenin sonuna dek
yukselen bir dozla seyirciye gosterilir. Buradarsa@si silahli ceteyle, yasal silahli
kuvvet arsinda gegien bir bglanti elde edilir. Bu bglanti seyirciyi dykinuin
paralelinde aktarilan Hitler §gminin baskicigiddet iceren yapisini ¢etenin kirgilde

tanimlayabilme olara sglar. (EK 6.4,44).

Gangsterler, farkli sahnelerde farkli oyunculaicra edilen Ui'nin yardimcisi
konumundaki kimi figurlerle, belli bir hiyergik yapi da sergilerler. Orijinal metinde bu
figurler, Hitlerin yakin adamlari olan Nazi Paitisn liderlerine karet eder.
Sahnelemedeyse bunun yerine c¢ete icindeki hiyigragostermeleri ve boylelikle basit
cete goruntust ile militarist yapr arasindaglbatlyr sglayan figurler olarak

kurgulanmglardir.

Her sahnede yer alan farkh yardimci figuri, keeddzgi farkli hareket bigimi
ile gangster grubunun bitinsel hareket bicimingindia oldgunu seyirciye gosterir.
Boylece seyirciler cetenin yapisini ve sahnelerdeddattpl etkiyi, paralel dykuyle
birlikte distnebilecektir.
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Oyuncular gangsterleri oynarken oyunursibda daha tehditkar, korkutucu
ifadeler kullanirken 0ykinun alicinde giderek daha donukkn ifadesizlgen bir
tavra yonelirler. Kendini sadece klicik yasadileri, siddet yontemiyle gercek$éren
bir cete olarak ifade etmeleri korkutucu ve teHlikeduklarina dair caba harcamalari
zorunlulggunu getirmektedir. Ancak siyasi, ekonomik ve hulalkgiict eline geciren

cetenin artik bu ¢abaya ihtiyaci kalmatm

Yaptiklar kagisinda higbir koruyucu muhatabi kalmayan toplumindislmesi

¢cok daha kolaydir.

3.8.1.6.3. Manavlar:

Oyunda gekien baski surecinden belli oranda etkilenen, zaiegrgancak gerek
tehditle gerekse cikarlarini korumak adina sesalm&yi tercih ederek strece katki

sagilayan kucuk burjuva tavrinin ifadesi olan gruptur.

Karnabahar Trostli ve Gangsterlerden farkl olabak grubun hareketlerise
zamanl ve ortak dd@ldir. Tek ortak hareketleri ellerini strekli manasnliklerinin

cebinde tutmalaridir. Boylece ekonomik ¢ikapmla bir bglari olmadgi vurgulanir.

Konusma bicimleri de gruptaki her oyuncudagdgr. Farkli tonlamalar farkli
vurgulamalarla 0Ozellikle daniklik vurgulanir ki ortaya koyduklari gégiér de
birbirinden farkhlik gosterir.

Tavir olarak manavlari oynayan oyuncular hem &k hem de grup halinde

sindirilmis, korkan ancak durumun farkinda olan bir ifade ibengr.

3.8.1.6.4. Belediye Meclis Uyeleri:

Oyunda tek sahnede goérilen grup yasalarin Ui \aaméati tarafindan hige
sayllmasinin vurgulangh Meclis Sorgturma Komisyonu sahnesinde (3. Sahne)

yasalarin tUstingiint temsil etmektedirler.
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Hareketleri son derece belirgin bir bicimde kueguhstir. Birbirlerinin
hareketlerini tekrar ederler, bu secignhiareketler seremonik bir hava i¢indedir. Formal
davrang bicimleri ayni derecede formal kogma bicimiyle buattnlenir. Kullandiklari
tonlar ve vurgular zaman zaman anlamssdabile ayni formal yapiy! surdirmek daha

onemli gibidir.

Gelisen olaylara gosterdikleri tepkiler de ayni derecéoienal ve yapaydir.
Batin bunlarin birlgmi ile olusan oynama bigimi kati kuralci @g@mez bir ifade ortaya
koymaktadir. Bu denli belirgin bir formal ifadeyalsp grubun sahne sonunda silahh
tehditle kagilasinca tim davragibicimlerini bir anda bozup @ganik ve sarsak bicimde
sahneden ka¢cmalari, @igmez gibi goriinen pek cadeyin belli kgullar altinda hicbir

deger ve anlam tamayacgini vurgular.

Oyunda farkli siniflari, kurumlari, amaclari ifadden bu gruplar kendilerine
O0zgu davrar bicimleri, aldiklar tutumlarla Ui'nin yiksalistrecinde farkli oranlarda

etki gosterirler.

3.8.1.7. Tek Sahnede Goriinen Roller:

3.8.1.7.1. Gazeteci:

Birinci sahnede gorilen Gazeteci Ui ve adamlariigimde bulunduklari zor

durumu ve c¢ete olarak ne kadar ciddiye alinmadrklaurgular.

Oyuncu son derece rahat laubali hareketlerle wagcalbir bicimde gdsterir

gazeteciyi.
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3.8.1.7.2.  Oyuncu

Dordunci sahnede Urnin hareket, kema ve tavirlarini daha etkileyici bir hale

getirmek i¢in ders al@ eski bir aktordur.

Yuksek stil diye tanimlagi dogal olmayan, goOsteygi tavirlarla inandirici
olmayan bir bicimde oynanir. Bu tavirlar Uinin k&s uygulamalariyla Hitler’in
seyirciye yabanci gelmeyecek daveigamna ve jestlerine dogir (EK 6.24,26.

3.8.1.7.3.  Fisch:
Altinci sahnede mahkemenin sug¢suz yere mahkag gttstermelik saniktir.

Sahne boyunca doktor tarafindan gtyaucu ilacgla etkisiz hale getirilir, yari
baygin, kendinde ggdir.

3.8.1.7.4. Avukat:

Altinci sahnede c¢etenin gercek ylzuni ortaya gksa cakan, hukukun

Ustunliglne ve yasalara inancl bir hukukgudur.

Oyuncu tarafindan heyecan ve 6fke icinde tavalagnanir, hareketleri zaman

zaman kontroluna yitirecek kadarglaiklasir.

Bu, hukukun ayaklar altina alirgdisahnede kar durmaya ¢cagimanin ¢irpinga

donien ifadesidir.

3.8.1.7.5. Savcl:

Gangsterlerle dagikli bir bicimde tim sucu Fisch’e yikmaya gain, asil
suclulari sempatik gostermeyegresan ve mahkemeyi dolayisiyla hukuku kendi

cikarlar dgrultusunda yok sayan bir hukukgu figurudur.
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Oyuncu tarafindan son derece sakinguktxanl bir bigimde gO0sterilir.

Davranglari ve kongmasi zaman zaman alayci boyutlara varir.

3.8.1.7.6.  Yargic:

Baski vesiddet yoluyla sindirilmg, can korkusuyla istenen hggeyi yapan, her
karari veren kukla haline getirilgbir hukukgu figuradar.

Oyuncu her hareketi, davranive kongma bicimiyle korku icinde, kontroli
elinde tutamayan, zayif bir ifade yaratacak bicirogear.

3.8.1.7.7. Doktor:

Yarg! sonuglarini dgrudan etkileyecek giice sahip bir yapi olan adlatgninin
guc odaklarinca nasil kullanifgni vurgular.

Oyuncu tarafindan son derece duygusuz ifadesizmeg&anik bir bicimde

oynanir.

3.8.1.7.8. Kadin:

Yedinci sahnede gangster cetesinin her yerdegsalgiset ve siddetten zarar

goren siradan insanlari temsil eden bir figirddar.

Oyuncu tarafindan hem bedensel acilar iginde, kentizintl, kizginlik ve

saskinlik icinde oynanir.

Bu sahnede oyuncu duygulari belirgin bir bicimgear, kadinin cekgi acilari,

hissettgi 6fkeyi, yapaylatirmaz.

Sahnenin buttndyle bir araya ggidde dramatik bir etki yaratmayan bu durum
kadin Ozelinde gercek duygularin, acilarin baziudlar icinde ne kadar etkisiz
kalabilecgine vurgu yapargK 6.40).
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3.8.1.7.9. Dullfeet:

Sekizinci sahnede Ui ve adamlarinin kanli eylemiegekinmeden ortaya déken

gazeteci figuradar.

Insan haklari, yasalar, hukuk konusunda inanch ‘eeark bir bigcimde
dogrulardan yana tavir almaktadir.

Oyuncu bunu dik ve kararl bir fiziksel gorinim kendinden emin vurgular ve

tonlamalarla ifade eder.

3.9.Hareket ve dans diuzeni

Sahnelemenin 6nemligélerinden biri olan hareket ve dans dizeni, 6ykuatia
izlegini destekleyici ve farkli bir yolla aciklayici arhsal glevinin yaninda, seyircinin
bu bicimde kurgulanmgi oyunsu yapinin karsinda tiyatroda bir gosteri izlegli
duygusunu sirekli uyarmakta, oykunin saka kendisini birakmasini engelleyen bir

etki yaratmaktadir.

Sahnelerin icerdi durumlarin aciklik kazanmasini ya da farkl ydmm ifade
edilmesini hedefleyen toplu hareket dizenlerindarkilar ile birlikte gercekigirilen
ve anlatimi guclendirilen dans koreografilerinesedéne gesglerindeki 6yki dgi anlarin
disipline edildgi hareket sistemlerine dek oyun boyunca neredegsintisiz devam
eden pek cok hareket diizeni ile dariya bulunan seyirci anlamsal ve estetik acidan
battnluk olyturacak bir yapiyi takip edecektir.

Tek tek oyuncularin uygulagh hareketlerden topluca gercejtialen
hareketlere, rollerin oynapinda kurgulanan hareket sistemlerinden danslaranvar
karmalk yapilarin bir araya gelmesiyle eturulmus, kaostan diizene variimasini
sgilayan kurgusal yapi, anlamsal olarak da parcalaiitiine varmasini amaclamakta,
bdylece seyircinin algisini surekli tetikte tutardégerlendirmeler yapmasini olanakli
kilmaktadir.
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3.9.1. Giris:

TUm oyuncularin topluca ve ortak tavirlarla, ortékmle birbirlerine ¢cok yakin
bir dizilisle sahneye girdikleri ve seyirciyle tam cephedersikatiklar bir yurty ve

yerlesim dizenidir.

Tavir olarak tekinsiz, tehditkar ifade yaratiimdsadeflenir. Ritmik sert ve

keskin adimlar ve hareketler kullanilir.

Giristeki bu kisa hareket duizeni, seyirciye daha emidan kolektif bir anlatim
yonteminin ve ayrintili, disipline edilmihareket sisteminin ipuclarini verirEK
6.1,2,9.

3.9.2. Sahne 2

Gangsterlerden ofan grubun, topluca gercektedigi bir hareket dizenidir.
Askeri disiplini caristiran keskin ve sert hareketler, keskin ortak zdmdanisler,
yurtyisler, silahlarin ortak zamanlama ile ayni yone dyigimde d@rultulmalari, iyi

organize olmsg bir su¢ érgutiinin baski gucu olarak vurgulanir.

Ui'nin sahne boyunca sergilggidaginik, sarsak davraglari, kusursuz disiplin
ve emin tavirlarlyla dengelerler. Dogsborough’adiehve santajla yaklgan Ui'ye

topluca katilarak baski unsurunu vurgularkiK 6.19,20.

3.9.3. Sahne 3

Belediye Meclisi Sorgturma Komisyonu, sahnesinde Dogsborough’u savunmak

icin gelen Ui'nin arkasinda gangsterlerdensalubir grup bulunmaktadir.

Silah tutglan, yuruyleri ve sahnedeki duruma hakimiyet kurma amaciyla
sahnedeki yerkm ve yer dgistirmeleri grup olarak ortak tavir ve hareketlerle

gerceklatirilir.

Bu sahnede oOncekinden farkli olarak askeri disipandiran kati ve sert
hareketler kullanilmaz, bunun yerine daha tehdjt&kyci tavir ve hareketler kullanilir.
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Sorgturma sirasinda bilgisine pairulacak taniklarin ortadan kaldiriimasini,
sahne gerisinde belirlengninareketlerle gésteren gangster grubu, hareketndiedem
mekénsal acidan hem de Oykinun iledeygle uzun uzun aktarilmasi gereken
ayrintilari pratik ve gorsel bir zenginlik gluracak bir bicimde aktarmak acisindan

etkili bir ¢ozim olyturur.

3.9.4. Sahne 7

Ui, yarali kadin ve Dogsborough’un sahnegezamanli olarak anlatilarini icra
ettikleri bu sahnenin geri planinda, kalabalik gangster grubunun gercegtiedigi
toplu hareket diizeni dg @amanli olarak izlenirgK 6.39).

Geri planda sikik bir dizende, farkh vyikseklik seviyelerinde dglaun
kullanilarak ve her bir gangster’in farkli yonledegru donuk oldgu bir fotografin,

canlanip hareket egfigoruldr.

Grup farkli yonlere dgru yonelip silahlariyla o yone tehditkar bir ifadeylerler
ve yon dgistirerek bunu tekrarlarileri, yana, déer yana uygulanan bu hareketler ve
ilerleyisler, silahlarin hareketleri, duardaki ve adimlardaki yukseklik seviyelerinin
degisimleriyle her yone yayilan biiddeti temsil edergK 6.40).

Sahne boyunca belirli araliklarla tekrar edilenrekatler sonucunda 0Onde
oynanan Ug¢li sahnenin yakinina kadar sokulan grugainme sonunda afglidizen,

Ui'nin tiradi sirasinda arkasinda siralagmskeri bir diizene ua (EK 6.42).

Boylelikle uygulanansiddet ve baskiyla kentin ele gecigili vurgulanmg

olmaktadir.
3.9.5. Sahne 8

Ui'nin Cicero kentinde etkin bir gazeteci olan Deét'i aleyhinde yapgi
yayinlar nedeniyle tehdit egii sahne, ayni zamanda Hitler'in Avusturya’'ygal etme
hazirliklarint ve kendisine kgr koyan Avusturya hdpakani Dollfuss’u ortadan

kaldirma planlarini vurgulamaktadir.
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Gangster Grubunun sahnenin ilerkgyioyunca belirgin dl¢cidegar bir ritimde,
ortak zamanlamayla, askeri téren adiminin bozglweudaha biyuttlmibir biciminde
blyuk adimlar atmasi ve topluca yapilan her adimrh@ adim ve yere bassirasinda
cikardiklarn yuksek ses, sahneyi anlk kesintilewgratmakta hem sahnedeki
oyuncularin, hem de seyircilerin ilgisini grubumda daha Dullfeet’e diu yaklgtigina

yoneltmektedir.

Sahnenin belli bir yerinden sonra artik grup ddahDullfeet ve karisina
degsecek kadar yakkmistir. Bu durum sahnedeki kogarak ikna ve ankana yollarinin
tukendgine isaret eder. Artik Dullfeet'in akibetine Ui karar eeektir. Bu karar

asamassiarkil ve dansli bir bolim olarak oynaniK 6.46).

Danstan sonra, Ui'nin vergli direktif dogrultusunda gangster grubu lcunci
sahnedekine benzer bir bicimde sahne gerisindddatiin dldurilmesini gorsel olarak
hareket dizeniyle vurgulaEK 6.47).

Sahne boyunca grubun neredeyse gekim biciminde atfn adimlarla ilerleyi

isgalin adim adim ilerleyinin bir vurgusudurgK 6.44,45.

3.9.6. Sahne 9

Oldirilen Dullfeet'in cenaze téreni sirasinda get® sahnede, oyuncularin
tumundn gercekkgirdigi hareket duzeni, hem mekéni glurmak agisindan hem de

sahnenin ritmini ve atmosferini ortaya koymak agdan glev tasimaktadir.

Oyuncularin  sahneye ga agir girip belirlenmi bir noktanin etrafinda
toplanmalari o alani pratik ve son derece oyunsukipia edicilikle mezarlk haline
getirmektedir EK 6.48).

Sahnenin devaminda on tarafta akan Ui ve Bayanfdetilsahnesi sirasinda
arkadaki grubun @r tempolu dairesel dongisu torenin stirmekte @gidu vurgulayan
ve bu durumda ondeki pazarlik, tehdit ve baskiregirsi tarafindan izlenmesini

sgilayan bir glevi vardir.
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3.9.7. Sahne 10

Son sahnede tum oyuncular, Ui ve bir yardimcisigchtapluca sahneye gelirler,
rollere ait kostim parcalarisianazlar, ortak kostumleriyle sahneye gemeé homojen
bir dagihmla yerleserek d@rudan seyirciye seslenirler. Bu seskemiyun boyunca
gelisen sureclerin genel bir gerlendirmesi ve olup bitenler kasinda sessiz kalmanin

karsi duramamanin getirghi durumun ifadesidirgK 6.52).

Sahnenin finalinde, Ui'nin yayillmaci planlarini 1@gg vurdgu tiradinda
sahnedeki her oyuncu saptagnanlarda saptangipozisyonlarda, sahnede saptanan
yere yatarak yerde Ui'nin merkezinde yer gidotyik bir gamali hagekli olusturur
(EK 6.54).

Bu sessiz kalan, boyungen, sahip oldgu gict baski veiddet korkusuyla
unutan buyuk kalabaliklarin aitwrdugu bir gamali hactir.

Siyasi, ekonomik ve toplumsal §dlarin Ui'yi var eden keullar olduysu

vurgulanirken sessiz kalan geRitlelerin payl da bdylece vurgulangrolur.

3.10. Sarkilar ve muzikler

Hareket dizeni ve danslarla birlikte oyungida 6nemli bir parcasi olarak
kurgulanmg olan sarkilar ve muzikler sahnelemedeki en 6zellikli ameadgelerinden
biridir. Canh bir orkestra ya da banttan calindmsilgik muzik anlayginin yerine
dogrudan oyuncularin kendisi tarafindan icra edilerzMi@r ve Sarkilar.icra bigimiyle
de siradan sahne mgeianlaysinin dsinda oyuncularin toplu performansinin bir

parcas! olarak uygulangtir.

Oyuncularin enstrumanlar yerine kendi seslerinliakarak orkestral bir tini
olusturduklari ¢cok sesli icra tek@ii sahne performansi agisindan farkli bir etkinlik

olusturmaktadir.
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Seyirci rollerini oynayan oyuncu grubunu bir anniso canh bir orkestraya
dongmUs olarak gormekte ve hem teknik acidan hem de kssgtidan akiimisin
disinda olan bu uygulama kasinda siradan izleme ve dinlemeslanliklarindan

siyrilarak farkh bir dikkatle sahnede gercekilden performansa odaklanmaktadir.

Aliskanliklarini, ainaliklarini bir kenara birakan seyircinin icranamlamsal
icerigine dikkati de ygunlagsmakta ayni uzak aclyr vurgulanmak istenegtdieye de
uygulayabilmektedir.

Ote yandan oyuncular agisindan da bu son deresetiayve ygsun teknik
gerektiren ifade araglari oyuncuyu bu yontem ilea@mak istenen anlamsal vurguya
da farkli bir dikkatle daha ifadeci bir tarzda yakhaya zorlamaktadir.

Rol, hareket Muzik ve Sarkidan olgan ifade araclarinin Oyunculuk
performansinin batinlenmesi gereken olduk¢a zahggarini olgturmasi Oyunculuk
anlaysinin alsiimis oyunculuk performansinin 6tesinde ayrintilandiagm ve bu
ayrintilarin Oyun boyunca araliksiz kontrol altindalmasini gerektirir.

Oyunda kullanilan muzikler vgarkilar, 17 Hippies ve Tiger Lilies adl iki farkli
mizik grubunun orijinal eserlerinin sahneleme iagiar d@rultusunda yeniden

dizenlenmesi ve yegarki sozlerinin yazilmasi ile gjturulmustur.

Alman bir mizik toplulgu olan 17 Hippies muizik anlayiolarak etnik cazdan
folklorik 6gelerle bezenmidzgin eserlere varan bir mizik skalasi ortaya kaserler
vermektedir. Balkan, Alman, Fransiz ezgilerini sikgullanan grubun bu kalttrlerin
belirgin 6zelliklerini eserlerinde bulabilmekteyiBu nedenle secilen parcalarin ezgisel
yapisi oykundn paralellik ofturdugu Almanya’daki Hitler hikayesi icin uygunluk
gostermgtir.

Tiger Lilies ise mizikal tarz acisindan Brechtigines olarak tanimlanaimgiliz
bir topluluktur. Muzikleri tiyatral 6zellikler gosten ve oyunun anlatim bicimi ile iyi

Ortisen yapidadir.

Sarkilarin s6zleri oyunun buttintine ve sodylendikkahnelere anlamsal olarak

acithm sglayacak yonde vyazilgtir. Sadece ikinci sahnede icra edilen Ui ve
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gangsterlerin soylegi sarkinin sozleri Bertolt Brecht'iniyi Adama Biriki Soru” adli

siirinden alinmstir.

Muzikler sahne geglerinde ve sahnelerin icinde belirlergrolan yerlerde icra
edilmekte bdylece, genel etki artiriimakta hem degu yapilmak istenen noktalara

mizikal acidan da destekgtanmaktadir.

Geck muzikleri ayni zamanda sahnelemenin butinidndgabanin kesintisiz

surmesini ve oyunculari hi¢cbir an performansgirdia olmamalarini ggamaktadir.

3.11. Kostim
Kostim tasarimi ve uygulamalarinda 6n plandaanttémel unsuslevselliktir.

Oykiiniin karmg@k yapisini ve sahnelemenin ¢ok odaklgigken kurgusunu
anlasilir kilmak, sorekli dgisen oyuncularin roller konusunda seyircide kagana

yaratmamasini giamak adina kostiimlerde belirgin dizgeler tasarianm

Gerek renk kumgadesen secimleri, gerekse bicimsel dzellikleriyde kostimin

belli bir gruba, k§iye ya da yapiya dair referans nigekazlamasi 6ngorulmgidr.

Tasarimin bgka dnemli bir 6zelli ise hizli, dinamik ve d@simler iceren reji
anlaysina ve oyuncularin yuksek tempolu performanslakolayca uyum sgayacak
kolay desistirilecek ve kolay kullanilacak sadsteilmis belli 6zellikleri vurgulayan
yapisidir. Bu ayni zamanda gercek bir kiyafettdnatyafete garet eden gorsefliyle

de oyunsu reji margiyla da ortgmektedir.

TUm oyuncularin giygi ortak bir kostim oyunu sunacak olan topfduwurgu
yapmaktadir. Bu ortak kostim son derece yalin sigmikte adeta prova kostimuinu
andiran bir yapidadir. Ve tum gdir kostim ve kostim parcalari bu siyah ortak
kostimin Uzerine giyilir. Hemen hemen tim kostimléullanimi sirasinda goériinen
bu ortak kostiim seyirciye hazirlangbir gosteri kagisinda oldgu anlaysini sirekli
gorsel kilar EK 6.51).
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Oyunda farkli gruplar icin farkli renk ve bicimter tasarlanan kostumler

kullaniimistir.

Gangsterler, Karnabahar Trosti Yoneticileri, BsledBakani ve Belediye

Meclisi Uyeleri asal olarak bu ayrimla vurgulanir.

Gangsterler icin kullanilan renk secimleri ve kyndesenleri ayni olmakla
birlikte Arturo Ui'de daha gostefi uzun, Gniforma ile pardésiu arasindagsidken bir
izlenim yaratacakekilde tasarlanmgibir kostiim gorilirken @er gangsterlerde yelek,
kolluk ve kravat kombinasyonu kullanilgtr. Ayni kumagin renk dgisimleriyle
vurgulanan bir hiyerar sz konusudur. Boylelikle Urden en alttaki gateg®e kadar
tum grup seyircinin rahathkla tanimlayabil@gceir tasarim butlnlglinde bir araya
gelmektedir. Sahnelerde oyunculargdee de oyunculuktaki dizgeler kadar kostim

tasarimi da karmgayi onleyecek bir yapiya sahiptiK 6.2,20.

Ayni sekilde Karnabahar Trostl Yoneticileri icin de ortaklanima yonelik bir
tasarim s0z konusudur. Renk ve bigcim acgisindan twyninca farkl sahnelerde farkli
oyuncularin bu kostimlerle seyirci kemnda olmasi belirgin bir tanimlama olgna
sgilamakta ve ayrica gencepleri ve oyuncularin fiziksel aksiyonlarini gélrelarak

tamamlayan yapilariyla da oyuncglugicli bicimde desteklemektediti 6.8,21,29.

Belediye Bakani icin tasarlanmibir ceket ve fular, mevkie vurgu yaparken
ayni renk ve kumgan bir yelek glu Gen¢ Dogsborough’un anlamsalgba vurgular
(EK 6.12).

Belediye Meclisi Sorgturma Komisyonu Uyeleri ise ortak kostiimleri tizerin
giydikleri ayni renk g@uslik, papyon ve kol maatleriyle bu grubun tasarimi icinde
yer alirlar €K 6.22).

Manavlar grubu ise mesleki vurgulari yapilacagkilde belirgin manav

onltklerini ortak kostiimlerinin Gzerinde kullanrigeK 6.29).

Avukat, Yargic, Savcl ve Doktor icin tasarlananstkionler, ctippe izlenimi
yaratan ancakal gibi boyunlarina gecirilen son derece yalin eakr farkliliklariyla

konumlarin vurgulangh pratik kostimlerdirgK 6.32).
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Dullfeet ve Bayan Dullfeet i¢in yapilan tasarimbia fakli renklerde ceket ve
tuvalet izlenimi veren ancak ortak kostim tzeriade derece yalin tasarlarnnnglevsel
nitelik gosterirler EK 6.43).

Ui'ye ders veren Oyuncu, Fisch, Yarali Kadin giigpler, genel tasarim
anlaysinin dsinda ama ayni pratiklikte daha gercek kostim pargda vurgulanny
bdylece gruplarin ve cikar gkilerinin disinda olduklari belirtiimgtir (EK 6.24,38,40.

3.12. Dekor

Sahnelemenin genel mahticercevesinde dekorda son derece minimal ve
islevsel parcalarin kullanimina yonelik yaligtlamaya gidilmgtir. Oyun alaninin bir
tiyatro mekani oldguna vurgu yapilacak bigcimde her tirli mekan yargtanmgonelik
pano, fon ve der dekor yapilarindan arindirilgtr.

Oyun alani, tiyatro yapisinin mimari dzelliklerexdyararlanilarak olturulmus,
on ve arka mekanlarin alwrulmasi icin hicbir ek dekor yapisi kullaniimagitm.
Boylelikle mimari yapinin kendi gorintisu hicbirclnde seyirciden gizlenmeden ve
hicbir yanilsama yaratma yoluna gidilmeden mekéaiyatro oldyu ve oyunun bu
yapinin igcinde sunulan bir gdsteri offluvurgulanmgtir.

Oyunda kullanilan G¢ dekor parcasi vardir. Bunlér, koltuk ve bir basit
basamakl yikseltidir.

Dogsborough ve Ui tarafindan kullanilan iki koltukem saptanmi olan
noktalarda kullaniimalariyla mekéanin bélimlenmesivam de bu iki figirin oyku

icindeki gelsimlerine vurgu yapar.

Dogsborough, oyunun kbada kolt@gunda bir iktidar figura olarak goriltrken
giderek koltga gomuilen hastalikli adam ve sonunda mezarindakihéline gelir.

Koltuk iktidar mevkii, hasta yafa ve mezar ifadelerine burinlgK 6.12,21,39.
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Ui'de ise koltuk gomdilip saklang bir sginak gibiyken giderek iktidar

mevkiine d@ru euvrilir.

Merdivenli yukselti ise iki sahnede yer alir. Bidie Ui'nin baski veiddetinin
arttigl séylevi icin kullanilirken, dier sahnede mahkeme kursusi olarak kullaniimakta
anlamsal olarak Ui'nin baskisini Yargic arggyla strdirmesini desteklemektedik(
6.29,33.

Boylelikle kullanilan ¢ dekor parcasi oyunun dgn anlamsal slevi ile
vurgulanmg birer obje nitelgini tasimakta klasik mekansal algiya yonelen dektavi

tasimamaktadir.

3.13. sk

Sahneleme anlaynin performansin zengin anlatim guicine yoénelik gllandgl
calismanin temel teknik gelerinden biri olaraksik tasariminda da yalin ve oyuncu
grubunun sahnesel etkisini 6n plana ¢ikaracakridayg hakimdir.

Istk tasariminin gunumizde dekor ve kostim gibgedi yaratici teknik
unsurlarin 6niine gecen ve atmosfer yaratmak adikigeyeci renk, odaklama ve
aydinlatma kombinasyonlariyla goérsel etkinin enmilegesi olan hakim anlayinin

tersine, yalin aydinlatma ve anlam yaratghemi ile ele alinng ve uygulanmytir.

Temel olarak anlatimin gerektiglion ve arka mekan ayriminin vurgulanmasi
amaclyla 6nden ve arka yandan gelgtk kaynaklariyla oyun mekaninin kullanim
ilkelerinin seyircinin algisinda tamamlanmasini éfegmektedir EK 6.41).

Dogsborough ve Ui'nin kullangh koltuklari aydinlatan iki lokal aydinlatma
disinda tim grubun performansinin ayrintili sunumunanak sglayacak genel

aydinlatma ilkesi 6n planda tutulgtur (EK 6.39).

Oyku dsi anlarda anlaticilarin kullangibir bolgenin her gegie aydinlatiimasi
ise oyunun Oykusu ile paralel giden Hitler'in yUksesirecinin aktarim anlarinin

belirgin bir bicimde seyirciyesaret edilmesini amaclanmaktadik(6.17).
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Alisildik spot giklamasi dyinda bir renk kullanimina gidilmemesi, kostimlerde
vurgulanmasi hedeflenen renk ayrimlarinin beliegimesine ve oyunun mekansal
olarak old@gu gibi siklama olarak da en az mudahaleyle tiyatro mekantaknik

olanaklarinin yanilsama yaratmak amacindan uzd&rkidigina vurgu yapiimaktadir.

Isik tasariminda hicbir an oyun alani tam karartilrakia boylelikle yapilan tim
hazirliklar, rol dgisimleri, sahnede sirmekte olan aksiyona katilmak ilgekleyen
oyuncularin durumlar seyirciler tarafindan gozlatreekte, bir oyunla kar kariya
olduklari anlay vurgulanmaktadir.

4. SONUC

Tiyatro sanatinin varlik sebebi olansgesal sorunlarla ictenlikli Iga ve
eglendirici Ozelliklerinin bilgiminden olgan gulcu, seyircisiyle kurgu iletisimi
glclendirecek ve oyun aninirgs& etkisi, hem bu sanatin uygulayicilari hem de
seyirciler icin yaamin gizil gucine giden bir yolculuk anlamisiteacaktir. Bu
yolculuktan donen ve gundelik gantilarinin rutinine dahil olan herkes artik bu

parcas! olmasinin temel unsurudur.

Calsmanin her sirecinde, ortaya cikarilmasi amaclaredmes eserinin bu

degere ulgabilmesi icin ayrintili ve titiz bir caba sarf adiktir.

Sahnelemenin her gésinin, seyircinin tiyatroda olgu disUncesinden
uzaklgmadan, hicbir yanilsamaya izin vermeyecek bicimdeargilanmasi, epik

tiyatronun Yabancikiirma aracina ukalmasi hedefiyle sahneyestamistir.

Oyunculukta gercekigirilen oynang bicimi, oyun Kkiilerinin davranglari,
onlarin toplumsal yapilarini ve bu gtaltuda gerekcelendirilebilecek secgimlerini
aclklayacak bicimde kurgulangni Gestus kavramiyla aciklangnplan epik tiyatro

aracinin uygulamadaki kahgina yonelinmgtir.
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Yabancilgtirma ve Gestus kavramiyla ortaya konan epik toyadraclarinin
seyirciyi belli bir uzaklikta tutan ve davratarin ve yoneklerin toplumsal kaynaklarini
vurgulayarak farkli bakiacilarina yonelten etkisi, bir araya ggldde Tarihsellgtirme
kavramiyla vurgulanan, seyircinin sahnedeki olagjlaredenler dgstiginde sonuclarin
da deisebilecgi, boylece gorinen olayin fea turli de olabilegg farkindalgiyla
kendi gunluk ysantisindaki sorunlara bakabilen bir anjayidgru yol acmg

olmaktadir.

Yabancilgtirma, Gestus ve Tarihsejteme, bu tc¢ temel aracin gantili bir
bicimde uygulamanin temel iskeletini glurmasi ortaya ifade araclarinin anlamsal
olarak zenginlgtigi ve oyunsu estetin guclendgi dinamik ve son derece yenilikci bir

yapi cikarmgtir.

Bu oyun yapisi muziklerin kullanimi ve uygulamasikidbulgulanan yontemle
¢cok daha gucliu bir estetik buatinlik elde atnayni zamanda da anlamsal olarak

berraklik kazanngtir.

Dekor ve kostimlerin uygulamadagtadigl katki da oyuncun aktargh dyki ve
iliskiler sistemini destekler ve daha da otesinde,iralat yapar nitelik tgamakta
bdylece epik tiyatroda ongorilen teknik araclamfamsal zenginginin, gorsel naivite
ile dengelendii, illizyondan uzak ama tavir alan bir yapiy ogdpymaktadir.

Ortaya ¢ikan sahne uygulamasi on kez seyirci ilashtak seyirci ile kurdgu
gucli paylaimi her seferinde belirgin bir bicimde ortaya kownhem seyircileri hem
de oyunculari icinde bulunduklan tiyatro anindedanliktan uzak ve kahkli olarak

etkin bir iliski icine sokmuytur.

Oyuncular acisindan da anlatim araclarinisildlk oyunculuk anlaginin
Otesinde pek cok farkli teknik ve estetik bicimengtinesi, yiuksek bir motivasyona
olanak sglamistir.

Uygulamanin sahnesel araglar, seyirci ve oyuncatasindan oldukca yuksek
bir tiyatrosal butunlikte sonuclargdl rahatlikla soylenebilir ki bu da alimig

tekniklerle algilmis bicimde tekrara dayanan uygulamalarigirth cikildginda ortay
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Bir sanat eseri son bgka ne olursa olsun 6znel yaraticiliklarin Grintdgw.
nedenle ortaya c¢ikan eserins@asinin net ve bilimsel verilerle 6l¢ciimesi oldakg
glctur. Ancak bu caimanin sonucunda ortaya c¢ikan oyuncu-seyirci ve rsigi
yapinin kapsandi yiksek sanatsal enerjinin bile ginimuiz tiyatrgag@isinin en

onemli ihtiyacglarindan biri oldiu soylenebilir.
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EK 1. Brecht'in Arturo Ui'si Oyun Metni

BRECHT' IN ARTURO Ui'Si

1.PERDE

ANLATICI - Sayin Baylar Bayanlar

Bugiin,sizlere Bertolt Brecht’in sdzleriyle bir dykirlatacgiz,
Tiyatro sanatinin yaratici sahnesinden.

Oykiimiiz Arturo Ui'nin dillere destan yiiksghi anlatir.

Peki kimdir bu Arturo Ui?

Bir gangster mi, bir kahraman mi?

Yukselmek icin her yolu deneyen bir politikact mi,

Her yaptgl yanina ve cebine kar kalan bjadami mi,

Yoksa yalnizca bir maceraci mi?

Ne fark eder?

Cunku Arturo Ui bir kgi degil.

O yalnizca bir gergeve.

Blyuk ve kuguk cikarlarin yan yana gelmesiylesatubir resim gergevesi.
Cercevenin icindeki resimler gigebilir, desisti de.

Dun desisti bugiin dgisiyor ve yarin da désecek.

Tipki insanlik tarihi boyunca dinyaninsib@a bela olan pek ¢ok resim gibi
Hitler mesela;

Kim diyebilir ki ya da hanginiz diyebilirsiniz ki

Emin olun o olmasaydi da o ¢erceve kalmazdi.

Iste bu yuizden kilerin yoktur bir 6nemi

Cercevelerdir var eden o donemi

Alin iste yan yana koyduk iki hikayeyi

Ama siz de goérin resmi g

Onu igine alan gergeveyi



Giri s Sarkisi:

Tanidik bir 6yku bu
Tekrarlanir habire

Dun de ayni bu giinde
Sayenizde...

Kolay deil elbette
Kabul gérmek herkesce
Sayglyla olmasa da

Korku yeter bize

Katil olmak cok kolay
Bir tek ley yeter
Ama 6ldurursen binlerce

Kahraman derler

Gangsterlik yasasi
Esitliktir esasi
Paylasalim diyenler
Iste payiniza dienler

Nefret, deket, siddet ve kan...

Katil olmak ¢ok kolay
Bir tek ley yeter
Ama oldurirsen binlerce

Kahraman derler

Daha guzel bir dinya
Huzur istersin biraz da
Biz sa&lariz bunu sana

Huzurlu yat mezarda

Nefret, deket, siddet ve kan...
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Katil olmak ¢ok kolay
Bir tek ley yeter
Ama oldurirsen binlerce

Kahraman derler

ANLATICI - 1929 — 1932. Dunya ekonomik bunalimi, bunalimbeéyik etkilerini
Almanya’ da g0steriyor. BUyuk sermaye sahipleri lddggn kredi
almak cabasindalar, ama uzun sireabaiz kaliyorlar. Ve bu

darb@azdan kurtulmanin g#li yollarini deniyorlar.

SAHNE: 1

FLAKE - Guvendgimiz daslara kar ygiyor beyler!

CLARK - Chicago deneu orospunun cebi delinmide ekmek parasini kaldirimda
ariyor sanki.

CARUTHER- G6z acip kapayincaya kadar bglimuz kitlga donigiverdi. Sebze
yukli gemiler dort bir bucaktan gelip sira siradma diziliyor ama sen gel de bir alici
bul bakalim.

DIGERLERI - Yok!

BUTCHER- Gupegundiuz gusé&arardi sanki!

MULBERRY- Robber ve Clive iflasa gidiyorlar!

DIGERLERI - Ne?

CLARK - Hazreti Nuh'tan bu yana kabzimallik yapamé®ler bile topu atti birader!!
Havelock'un nakliyat ambarlarindgilere yol veriliyor.

FLAKE- iste Sheet! O bile topu atmak tizere?

DIGERLERI- Ne Stanley mi?

CLARK- Bu kentte karnabahayi ibitti.

DIGERLERI- Bitti, bitti, bitti...

SHEET- Kimin kapisini caldiysam eli paléndiim. Herkes ipine un segmiBltin
dostlarim dirsek ceviriyor. Millet, kardme giderken eski pabuclarini giyiyor ki; bor¢
filan istemesin. Eski ortaklar birbirlerinden 6ytekiniyorlar ki; sokakta korsurken
takma adlar kullaniyorlar. Paranin kdkune kirargimdi ne?

CLARK- Onerimize ne diyorsun?
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SHEET - Satmak mi1?

HEPS- Sat!

SHEET- Yapamam. Hem malimi U¢ otuz paraya vereyiem de Ustline gekkir
edeyim istiyorsunuz. Bu yaginiza ne derler, onu hi¢ séylemeyeyim daha iyi.
BUTCHER - Daha fazlasini kimse vermez.

SHEET - Dostlarim bile vermez, biliyorum.

FLAKE - Bugunlerde para pahali.

SHEET - Hele ihtiyaci olana atpahasi. Dostlarim da ihtiyacim ofglinu

en iyi bilenler.

CARUTHER - Bu gidsle deniz nakliyagirketini nasil olsa elden ¢ikaracaksin.
SHEET - Biliyorsun bir de karim var Ustelikirketi elden cikarirsam onu da elden
kacirdim demektir.

MULBERRY - Bak, &er sirketi satarsan...

SHEET- Neden ille de satin almak istiyorsunuz begirketi?

FLAKE- Karnabahar trostinin bu yolla sana yardimedt istemy olaca&ini hi¢
disinemiyor musun?

SHEET- A, bak bunu diiinemedim gte. Aklim nerdeydi acaba? Nasil oldu da varimi
yogumu almayi dgil, bana yardim etmek istegnizi, disinemedim?

CLARK - Oniine gelene aci laflar etmekle bu bataksayrilamazsin Sheet. Sat
sirketi bize!

DIGERLERI- Sat, sat, sat, sat... Sat!

SHEET - Alin Deniz Nakliyairketini! Karsilik olarak da bir tekme atin kicima. Hatta
iki tane! Bir tekmeye dal de iki tekmeye sattim derim hi¢ olmazsa. (Cikar)
BUTCHER- Ama hemen de slngulerisdimeyelim beyler! Cikmadik candan umut
kesilmez.

MULBERRY- Dogru, 6lmedik ama ger buna ygamak denirse!

BUTCHER- Birakingu karamsarfii canim. Gida sektori temelindegksan istir! Dort
milyonluk koca kent beslenecek elbet. Bunalim - edum fark etmez. Halk sebzesini-
meyvesini ister, biz de satariz.

CARUTHER- Manavlarin durumu nasil?

MULBERRY- Berbat. Ayda yilda bir yarim karnabah&aracikiyor. Ama veresiye.
CLARK- Mallarimiz ¢artyor yahu!
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FLAKE- Su herif hakkinda ne ganiyorsunuz?

MULBERRY- Kim?

FLAKE- Ui denen adam?.

CLARK- Gangster Arturo Ui mi?

FLAKE- Evet. Ta kendisi. Kokuyu almianlgilan. Bizimle § gdrismesi yapmak
istiyormus. Yardakgisi Ernesto Roma diyor ki: Manavlari, bizmeyecek kadar
karnabahar satmaya ikna edebilirlegn8atsimizi iki misline ¢ikaracani iddia ediyor.
Manavlar tabut satin almaktansa, karnabahar alrtexgih ederlernyi. (Tatsiz bir
gulisme.)

CARUTHER- Terbiyesiz herifler!

MULBERRY- (Kahkahayla gulerek:) Thompson makineléeel bombalari da, yeni
sats yontemleri oluyor ha? Uykularimizin kaghi herkes duymy anlagilan:
Baksaniza, Bay Ui hizmetimize wmak icin yerinde duramiyoriki siktan biri: Ya
Arturo Ui, ya da Dgkunevleri. Hangi tarafin ¢corbasi daha iyidir deizmh

CLARK - Ui'nin ¢corbasindan adamigza yanabilir derim.

CARUTHER- Ba verin canim onu!

MULBERRY- Amasimdilik! ileride onlara muhtag olabiliriz! (Giilerler.)

FLAKE - (Butcher'a:) Dogsborough ile kogtugunuz o kredi konusu ne oldu?
(Otekilere:) Bu para sikintisindan kurtulmak icianbbir care diindim: Bu kente
hepimiz vergi 6duyoruz. Oyleyse biz darastigiimiiz zaman kent bize neden kredi
vermesin? Sozgelimi, krediyi rihtim yapiminda kodaa&iz deriz. "Rihtim yapagaz,
nakliyat kolaylgacak, boylece kente daha ucuz sebze gelecelgll e ama?intiyar
Dogsborough forsunu kullanirsa bize bir kredilagabilir. (Butcher'a:) Ne diyor?
BUTCHER- Oyle jlere karsmam ben diyor.

FLAKE- Karismaz miymg? lyi be, hem dok bolgesinde secimlerde listgi mdsun,
hem de bize yardim etmesin!

CARUTHER- Secimleri kazansin diye yillardir dogiiim paranin haddi hesabi yok!
MULBERRY- Canina tukdrdgim! Politikaya atilmazdan 6nce Sheet'in kantinini
isletiyordu. Bunca yil trostin ekrmi yedi. Nankorligliin daniskasi bu! (Flake'e) Ne
derim ben her zaman? Ahlak Olgnéizizim. Yalniz para kit yok, ahlak kitlgr da var.
Fareler batan gemiyi terk ediyorlar. Dostlagmad@ana déndu. Ayaklar baldu. Eskiden
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yuzimuze gulen wh kantincimiz, simdi sirt ceviriyor. Ey ahlaksu ekonomik kriz
gunlerinde sen nerdesin?

CARUTHER- Da@rusu Dogsborough'dan bunu beklemezdim!

FLAKE- Neden kacamak yapiyor?

BUTCHER- SOzde bwin altinda bir dimen varmi

FLAKE- Dimen bunun neresinde? Rihtimin diimeni mormols? Yapacgiz diyoruz
ya iste. Rihtim yapmak demek, binlercgike is kapisi, ekmek kapisi!

BUTCHER- Yapacgmiza inanmiyor.

FLAKE- Ne cok ayip...

BUTCHER- Ayip olan ne? Yapariz deyip yapmamamiz mi?

FLAKE- Yok canim. Onun inanmamasi!

CLARK- Siz de krediyi ¢ikartacak biea birini bulun.

MULBERRY- Oyle ya, adam mi yok?

BUTCHER- Var. Var Ama Dogsborough gibisi yok. Onigin, telga kapiimayalim
beyler! Dogsborough bizim icin bicilmkaftan.

CLARK- Neden?

BUTCHER- Cunki adam durust. En azindan durust @igeniyor.

FLAKE- Laf!

BUTCHER- Tabii ki adini kirletmemeyi giinecek! Apacik.

FLAKE- Acik mi? Bizim derdimiz belediyeden kredi parmak. Adamin duristii
bizi ne ilgilendirir?

BUTCHER- Oyle mi dersin? Bana kalirsa bu asil Bgilendirir. Boyle islerde diiriist
bilinen birini 6ne stirmek iyidir. Ortada durUstibiarsa hic kimse belge, kanit, istemez.
Adam seksen acik vermegnidylesine okkall bir namus! Kisacasisiabogsborough
bizim i¢in altin dgerindedir beyler.

FLAKE- Pekala Butcher, diyelim ki adangidiginca altin. Bir §i kabul etti mi, o §
oluyor. Ama gel gor ki bizimki kabul etmiyor.

CLARK- Etmez. "Belediye bitcesi kimsenin yem borasgildir!"

MULBERRY- "Herkes kenti i¢in, ama kent yalniz kengin!"

CARUTHER- Cok tatsiz, tuzsuz, esprisiz bir adatali
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MULBERRY- Nuh dedi mi de, peygamber demez. Bu adgmsu kent, sanki ev

kiralari ve ekmek paralan igin dggin insanlarin oturdiu tastan topraktan bir yer gd

de; kait Ustiinde kocaman laflardan ibaretdgy. Oldum olasi sevmetim bir adam!
CLARK- Hicbir zaman ictenlikle bizden yana olmad! Karnabahar, lahana, adamin
umurunda mi? Kentteki butiin sebze-meyva curlyedsk; @damin kili kipirdamaz,
parma&ini bile oynatmaz. Ondokuz yildir adamin secim m@enni kim kasiladi
azizim? Biz. Ne ondokuzu, yirmi mi ne? Ama yirmldyr adam karnabahar yalnizca
tabainda gormetir! Bu arada bir tek defa olsun sebze haline aatimadgindan da
emin olabilirsiniz!

BUTCHER- Dgaru.

CLARK- Eh, cehennemin dibine kadar yolu var!

BUTCHER- Cehenneme gidegiae bize gelsin daha iyi!

FLAKE- Bu da ne demek? Clark anlatitd, adam bize yaganiyor!

CLARK- Adam ne Allah biliyor, ne kitap!

BUTCHER- Evet Bilmiyor! Yani bazi konularda bilgisiyok-6rnein, bizim
durumumuzda ne anlama ggdi bilmiyor. Yani uzun lafin kisasi, biz bu adami

egitecesiz beyler. Buraya gardim birazdan gelir.

ANLATICI - 1932 yili sonbaharinda Adolf Hitler'in partisi \@Zel silahli birlikleri,
parasizlik ve dalma tehlikesindedir. Hitler iktidara gelebilmekingtirlt girisimlerde

bulunuyor ama uzun sire Hindenburg'la giréyi bgaramiyor.

ROMA - Arturo! Birak bu karamsagh Arturo, siyril bu uysgukluktan. Batin kentin
diline distin.

Ul- (Aci aci:) Hadi ordan. Kimselerin artik benderz sitigi yok. Bu kentin hafizasi
zayif. Uniimuiz kisa sirdu. Bir iki ay cinayslemedik, hemen unuttular. (Gazetelere
g0z gezdirir:) Namludan ses c¢ikmayinca, gazeteteme ses c¢ikmiyor. Hp adam
oldirsem bile yazacaklarindan emingilien ya. Adamin eylemine d&l de forsuna
bakiyorlar. O da tabii banka hesabinglbaUzun lafin kisasi, bazen diyorum ki:
Cekiver kuyrgunu gitsin.

ROMA- Arturo! Bu para sikintisi adamlarimizi dagaladi. Moralleri bozuk! Bp

oturmaktan artik kafay! yedilefskambil k&itlarina silah sikmaktan pas tutacaklar.
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inan karargdha bile gitmek istemiyorum bazen. Caoukl haline Gzuliyorum.
Bakislarina dayanamiyorum. "Hazirlanin, yarge icikiyoruz" diye bgrmak geliyor
icimden, tikanip kaliyosurama. Senigu zerzevatcilardan hara¢ kesme fikri hic fena
degildi. Niye balamiyoruz?

Ul- Simdi olmaz. Aagidan balayarak olmaz. Daha ¢ok erken.

ROMA- Arturo! Erkenmg! Trostten tersyiz olal dort ay gecti, hala arpasmrusu
gibi distintiyorsun. Planlar-mlanlar, bunlar boktalei! Bu trost ziyareti felc etti seni.
Harper Bankasinda aynasizlarla gatidiye de bisbutin heykel oldun.

Ul- Polisler atg etti amal!

ROMA- Yalniz havaya!

Ul- Ramak kalmgti. Iki tanik eksik getirseksimdi kodeste olacaktim. Hele o yargic!
Bes kurusluk sempati gostermedi!

ROMA- Arturo! Aynasizlar, banka icin ateederler ama zerzevat dukkéanlarini
korumak icin atg etmezler. Bak Arturo: 11. sokaktansl@auz, camekani indirip,
karnabaharlarin Gzerine biraz benzin serptin miatamEyalari da ufalar, cira yerine
tutariz, oldu bitti! Siradan 7. soka késesine kadar titiz birsi yapariz. Birka¢ gin
sonra Giri, yakasinda bir karanfille gider ve ufak masraf kagiliginda bitiin bu
belalardan korunacaklarim sdyler: Stn yizde on. ARTURO!

FEDAILER- UI!

Ul- Olmaz, 6nce benim korunmam gereksiBadarini koruyabilmek icin, 6nce benim
polislerden ve yargiclardan korunmam gerekagddan olmaz, tepeden inmek gerek.
Yargicin cebine bigeyler koymaliyim ki, yargic cebimde olsun. Sumsiikaynasiz
bile, ilk banka soygununda nallayabilir beni.

RAGG - (ckilidir:) Vay, vay vay selam millet! N'aber Romaflerhaba Ui?Su
gordigim manzara bana Capuaséitmasini hatirlatti!

UI - Ne diyor bu be?

RAGG - Hi¢ canim, ne olacak? Tarih. Capua kucukkemtti. Kenti kgatan koca bir
ordu oracikta daliverdi. Nicin? Tembellik, sefahat ve talimsizl&zinden...

Ul- Bas git larsuradan!

RAGG - Bu klerin raconu dgisti, artik tabancayla yuramuyor Arturo!

(Diger misteriler arasinda gugineler.)

ROMA - Kasinma Ted, kafasi bozuk.
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RAGG - Hakl tabii. Diyorlar ki, Givola tutmy) Al Capone'darsiistemeye

gitmis.

DAISY - Yalanci seni! Onu lafa katirma, tamam mi! Yalan soyluyor!

RAGG- 0Ooo0, Rihtim Guli! Hala kisabacak Givola'’nkinci metresi misin? (Ui'yi
gosterip takdim ederek:) Sénmekte olan ikinci stirf yildizin, Gg¢iinct uydusunun,
dordinci karisi! Hey gidi kor talih!

DAISY - Biri su boku sustursun!

UI- Toplayin larsunun ¢enesini!

RAGG- Ben basin mensubuyum. Banagely olursa yarin 6bir gun batin gazetelerde,
hih, hih?

UI- Bu cakallar boka bakar gibi bakiyorlar bana!

ROMA- Neden? Uzun zamandir sesini duyurmadin daohd

Ui- Hani Giri zerzevatgilarigirket yetkilisini getirecekti.

ANLATICI - Alman sermaye gruplar zor durumlari ile ilgileesn icin, blytk toprak

sahipleri Bakan Hindenburg'a bir ciftlik arngan ediyorlar.

DOGSBOROUGH-Bga yoruyorsunuz kendinizi. Ben gte yokum! Kotl kokuyor o
is.Kokmus balik gibi.

GENC DOGSBOROUGH. - Babam istemiyor.

BUTCHER- Ayy, tamam canim! Biey istedik, "hayir" dedin, hepsi bu.
DOGSBOROUGH.- Dalavere. O rihtimsamtlarini bilirim ben. Girmem dylge.

GENC DOGSBOROUGH. - Babam girmiyor.

CLARK- lyi canim, unutalim gitsin.

DOGSBOROUGH. - Boyleslere kalksmanizdan hi¢ hanmadim. Belediye bitcesi
kimsenin yem borusu @edir. Hem sizin gleriniz pekala yolunda.

MULBERRY- Ben demedim mi size? Bana karamsarlik ediyorsunuz.
DOGSBOROUGH. - Karamsar olan kendine eder. Siz k&eddinize ediyorsunuz
evlat. Bakin, siz ne satiyorsunuz? Karnabahar. Kkkaslar, et kadar elzeninsan
dediin, ekmek yiyecek, et yiyecek, sebze yiyecelkirSati sggansiz, dana eti lahanasiz
olmaz. Yanina sebze koymadan eti ¢ikardin migteniyi kacirdin gitti! Buguinlerde
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milletin eli biraz darda olmwolabilir. Olsun, herkesin yeni bir elbise alacakrasi
yoktur. Ama bir sokum sebze alacak tg kerusu herkes bulur. Tasalanacak, karamsar
olacak ne var? Biraz cesaret evlatlar!

FLAKE - I¢imizi ferahlattin Dogsborough. Miicadele azmi galijnsana.

BUTCHER- Dgrusu, karnabahasinin gelecgine bdyle guven duydiunu sitmek,
hafif tertip komgimize gitti Dogsborough. Acik kogayim, buraya gelimiz sebepsiz
degil.

DOGSBOROUGH.- Yine mi buf

BUTCHER- Yoo, kredi meselesi tamamen kapandi, &sgleanma. Umariz, bu defa ki
senin de hganac&in bir konu. Trostimuiz, bu haziran ayinda, bir 6fadyu slettigin
kantinimizi birakip, kendini belediye hizmetlerim@laysinin, yirminci yildonimunu
kutlayacak.

BUTCHER- Sen olmasan, bu kent, bugunki kent olmazdi

FLAKE- Dogal ki 0 zaman tréstimuiz de bugunki gibi gekzdi.

CLARK- Isimizin sglam oldyunu sdylemen bir s&a turli sevindirdi bizi. Cunki
bizler, din seninle ilgili bir karar aldik: Bu 6néralayin yildonimiinde, sana saygimizi
ve kalpten bglil gimizi belirtmek Gzere; Sheet Nakliysirketinin ytzde elli birini,
yirmi bin dolar kagiliginda birakmak istiyoruz. Bu para nakliyat ambarigarcek
degerinin yarisi bile dgil.

HEPS- Yarisi bile dgil!

DOGSBOROUGH. - Ne demek oluyor bu?

MULBERRY- Acgik konwalim Dogsborough: bizim karnabahar trostiindeki ddam
hic de Oyle yufka yurekli insanlar gigdir. Ama din, o aptalca kredi dnerimize vesmi
oldugun cevabl duyunca, dousu bu ya, senin namuslu, @o ve sasmaz tavrin
karsisinda gozlerimiz ygardi. Icimizden biri "Vay canina!" dedi, "amma halt ettik
ha!"... Sonra kuguk bir sessizlik oldu, ardindan landiliginden bu Oneri ortaya
cikiverdi.

DOGSBOROUGH. - Busin icinde bir § var ama?

CARUTHER- Ne olabilir ki? Yalnizca bir dneri!

FLAKE - Bu 0Oneriyi sana iletmek bizim icin ayri lzevk. Sen, namuslu vatadabir
ornesisin, nerde olursa olsun, adin yetgd kocamg halinle sadece bu kenti glg ayni

zamanda ruhlarimizi da gizetieyorsun.
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MULBERRY- Butun bunlara karlik, musterilerinden daha varlikli gdsin. Bu
dokunakli bir durum.

DOGSBOROUGH. - Bilmem ki, ne desem?

BUTCHER- Hig birsey sdylemeden paketi al.gin da herhalde kiicimsemeyecektir
bdyle birseyi. Gelsunu kabul et! Boyle kucik biey icin mesele ¢cikarmazsin umarim.
DOGSBOROUGH.-Sheet’in Deniz Nakliy8trketi!

HEPS- Hi-Hi

FLAKE - Bir zamanlar senin kantininde caigin sirket.
HEPS- Hi-Hi

DOGSBOROUGH. - Evet, yirmi yildir goraram.
HEPS- Hi-HI

CLARK - Biz de 6yle dgtindik. Artik senin!

DOGSBOROUGH. - Sheet ne yapacak?

CARUTHER - O da kantincilik yapacakgni

MULBERRY- Nasil, kabul mu?

DOGSBOROUGH. - Sizirgu glasmalariniza inanmak istiyorum ama... Bir hig icin
koca bir ticaret filosu da elden ¢ikariimaz ki!

CARUTHER - D@ru. Ama kredi §i ¢cilkmaza girince, senden algoaiz yirmi bin
dolar, ¢ok simize yarayabilir.

FLAKE- Bir de tabii, hisse senetlerimigii sirada piyasaya sturmealknize gelmezdi.
DOGSBOROUGH. - Haa, bakin bunlar daha akla yakgerbaka sartiniz yoksa o
zaman namuslu bir alveris bu.

HEPS - Sart mart yok.

DOGSBOROUGH. - Yirmi bin mi dergiiniz?

MULBERRY - Cok mu?

DOGSBOROUGH. - Hayir, hayir... Bir zamanlar kamtinglettigim nakliyatsirketi
ha?... Bugin altinda bir dimen olmagina emin olabilsem... Gergekten krediden
vazgectginize inanayim mi?

HEPS- Tamamen.

DOGSBOROUGH. - Ne dersin evlat, bu senin i¢in dedbr, desil mi? Hem
bdylelikle sen de uzun yillardir istggh o san derslerine ayabilirsin. Oysa siz,

gelip bdyle bir 6neri getiriyorsunuz. Goruyorsun gglum, duristlik de bazen
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kazang getiriyor. Ben 6ldukten sonrgluma miras olarak birakacak yalnizeefli

bir ismim var. Oysa insanlar, giin gelip zorgittice, ¢ok kotigeyler yapabiliyorlar.
CARUTHER-Su ise evet dersen, yiganizden bir yik kalkacak.

FALKE- Sana daha 6nce yafimiz o aptalca 6neri de i¢cimizde bir ukde olarak
kalmasin, silinsin!

CLARK- Sen de bize bundan sonrgiid verirsin. Bu bunalimdan durustlikle nasil
kurtulabilecgimizi gosterirsin.

MULBERRY- Bu senin desin. Cunkl bdylece arttk sen de karnabaharcilara
katilmis olacaksin. Bundan sonra bizim dertlerimiz senirtlelen olacak.

FLAKE- Nasil, kabul ma?

DOGSBOROUGH. - (Elini sikar:) Kabul.

GENC DOGSBOROUGH.- Babam kabul etti.

ANLATICI - Hitler Hindenburg’ un buylk sermaye gruplariyl@apyg isbirligini

dgrenince bunu iktidara gidebilmek icin lantaj araci olarak kullanir.

GIRI - Getirdimsef.

ROMA- Bowl! Sen karnabahar trostinde Sheailiket yetkilisiymissin, dyle mi?
BOWL- (Fedailer Gzerine gidip, tartaklar) tamam,nlkgacagim, tamam! Evet, yani
idim. Sirket yetkilisiydim, sef. Gecen haftaya kadar. Ta ki @s@lusu, itglusu,
kopaslusu...

ROMA.- Bowl! Dogsborough'dan sana ne lan?

GIRI- Onun igin getirdim yal!

BOWL- Daha ne olsun? Beni kovdu.

ROMA- Nereden? Sheet’in nakliygitketinden mi?

BOWL- Hayir. Kendi nakliyatsirketinden! Eylul ayindan bersirketin patronu
Dogsborough.

ROMA- Anlamadim?

GIRI- Sheet’in nakliyasirketi Dogsborough'nun tzerineygnartik. Butcher hisselerin
cogunlugunu ihtiyarin Gizerine gecirginde, tesadif Bowl da oradayni

Ui- Ee, sonra?

BOWL- Sonrasi ibnelikste!
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GIRI- Cakamiyor musugef?

BOWL- Dogsborough da troste balli bir kredi verilsime saladi.

GIRI- Ve kendisi de gizlice troste ortakti!

Ul- (Kavramaya bgar:) Hortumladilarliste simdi Dogsborough’un bastonu boka batti!
BOWL - Hem de nasil! Kredi, troste gitti ama nakligirketi yoluyla, yani benim
aracllgimla. Boylece, ben herkesin safidyibi Sheet adina g#, Dogsborough adina
imza atmg oluyordum.

GIRI- Nasil. Bu haber bomba gibi bir ma@t olmaz mi? Bgkan Dogsborough, trostiin
gizli ortagl ha? El sikti gitti.

BOWL - Bunu o6detegém ona... para yiyormgum... kovdu beni. Ya kendisi?
Kdpoglusu! Essoglusu...

ROMA - Bowl! Bu dalavereden ofkesi kabaran bir saln dgilsin. Ne yapiyoruzef?
Ul - (Bowl'u gostererek:fadesini yeminli olarak tekrarlayacak mi?

GIRI- Elbette.

UI - (Seferberlie cikar gibi boylu boyunca dikilir:) Glizelste simdi is kokusu aldim

Roma gidiyoruz!. (Roma ve fedaileri yaninda olmakrié cikar.)

ANLATICI - Yil: 1933. Bakan Hindenburg, Hitler'i Bgan yapmayi reddeder. Ama bir
yandan da kredi yolsuziu ustine acilacak safturmadan ¢ekinmektedir. Cinki o da

kendisine armgan edilen ciftlik icin devletten algh parayi gereken yere harcamaimni

SAHNE: 2

DOGSBOROUGH.- Yeter! Deniz Nakliya$irketini neredeyse hediye ettiler. Ona
kimse birsey diyemezdi. Ama bu evi kabul etmemeliydim.

GENC DOGSBOROUGH.- Oyle baba.

DOGSBOROUGH. - Benisin igine g¢ektiler. Sorunlarina ortak oldum. Tro&redi
verilmesini sglamami aciklayabilirim, Ama bu evi kabul etmeklgwgtci durumuna
distiim.

GENC DOGSBOROUGH.- Evet baba. Evet baba.

DOGSBOROUGH. - Hata ettim. Hataydi. Bu evi kabuheyecektim evlat. Tuza

distik. (Sessizlik.) Rihtim gaati hakkinda mecliste verilen soru 6nergesi kabilirse
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yandim. Krediyi yiyip bitirdiler bile. Maalesef, et; maalesef, ben de yedim. Ve daha
yarim kilo ¢cimento bile alinmidezil! Allahtan, nakliyatsirketini benim aldgimi kimse
bilmiyor.

USAK- (Girer:) Karnabahar trostiinden Bay Butcher fiahela.

DOGSBOROUGH. - Evlat sen kosiGen¢ Dogsboroughsakla ¢ikar.)
DOGSBOROUGH. Su bahcgesu s@utler,su gok... Hayatim boyunca hep hayallerimi
suslemglerdi. Eksimis bira kokusu ve sarkarin pis surati yeringu guzelim ¢cam
kokular1 vesu gizelim manzara. Kimin aklini ¢celmez ki. Ah alraegktimsu evi ama
manzara ¢ok guzel...

GENC DOGSBOROUGH.- (Girer:)Baba, Butcher diyor Kiin alkam belediyede
rihtim insaat! sorgturma acilmasi istengiiNe oldu, neyin var?
DOGSBOROUGH . lacim! ilacim...! Benim o bulanikslerle hig bir ilgim yok. Altms
yil dogru yoldangasmadim. O bulanikslerle hicbir ilgim yok.

USAK - (Yaninda Urnin adamlari olmak Uzere girer) tdwo Ui sizinle gorgmek
istiyormus.

DOGSBOROUGH. - Dyart!

ROMA - Bakan! Yo, yoo... 0yle hemen oOfkelenmeyin beybabadwalim, bugin
pazar.

DOGSBOROUGH. - Defolun dedim!

GENC DOGSBOROUGH. - Babam defolun dedi.

ROMA - Duyduk! Baka birsey soyleyebilir mi, diye merakla bekliyoruz.

Ul - (Bozuntuya vermez:) Bay Dogsborough...

DOGSBOROUGH. - aklar nerde? Polis! Hemen poliszga

GENC DOGSBOROUGH. - Hemen polisgd Polis!

ROMA - Oldugun yerde kal, hanim evladi! Bu amcalar bir dahadfere bu kadar
nazik olmayabilirler sonra.

DOGSBOROUGH. - Demek zor kullantyorsunuz?

ROMA - Aman efendim, ne minasebet? Biz sadece raamzi dinletmek icin
buradayiz, hepsi bu. Hazigef!

Ul - (Girer) Sayin bgkan.(sessizlik) Sayin klean!(sessizlik)

FEDAILER- Baskan!
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Ui- Bay Dogsborough! Biliyorum, beni tanimazsiniz.hBaeteri, yalnizca hakkimda
sdylenenleri duymgsunuzdur. Ondort yil 6nce bu kentin kenar mahalletie bir ksiz
olarak hayata atildimda, yanimda yalniz yedigkivardi. Parasiz pulsuz, ama kuzuyu
kapmaya hazir kurtlar gibi yedi delikanfimdi otuz kkiyiz. Daha da ¢galac&z.
ROMA- ARTURO!

FEDAILER- UI!

ROMA- ARTURO!

FEDAILER- UI!

ROMA- ARTURO!

FEDAILER- UI!

Ul- Bu kuglimsenecek bir kar desildir. (Fedailere): DefolunSimdi diyecekseniz ki:
"Bu adam benden ne istiyor?" Cokgilebir tek sey: Artik yanls taninmak istemiyorum
Bay Dogsborough! Bir maceracl ya da ne bileyim d@ntombalaci olarak taninmak
istemiyorum. (Girtlgini temizler:) Hi¢c dgilse, her zaman sevip sagdn polisimiz
hakkimda bdyle diiinmesin. Aslinda rica etmekten hi¢stammam. Ama gene de
sizdensu kadarini rica ediyorum: Geregitizaman, polislere benim icin iki cift laf
etseniz?

DOGSBOROUGH. - (Kgkulu:) Size kefil olmami istiyorsunuz yani?

Ul - Gerekirse. Zaten bu bizim sebzecilerlgkilerimizin iyi siirip stirmeyeggne
bagl.

DOGSBOROUGH. - Sizin sebze ticaretiyle ne ilgina®

UI - Simdi onu arz edecektingoyle bir karar verdim: Sebze ticaretini

Koruyaca&im. Her turli tehlikeye kar. Gerekirse, zor kullanarak.

DOGSBOROUGH. - Bildiim kadariyla, sebze ticaretini tehdit edengely yok.

Ul- Buguine kadar, belki. Ama ben ileriyi goriyorum seruyorum: Daha ne kadar
zaman? Bu kentin polisi bu kadar tembel ve boykesigvetciyken, daha ne kadar
zaman manav esnafl huzur icinde elindeki sebzewvee satabilir? Yarin sabah
birtakim kirli eller, dikkanlarini yakip yikar, kalarini soyarsa®imdiden kucuk bir
Ucret kagih g1 guclt bir koruyucuya Baurmak istemezler mi?

DOGSBOROUGH. - Pek sanmam.

Ul - Ne demek bu? Kendi cikarlarini bilmiyorlar demekalskan ama dar kafall,

namuslu ama uza goremeyen kucik esnafa, guclu bir lider gerekri@drsunuz:
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maalesef troste olan vicdan borclarini ve maddurstuluklarini unutuyorlar.iste
burada da gorev beni gayor Bay Dogsborough! Clnku trostiin de bugin kamaya
gereksinmesi var. Borcunu ddemeyen manav hapi.yM&borclarini 6derler, ya da
tezgahi kapatirlar! Guicstiz birka¢ tanesi batgirBatsin, ne yapalim, tabiat kanunu!
Kisacasi: Karnabahar trostungiddetle ve acele bana ihtiyaci var.

DOGSBOROUGH. - Bu garip planlarinizla yankap! c¢aldiniz delikanli. Karnabahar
trostiinden bana ne?

Ul - Bana ne Oyle mi? Bana ne? O kongiyadilik girmiyorum. Sizin troste ne gerek
troste biliyor musunuz? Bilek gerek! Benim lidgnth altinda, davasindan donmeyecek
otuz guclu bilek!

DOGSBOROUGH - Trost yazi makinesi yerine makindlfek ister mi, orasini
bilemem. Bana gelince, ben onlardargitie.

Ul - O konuya daha sonra girelim. Ha, belki de diksu®z ki, otuz silahli adamin
troste girip ¢tkmasi iyi dal. Bizim glvenligimizi kim sglayacak? Ama bunu cevabi
basit: Paray! veren dugi calar. Paramizi siz verggeize gbre de... Bizden size ne
zarar gelebilir? Hele benden, ? Kimim ki bengiDmi? Arkamda kac ki var? Biliyor
musunuz ki, adamlarim begimdiden terk etmeye kkdilar. Yirmiye dituler bile.
Eger bugin bgka tuyenler olmadiysa! Beni kurtarmak icin eliniazatmazsaniz,
mahvoldum demektir. On dort yillik emgien, cabam heba olup gitsin miRsaniyet
namina sesleniyorum size! Bana elinizi uzatin!

DOGSBOROUGH. dnsaniyet namina bargmdi ne yapmak dier biliyor musunuz?
Polis ¢c&irmak! Polis ¢giracazim.

Ui- Polis mi?

DOGSBOROUGH. - Evet, polis.

Ul - Sayin Bakan. Yani sizsimdi bana insan olarak yardim elinizi uzatmiyorsynu
oyle mi?

DOGSBOROUGH.- Uzatmiyorum!

Ul- (Kukrer:) Oyleyse bir cani olarak uzatin! Evetingu siz de gagilik haydutun
birisiniz Bay Dogsborough! Maskenizi glirecgim! Deliller elimde! Rihtim
yolsuzlysunun dumani ¢ikmaya dadi. Siz de busin igindesiniz! Sheet'igirketi artik
sizinmig! Ne haber? Sizi uyariyorum! Beni camyr@ya zorlamayin! Mecliste

sorwturma acilacak!
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DOGSBOROUGH. - (Bembeyaz:) Boyle bir sgtwrma asla acgiimayacak! Dostlarim...
Ul - Dostunuz-mostunuz yok artik! Diindii 0. Bugiinkadostunuz kalmadi. Ustelik
yarin da yalnizca dinanlariniz olacak. Bu béyle. Bundan sizi kurtardek bir tek
Kisi var, o da benim! Ben! Ben! Arturo Ui!

DOGSBOROUGH. - Boyle bir sogturma acilmayacak dedim. Bunu bana
yapamazlar. Vicdanima ¢camur atamazlar.

Ul- Ak kalmis tek yeriniz de vicdaniniz galiba. Hey Dogsborou@Ini sikmak ister:)
Hadi, mantikli olun! Bakin, kiliniza dokunanin aaamiokurum, bir tek s6ziiniize bakar!
Ama once siz yardim edin bana. Ne olur, yalvariryialniz bir defalgina!

Ui- Hapi yuttum. Biliyorum, kirkima geldim, daha taltaya sap olamadim! Siz bari
yardim elinizi uzatin bana!

DOGSBOROUGH. - Asla!

UI - Fena yaparim namussuzum! Paralarim sizi! Gebertdlduririm...!

ROMA,GIRI- (Tutmaya cakirlar) Arturo!

Ul- Birakin beni!

Sarki:

Ur-

Anladik iyisin,

Ama neye yariyor iyiin.

Seni kimse satin alamaz,

Eve digen yildirnm da

Satin alinmaz

Anladik dedfin dedik,

Ama dedtin ne?

Dogrusun, soylersin diiindigun,
Simdi bizi iyi dinle:
Dismanimizsin sen bizim
Dikecesiz seni bir duvarin dibine

Ama madem bir sirt iyi yénin var



Dikecesiz seni iyi bir duvarin dibine
lyi tifeklerden gikan

lyi kursunlarla vuracaiz seni
Sonra da gbmege

lyi bir kiirekle

lyi bir topraga.

Gebertirim, gebertirim, gebertirim seni,

Parca, parca, paramparca ederim seni.

Gebeeeeeeeeeer...
Yureklisin,

Kime kag1?

Akillisin,

Yarari kime?

GOzetmezsin kendi ¢ikarini,
Peki gozetgin kimin ki?
Dostlysuna diyecek yok ya,
Dostlarin kimler?

Gebertirim, gebertirim, gebertirim seni,

Parca, parca, paramparca ederim seni.

Gebeeeeeeeeeer...

DOGSBOROUGH -
Anlagsmaktansa sizinle,
Mahvolmay! yglerim.
Sanmayin ki busien
Size harag yediririm.
Ne derseniz deyin
Korkmam ben,
Omrim oldukca

Hep kasiniza dikilirim.
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UI-
Gebertirim, gebertirim, gebertirim seni,
Parca, parca, paramparca ederim seni.

Gebeeeeeeeeeer...

Ul - Sayin bgkan.(sessizlik) Sayin blean!(sessizlik)

FEDAILER- Baskan!

Ul- (Toparlanir:)) Unutmayin ki ben daha kirksyadayim Bay Dogsborough. Siz
seksenindesiniz. Bu hesaba gore, Tanrinin yardansigden daha ¢ok y@yacgm. Ve
adim gibi bildgim bir sey var: Sebze ticaretini ben yonetgcel Roma, gidiyoruz!
(Resmi birsekilde selam vererek Roma'yla birlikte cikar.)

DOGSBOROUGH. - Oh... Bir soluk alayim. Amma cenenwa herifte! Cene déll,
makineli tifek! Bu heriften korkulur. Hayir, almagaktim bu evi. Baksana bu herif bile
biliyor herseyi. Once Sheet'igirketi sonra bu ev, nasil aciklarim? Beni koruyaogk
Benim s6zime herkes guvenir. Ama mecliste bitin Kmi hesaplar ortaya
dokulecektir. O zaman kimse benim yanimda olmani Beruyacak gicli biri olsa...

Bu heriften korkulur.

ANLATICI - Kredi yolsuzlgunu agga cikaracgindan korkan Hindenburg, iktidari
Hitler'e verir: 30 Ocak 1933. Saiturma Ortbas edilir. Yasal bir gérinimde iktidara
gelen Hitler, zorbalik yontemleriyle kendisine dadstolanlari bilesasirtmaktan geri

kalmaz.

SAHNE: 3

BUTCHER- (Algak sesle:) Geg kaldi.

MULBERRY- Sheet’le birlikte gelecek. Ardamadilar mi yoksa? Butin gece tdrar
herhalde. Sheet’in, nakliyairketinin hala kendisine ait olgunu sdylemesjart.
CARUTHER- Sheet icin kolay yenir yutulur cinstengdebu is. Buraya gelecek ve
dalaverecinin yalnizca kendisi oglinu agiklayacak, dyle mi?

FLAKE - Yapmaz.

CLARK - Yapmak zorunda.
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FLAKE - Ne diye yok yere beyil hapse girsin ki?

CLARK- Cunkl karisinin lukstinden gecilmez, bilirsihdam dersen hala karisina
tutkun. Kabul edecek gorursin. Hapse gelince, gpela hapse benzemez sanirim.
Dogsborough ayarlar artik orasini.

GAFFLES- Sorgturma komisyonu bdani O’Casey!

O’CASEY- Sheet 6lt bulunmu

BUTCHER- Olmi mi?

O'CASEY - Oldurilmg.

MULBERRY- Yok yahu!

FLAKE- (Yavas sesle:) Kabul etmedi demek.

GAFFLES- Dogsborough, iyisin ya? .

O'CASEY - Sheet'in 6luma...

CLARK- Zavalli Sheet'in beklenmedik 6lumu, sgurmayi suya dgiirms oluyor...
O'CASEY - Evet. Goriinmez kaza ofglugibi, bir de gortunur kaza var agilan... Ne
sOyleyecgimi bilemiyorum. Durumum zor. Umarim ki, sizler dgmdi benim
sorularima "Bunu Sheet bilir" diye cevaplar vermégdkmazsiniz. Clinki Sheet din
geceden beri kogamayacak durumda.

MULBERRY- Bu da ne demek oluyor? Meclis krediyi DerNakliyat Sirketine
vermems miydi?

O'CASEY - Evet. Yalnizirketin sahibi kimdi?

FLAKE - (Alcak sesle:) Garip bir soru! Bir bilgli var gibi!

CLARK - (Ayni sekilde:) Evet ama ne?

O'CASEY - Nen var Dogsborough? Buranin havasi iggildgaliba, (Ote kilere:)
Korkarim, Sheet'in tabutu tzerine atilacak tgpradburadaki bazi kimselerin camuru da
eklenecek. Cunku kestirebifini kadariyla...

CLARK - O kadar kestirmeden gitmeseniz daha uyglatak gibime gelir O'Casey.
Saa sola camur atmaya kalkmayin, Byasalar nezdinde suctur.

MULBERRY- Bu bulanik laflar da ne oluyor, anlamiyon! Dogsborough’nun,
konuyu aydinlatmak icin gorevilendigiikisiyi bekleyelim.

O'CASEY- Ge¢ kaldi. Umarim ki, o da gelince sucue@lin sirtina yuklemeye
kalkismaz.

FLAKE - Umalim ki yalnizca gerge anlatsin.



118

O'CASEY- Namuslu biri olsa bari.gér dyleyse ne ala. Sheet yeni 6ldurigdte gore,
her sey ¢ozulebilir... (Dogsborough'ya:) Umarim, vekaletip goreviendirdiin adam
iyi biridir?

CLARK - (Sert:) Oyledir dedikse, dyledir!

Ul - (Roma ve fedaileriyle girer.) Gecigiin icin Gzgunum. Evet, ne gtenmek
istiyorsunuz?

O’CASEY - (Dogsborough'ya:) Adamin bu mu?

CLARK - Ne var? Bgenemedin mi?

GOODWILL- Dogsborough, yani sen gercekten...

O'CASEY - Bunlar kim?

Ul - Dostlar.

GAFFLES - Bir dakikaSaka etmiyorsun ya Dogsborough?!

O'CASEY- (Dogsborough susar.) Dogsborough'ngun anlamli susguna goére;
kendisinin guvenilir adami, sizsiniz Bay Ui! Umaribmzim guvenimizi de kazanirsiniz.
Evet, sbzlgmeler nerde?

Ui- Ne s6zlemesi?

CLARK - (O'Casey'nin Goodwil ile bagigini goriince:) Nakliyasirketinin rihtim
Insaati icin muteahhit firmalarla yagtisozlgmeler.

Ul - Sozleme diye birseyden haberim yok benim.

O'CASEY - Yok mu?

CLARK - Yani boyle sozlgmeler yok mu demek istiyorsunuz?

O'CASEY- (Ansizin) Sheet’le gégtiintiz mu?

Ul - (Basim sallar) Hayir.

O'CASEY- Aha! Sheet’le gosinediniz demek?

UI - (Kizar:) Sheet'le goritgiimi séyleyen, yalan soyleshi

O'CASEY- Dogsborough'nun sizi, bu konuyu stiranakla goreviendirgini
saniyordum.

UI - Ben de argirdim iste!

O'CASEY- Argtirmaniz verimli oldu mu bari Bay Ui?

Ul - Evet, ama ortaya ¢ikan gercek hi¢c de sevindi@gil baylar. Bay Dogsborough,
belediyemize ait paranin -ki bunun hepimizigimilen tirngindan 6dedii vergilerden

olustugunu hatirlatirrm- evet, bir armatdre verilen bu dingn nereye gitiini
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argtirmami istemiti. Ne yazik ki paranin hortumlarigni gérdim: Bu bir...Ikinci
nokta: Yolsuzlgu yapan kimdi? Uzun agarmalardan sonra onu da buldum. Uzilerek
bildiriyorum ki, suclu...

O'CASEY- Evet, kimmg?

Ul - Sheet.

O'CASEY - Sheet, 6yle mi? Kendisiyle géniediiniz, arttk kongamayacak olan
Sheet?

UI - Ne bakiyorsunuz? Sugclu Sheet'tir.

CLARK - Sheet 6ldi. Duymadin mi?

Ui- Oldii mi? Gergi ben diin gece Roma'yla birliktee@tdaydim; ne oldiunu biz
bilemeyiz. Ama bildgim bir sey var ki, simdi agik¢a ortaya c¢ikmgioluyor: Herkesin
namuslu birg adami bildgi Sheet, aslinda bir gangstesii

O'CASEY- Anlaildi Ui. Sheet icin gziniza geleni sOylemekten c¢ekinmiyorsunuz.
Bugiin herkes Sheet’e yukleniyor zaten. Evet, Dogslgh, gelelim sana.
DOGSBOROUGH. - Bana mi1?

BUTCHER - (Sertce:) Dogsborough’dan ne istiyorsun?

O'CASEY -Sunu: Eger Bay Udi'yi dgru anliyorsam -ki anlagimi saniyorum- bir
Deniz NakliyatSirketi parayi aldi ve i¢ etti. O zaman bir tek sdaliyor ortada: Bu
sirket kime ait?Sirketin adi Sheet, bunu biliyoruz. Ama asil 6nealéinsu: Sirket, olay
tarihinde de Sheet'in miydi? Sheeggsa, mallarinin hesabim verirdiskusuz. Ama
Bay Ui geceyi Cicero'da geciggihnden beri, Sheet kogamayacak durumda. Acaba stz
konusu vyolsuzluk yapil@inda sirket el deistirmis olamaz mi1? Ne dersin
Dogsborough?

DOGSBOROUGH. - Ben mi?

O'CASEY- Stzleme imzalandiinda, daha dgrusu imzalanmaginda,

Sheet'in koltgunda belki de sen oturuyordun Dogsborough?

GOODWILL- O’Casey!

GAEFLES - Dogsborough mu? Sagcmalama!

DOGSBOROUGH. - Ben...

O'CASEY- Bizlere karnabahar trostunun dag@oda oldgunu anlatip kredi
istediinde, belki de kendi ¢ikarin igin kogwyordun.

BUTCHER- Neler séyluyorsun sen yahu? Gérmuiyor musilamcgiz hasta?
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CARUTHER- Yali adamcgiz!

FLAKE - Ak saclari onun sugsuziunun aynasidir.

ROMA - Ben derim ki: Kanit gerek!

O'CASEY - Kanit istiyorsaniz...

Ul - Lutfen sakin olun beyler! Susalim!

GAFFLES- (Yuksek sesle:) Tanri hakki i¢in, kgnhir seyler séyle Dogsborough!
ROMA- (Birdenbire bgirir:) Suuus! Patron susun dedi! (Ansizin sessialik.)

UI - Uzulerek bildiriyorum ki baylar, bu manzara hewkunakli, hem de utang verici.
Yasli bir adama alenen hakaret ediliyor ve dostlarsugu oturuyorlar. Ben size
inanilyorum Bay Dogsborougi§u adama bir bakin$u otury, su durwy, su ifade hig
suclu birine ait olabilir mi? Burada kimse akla &gar birbirinden ayirt edemiyor mu?
Artik bu kadar ileri gidilmgse, cok ileri gidilmg demektir!

CLARK - Zavalli bir adam dolandiricilikla suglannjourada!

O'CASEY - Daha da beteri: Hirsizlikla! Kredi vergd sirada, karanliksler ¢eviren
mahut nakliyagirketinin Dogsborough'ya ait olgunu iddia ediyorum!

MULBERRY- Yalan!iftira!

CARUTHER- Dogsborough icin kelleyi koyarim ortayistersen bitin kenti buraya
¢agir. Onu suclayamaya yeltenecek biikhulamazsin.

MULBERRY - FLAKE - (Birlikte:) Tanik goster! Tanik!

O'CASEY- Tanik, dyle mi? Tanik istiyorsunuz deméB#ine:) Evet, bir targim var.
Getirin kendisini! (Goodwill ¢cikar. Herkes kapiyakar. Kisa bir sessizlik. Sonra silah
sesleri ve @liklar duyulur.)

O’CASEY- Tangimin adi Bowl. (Dgariya seslenir:) Girsin!

O'CASEY - Bowl. Baylar, korkarim tagim artik sorguya cekilecek durumda
olamadgina gore sorgiurma bitmstir. Saygilar. (Hizla cikar)

Ul - (Elini sikmak icin Dogsborough'ya yakieken:) Gergekten tebrikler Dogsborough!
Hersey apacik ortaya ¢ikmali, 6yle glemi?

ANLATICI - Gangsterlerirsefi, hizla devlet adami olma yolundadir. Bazi siijlere

gore, Hitler, tarali bir oyuncudan dugwe guzel kongma dersleri de alrgtir.



SAHNE: 4

OYUNCU- Bir hancer mu 6niimde gordgiim
Sapl elinden yana calgi

Gel sarsin elim seni

G0Oze var ele yok musun sen

Simdi kim bana namussuzluk ediyorsun diyebilir?
Verdigim bu &ut samimi

Tutus akil ve kan

Ve maripliyi elde etmek igin tek yol bu ¢g@ mi?
Simdi yalnizim

Ah ben ne adi ne satilgkélenin biriyim
Utanmaya dgmez mi?

Su oyuncusurada yalandan bir hayale kapilip...
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Ul- (Keser) Glzel, giizel' Evet, evet. Dinleyin dyley&ongmam pek iyi dgilmis,

diyorlar... ( Fedailer tepki gosterir. Onlara) tamaamam!.. Yakinda bazi yerlerde (i¢-

bes laf etmem gerekecek. Hele politika deyince, nudtrkak bile gerekebilir. Onun igin

ders almayi diuindiim. Sonra dugysonra yuriysgi baks, konusma istiyorum evet.

OYUNCU- Baustune efendim Bastune.

Ul- Once yuruyé. Siz artistler, operada, tiyatroda nasil yiriyorsuhani, §te dyle

istiyorum.

OYUNCU- Anladim efendim. Tragedya oyuncularinin,ytki oyuncularin tavrini

istiyorsunuz. Buyuk stil sizi ilgilendiriyorsa, tamdamina dgitiniz: Shakespeare'in

oyunlari hepsi benim ihtisasimdir. Buyurun. Hamibét bayapit!( Yartr)

Ul- Hayir, bunu istemiyorum!
OYUNCU- Ne!

Ui- istemiyorum! Daha giiglii bjey!
OYUNCU- Ceaserl (Yurar)

Ul- Evet, bunu istiyorum.
GIVOLA- Patron, bu dgal degil ki.
Ui- Dogal desil de ne demek?
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OYUNCU- Nasil? Nasil? Senin kanda kaginizda kaderin sillesini yembir aktor var
ulan!

UI- Bugiin artik kimse dgal degil.

OYUNCU- Sen de sus lan! (Fedailer Ustine yurur.h Bhakespeare yuzinden bu
hallere digtim. Olngiliz sairi benim sebeb-i felaketimdir.g&r Shakespeare diye biri
olmasaydi, ben bugin Broadway'deyaga kurtarmazdim. (Fedai'ye) Ne 0? Beni mi
vuracaksiniste ¢iplak ggsum! Vur! Ceaser’i vurdiun gibi!

UI- Yeter! Ben ylriadim mu, yaragimin farkina variimali.

OYUNCU- Buyurun efendim, buyurun. Desenize yahuyleduyurun. Evet, dugla
basliyoruz. Sirt dik, omuz dik, Badik. (Ui sbyleneni yapar.) Evet. Ayakucu, ayakucu!
Bas — ayakucu- sirt dik, bas, ayak ucu(Ui sdyleryapar.) Glzel. Bitti efendim. Blaa
bir arzunuz?

Ul - Durws. Kalabaliklarin éniinde nasil durayim?

GIVOLA - Arkana 1zbandut gibi iki adamim yester, bak nasil duruyorsun!

OYUNCU- Sen ¢ok korguyorsun.

Ul - Aptal aptal kongma. Ben arkamdakilere gi§¢ bana bakilmasini istiyorum.
Durusumu duzeltin! (Kollarim kavgturup durur.)

OYUNCU- Bir durun bakalim. Bakayim, berbere benesymuz.Sdyle kavigturun
kollarinizi. (Kollarini, ellerin sirtlari gorinecelavucglar pazilara gelecek bigcimde
kavusturur:) Ba magrur.

UI - (Aynada yeni durgunu inceler.) Giizel!

GIVOLA - Bitiin bunlar niye anlamiyorum. Karnabahaistiindeki cici beyler igin
mi?

UI - Tabii ki hayir. Kiguk insanlar icin. Clark'in gostergli yurtiyisti kimler igin?
Kendisi gibi olanlar icin mi? Hayir. Onlara ayriba gostery gerekmez. Dolgun bir
banka hesabi gdstermek yeter. Nasil ki bazi yexlédfedai bana yetiyor. Clark'in
yurtyist kiguk insanlari etkilemek icin. Benimki de dylaaak.

GIVOLA - "Sonradan gorme. Ders alghiderlerse? Biliyorsun, bu konuda kil kirk
yaran tipler var.

Ui- Desinler. Hem o entellerle sivri zekalilarin fikr takan kim? Onemli olan:

sokaktaki adam, kendine efendi olarak kimi istiy@®xisi palavral
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GIVOLA - Peki ama bu salon efendisi tavrini takinnmige? Dahasdyle halk adami
rolii oynasan? Ceketsiz, g0zlerinde saf bir paki

UI - O rol icin Dogsborough var, yeter.

GIVOLA - O da dokiliyor artik. Antikadir diye hala gtéri cikiyor ama sahte
olmasindan kgkulananlar da var."

Ul - Tamam! Oturs.

OYUNCU - Ne oturg mu? En zoru budur Bay Ui. En zoru budur. Herkesigunerkes
bakar, herkes yurir, herkes oturamaz!

Ui- Ben otururum!

OYUNCU- Otur! Yaslanma! Bir ayak onde, bir ayak iger eller burada. Dirsekler
acik.inaniimaz istersenigunlara sorun.

Ul - Nasil?

FEDAILER- inanilmaz, muhtem vb...

Ul- Giizel. (Oyuncuya) Sira kosmaya geldi. Bana bigeyler okuyun.

OYUNCU - Shakespeare! Shakespeare!sk@al katiyen olmaz. Buyurun. Evet,
Antonius'un tiradina ne dersiniz? Antonius'u 198&%&knith'de oynangtim. Buyurun.
Hazir misiniz? (Pozunu alir ve Antonius'un soéylevoRumaya bgar:) "Dostlar,
Romalilar, Vatandgar, Beni dinleyin! Ben Caesar't gdmmeye geldimmeye dgil.
(Ui arkasindan her cumleyi tekrar eder. Ancak Wngde kesik ve hoyrat tonunu
koruyacaktir.)Insanlarin yaptiklari kétilikler arkalarindarya iyiliklerse ¢cok zaman
kemikleriyle birlikte gomaulidr; (birlikte) haydi Caar'inkiler de dyle olsun. Soylu
Brutus size Caesar'in haris ofgmu soyledi: Eer boyleyse bugr bir sug, Caesar da
bu sucgu pek @r 6dedi. Simdi burada, Brutus'la, otekilerin izinleriyle -gkiin Brutus
serefli bir kisidir, zaten hepsi, hepserefli kisilerdir- evet izinleriyle burada Caesar'in
cenazesinde stz sdylemeye geldim”

Ui- ( Yalniz baina devam eder.) "O benim dostumdu. Banaiksadik ve duristti.
Ama Brutus haris oldtunu soyluyor ki, Brutusserefli bir kisidir. Caesar Roma'ya
bircok esir getirdi. Devlet hazineleri bunlarin twus akceleriyle doldu. Acaba
Caesar'da hirs diye gortlen bu mugfdrakirler ne zamangkarsa, Caesar'in gozleri
yasarirdl. Hirs daha kati bir kurstan olsa gerek. Fakat gene Brutus onun igin, harist
diyor ki Brutusserefli bir adamdir. Siz hep gordiuntz. Luperkalyatysunda kendisine

uc kez krallik tacini sundum. Ug defasinda da rédddirs bu muyms? Gene Brutus
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haristi diyor vesiphesiz kendisiserefli bir adamdir. Ben Brutus'un soéylediklerini
curdtmek igin s6z sdylemiyorum, buraya bildiklerisiylemeye geldim. Bir zamanlar
siz onu hep severdiniz; bu sebepsigildé Oyleyse sizi ona yas tutmaktan alikoyan
nedir? Ey izan, sen hoyrat hayvanlar&girenissin, insanlar da muhakemelerini
kaybetms. Beni affedin, kalbim tabutun icindgurada, Caesar'in yaninda, tekrar bana
gelinceye kadar beklemeli! (Batiyla:) Tehdit! Soygun! Kiyim! Cinayet! Sokak
ortasinda cayir cayir ksun sikiliyor.isine giiciine giden, taniklik etmek icin belediyeye
gelen vatandg guipegindiz yol ortasinda oldartliyor. Soruyorume,sbitin bunlara
karsi yoneticiler ne yapiyor? Hig¢! Bu saygigss kisiler, anagiye kawgi 6nlem alacaklari
yerde, bir takim karanlilkslier cevirip komplolar dizenleyerek namuslu insaalgamur

atmak peindeler.

ANLATICI - 1933'te Hitler, kendi adamlarina Alman meclisdsmi yaktirir. Ve bu
yangini bahane ederek gehir kiyim harekati icin emir verir.

SAHNE:S5

Ul - Sonug: Tam bir karga! Oyle ya: Herkes kendi ¢ikarini giinirr, herkes aklina
estigi gibi davranirsa, ne olacak? Agacikacak ortaya, yani herkes birbirinesdian
olacak. Ben sessiz sakin dikkanimda otururken yandabileyim, efendi gibi
kamyonumu surerken, "Eller yukari” diye tepeme Ibse veya arabamin lastiklerine
ates edilirse, tabii ki bag olmaz! Ama ben de, insanlarin kuzudan c¢ok kurda
benzediklerini goriiyorsam, 6nlem almak zorundayinlem alacgim ki, herkes her
istedigi zaman "eller yukarl" diye dikkanima dalmasin! iBemlim armut toplamiyor
ya! Insanin tabiati boyle. Kimse kendiliden "aman ayip oluyor" diye, ya da "mecliste
bana dvgu duzerler” diye silahini birakmaz. Nedger? vurmazsam 6teki beni vuracak
da ondan! Mangia uygun olan bu.Simdi diyeceksiniz ki, "Peki napalim?"...
Soyleyeyim: Bir kere bdan sunu bilin: Buglne kadar tutturdunuz yolda devam
ederseniz, busiylrimez! Aranizda birlik yok; bir koruyucunuz daky Tembel tembel
tezgahin ardinda oturuyay isler dizelse diye bekjg duruyorsunuz. Ama bu kafada
giderseniz, daha ¢cok beklersiniz! Belki soracaksitiNeden fedakarlik edecekgia?".
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Yahut diyeceksiniz ki: "Kardgm, sirf korunacgz diye, elimize gecgen paranin
%30’unu nasil verelim? Bizim paramiz kiymetlidirolk para bu!"..lyi ama sevgili
manavlarim, sevgili kabzimal karderim, bedavaya korumak nerde gorukRuBu
hayatta bir tek 6lmek bedava. Gerisi hep parayl@ukmak da parayla. Huzur, sukdn,
bars, hepsinin bir fiyati var! Hayat biste bu yiizden beylesurada gérmgioldugunuz
mesai arkaddgarim ve ben -hepsi bu kadargle disarida bakalari da var- evet bizler,
sizi korumaya karar vermbulunuyoruz. (Givola ve Roma aglarlar.)

ROMA- Bu islemin, en durust ticari yollardan yurutllgo@ anlatmak icin, ileri gelen
toptancilardan Sayin Clark da aramizda. (Roma,rkCléne surer. Bazi saticilar
alkiglarlar.) Sayin Clark, Sayin Clark.

GIVOLA- Bay Clark, bu topluluk adina size $iayeldiniz derim. Sizin buradaki
varhiginiz, karnabahar trostinidn, Arturo Ui'nin ggeiini sonuna kadar benimsgdti
kanithyor. Tgekkir ederek sdzu size birakiyorum Sayin Clark!

CLARK- Baylar, bayanlar... Trostumuz alarma gegmi Mallarinizi satarken
karsilastiginiz zorluklari biliyoruz. Peki, nicin satamiyorsr? "Cunkid cok pahal™
diyeceksiniz. Evet, pahall, ama nicin pahali? Cumdaianlik birtakim cevrelerin
kiskirttigr soférlerimiz, hamallarimiz ve sandikgilarimiz, dudaa daha fazla Ucret
istiyorlar da ondan. saygiger Bay Ui ve arkadgari, bu bakimdan iyi bir temizlik
yapmaya kallgmis durumda ve biz de trost olarak sonuna kadar dggiek

1. MANAV- lyi ama dar gelirliler gittikce daha az kazanirszeyi kim satin alacak?
UI - Cok yerinde bir soru. Cevabinisteseniz de istemezseniz dggiiartik cadas
dinyanin vazgecilmez bir pargasidir. En azindaneticik olarak. Her zaman
soylemgimdir: Namusuyla cajmak, yapici ve insana kar glayan bir gtir. Ve
gereklidir de. Bir gciyle kagllastigim zaman, bitin sempatim ondan yanadir. Ama
isciler kalkip da birlgirlerse, hele bir de kéar gibi, tcret gibi hi¢ ankmuirklari konulara
burunlarini toplu halde sokmaya kalklarsa; o zaman "Yagagel arkadgl" derim,
"alttan aldiksa, o kadar uzun boylugd® Sen iscisin. Bu ne demekRini yapacaksin!
Yok, eger isini yapmazsan, grev yaparsan, o zaman sgnolmaktan cikar, topluma
zararll bir unsur olursun. Ha, o zaman da ben othkayarim arkada

CLARK- Ayy, bravo Bay Ui, bravo. (Clark aliar.)

Ui- Simdi, batin bu s6zunli egiim islerin duristliguni sizlere gostermek igin,

aramizda namus timsali bir insan bulunuyor. Bay $bagough hepimiz icigasmaz bir
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sekilde namusun,serefin ve dg@rulugun timsalidir. (Manavlar alklar.) Bay
Dogsboroughgu tarihi anda size nasilsekkir borglu oldgumu belirtmeliyim. Kader
bizi birlestirdi. Sizin gibi bir insanin, benim gibi halktanrini, arkada -hatta izin
verirseniz sdyle diyeyim- evlat olarak secmesini 6émrim oldukgautmayacgm.
(Dogsborough'un yana sarkyalini tutarak, zorla tokatar.)

GIVOLA - Dokunakli bir sahne: Baba vela.

GIRI - (One cikar:) Millet, patron burada hepimizin laine terciiman oldu!
Goruyorum ki, soracak sorulariniz var. Cekinmedesrus! Korkmayin, bize
dokunmadil sirece, biz adam yemeyi&imdi Otin bakalim! (Manavlardan ses
ctkmaz.)

GIVOLA- (Yagcr:) Bizi kizdiracginizdan c¢ekinmeyin! Bakin ben de uzun yillar
ticaretle @rastim. Ben de sizden biriyim. Ben de esnaf§imdi korunmak mi, yoksa
dise ds zorbalik, cinayet mi?

1.MANAV- Ortalik sakin. Son gunlerde benim dikkaderhicbir olay olmadi.
2.MANAV- Benimkinde de.

3.MANAV- Bende de bigey yok.

GIVOLA - Garip!

2. MANAV- Saniyorum Bay Ui'nin anlali cinsten olaylarsu siralar genellikle
birahanelerde oluyor. Bazilari hara¢ O0demediklemmdiseydi bardakti tuzla buz
ediliyor, ickiler de yerlere dokuliyor. Ama ¢eldkiir manavlargsimdiye kadar sakindi.

ROMA - Ya Sheet'in 6ldurukil? Ya Bowl'un hesabinin gérilmesi? Bu mu rahathk?

2. MANAV- Nasil yani, bu olimlerin karnabaharlarata bir ilgisi mi var Bay Roma?
ROMA - Yok tabii. Bir dakika. (Roma, uzun sdyleverd yorgun dgiip ilgisiz bir
sekilde oturan Ui'ye yaklgr. Birka¢c kelime kongtuktan sonra Giri'yi carir.
Givola'nin da katilmasiyla suratli bir fisilglaa olur. Sonra Giri fedailerden birine
isaret eder, birlikte ¢ikarlar.)

GIVOLA - Saygidger topluluk, simdi Ogrendiimize gore, bedbaht bir kadin,
huzurlarinizda Arturo Ui'ye minnettagini belirtmek istiyor. (Arkaya gider vesia
suslu bir yarafil iceri alir. Rihtim Gula Daisy elinden tugu bir kiz gocguyla girer.
Ucu birden ayga kalkan Ui'nin yanina gelirler.) Kogun Bayan Bowl! (Manavlara:)

Bu Hanim, Bayan Bowl. Dun insanlik gérevini yapmain belediyeye gelirken kirli
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ellerin siktgl kursunlarla can veren karnabahar trostu yetkilisi Bowltul ve kederli
karisi. Buyurun Bayan Bowl!

RIHTIM GULU DAISY-Evet ben Bayan Bowl'um. Bowl'un kederli ve dglyém. Ben
kederliyim. DUn benim kocam, nihayetinde o da bsandi. Bir insan vatanglaolarak
gorevini yapmak Uzere Belediye binasina girerkendgacikarken gradg) algcakca
saldiri, beni derin bir umutsugla digurdi. O yuzden ben burada Bay Ui'ye bana
yolladigi cicekler icin ¢ok tgekkir ediyorum. Kalpten gekkirlerimi kabul edin Bay
Ui. (Giri basinda Bowl'unsapkasi, arkasinda benzin bidonlargiyan gangsterlerle
kalabalgin ortasindan gecer, cikar.)

R.GULU DAISY-(Otekilere:) Evet baylar, baylar, bedbaht birlutn ben vesuna
hepinizin 6ninde yemin edebilirim ki, Bay Ui olmgda simdi sokaa dimis bir
kadin olacaktim. Diiinsenize ben sokakta olacaktigey ben Bay Uiye tekrar
tesekkur etmek istiyorum...

Ul - Basiniz s& olsun hanimefendi. Bu bdozuklusa, bu kargsaya bir son verilecek
artik. Hic merak etmeyin.

GIVOLA - Saygideer topluluk simdi de sirada beklenen an. Arturo Uinin
sanatseveriinin bir gostergesi olarak Dougborough ailesindeeng Dougborough
sizler i¢in hazirladi resitali sunacak. Buyurun!

ROMA - (Geng Dogsborougdarkisini séylerken.)Dok bélgesinde yangin var!

BIR SES - Nerede?

BIR FEDAI- (Girer) Burada Hook adinda bir manav var mi?

2.MANAV- Var! Ne oldu?

FEDAI - Deponuz yaniyor (Hook ¢a kasar. Birkag ki pesinden giderler)

ROMA - Durun! Kimse dyari ¢cikmayacak! (Fedai'ye:) Kundaklagmi?

FEDAI - Evet patron. Yakininda benzin bidonlari buluridu.

2.MANAV- Ben gordim, ben gordim, biraz 6nce adamiar buradan benzin
bidonlariyla gec¢ngierdi!

ROMA - (Kendini kaybeder:) Ne yani? Bizim yagimizi mi sdylemek istiyorsun?
Buradan ne tandigini gérdin bakayim? Benzin bidonu mu? (Manavila&eh bidon
gordin mi? Ya sen?

MANAVLAR- Hayir, hayir... Ben de gbrmedim.

ROMA- Guzel! Gormediinizi umarim!
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GIVOLA - (Aceleyle:) Biraz 6nce karnabaharcilarin agloldiygunu séyleyen adamin
simdi deposu yaniyor! Buyurun bakalim! Kirli ellerimzandgl depo simdi kule
donuyor! Hadi artik! Birlgin ve karar verin!

Ul - (Kukrer) Demek bu kenttes ibu kerteye vardi ha? Once cinayetligmdi de
kundakglilik! Herkesin jetonu @inhistir umarim! Cunkd bundan sonra, hepinizin hayati
tehlikede!

ANLATICI - Meclis yangini durgmasinda, Leipzig Yuksek Mahkemesi, ©6nceden
uyusturucu madde verilmibir issizi 6lume mahkim eder. Gergek kundakgilarin kilina
bile dokunulmaz. Artik Almanya'da hukuk, yalnizcalét'in emrinde ¢cagmaktadir.

SAHNE: 6

GIRI- (Tanik sandalyesinin éniinde dugnyari baygin durumdaki sanik Fish'i gésterir.
Bagirarak:) Yangini cikaran bu serseriydi. Onu yakegexdda bir benzin bidonunu
(Fish'i zorla ayga kaldirirlar. Ancak sallanarak ayakta durabilmdktg

YARGIC- Sanik, kendinize gelin. Mahkemedesiniz  ve und#takciliktan
yargilaniyorsunuz. Durumunuzu iyi tartin.

FISH - (Dili agzinda blyumgtar) Arlarlarl...

YARGIC - Benzin bidonlarini nereden aldiniz? Doktor

FISH -Sbusssugs...

DOKTOR - (Yargicin gareti Uzerine 6zene bezene giyignkaranlik yizli bir Doktor
Fish'in Gzerine @lir. Bir an Giri'yle baksirlar.) Deli numarasi yapiyor.

AVUKAT- Savunma makami, safin bagka doktorlar tarafindan da

muayene edilmesini istemektedir.

SAVCI- itiraz ediyorum.

YARGIC - Isteginiz reddedildi.

AVUKAT - Bay Hook'un deposunda yangin cikip yirrki evi kil ettisinde, sizin orada
ne kiniz vardi Bay Giri?

GIRI - O alsam yemgi biraz fazla kacirngim. Hazmetmek icin dari gikmgtim.

(Birka¢ Fedai sesli gudiirler. Giri de onlara katilir.)
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AVUKAT - Bay Giri, sanik Fish'ingsiz oldyzunu ve yangindan bir giin dnce yaya
olarak Chicago'ya gelgini biliyor musunuz? Fish daha 6nce Chicago'ya ayak
basmaytl.

GIRI - Bilsem ne olacak?

AVUKAT - Otomobilinizin plaka numarasi 7565 CH 78din?

GIRI - Evet.

AVUKAT- Yangindan dort saat 0©nce, otomobilinizin @siborough’nun
lokantasinin 6ninde durgw ve sanik Fish'in bu lokantadaoursuz bir halde
suruklenerek ¢ikarilg dogru mu?

GIRI - Ne bileyim ben? O giin otomobilimle Cicero'yangitim. Elli iki kisiyle
karsilastim. Hepsi beni orada gordiklerine dair taniklikeledirler. Yemin bile
ederler. (Birkag fedai gtler.)

AVUKAT - Az once yediklerinizi hazmetmek icin Chiga'da rihtim boyunda
yuruyise c¢iktginizi séylemgtiniz?

GIRI - Ne yani? Cicero'da yiyip Chicago'da hazmedemigimf?

(Isiklar yandginda tanik sandalyesinde Manav Hook oturmaktadir.)

AVUKAT - Bay Hook? Onu daha 6nce hi¢ gorgniatiydiintiz?

HOOK- Hi¢ gbrmedim.

AVUKAT - Bay Giri'yi gormis muyduntz peki?

HOOK - Evet. Depomun yangh gin karnabahar trostintin birosunda. AVUKAT -
Yangindan énce mi?

HOOK- Hemen yangindan o6nce. Ellerinde benzin bidonkgiyan dort ksiyle
lokalden gec¢nsti. (Gazeteciler ve fedailer arasinda bir kayna olur.)

YARGIC - Basin mensuplari lutfen guraltd yapmasinkVUKAT -

Deponuzun korgusu kim?

HOOK - Eskiden Sheet’ e ait olan Deniz Nakliygtketi. Benim depomlssirketin
avlusu arasinda bir gegit vardir.

AVUKAT - Bay Hook, Bay Giri'nin s6zl gecen binadduamusunu ve buralara
kolaylikla girip ¢iktgini da biliyor musunuz?

HOOK - Evet, depolarin muduguania yapiyor kendisi. (Grup kam. Fedailer
yuhalayarak patirti ¢ikarirlar ve Hook'u, avuka#y gazetecileri tehdit eder bir tavir
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takinirlar. Geng Dogsborough aceleyle yargicin yangelir ve kulg@ina bir seyler
fisildar.)
YARGIC- Susun, Susun! Sann rahatsiziii dolayisiyla, oturum daha ileri bir tarihe

ertelenmgtir.

Sarki :

F/SH-

Egrisiyle dgrusuyla
Suclusu masumuyla
Herkes ayni bu oyunda
Adil olmak beuna
Yargiclyla savcisiyla
Herkes bilir yol orada

Bu terazi dengelenir
Yalnizca ¢ok parayla
Durma sen de oyna
Dogruluk islemez burada
Yalan dolan hile tamam
Hep masumdur gucli olan
Sanma sirtin gelmez yere

Glvenince adalete
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Il. PERDE

SAHNE: 6 (devam)

SAVCI - Gozlerinizde bir bozukluk var midir Bay Hdd

HOOK- (Guglukle:) Evet.

SAVCI - Glzel. Size gosteregien birini tam ve kesin olarak ghis edebilir misiniz?
HOOK- Hayir.

SAVCI- Cok giizel. Orngin, su beyi taniyor musunuz? (Giri'yi gosterir.)

HOOK- Hayir.

SAVCI- Onu daha 6nce hi¢ gordiniz ma?

HOOK- Hayir!

SAVCI- Simdi de ¢ok onemli bir soru sorggan Bay Hook. Dikkatle dinlemenizi
Oneriyorum. Sheet Nakliya&irketinin ambariyla sizin deponuz arasinda bir geer
miydi?

HOOK- (Bir sessizlikten sonra:) Hayir.

SAVCI- Bagka sorum yok.

DAISY- (Rihtim Giilii Daisy 6ne ¢ikar. Ezberlgngibi:)Bu o, bu o, bu o! Ben bu pis
adami, suclu yuzinden olglw kadar, ¢ metre boyu ve iki metre eninden deytaom.
Bu adam enine boyuna katil yani sizin anlayace. Bu o, bu o, bu o! Kocamin
olduruldigt gin bu pis adam Belediye binasinin oralardasdadedu. Pis sapik sapik
bakti bana. Ben hemen anladim zaten bunun sapik dldugunu. Elindeki beyaz
bidonlari gériince hemen anladim. Hayir, gérimcengdtdi, ben de gordim. Yalniz

ben gérmedim.

Sarki

F/SH- Susup bakan kalem tutan
Hep konyup silah tutan

Sen de yangesilahliya

Adalet ondan yana

Kan dokene gelmez ceza
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Yas dokene bakmaz yasa
Kes sesini ¢cek cezani
Dokmezsen masum kani
Durma sen de oyna
Dogruluk islemez burada
Yalan dolan hile tamam
Hep masumdur gucli olan
Sanma sirtin gelmez yere

Glvenince adalete

SAVCI - Bay Givola, buyurun. Sogturma sirasinda baziskerin, yangindan kisa bir
sure Once, karnabahar tréstinden yangin yeringuddoenzin bidonlari tadiklar
soylendi. Bu konuda ne biliyorsunuz?

GIVOLA - Evet dagsru, kesinlikle dgru. Ama o gordikleri ki sanirm belediye
baskaninin glu olmali.

SAVCI - Belediye bgkaninin @glu neden boyle bigey yapmg olabilir ki?

GIVOLA - Ben arabama yedek benzin gétiriiyordum, obdaa yardim ediyordu.
Bilirsiniz kendisi ¢ok yardimsever biridir.

SAVCI - Ayy ne guzel, ne gluzel. Peki, arabanizdazaenan yedek benzin bulundurur
musunuz?

GIVOLA- Elbette, elbette. Bilingji gibi ben slerini hep sglama alan bir adamim.
SAVCI - Bay Givola, peki belediye Bkaninin @lu karnabahar trostinde ne
yapiyordu?

GIVOLA - Belediye bakaninin @lu karnabahar trostiindgarki soyliiyordu Evet
kendisi mizisyendir.

SAVCI - Yiksek mahkemeden, belediyeskaninin glunun karnabahar tréstiinde
soyledii dokunakhisarkiyi tekrarlamasini talep ediyorum.

AVUKAT- itiraz ediyorum.

YARGIC - (Genc¢ D.sarkiyl tekrar eder.)Yeteeer! Mahkeme iézi gereksiz
bulmustur.
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GIVOLA - (Ayaga firlar) itiraz ediyorum! Burada provokasyon yapiliyor! Safka
delikanhlar, yalnizca bir-iki el age ettiler diye; onlara cani damgasi vurmak

istiyorsunuz. Evet, itiraz ediyorum! (Salon kar) kahkahalar, gurtltuler. )

Sarki:

F/SH- Bekler durur aptal insan
Ciksin diye bir kahraman
Kahramanlar ¢oktan 6lda
Alkislandi onlari vuran
Eger varsa itirazin

Durma sdyle elbet hakkin
Duymasan da kendin bile
Olurken gelir dile

Durma sen de oyna
Dogruluk islemez burada
Yalan dolan hile tamam
Hep masumdur gugli olan
Sanma sirtin gelmez yere

Glvenince adalete

YARGIC- Basin, ustu kapal birtakim ifadelerle mahienin belirli bir ¢evrenin
baskisi altinda oldiunu yaziyor. Mahkememiz higbir baski altinda olnadive tam
bagimsizsekilde yargilama goérevini yagini bildirir. Bu aciklama yeter sanirim.
SAVCI - Sayin Bgkan! Sanik Fish deli numarasi yapmakta digete gore, iddia
makami kendisine Bka bir soru sorulmasina gerek gérmemektedir. Duhdylece
sabit oldguna gore...

AVUKAT - Sayin bgkan, sanik kendine geliyor! (Salonda genel birrki@nma.)

FISH - (Kendine gelir gibi olur:$kuzuuusu...

AVUKAT - Sayin bgkan, Fish'in sorgusunun yapilmasini istiyorum.(ktkarisir.)
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SAVCI- itiraz ediyorum! Fish'in aklinin lganda oldgunu gdésteren hicbir kanit yok.
Savunma makami sansasyonsipge! Bir takim oyunlarla halki heyecanlandirip
etkilemek istiyor.

FISH - Szuu... (Avukatinin yardimiyla ggkalkar.)

AVUKAT - Fish, cevap verebilecek misiniz?

FISH - Eeveeet.

AVUKAT - Fish, mahkemeye cevap verin: Gecen ayinmyisekizinde, doklardaki
sebze deposunu siz mi yaktiniz? Evet ya da hayin geter!

FISH - Haa... hayir.

AVUKAT - Fish, Chicago'ya ne zaman geldiniz?

FISH- Ben Chicago’ya yeni geldim!

AVUKAT - (Giri'yi gbstererek:) Bu adami daha 6noe gbrmig muydinaz?

FISH - Evet gordim.

AVUKAT- Nerde gordintz? Rihtim boyundaki lokantade?

FISH - (Alcak sesle:) Evet orada gordim. Hattada yanindaydi. Onlar beni zorla
arabasina aldilar. Biri kafama...(Salon dalgalaneddiler tabancalarini cekerler,
yuhalayarak barirlar. Doktor hizla gelir, elindeliiringayi Fish’e batirir).

AVUKAT- Protesto ediyorum! Bgiringanin i¢indekinin tahlil edilmesini istiyorum!
SAVCI- itiraz ediyorum.

YARGIC- (Savclyla bakrlar:) isteginiz reddedildi.

AVUKAT- Sayin bgkan! Gercgin balcikla sivanmayagani gérenler, onu burada
kagitla, sozle sivamaya kalkiyorlar. Yargi makamiraggsnlgini, kararin ayibiyla yok
etmeye caluyorlar. Sesinizi ¢ikarmadiniz ya da ¢ikaramadibig-be Kisilik bir kanli
ceteye kan inleyerek kendini savunmak zorunda kgiddan beri, -bir haftadan az
zamanda- ¢Okti kentimiz. Bu ceteler, gozlerimizimiide adaleti bhgazlayacak, daha
kotusu gfal edecek de susacak miyiz? Hayir, sayigk&al Lutfen bu davayi artik
reddedin!

SAVCI- Protesto ederim! Protesto ediyorum!

GIRI- Ulan kopek! Satilngikopek! Kapa ¢eneni yoksag@gim barsaklarini!

AVUKAT- Hangimizin ne oldgunu herkes pekala biliyor beyim!

GIRI- (Kudurmuy gibi:) Kes ulan! (Engel olmak isteyen Yargica:)nSe#e aciklasu

karari!
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YARGIC- Sugclu, kundakgiliktan on begil agir hapis...(Cikarlar.)

ANLATICI - Bagskan Hindenburg'un olimursiginde olmasi, Hitler ve Nazi partisinin
zorbaliklarina ivme kazandirir. Hitler Avusturya'ysgal etmeyi artik kafasina

koymustur.

SAHNE:7

Sarki:

Kimse gormez mi?

Gorup de dur demez mi?
Insanlik 6ldi mii?

Gorup de dur demez mi?
Insanlik 6ldi mi?

Kalkin ey insanlar, dik durun
Haykirin tim gticinizle de

Bitsin bu kanli oyun.

KADIN - Imdat! Yardim edin bana, yardim edin! Yardim edin.urddlar... Kocam,
kocam... Kolum paramparca araba da oOyle... Yarami akréir beziniz yok mu?
Sinek oldartr gibi adam olduriyorlar.

DOGSBOROUGH.- Ve bdylece ben, ben namuslu Dogslgiroseksen yilgerefimle
yasadiktan sonra, bu kanli c¢etenin butin istekleriogud edim. Hey gidi dinya!
Duydum ki, beni daha 6nceden taniyanlar, o zamgbirhgey bilmedgimi, bilmis
olsam bdtin bunlara asla izin vermeygoe soyliyorlarmsg. Oysa hekeyi biliyorum.
O zaman da biliyordum.

GIRI- "Ve boylece ben, Dogsborough, gkan ve iyi yiirekli Givola'ya miras olarak
kicuk lokantami birakiyorum. Dgihen ama kahraman Giri'ye evimi ve sadik Roma'ya
da glumu birakiyorum.

KADIN- Tanrim! Yardim edin.! Kimse yok... KocamKatiller! Ama biliyorum kimin

yaptgini; Arturo Ui bu!
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DOGSBOROUGH.- Biliyorum kimin yaptini. Depolardaki yangini kimin c¢ikaggini
biliyorum. Fish'i kim kagirdi, kim uyurucu verdi biliyorum. Sheet o kanli cinayete
kurban gittginde Ernesto Roma oradaydi, biliyorum. Namuslu Dogsugh hakkinda
cok sey bildiginden, Bowl'u Belediye'nin 6ntinde Giri oldirdid. Hao dévip
kemiklerini kiran da Giri. Usteliksimdi onun sapkasini giyiyor. Givola'nin lgeayri
cinayetini biliyorum, hepsini tek telg¢asida anlatacam.

GIVOLA - Giri'yi yargig, Roma'yl polis mudirii yapmanirica ederim. Dostum
Givola'yl da lutfen Sosyd$ler Baskanligi'na getirin.!

KADIN- (Cighk cighga:) Hayvan! Pislikten daha pislik! Boktan beter Busmuk!
Bitoglu bit! Herkes de buna bagiyor. Geberen biziz. Ui bu, Arturo Ui!
DOGSBOROUGH. - Ui'nin igydzuna de biliyorum. Sheetve Bowl'un élimuinden,
yangindan ve butin olup bitenlerden entdao sorumludur. Ve ben bitlin bunlar
biliyordum. Herseyi biliyordum.

GIVOLA- Benim yerimi ise, Arturo Ui'ye vermenizi yikten dilerim. Bunu gercgekten
hak etti. Namuslu, emektar Dogsborough’nuza inanin”

DOGSBOROUGH.- Ben, namuslu Dogsborough'nuz, zealpirak hevesiyle ve sonra
da guveninizi yitiririm korkusuyla heeye g6z yumdum.

KADIN- Ui ve kopekleri! Nerdesiniz? Ustiiniize 6luptagl mi serildi? Yok, mu bu
pisligi temizleyecek?

Sarki:

Kimse gormez mi?

Gorup de dur demez mi?
Insanlik 6ldii mii?

Gorup de dur demez mi?
Insanlik 6ldu mi?

Kalkin ey insanlar, dik durun
Haykirin tim gticinizle de

Bitsin bu kanli oyun.
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GIVOLA- Umarim yakinda cavia ceker. Bu vasiyetname ilag gibi gelec#fitiyarin
O0lmek Uzere oldgunu bilenler, onu tertemiz gdbmmek istiyorlar ve exini yikamak
icin de ellerinden geleni yapiyorlar. Mezagitea glizekeyler yazmak istiyorlar. Karga
nesli su nerede, ne zaman, kimin tarafindan gorgldielli olmayan- beyaz karganin
unuyle yaarms. Bizimkilerin beyaz kargasi da bu morykel.

Ui- Aslinda §lerimiz tikirnda. Yangin barilh oldu. Manavlar birazcik korunmaya
karsilik, ylizde otuzu 6duyor! Daha bir hafta olmadiskaca bir bolgeyi dize getirdik.
Artik burada kimse bize meydan okuyamaz. Sonraogél icin blyuk planlarim var.
Ama bana guvenmelisiniz. Ben yugail tabiath bir adamim. Ama sadakatsizlikten hig
hoslanmam! Bana kori koriine givenmeyen defolur giBaearlik yapmiyoruz burada.
Benim kuralim: "Korkmadan sonuna kadar hizmet” idoen tayin ederim. Ama 6nce
hizmet, sonra Ucret! Benim sizden isfgohi teksey: Gliven. Bana glveneceksiniz! Ama
sizde eksik olan neihang.inang olmadi mi, hegey biter. Ne saniyorsunuz yani? Bu
kadar §i nasil baardim saniyorsunuztanchydim da ondan! Davama fanatik bir
sekilde inaniyorum da ondan! Yalniz ve yalniz inames yuridim bu kentin tzerine ve
onu dize getirdim. Dogsborough'ya inancla gittineJeoliye binasina inancla girdim.
Ciplak ellerimde sarsilmaz inancimdagkaahic birsey yoktu.

ROMA- Bir de silahlarimiz vardi patron!

Ui- Hayir. Silah bgkalarinda da vardi. Ama lider olmak icin yaratildrkna inanclari
yoktu. Iste sizler de bana inanacaksiniz! Sizin icin enalgni istedgime ve bu en
iyinin ne oldgunu bildigime inanmalisiniz. Ve béylece davamizi zafere gatmme...
Dogsborough 6lecek olursa, burada kimin ne @awa yalniz ben karar veririm.
Simdilik su kadarini sdyleyeyim: Hepiniz memnun kalacaksi@hicago elimizde.
Ancak daha fazlasini istiyorum.

ROMA- Daha fazlasini mi?

Ui- Sebze yalniz burada satiimiyor yal!

ROMA- Oyle. Ama nasil gireriz?

Ul- On kapidan, arka kapidan, olmazsa pencerddesr. cgirsinlar, ister kovsunlar.
Isteseler de, istemeseler de! Tehditle, yalvarmaylgetle, tath sozleipek ya da
demir eldivenle.! Kisacasi, buradaki gibi.

ROMA- Yalniz bgka bir yerdegler baka turli olabilir.
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Ul- Kuglk bir kentte bir genel prova yapariz. Bakalaasisik mi? Ben pek
sanmiyorum.

ROMA- Bu provay! nerede yapmayigdiniiyorsun?

Ul- Cicero'da.

ROMA- Orada Dullfeet ve gazetesi var. Beni de Sheé&stili diye diline dolamg, her
cumartesi yaylim ag@ne tutuyor.

UI - Sus! Cicero'da bizim burada troste golgegettiz konusuluyormus. Karnabahar
istiyorlar ama bizi istemiyorlar. Manavlar korkujammis. Yalniz manaviar dgl.
Dullfeet’in karisi yillardir Cicero’'ya sebze ithaden firmanin kanda bulunuyor.
Karnabahar trostiine katilmak istiyor ama biz olmlzs

ROMA- Gazetecilerin dfmani ¢ok olur, patron. Mesela ben mirekkep gordiin m
etrafi kan rengi gérmeye garim. Keserim hemen!

Ul - Giizel hemen susturmali. Clnkii trgishdiden Cicero'yla pazaga baladi bile.
Artik karnabaharlarimizi Bagi yollardan satmamiz gerekiyor. Beni adi bir haydu

olarak gosterip Cicerginde kurduklari tuza dagitmak gerek.

ANLATICI - Avusturya Babakani Dollfuss, Avusturya basininin Nazi Almanyafis

zorbaliklarina kas yaptgi yayinlar nedeniyle Hitler'in @r baskisi altindadir.

SAHNE: 8

DULLEEET- Burada olmay: hi¢ istemiyorum.

BETTY — Sst, Artik herkes Arturo Ui'nin o hizli zorbalik deagini atlattgini soyluyor.
Artik sert tondan kongmayacgini gosterdi. Ama sen bgekilde adamin Gstline varip
kavga cikartmak, adamin kot yanlarini depneekten baka bir se yaramaz. Ustelik
ilk tehlikede olan da sen olacaksin. Ama bundamaseusmayi bilirsen, sanasiiezler.
DULLFEET- Susmakla kendimi kurtarabilegsden emin dgilim.

BETTY - Canim, yirtict hayvan gé ya bunlar!

DULLFEET- Homurdanmalari kotl, gilmeleri ondan daik

BETTY - Burada boyle korgma Ignatius!

DULLFEET- (Aci:) Baka yerde de, d&l mi?
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BETTY - Ne yapabilirsin ki? Cicero'da bile, Ui'nidlen Dogsborough'un yerini
alacgini soyluyorlar. Daha da kotusi, sebzeciler karhabardstiyle ankamaya
gidiyorlar.

DULLFEET- iki matbaa makinemi kullanilamaz hale getirdiligimde kot bir his var
Betty.

Ul - (Givola ve Ui girerek, konuklarla tokalalar.) Hos geldiniz Dullfeet!

DULLFEET- Acik kongalim Bay Ui: Buraya gelmekten cekiniyordum, ¢tinka..

UI - Nigin? Yurekli kisilere her yerde hogeldiniz derler.

GIVOLA - Bir de giizel kadinlara!

DULLFEET- Size ka1 yazilar yazmak zorunluiunu duydum ve...

Ul- Yanlis anlamalar! Daha 6nce birbirimizi tanisaydik bogégler olmazdi. Sonunda
olacak olan, bgan tatlilikla olmal.

DULLFEET- Siddetten...

Ui- Siddetten benim kadar nefret eden yokinsanlar biraz daha akilli olsalarsigdet
gerekmezdi.

DULLFEET- Benim amacim...

Ui- Amagclarimiz ayni.ikimiz de ticaretin ge§imesini istiyoruz. istiyoruz ki, bu
zamanda durumu pek parlak olmayan kucik esnaf, nmaiahatca satsin ve
saldirganlara kar bir koruyucusu olsun.

DULLFEET- (Kesinlikle:) Ve korunmak isteyip istemigthe 6zgirce karar versin.
Benim icin en dnemli nokta bu, Bay Ui.

Ui- Bence de. En 6nemli nokta secim 6zggiliiNeden? Sorumlufiu kendi secgi
koruyucuya verirse; ticaret icin gerekli giiven artasglanms olur. Ben 6teden beri
bunu savunurum.

DULLFEET- Sizden bdyle bir s6z duyguma sevindim. Hgunuza gitmese de
soyleyeyim: Cicero higbir zorlamayi kabul etmeydoek

Ui- Anliyorum, dara d§medikce kimse zorlamayi kabul etmez.

DULLFEET- Acikca kongayim Bay Ui, sizinle Chicago’yu inleten o kanli eletri de
birlikte getirecek olsaydiniz; asla agdanazdik. (Sessizlik.)

Ul - Acik so6zlusiinuz Bay Dullfeet, ben de acik k@uazim. Belki gecmite, ahlaki
acisindan hpkarsilanmayacak bazi davrgtar olmuwtur. Sava halinde bunlar olabilir.

Dostlar arasindaysa boykeylerin yeri yoktur. Dullfeet sizden istegin, gelecekte
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bana, yer yerinden oynasa dogtlndan vazge¢cmeyecek bir arkgdhir dost olarak
givenmeniz. Daha acik soylemek gerekirse, gazedeniangina korikle giden o kurt
masallarini yayinlamamaniz. Sanirim gel istemiyorum.

DULLFEET- Beyefendi, olmang) olmayacalseyleri yazmamak elbette ¢cok kolaydir.
Ates olmayan yerden duman c¢ikartmayaoaizdan emin olabilirsiniz.

Ui- Umarim. Ama nihayet insan insandir, melekideOlur a kirk yilda bir elimizden
ufak bir kaza cikar; umarim o zaman adamlarimimsigéizel sga sola kugun sikan
haydutlar oldgunu yazmazsiniz. Ola ki ginun biringleforlerimizden birinin gzindan
kot bir s6z kagabilirinsanlik hali. Ya da manavin biri mallarini tam zamada teslim
alabilmek icin adamlarima iki duble bgey 1smarlamak zorunda kalabilir. Umarim
bdyle bir durumda etrafl haraca kgstiizi yazmazsiniz. O kadari fazla olur. (Fedailer
Dullfeet’in Gzerine yurir.)

BETTY- Durun! Kocam ¢ok insancildir Bay Ui.

GIVOLA - Evet, Bay Ui'de ¢ok insancil biridir. Hattaok biiyiik bir sanatseverdir.

Dilerseniz hegeyi konwup gore en sevgi paray! size soyleyebilirim.

Sarki:

UI-

Hak veririm inanirim dgruya
Ancak dgru benim dgrumsa
DULLFEET-

Zorbalikla sglanan dgruysa
Yerim yok benim asla ona
Cinayetlesiddetle glclenen
Duser bir giin kazdj kuyuya
UI-

Korku siddet besler sevgiyi
Siz de belki seversiniz beni
DULLFEET-

Korksam da sevmem asla
U/-
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Bilinmez pgin konyma
DULLFEET-

Tehdidin jlemez bana
U/-

Bak sana bu son ihtar
DULLFEET-

Tam partiye gore laflar
U/-

Yeter artik, hakkindir mezar!
DULLFEET-

Peki, gidiyorum!

ANLATICI - Hitler, Avusturya'nin ggalinden once, Avustury§ansélyesi Engelbert
Dollfuss'u dldurtir. Ama bu arada Avusturya'daittiecevrelerle pazarlik yuritmeyi de

surdurmektedir.

SAHNE:10

PAPAZ- Fani vicudunu son dgnaa getirdik Ignatius Dullfeet. Paraca yoksul, ama
cabaca zengin bir hayatin sonu bu. Hegkalar icin calstin. Cennetin kapisindaki
nobetci melek, senin ¢okik omuzlarini gosterecekliveyada bgkalarinin yukind de
tasidigini soyleyecek.

GIVOLA - Su papaz akilli herif. Nasil élgiinden hi¢ s6z etmedi.

GIRI- Akilli degil, yedi tane gocpu var ve yedisine de ¢ok gkiin.

PAPAZ- Belediye Meclisi toplantilarinda kicik biessizlik olacak bir an, herkes
bekleyecek, bekleyecek ki, Ignatius Dullfeet kgsun.

CLARK - Allah belanizi versin! Artik cenazelerde ¢ ndbet tutuyorsunuz?

GIVOLA - Yerinde olsam, nigin boyle kaba kapuyorsun? Bulundgumuz yerin seni
biraz yumygatmasi gerek. Hem zaten patron bugin sol tarafikdiamis; burasi aklina
kot seyler getirebilir.

PAPAZ- Hengerileri onu dinlemeye bu kadar ghiglardi.

MULBERRY Katil herifler! Dullfeet s6zinl tutuyordgusuyordu!
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GIVOLA - Susmak yetmez. Bir de gerektikce bizden yanausmak gerek. Hem de
yuksek sesle!

MULBERRY- Ne diye kongacakti? Size katil demek i¢cin mi?

PAPAZ- Ignatius Dullfeet’le birlikte kent sanki \danini yitirdi.

GIVOLA - Olmesi gerekiyordu, 6ldii. Hem trostte bitgislik onun bainin altindan
cikiyordu. Hep pislik kokardi zaten.

PAPAZ- Ona en ¢ok ihtiyacimiz ol@u bir zamanda, neyingd, neyin d@ru olduzunu
go6zu kapali bilen bir dostu yitirdik.

GIRI - Hem sonra size ne? Sizin derdiniz karnabahar@izero'da satmak gi
miydi?

MULBERRY- Evet ama ellerimizi kana bulamadan!

GIRI- Ya nasil olacakti peki? @ngi kesiyoruz da siz yemiyor musunuiz?be! Hem et
iste, hem de kasap bicakla doj@r diye kiyameti kopar! Tikinacaksaniz tikinirma
samata istemeZimdi basin gidin lan!

PAPAZ- O, kuguk bedeni ve buyik ruhuyla, aydinlkentin sinirlarini gan bir
dogruluk mesalesiydi. Rahat uyu Ignatius Dullfeet. Amen.

GIRI- Hersey yolunda patron. Hicbir sorun yok.

GIVOLA- Yavas ulan! Betty geliyor! (Betty kabirden cikar. Bir danin yardimiyla
ayakta durmaktadir. Ui, Betty'nin yoluna ¢ikar. Kdbn org sesi gelmektedir.)

Ul- Bayan Dullfeet, baniz s& olsun! (Betty birsey séylemeksizin yanindan geger.)
GIRI- (Bagirir) Bayan! Size soylendi!

(Betty durup doner. Kireg gibidir.)

Ui- Size "Baginiz s& olsun" dedim. Dullfeet -Tanr ginahlarini affetsiartik
yasamiyor. Ama karnabaharlariniz yerli yerinde cgkkir. Belki de gb6zygdariniz
gormenize engel oluyor. Bu zamansiz acl, beri yakdles kursunlarin sebze
kamyonlarini taramakta oldunu unutturmasin. Kirli ellerin dokgii benzin, zerzevat
tanimiyor, herseyi kil ediyor. Ama ben ve adamlarim buradayiz @ lsorumaya
haziriz. Ne dersiniz?

BETTY- (Gokylzine bakarak:) Daha kocamin mezar biitiimeden bunlari da mi
Isitecektim?

Ui- Acinizi paylalyorum, inanin. Kanli ellerin katlefii o bilyik adam benim

dostumdu.
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BETTY- Onu vuran el, elini sikmak igin uzanan el8ikin eliniz!

Ui- Bak yine ayni sozler! Bu kindar gkirtmalar, kiskang dedikodular kgmarimla
huzur icinde ygama umutlarimin kdkine kibrit suyu ekiyor! Kimsenbenlamak
istemiyor! Ben herkese gluveniyorum da, nicin kimsdbana glivenmek istemiyor?
Birine iltifat etsem, tehdit saniyorlar! Elimi uzaim, bir yana itiyorlar!

BETTY- Elinizi 6ldirmek i¢in uzatiyorsunuz!

Ul- Asla! Hayranlikla kendime ¢ekmek istiyorum, ylzginikariltyor!

BETTY- Yilanin kusa yaptgi gibi!

Ui- Bakin, duydunuz mu? Beni boyle kduyorlar! Dullfeet de giivenimi, dostiiumu
bir hesap; acik yureklgimi zayiflik sanmgti. Ne yazik ki! Dostluk ekiyorum da ne
biciyorum? S@uk, buz gibi bir sessizlik! Sevincli bir aglaa bekliyorum ve cevabi bir
sessizlik. Kendimi kii¢cuk dilirerek birazcik dostluk, biraz anlayinsanca bir sicaklik
bekliyorum! Ama beuna! Sonucta bana pearalik dger bile bicilmiyor ve suratima
samar gibi inen bir gagilama kagisinda kaliyorum. "Susaga"”, diye homurdanarak
verilmis bir s6z bile ilk firsatta unutuluyor! Hani nerd&ziniz? Yine her yanda o hain
kurt masallari! Bakin uyariyorum sizi! Sabirsitagibiyimdir ama sabir tani da
catlatmayin!

BETTY- Size styleyecek stz bulamiyorum.

Ui- Yirek dilsiz olunca dil de susargni

BETTY- Sizi boyle kongturanseye yurek mi diyorsunuz?

UI- Ama yurekten korguyorum.

BETTY- Insan konstugunuz sekilde duyabilir mi? Ama oyle ya, oldirurken
yireginizden geliyor oldiirmekinsanin iyilik nasil icinden gelirse, sizde de kékita
icinizden geliyor. Bizim bgliliga inandgimiz gibi, siz de ihanete tapiyorsunuz. Yalan
ve hiyanette sapadlamsiniz. Hicbir soylu davragsizi yolunuzdan dondiremez. Tek
erdeminiz: Aldatmak! En hayvanca davegan sizin kaninizi kiztirir! Kan gortince
zevkten bainiz doner! Zorbalik bdayinca rahat bir nefes alirsiniisrenc kler
aglatacak kadar duygulandirir sidyiliklerse kininizi kabartir, 6fkenize perdah ceker
ancak!

Ui- Bayan Dullfeet, yasam, rakiplerimi sonuna kadatesnektir. Anama sovseler bile.
Cevrenizde sevilmegimi biliyorum. En 6nemli nedeni de, soyum, gegimi olmali!

Evet, ben Bronx denilen o kenar mahallenin @gotu'Sofrada tath ksgini ayirt



144

edemez. Ticaret hayatinda ng var? Tam cretler ya da benzeri mali konular
konwulurken, ya bigga sarilirsa? Yo olmazisimize yaramaz bu adam!"... Sert
tonumu, herseyi erkekce adli adiyla gamami; urgan gibi boynuma dolamak
istiyorsunuz. Bu Onyargilar kasinda, benim de tek dayama, calsmam sonucunda
hak ettiklerim olur. Bayan Dullfeet, siz de, ben ldenabahardan geciniyoruz. Bu da
bizi birlestiren kdpru.

BETTY- Ne koprusi? Aramizdaki ucurum kanla kazildi!

UI- Aci tecriibelerim burada sizinle, mertce ictemdikionigulmayacgini égretti bana.
Etkili biri, ithalat sirketinin sahibi bir kadina soruygimdi: Karnabaharsi ne olacak?
Ufak tefek acilariniza ggnen ygam surup gidiyor.

BETTY - Evet, ygam surup gidiyor. Ve ben artik sizin naggdalik biri oldugunuzu
haykirmak icin ygayac& m. Bundan boyle "Gunaydin” yerine, "Arturo Ui'yok/edin”
diye haykirmazsam bana da lanet olsun! Kocaminidlizerine yemin ediyorum Kki!
GIRI- (Tehditkar:) Hey, fazla ileri gidiyorsun!

Ul- Bu mezarlkta belki sizden daha yugak duygular beklemek igin

zaman erken. Amgimdi ben ticaretten s6z ediyorum: Ticaret 6lUm aez!

BETTY- Oh, Dullfeet! Artik ygamadgini simdi daha iyi anliyorum!

tehdide ve zorbala kagi yukselebilecek bir ses yok. Ne kadar hayiflarsamridir.
Zayiflarin ezildgi su acimasiz dinyada artik ne yazik ki sizi kimsaikaryor. Elinizde
kalan son koz: Benim!

BETTY - Ve bunlari dldurd@iiniiz adamin dul karisina séyliyorsunuz ha?ikaegasi!
Geleceginizi biliyordum. Cinayeti §lediginiz yere geldiniz, su¢suzlara yukleniyorsunuz.
"Ben yapmadim, o yapti" - "Haberim yok!"... Yarallan "Yandim" diye barirken,
katil "cinayet var, 6clini alalim” diye yaygara kogar!

Ui- Planim zipkin gibi: Cicero'yu koruyagan!

BETTY - (Zayif bir sesle:) B@mramayacaksiniz.

UI - Cok yakindalyilikle ya da zorla.

BETTY - Tanr bizi koruyuculardan korusun.

Ul - Evet, cevabiniz nedir? (Elini uzatir:) Dost mz9u

BETTY - Hayir! Asla! Asla! ( elini sikar)
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ANLATICI - 11 Mart 1938'de Hitler Avusturya'ya girdi. Yamlaecimde Hitler, tehdit
altindaki se¢cmenlerden, oylarin yiuzde doksan sakialdi. Avusturya'nin sgalini
Cekoslovakya, Polonya, Danimarka, Norveg, Hollar8elcika, Fransa, Romanya'ya

yonelen saldirilar izledi.

SAHNE: 10

1.MANAV- Klyim, soygun, cinayegantaj girla gidiyor!

2.MANAV- Daha beteri de, korkalgimiz!

3.MANAV- ik defasinda, taa gegtimiz yil iki kisi ansizin dilkkkanima girip de "eller
yukar" dediklerinde, tepeden tiggms@uk bakslarlasdyle bir sizdim adamlari. Sonra
sogukkanlilikla: "Baylar, ben yalniz kaba kuvvete boyagiyorum” dedim. iste kasam.
Ama sizin igin dgil, tabancaniz igin!".

2.MANAV- Dogrusu benim de bu adamlarla bir alip verergediyok. Benim ne
sucum var? D&l mi ama? Karima da aynen sdyledim.

1.MANAV- Akillica olanini yaptik biz. Dilerimizi gicirdatsak da, ses etmeden
haracimizi verdik. Bu yolla, hayvan heriflerin oluolmaz at¢ etmekten
vazgececeklerini diindik. Ama nerde? Yine kanunsuzluk, yine soygumay@h yine
santaj!

1.MANAV- Baska yerde olsa yutturamazlardi bu numarayi. Amaeéabaret yok

ki!

2.MANAV- Cesaretimiz dgil de, tabancamiz yok. Ben karnabahar saticisiyim,
gangster dalim ki!

3. MANAV- Benim tek umudum: Domuzun bir gin kendamddili birine catmasi.
Helesu oyunu bgka bir yerde oynasin daté o zaman goérsun ganina!

4.MANAV- Ornegin: Cicero'da!

1. CHIC. MANAV-(Cicero'lu manavlar girerler. Yluzl&embeyaz.) Cicero'da onlarin
borusu 6tmez ki!

1.CIC. MANAV- Silahlar 6tiiyor.

2.CIC. MANAV- Biikemedgin eli 6p demgler.

1. CHIC. MANAV-Cicero'da kanun, mahkeme yok mu?

1. CIC. SATICI - Hayir! Yok.
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2. CIC. MANAV- Eskidendi osimdi yok.

2.CHIC. MANAV- Dinleyin bu bdyle olmaz! Kar koymamiz gerek! Bu kara vebanin
onune gecmelisiniz!

3.CHIC. MANAV-Yoksa salgin halini alacak bus!i Batin ulkeye vyayilip da
memleketin canina okumalarim mi istiyorsunuz?

1.CHIC. MANAV- Bir kent, derken bir kent daha! Meeklete kag1 goreviniz, bu
tirmansi durdurmaktir arkaddar!

2.CIC. MANAV- Ama nigin biz? Bizim bu olup bitenlerleeralakamiz var!

3.CHIC. MANAV-Tanridan tek dilgim, o domuz gunun birinde i birine ¢atar da,
bulur belasini.

GIVOLA - Sayin saticilar, karnabahar trosti size gistg geldiniz der, hepinizi
kardece selamlar. Yeni bir doneme giriyoruz. Yeni gdichiz bu ddénemde
soyledginiz sarkilar mutlullgunuzun ve memnuniyetinizin acgik birer gdstergesi
olacaktir, dyle dg@l mi? Simdi de Chicago ve Cicero’da karnabahar ticaretitgh
hakimi ve tek koruyucusu Arturo Ui kogacak.

Ul- (Sahneye gelir.) Dostlar, Cicerolular, Chicagdtienserilerim, beni dinleyin. Bir
yil kadar 6nce, y# Dogsborough, topga bol olsun, o namuslu adam,shiagtzlerle
benden sebze sani korumami isteginde son derece mutlu olgtum. Ama dgrusu

0 zaman bu hayirlsi bagsarabilecgimden tam olarak emin gadim. Yine de, givenine
layik olmaya caktim. Simdi Dogsborough 6ldi. Vasiyethamesini  hepiniz
okuyabilirsiniz. Bana apacik $um" diyor, yaptiklarim icin hassasiyetle ség&kir
ediyor. Dogsborough’un digne evet dediim giinden bu yana Chicago’da sebzegsati
hicbir zaman savunmasiz kalmatm Bunda benim enerjik camamin da kiguk bir
payl old@gunu eklemeliyim. Ansizin bir B&asi, Ignatius Dullfeet benden yardim
istedginde Cicero’yu da kanadimin altina almakta durakshm. Ama sebze
saticilarinin da beni istemelerigart kastum. Sehir beni icten bir evetle katamali,
zoraki bir gulimsemeyle gg. Cicero’lular, sizlere ve beni eskiden taniyas wmarim
bana glvenen Chicago’lulara bir kere daha soruyoB@mden yana misiniz? Benden
yana olmayan davragnin sonucuna da katlanir!

GIVOLA- Simdi oylamaya gecelim.

GIRI- Ui'yi tutanlar ellerini kaldirsinlar! (Birkac ki hemen ellerini kaldirir.) U yi

tutanlar ellerini kaldirsin! Ui'yi Tutanlar ellerukari! (Herkes elini kaldirir.)
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GIVOLA- Oylama bitmitir. Patron, Chicago ve Cicero’lular sevingteneyjterek hatta
sarkilar sdyleyerek, koruyucularinge&kir ediyorlar. Séyleyin!

UI - Tesekkdrlerinizi gururla kabul ediyorum. On gl 6nce, basit bir ailenin cogu
ve issiz bir delikanl olarak yedi arkaglanla birlikte hayata atiligagmda; ben, kenar
mahallelerin inangh c¢odu, karnabahar piyasasina huzurglamayl kafama
koymustum. Buginki bagi, daha o zamanlar dlki edingrolan o kiguk grup, bugin
cok kalabaliklatl. Simdi Chicago’nun sebze ticaretinde huzur, hayagildeen kati
gercektir. Ve bu huzuru, bu bgrisgzslama almak icin, bugin yeteri kadar mitralyoz,
cop, tabanca, zirhli otomobil ve benzeri malzemmeartamsg bulunuyorum. Cunki
kendilerini tehlikelere kar korumami isteyen kentler yalnizca Chicago ve fOicksil.
Baska kentler de var: Washington ve Milwaukee! Detrdmledo! Pittsburg! Cincinatti!
Sebzenin alinip satilgh her yer. Flint! Boston! Philadelphia! Baltimor8aint Louis!
Little Rock! Minneapolis! Columbus! Charleston! \idew York! Butin bu kentler
korunmak icin cirpiniyorlar! Yuh sesleri durduraraagk bu sahlangi! Artik

engellenemez Arturo Ui'nin tirmagm

SON
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EK 2. Mizik ve Sarkilarin Notalar
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EK 3. Brecht'in Arturo Ui'si Oyun Afi si

@D ANADOLU UNIVERSITESI

DEVLET KONSERVATUARI SAHNE SANATLARI BOLUMO

Yazan: Bertolt BRECHT
Yéneten: Umit AYDOGDU
Ceviren:Yucel ERTEN
Muzik Direktort: Oktay KOSEOGLU

Merve AKAYDIN Seda Cigdem ARDIC Oguzhan AYAZ Duygu BALIKEL Dilara BUYUKBAYRAKTAR
Deniz CAN Ismail DEMIRCI Yasemin ERTORUN Deniz GURSUCU Demet KIZILAY
Giilhatun KUTLUAY Fatih PAZVANTOGLU izel SEYLANI
Berkay TULUMBACI Selguk TUZCUOGLU Cenk VERDI ipek ZEYLAN
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EK 4. Brecht’in Arturo Ui'si Oyun Bro surt

@D ANADOLU UNIVERSITESI

DEVLET KONSERVATUARI SAHNE SANATLARI BOLUMO

i RE z

Yazan: Bertolt BRECHT
Yéneten: Umit AYDOGDU
Ceviren:Yucel ERTEN
Muzik Direktort: Oktay KOSEOGLU

Merve AKAYDIN Seda Cigdem ARDIC Oguzhan AYAZ Duygu BALIKEL Dilara BUYUKBAYRAKTAR
Deniz CAN Ismail DEMIRCI Yasemin ERTORUN Deniz GURSUCU Demet KIZILAY
Giilhatun KUTLUAY Fatih PAZVANTOGLU izel SEYLANI
Berkay TULUMBACI Selguk TUZCUOGLU Cenk VERDI ipek ZEYLAN




176

BERTOLT BRECHT

Yizyilimiza damgasini vuran oyun yazari
ve tiyatro kuramcilarindan Bertolt Brecht
Bavyera'nin Augsburg kentinde dogdu. Ay-
n1 zamanda yetenekli bir sair olan Brecht
ilk siirlerini 1913'te okul gazetesinde ya-
yimladi. Bundan bir yil sonra ise yasadigi
9 kentin yerel gazetesinde yazilar ¢ikmaya

basladu.
Edebiyata ve tiyatroya biiyiik 1lgi duymasina karsin bir siire tip 6grenimi
gordii, 1. Diinya Savasi'nin son yilinda askere alindi ve bir hastanede
gorev yapti. Aym yil "Olii Askerin Oykiisii" adli bir siir yazdi. Bu siiri,
yillar sonra Naziler'ce suglanarak Alman yurttasligindan atilmasina
neden oldu. 1919 siir ¢galismalari agisindan verimli bir yildi. Siirlerini
Die Hauspostille'de (1927; "Dua Kitab1") topladi.

Bu sirada tiyatroya olan ilgisi de siirtiyordu. 1924'te Berlin'e gitti.

Cari Zuckma-yer, Max Reinhardt ve Helena Weigel gibi donemin tnli
sanatgilartyla tanist1 ve birlikte ¢alisma olanagi buldu. Bir siire sonra ye-
tenekli bir oyuncu olan Helena Weigel'le evlendi ve bu evlilik émriiniin
sonuna kadar siirdii. Brecht'in oyunlariin pek ¢ogunda Weigel basrolde
oynadi.

Tiyatro yonetmeni Erwin Piscator ve besteci Kurt Weill ile tanistiktan
sonra Brecht tiyatro yasaminda yeni bir adim att1. Piscator' la birlikte
Jaroslav Hasekin tinlii roman1 Aslan Asker Svayk'i sahneye uyarladiktan
sonra yazdigt Adam Adamdir (Mann ist Mann; 1924-26) adli oyunu
"epik tiyatro" anlayisinin ilk denemesiydi. Bu 6gretici bir tiyatro tiri
olup, olaylar geleneksel tiyatro-dakinin aksine, dramatik bir bigimde
canlandirilacak yerde, izleyiciye anlatilir. Izleyici sahnede olup biteni
bir gozlemci gibi izler. Epik tiyatroda amag diisiindiirmek, izleyicinin
aklim kullanarak bir karara varmasini, harekete gegmesini saglamaktir.
Brecht diinyanin degismesinden; insanlarin firsat esitligine, diistince
ozgiurligiine sahip oldugu, adaletli bir diizenin kurulmasindan yanaydi.
Benimsemis oldugu Marxist diinya goriisii dogrultusunda, boylesine
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bir doniisiimiin gerg¢eklesecegine inaniyordu. Tiyatronun bu amaca ulas
mak i¢in etkili araglardan biri oldugu kanisindaydi.Gene bu sirada yazdi-
g1 ve Kurt Weill'in besteledigi, diinya ¢apinda tinkazanacak olan
Mahagonny ve Ug¢ Kurusluk Opera (Die Dreigroschenoper; 1928) adli
miizikaller1 sahneye koydu.

Naziler'in yonetime gelmesiyle birlikte Brecht'in Almanya'da ¢alisma
olanagi ortadan kalkti. 1933'te Almanya'ya terk etti. Once Isvigre'ye, ora-
dan Danimarka'ya gitti. 1939'a kadar kaldig1 Danimarka'da Taktik
(Die Rundkopfe und die Spitzkopfe; 1931-34), Hitler Rejiminin Korku
ve Sefaleti (Furcht und Elend des Dritten Reiches; 1935-38), Galilei' nin
Yasami (Leben des Galilei; 1937-38), Cesaret Ana ve Cocuklari
(Mutter Courage und thre Kinder;1938-39) gibi her biri bir bagyapit olan
oyunlarimi yazdi. 'Sezuan'in lyi Insami'm1 (Der Gute Mensch von Sezuan;
1938-41) burada yazmaya basladi.1939'da Danimarka'nin da Nazi teh-
didi altina girmesi tizerine énce Finlandiya'ya, oradan 1941'de ABD'ye
gitti. Brecht'in oyunlarindan bazilar1 bu dsnemde Ingilizee'ye gevrildi ve
ABD'de sahnelendi. Ne var ki, bu tilkedeki izleyici Brecht'in oyunlarin-
dan tedirgin oldu ve ilgi gostermedi. 1947'de ABD'de esen Soguk Savas
riizgar, Brecht'in Amerika'ya Karsi1 Etkinlikleri Sorusturma Komisyo-
nunca sorguya ¢ekilmesine yol agti. Diinya goriisiine iligskin su¢lamalara
kars1 ¢ikt1. Sonucta ABD'de barinamayacagini anlamisti.

Brecht, Alman Demokratik Cumhuriyeti yoneticilerinin ¢agrist tizerine
Dogu Berlin'e yerlesti ve iclerinde esi Helena Weigel'in de bulundugu
bir grup oyuncuyla 1948'de Berliner Ensemble adli tiyatro toplulugunu
kurdu. Berliner Ensemble, gerek kuramsal ¢alismalari, gerck sahneledi-
g1 ¢cok basarili oyunlariyla, diinya ¢apinda in kazanmakta gecikmedi.
Ulkemizde de taninan ve oyunlari ¢ok sevilen Brecht 1956 ilkbaharmda
hastalandi, bundan kisa bir siire sonra Berlin'de 6ldii.
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Umit AYDOGDU

Kalabalik oyunlari severim,
topluluk ruhunu daha tyi hissettirirler. ..

Brecht oyunlarini severim,
kiskandiracak kadar parlak bir zekdyla ve sasirtici bir yaraticilikla
karst karstya oldugunuzu hissettirirler...

Ogrencilerle calismayi severim,

bitmez bir merak ve istekle hep daha fazlasina yonelmeye hazir
olduklarin1 hissettirirler. ..

Kalabalik bir Brecht oyununu Lisans 4 6grencileriyle ¢alistik...
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BRECHT'IN ARTURO UI'SI

Sabun, digme, gaz odasi, insan... Normalde kolay kolay yan yana
gelmeyecek kelimeler, ya da kapitalistler, demokratlar ve fasistler, bun-
lar da normalde kolay kolay yan yana gelmeyecek kelimeler. Tiim bu ke-
limeler yaratic1 bir yazarin hayal diinyasinda yaratip, 6lgiip bicerek yaz-
dig1 bir eserden alinti degil ne yazik ki.Bu kelimeler ilk defa yan yana
geldiginde insanlik, tarthinin en biiyiik kiyimlarindan birini yasadi. Hem
de Avrupa'nin tam gébeginde, belki de en olmaz denilecek yerde.

Biz ise bu kiyima bu kez bagka bir gozle bakmaya calistik. Tiim bu
vahset yasanirken her seye taniklik eden, Hitler hayattayken Arturo Ut'
nin 6nlenebilir yiikselisi'ni yazabilen adamin goziiyle gormeye ¢alistik.
Onun gozityle, ne yasandigindan 6te nasil yasandigina, nasil olup da
boyle bir zorbaligin higbir sekilde énlenemeden koskoca Almanya'yi ele
gecirebildigini anlatmaya galistik.
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Ik basta ciddiye alinmayan, hatta dalga gegilen bu kiiciik adamlarn
nasil bu kadar biiyiiyebildigini gérmeye ve buna igaret etmeye galistik.
Biiyiik adamlar kiigiik adamlarin uzaktan goriiniistidiir derler, iste bu
biiylik adamlara yakindan baktikca ne kadar kiigiilebildiklerini goster-
meye c¢alistik. Simdi bu "biiylik" adamlara bu kez beraberce daha ya-
kindan bakalim, tiim bu kiyimin dnlenemezlikten degil de susmaktan
hatta umursamamaktan ¢iktigina bir kez daha taniklik edelim. ..

Okuldaki bu son oyunumuzun provalar siiresince, kostiimlerimizi
tasarlayip dlciilerimizi aldi1 yetmezmis gibi tiim kostiimleri kulise ta-
sty1p tek tek askilarina asarak teslim eden "Aylin Ablamiz"a , bizleri
sabirla "dinleyen", her birimizle tek tek ilgilenen Oktay Koseoglu'na
ve her anlamda bir abi gibi bizlere yol gosteren, tikandigimiz yerlerde
omuz veren, yiireklendiren, "bak sdyle yapicaksin igte" diye diye tiim
oyunu bagtan sona oynayan! Umit Hoca'miza sonsuz tesekkiirler. ..

4-C
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“YAHUDI ORO:!

I
Bir yasa koydular Niirnber
Agdladi buna bazi kadinlar
Yanhs adamla ayni yata

yatanlar.
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Yazan: Bertolt BRECHT

Yoneten: Umit AYDOGDU

Ceviren: Yiicel ERTEN

Miizik Direktorii: Oktay KOSEOGLU

Kostiim Tasarimi: Aylin A YDOGDU

Sarki S6zleri: Umit AYDOGDU

Afis Tasarim: Gizem GUVENDAG

Isik Uygulama: Murat CEYLAN

Miizikler : 17 Hippies, Tiger Lillies

Y onetmen Yardimecilari:
Deniz CAN
Deniz GURSUCU
Selguk TUZCUOGLU

Ovnavanlar

Merve AKAYDIN
Seda Cigdem ARDIC
Oguzhan AYAZ
Duygu BALIKEL
Dilara BAYRAKTAR
Deniz CAN
Ismail DEMIRCI
Yasemin ERTORUN
Deniz GURSUCU
Demet KIZILAY
Giilhatun KUTLAY
Fatih PAZVANTOGLU
izel SEYLANI
Berkay TULUMBACI
Selguk TUZCUOGLU
Cenk Dost VERDI
ipek ZEYLAN
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EK 5. Brecht'in Arturo Ui'si El ilani

@ ANADOLU UNIVERSITESI

DEVLET KONSERVATUARI SAHNE SANATLARI BOLUMU

Yazan: Bertolt BRECHT
Yéneten: Umit AYDOGDU
Ceviren:Yucel ERTEN
Miuizik Direktort: Oktay KOSEOGLU

oyun iki perde
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11 - 18 - 25 Mayis 2011
Saat: 20:00

3 -4 Haziran 2011
Saat: 17:00

Yer: Eskisehir Anadolu Universitesi
Devlet Konservatuvari
Sahne Sanatlari Boliimii Dans Salonu

13 Mays 2011
Saat: 18:00

Yer: Ankara Universitesi
Dil Ve Tarih Cografya Fakiiltesi
Tiyatro Boliimii

24 Mays 2011

Saat:20:00

Yer: Talimhane Tiyatrosu
Taksim Dolapdere Caddesi No: 97 / ISTANBUL

TUM GOSTERIMLER UCRETSIZDIR

Iletisim: 0222 335 05 80 - 3001
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EK 6. Brecht’in Arturo Ui'si Oyun Foto graflar

EK 6.1.
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EK 6.2.

EK 6.3
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