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ABSTRACT

Today the development of Theatre manifests a standstill and retrogression period in
Turkey. The major reason of this circumstance is that the actors and the actresses, the
number of whom is on the increase are unable to practise their career for social and
economical reasons. The research for the genres in Turkish Theatre and their
interpretation in accordance with the contemporary view of Theatre will make a
contribution to the analysis and solution of this problem.

One of the indispensable elements of Theatre is the actor. It is certain that there cannot
be a theatrical act without an actor. Thus, the Semiological Approach to the practises of
the Theatre of meddah which places the actor on the axis of the theatre will bring to
light the contribution of this genre to the contemporary theatre.

The signs of the Semiotics of Theatre are all that bring out signification on the stage.
The main orientation of this study, in this respect,is towards explaining the
significations of the Theatre of Meddah.

Meddah does not need anything but himself in order to perform his art. For him,
everywhere is the stage. His basic means is his body and his voice. His stories designate
a joint construction and bear imitative, amusing characteristics since they are made up
for the purpose of more amusement. While on one hand, the meddah amuses his
audience by performing the characters in his stories, he takes moral lessons from the
deeds of the characters of his stories on the other hand. All of the significations in the
Theatre of Meddah are gathered on the actor. The negative circumstances are no more
problems for the actor who is now the theatre himself.

This study is prepared aiming at making a contribution to the practices to be done in this
field by the actors and actresses who are still unable to practise their career due to those
social and economical conditions .
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1. GIRIS
1.1. Problem

...tiyatrolar hala klasik ve ¢agdas metinlerin ezberden beylik ve tekdiize okundufu eskimis
binalardir. Sahnede higbir yaratic1 edim yoktur-yalnizca aginmis formiillerin ve diger sanat dallarimn
buluglarmi somiirerek “modern” gériinmeye calisan melez stillerin kisir yinelenmesi vardir. Ne bir
armnma, ne de tiyatronun 6ziinii gelistirme (ya da yeniden kesfetme) ¢abasi vardw. Yiizythmiza uygun

yeni ifade araglar hig yoktur....!

Tiyatro sanat: bugiine kadar bir ¢ok arastirma modeline uygulanmis ve bu
arastirmalarin sonucunda bu sanatin tarihsel gelisim siirecine katki saglayan
verilere ulagilmigtir. Bu aragtirmalar tiyatroyu olusturan o6geleri (kimi zaman
metni, kimi zaman dekoru, 15181, oyuncuyu vb...) 6ne ¢ikararak yeni ve ¢agdas
atihmlara 6n ayak olmuslar, yeni bicimlerin, yeni ifade araglarinin, yeni
kuramlarin tartigilmasmi saglamiglardir. Giinimiiz tiyatro diisiincesi de bu
aragtirmalar sayesinde kaliplagmis bir tiyatro anlayisina karsi ¢ikmaktadir.

“Glintiimiiz tiyatro diisiincesi, tiyatronun islevini, bi¢cimini, seyircisi iliskisini
bir kez daha irdelemek, bu sanati yeni bagtan tanimak ve tanimlamak
egilimindedir.”® Cagdas tiyatro diigiincesine gore tiyatro, insan odakli, insanin
yasamim1 ve yasadift diinyayr giizellestirecek, onu, yasamsal enerjisine geri
dondiirecek bir yonelim i¢inde olmahdir.?

Bugiin uygulamasma pek az rastlanilan Geleneksel Tiirk Tiyatrosunda
Meddah’in, hem edebiyat, hem de gosteri sanatinin alanindan Ozgiirce
yararlanmasi, arastirmaciy, Tiirk Tiyatrosu gelenegindeki bir kaynagin giintimiiz

tiyatro diigiincesine bir nebze de olsa katki saglayabilecegi diisiincesine itmektedir.

! Eugenio Barba, “Tiyatro Laboratuari”, Mimesis. Ceviren: Cigdem Geng. (Ikinci Basim: Yoksul Tiyatro
Ozel Sayisi, 4, 1992) 5.9 .

? Sevda Sener, Diinden Bugiine Tiyatro Diisiincesi (Eskigehir: Anadolu Universitesi Devle
Konservatuvar1 Yaymlari ; no. 3., 1991), s.365.

* Bkz. Aym. .365.



Bu diigiincelerden yola ¢ikarak Geleneksel Tiirk Tiyatrosu’nda Meddah
tirliniin ¢agdas bir inceleme yontemi olan gostergebilimsel yénteme uygulanip,
geleneksel bir turiin ¢cagdas tiyatro diislincesinde yer alip alamayacagim tartigmak
aragtirmanin temel yénelimini olugturmaktadir.

Bu nedenle arastirmanin problemi su sekilde tarif edilebilmektedir:
“Geleneksel Tiurk Tiyatrosunda Meddah tiiriintin yapi1 ozellikleri incelenebilir
mi?”.

1.2. Amac¢

Bu arastirmanin amaci, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu’'nda meddah
gosterilerinin yapisal oOzelliklerini belirlemektir. Bu amagla yanitlandirilacak
jorMeddahlgésterilerinde hikayeler hangi yapisal 6zellikleri tasimaktadirlar?

2. Meddah gosterileri hangi yapisal 6zellikleri tagimaktadir?

1.3. Onem

Bu aragtirma ile toplanacak verilerin, 6zellikle:
1. Geleneksel Tiirk Tiyatrosu’nda ‘Meddah’ tiiriiniin, oyunculuk ve hikaye
anlatma teknikleri agisindan kavranmasina yardimeci olacag;
2. Cagdag Turk Tiyatrosu’'nda yapilacak Meddah tiiriindeki deneylere ve ¢agdas
tiyatro ile meddah tirii arasindaki iligkileri arastiracak kuramcilara yardimci

olacagi umulmaktadir.

1.4. Varsayimlar

Bu aragtirmada asagidaki varsayimlardan hareket edilecektir:
1. Geleneksel Tiirk Tiyatrosu’nda Meddah oyunculuk teknikleri agisindan 6nemli
bir kaynaktir.
2. Geleneksel Tiirk Tiyatrosu’nda Meddah hikayeleri anlat1 tiriiniin 6nemli

kaynaklaridir.

1.5. Smirhliklar
Arastirmada ge¢misteki meddah gosterileri tizerine yapilan yazih tanikliklar ve
bugiine ulagabilen meddah hikayeleri incelenmis, ses bantlari, video goriintiileri,

giniimiizde uygulanan iletisim etkinlikleri kapsam dig1 birakilmigtir.



1.6. Tanimlar
gosterge: “bizi bir 6l¢iimii dogrudan dogruya yapmaktan kurtaran, bizim olgme
eylemimizin yerine gecen bir aragtir.”
gosteri: Sahnede ya da herhangi bir alanda belli bir toplulugun seyrettigi
eylemler biitiinii, performans.
meddah: Hikayelerini canlandirarak anlatan hikaye anlaticisi.
performer: Bir eylemi yerine getiren kimse, oyuncu, artist, miizisyen.’
konvansiyon tiyatrosu: Karmasik tiyatro aygitlarindan kurtarilarak, gelenege
bagh kodlar1 da kullanarak biitiiniiyle oyuncunun ve seyircinin yaraticilifiyla ve
diis giiciiyle gerceklesen tiyatro distincesidir. Bu tiyatro diigiincesi, dekorundan

is1g1na, oyuncusundan oyun alanina kadar her ogesiyle naturalist tiyatro

tekniklerine karsi <;1kmaktad1r.6

* Fatma Erkman, Gostergebilime Girig (Birinci Baski. Istanbul: Alan Yayncilik, 1987) s.8.

> Redhouse Biiyiik El Sézliigii. (Dokuzuncu Bask1. i_stanbul: Redhouse Yaymevi,1998) s.312

¢ Bkz. Ali Berktay, Tiyatro-Devrim ve Meyerhold (Istanbul: Mitos Boyut Yaymlari, 1997), 5.160-161-
162



2. YONTEM

2.1. Arastirma Modeli

Arastirma tarama modelindedir. “Tarama modelleri, ge¢gmiste ya da halen
varolan bir durumun varoldugu sekliyle betimlemeyi amaglayan arastirma
yaklagimlaridir. Arastirmaya konu olan olay, birey ya da nesne, kendi kosullar:
icinde ve oldugu gibi tanimlanmaya c¢aligilir.Onlari, herhangi bir sekilde
degistirme, etkileme c¢abasi gosterilmez. Bilinmek istenen sey oradadir. Onemli
olan, onu uygun bir bigimde “gdzleyip” belirleyebilmektir.”’. Bu bakimdan
Geleneksel Tiirk Tiyatrosu’nda Meddah Gosterileri varoldugu sekliyle
betimlenecektir.

2.2. Evren ve Orneklem

Arastirmanin evreni “yazili kayda ge¢mis” tiim meddah hikayeleri ve
meddahlarla ilgili tanikliklardir.

Hikaye yapilarinin incelendigi béliimde evren i¢inden random (raslantisal)
yontemle belirlenen Sah Ismail®, Asik Garip®, Sah Sayda', Hikaye-i Garibe',
Sadabad’in Oli Kadim'?, Diinya Giizeli, Sandikli Ebe'*, Merakli Nedim Hoca'’,
adl hikayeler 6rneklemi olugturacaktir.

Ikinci bolimde yani meddah gosterilerinin incelenmesinde, yazili kayda
geemis tiim  tamkliklar Orneklemi olusturacak ve aragtirma yontemine

uygulanarak betimlenmeye ¢alisilacaktir.

7 Niyazi Karasar, Bilimsel Arastirma Yontemi: Kavramlar, Ilkeler, Teknikler (Yedinci basim.
Ankara: 3A Aragtirma Egitim Damigmanlik Ltd., 1995), s.77.
® Saim Sakaoglu ve digerleri, Meddah Behget Mahir’in Biitiin Hikayeleri I (Birinci Baski. Ankara:
Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yayinlar1,1997)
? Fikret Tiirkmen, Apak Garip Hikayesi. (Ankara: Atatiirk Universitesi Yayinlar1.1974).
:‘l’ Cahit Oztelli, iki Meddah Hikayesi. Tiirkoloji Dergisi, 8, 1979.
Ayni
12 Ozdemir Nutku, Meddahhk ve Meddah Hikayeleri (Ankara: Tiirkiye Is Bankas1 Kitltiir
Yayinlar1,1976)
13 Aynl.
14 Ayni
1> Ayni



2.3. Verilerin Toplanmasi
Aragtirmada, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu’nun olusumunu biiyiik o6l¢iide
etkilemis meddah gosterilerinin ve meddah hikayelerinin yapisal 6zelliklerinin

belirlenebilmesi amaciyla kaynak kitaplara ve dergilere bagvurulmustur.

2.4. Verilerin Coziimii ve Yorumlanmasi

Geleneksel Tiurk Tiyatrosu’nda meddah gosterilerini arastirmaya
yoneldigimizde, meddahin bagka iilkelerde olan hikaye anlaticilarindan ¢ok, bir
anlatici-oyuncu oldugunu gérmekteyiz. Arastirmacinin temel egilimi, meddahi bir
dramatik gosteri biitiinii olarak ele almak ve meddah hikayelerine ve gegmisteki
tanikliklara dayanarak, meddah gosterilerinin yapi1 6zelliklerini incelemek
yoniinde olacaktir. Tarihsel nedenlerle bir meddah gosterimini seyredebilme
olanaginin olmayisi, gostergebilimsel bir ¢oziimlemenin zorlugunu artirmakla
birlikte, bu yontemle yaklasilamayacag1 anlamina gelmemelidir.

Aragtirmanin “Gostergebilimsel Bir Yaklasim” adini tasimasinin nedeni,
Meddah tiyatrosu i¢in belirlenecek yOntemin, tipki bu tiriin kendi geligim
siirecinde oldugu gibi bir ¢ok alandan yararlanan ve bunu 6zgiirce kullanan bir
calisma olma gereksinimidir.

Bu bakimdan arastirma, oyuncuyu eksen alan bir tiir olarak Meddah

Tiyatrosunun gostergelerini betimlemek iizerine kurgulanacaktir.

2.5. Gostergebilimsel Yoéntem

Gilintimiiziin iletigim kosullarinda, toplumsal bir varlik olarak insan, gesitli
olgularla ve olaylarla karsilasmakta, karsilagtign butiiniin anlamint kavramaya
calismakta ve bu biitinden hareketle yeni anlamlar tiretmektedir. Uretim ise,
tamamlandiktan sonra anlaminin “neden” degil “nasil” inga edildigine iliskin
arastirma ihtiyacim1 beraberinde getirir.

Iste bu ihtiyaci kargilayabilmek amaciyla, onceleri yalnizca dilbilim
alaninda, daha sonra sinema, reklam, tiyatro, moda, insanbilim, toplumbilim gibi
bir¢ok alanda fiiriin vermis olan gdstergebilimsel yontem XVII. ve XVIIL
yiizyillarda bazi felsefeciler tarafindan kismen de olsa uygulanmaya baslanmis,

XX. yiizyihin baglarinda hemen hemen ayni dénemde birbirinden bagimsiz olarak



ortaya ¢ikan ¢ kaynak'® tarafindan temellendirilmigtir. Birinci kaynak
“gistergebilim” (semiotik) terimini ilk defa kullanan, ABD’li felsefeci/mantik¢i
Charles Pierce’dir. Ikincisi ayn1 dénemde Pierce’den habersiz, yaptig1 dilbilim
calismalariyla iinlenen ve bugiin de dilbilimin onciisii sayilan Ferdinand de
Saussure, tiglinclisii ise Dogu Avrupa’da ortaya c¢ikan “Bi¢imciler”dir.

Anlamh her biitiin gostergebilimin malzemesi olabilir. Gostergebilimin
amaci1 “inga”s1 tamamlanmis anlamli bir biitlinii, tek tek anlam birimlerine
ayirarak irdelemek, bu birimler arasinda ki baglantilar1 yeniden kurarak yapi
Ozelliklerini ortaya ¢ikarmaktir. Bu yontem igin esas olan anlamli biitiiniin
kendisidir. Bunu yaparken biitiinii aynistirarak elde ettigi gostergelerden yola
cikar.

Gostergenin ne oldugu konusunda bir ¢ok tanim yapilmigtir. Bunlarin
icinde Umberto Eco’nun tanimi olduk¢a agiklayicidir, “bir gosterge baska bir

seyin yerine anlamh olarak gegebilecek herhangi bir seydir”'’ diye belirtir Eco.

Pierce’e gore mantik gostergebilimin bir baska adidir. Ustiine egildigi her konuyu bu bilgin bir
gostergebilim olgusu olarak gérmiis, matematiksel uslamlamadaki kesinlie yaklasan bigimsel bir
gosterge kurami tasarlamigtir. Ona gore “gosterge” herhangi bir kimse i¢in, herhangi bir dlgiide ve
herhangi bir amagla, herhangi bir seyin yerini tutan, herhangi bir seydir...Gosterge, herhangi bir kimseye
seslenir. Bagka bir deyisle, bir kimsenin zihninde kendisiyle esdegerde ya da geligkin bir gosterge

yaratir 18

Temelini Pierce’in ¢izdigi ti¢ tiir gosterge ayrimi vardir;

1.Belirti (index)

2.Goriintiisel gosterge (ikon)

3.Simge (sembol)

Belirti (index): Bu tiir gostergeler iletisim amaciyla tiretilmezler, algilayanin
bilgi sahibi olmas1 gerekmektedir ve gostergeyle nesnesi arasinda bir neden-sonug
bag1 vardir.Nesnesiyle kurdugu iligki nedenlidir.Ornegin, duman, atesin bir

belirtisidir.

¢ Bkz.Fatma Erkman, Gostergebilime Girig (Birinci Basku. Istanbul: Alan Yaymecilik, 1987) 5.46.

7 Umberto Eco’dan aktaran Aysegiil Yiiksel, Yapisalciik ve Bir Uygulama (Istanbul: Yazko
Yayinlar1,1981), s.17.

18 A. Tiimertekin’den aktaran Berke Vardar, Roland Barthes, Gostergebilim ilkeleri (Ankara: Kiiltiir
Bakanlig1 Yaymlari, 1979), Ceviren: Berke Vardar. s. XIII.



Goriintiisel Gosterge (ikon): Bu tiir gostergeler tamamen iletisim amach
tiretilmis olup gostergenin nesnesine olan benzerliginden dolayi nedenlidirler.

Simge (sembol): Uzlagmaya bagh gostergelerdir. Iletisim amaciyla iiretilirler
fakat nesnesiyle arasinda neden bagl bulunmaz. Ornegin Pierce’e gore bir dilde
kullanilan sézciikler simge sinifina girer."

Belirtisel bir gosterge gortintiisel olan1 da iginde tagiyacag: gibi, simgesel bir
gosterge de hem gorintiisel hem de belirtisel olan: tasir. Bundan dolay: denebilir
ki gosterge tlrleri  birbirine donlisir ve  birbirlerini  kapsarlar.

Yaptigi dilbilim c¢aligmalariyla iinlenen Saussure, dilin bir dizge oldugunu
ve eszamanl bir kesit iginde incelenmesi gerektigini ileri siirer. Saussure’e gore
gosterge, dilin yapisinin temelidir. Gostergeyi ve onu olusturan ogeleri soyle

tanimlar:
Biitiinii belirtmek icin “gdsterge” sézcigii kullanilmali, kavram yerine “gésterilen” ve isitim
imgesi yerine de “g0steren” terimleri benimsenmelidir. Gosteren ve gosterilen terimleri hem kendi

aralarindaki, hem de biitiinle kurduklari kargithg: belirtmek gibi bir yarar saglar.”

Buna gore gosterge, gosteren ve gosterilenin birlikteliinden meydana gelir
ve iki diizlemde varolur;

Dizgesel (Paradigma) : Bir dizge iginde birbirinin islevini tasiyabilen,
birbirinin yerine gegebilen gostergeler arasi iligkidir.

Dizimsel (Syntagma) : Herhangi bir dizideki birimlerin gecilip bagka
dizilerin birimleriyle anlamli bir biitiin olusturduklar1 yapiya sozdizimsel
(syntagmatik) diizey denir.”

F. de Saussure’iin ortaya koydugu bu diizlemler baska kuramcilar
tarafindan dizi-dizim, dizge-dizim gibi kii¢tik adlandirma farklariyla kabul edilir.

Gostergebilim yontemini gilinliik yasama uygulayan Roland Barthes
dizgesel (paradigmatik) ve dizimsel (syntagmatik) diizlemler konusunda ilging

sonu¢lara varmaktadir. Bu sonuglar asagidaki tabloda gosterilmistir:

' Bkz. Fatma Erkman Aym, s.28.
2 Ferdinand de Saussure, Genel Dilbilim Dersleri (Birinci Basim. Ankara: Birey ve Toplum
Yayinlari, 1985) Ceviren: Berke Vardar. s.72.
2! Bkz. Ayny, s. 71-72.
Fatma Erkman, Ayni, s.52-53-54.



DIZGE DiziM
Bedenin ayni noktasinda ayni anda|Aym kiyafette degisik
o bulunamayacak olan ve degisimi|6gelerin yanyana
GIYSI giyimsel bir anlam degismesine yol|bulunmasi:

acan parcalar,ek parcalar ya dal|FErek bluz,ceket
ayrintilar 6begi: Takke/bere/sapka, vb.

Bir yemegin,belli bir anlamla iligkili| Yemek boyunca segilen
olarak secildigi,benzerlik ve | yemeklerin gercek
ayriliklar sunan yiyecekler 6begi:giris | zincirlenisi:Bu,méntidiir
BESIN yemegi, kizartma ya da sogukluk tiirleri. |.
Lokantadaki “ménii” her iki diizlemi de
porcoidestidierBiingelyatayi- okunusu dizgeye,moniiniin  dikey
okunusuysa dizime denk diiger.

Ayni1 mobilyanin (bir yatak) iislup | Degisik mobilyalarin
MOBILYA |degisikliklerinin olugturdugu dbek. |aym1 uzamda yan yana
getirilmesi
(yatak,dolap,masa,vb.)

. Bir yapidaki 6gelerden birinin tislup | Yapinin biitiinli iginde
MIMARLIK |bakimindan gosterdigi | ayrintilarin birbirine
cesitlilik,degisik dam,balkon,girig,vb. | baglanisi.

Roland Barthes, Gostergebilimsel Seriiven. Cev.Mehmet Rifat-Sema Rifat (ikinci Baski, Istanbul:Yap1
Kredi Yaynlar1,1993) s.55’ten aktarimigtr.

Gostergebilim, varoldugundan beri birgok kuramci tarafindan cesitli asamalardan
gecmis, kimi kuramcilar tarafindan “insanin degisen bir yapisimin oldugunu”
yadsidid1 gerekgesiyle elestirilmis fakat her zaman insanin diisiinsel, duygusal ve
eylemsel yapisinin degismeyen kurallarini bulmaya ¢alismis ve bu konuda genel
bir bagar elde etmigtir.

Saussure’iin izinden giderek yapisal dilbilim alaninda ¢alismis ii¢ dilbilim
okuluna kisaca da olsa deginmekte yarar var. Dile matematiksel bir dizge olarak
yaklagan Kopenhag Okulu, dilin ayriliklar tistine kurulmus bir dizge oldugunu
ileri siiren Prag Okulu ve dili kendi 6lgiilerinde, kendisi igin inceleyen Amerikan
Okulu.Bunlardan Prag Okulu, yazinsal alanda yaptig1 ¢alismalardan dolay: farkl
bir 6nem tasir. Oncelikle yazin ve siir alaninda ¢alismis olan Prag okulu
yapisalcilari, daha sonra tiyatro, miizik, sinema, gorsel sanatlar1 da ¢ahismalarina

dahil etmislerdir.

22 Bkz. Yiiksel, Ayni, 5.20.



Bu arastirmada da 6nemli bir yeri olan anlat1 yapisalciliginin kaynag ise
Rus Bi¢imcilerinin yazin ve yazinsal anlati lizerine yaptiklar1 ¢aligmalardir.

Rus Bigimciligi 1920’1li yillarda Petersburg ve Moskova’da ¢aligmalar yapan
bir grup arastirmaci tarafindan olusturulmustur. Yaptiklar1 c¢alismalarin
karsisinda yer alanlar tarafindan “Bi¢imcilik” ad1 yakistirilmig fakat bu terim bu
alandaki 9al1§malar1n niteligini belirtir bir hal almistir. Rus Bigimcilerini
calismalarin1 yazin metinlerinin yazarlarinin yasami, hangi nedenle iretildikleri
tizerine degil, kendi i¢ yapilarindaki ozellikler tizerine kurmuslardir. Bu
ozelliklerde onlar dilin diizeylerini incelemeye, ayristirmaya itmistir.”

Bu aragtirmacilarin i¢cinde anlat1 metinleri tizerine caligan V. Propp’un Rus
Halk Masallar1 tizerine yapti1 bicimbilimsel arastirmanin 6nemi biiyiiktiir. V.
Propp bu incelemesinde Olaganiistii Rus Masallarinin ¢ok ¢esitli goriinmesinin
altinda yatan tek bicimliligi kesfetmistir. Masal kisilerinin eylemleri lizerinden
esstiremli bir aragtirmaya giren Propp, bu eylemlere iglev adim1 vermekle beraber
konu olan masallarda otuz bir islev saptar. Saptamasimi yaptif1 islevlerin
bazilarina biitiin masallarda rastlanmasa da, biitiin masallarda bu iglevler aym
sirayl izleyerek belirmektedir. Kigiler ne kadar birbirlerinden farkli olurlarsa
olsunlar, yaptiklar1 eylemler temelde aynidir. Anlatinin akisim olusturanlarda bu
eylemldtréipleviédjinltanletsidirmasal kigileri ve kisilerin eylemleri tizerine kurdugu
calismasiin sonunda Olaganiistii Rus Masallarinin Yapisma iligkin su tanimi
vermektedir: “Biitiin olaganiistii masallarda otuz bir iglev goruliir ve bu islevler
yedi kisi etrafinda toplanir.”**

V. Propp’un masal anlatilar: ilizerine yaptig1 bu ¢alisma, bir¢ok kuramcinin
ve aragtirmacinin ilgisini ¢ekmis, onlarin ¢aligmalarina yon vermistir. Bunlarin
arasinda Propp’un ¢aligmasindan etkilenen fakat bu galismay1 daha da ilerleten T.
Todorov ve A.J. Greimas One ¢ikmaktadir.

Tzvetan Todorov, bireysel oOykiilerin temelinde varolduguna inandig:
“anlat1 grameri”ni olusturma yolunda yaptig1 c¢alismalarla yapisalct yazin

alaninda tin yapmigtir.

2 Bkz. Mehmet Rifat, XX.Yiizyilda Dilbilim ve Gostergebilim Kuramlari 1 (Birinci Bask1.
istanbul: Yap1 Kredi Yayinlar1,1998), s.153-154.
2V Propp’tan aktaran Mehmet Rifat, Aym, 5.157.
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Anlat1 alaninda yaptifn calismalarla kendinden onceki gostergebilim
kuramlarini daha da ileri gotiirmiis olan Algirdas Julien Gremias ise, Saussure’iin
baglattif1 genel bir dil kurami olusturma c¢abasinin yalnizca sézciikbilim
dogrultusunda degil, anlambilim dogrultusunda gergeklesebilecegini savunur ve
bir doga nesnesi degil, olusturulmus bir nesne olarak dilin bi¢imsel, anlamsal ve
toplumsal nitelikli anlamli bir biitiin oldugunu, bagdagik yapisinin bulundugunu
ve dizisel/dizimsel agidan ¢oziimlenebilecegini ileri siirer.?

Gostergebilimin tiyatro alaninda kullamilisi ilk olarak Prag Okulu
cevresinde toplanan arastirmacilar tarafindan gergeklestirilmistir. Bu alanda bir
kuram olusturma diisiincesini ortaya atan arastirmaci Otakar Zich’tir. Zich,
aragtirmasinda tiyatro olaymin yapismin gorsel ve isitsel dgeler dogrultusunda
arastirilmasi gerektigini belirtir ve bu 6geleri iki kiimede toplar:

a)Kavramsal ogeler.

b)Somut olarak gozlemlenebilir dgeler.

Otokar Zich’in bu kiimelemedeki kavramsal 6geler grubuna dramatik olan
eylem, zaman, kisiler, uzam ve olaylar o6rgiisii girmektedir. Diger grupta ise oyun
metni, oyuncu, seyirci, sahne tasarimi, kostiim yer alir.

Zich’in ikinci kiimesi yani somut olarak gdzlemlenebilen Ggeler kiimesi
Tedausz Kowzan tarafindan “The Sign in The Theatre” adh ¢cahsmada daha etkin
bir hal almigtir. Seyirciyl yaptig: siniflamanin disinda tutan Kowzan gorsel ve
isitsel 6geleri ayiric1 ozelliklerine ve tasidiklar gorevlere gore on ti¢ ulama ayirir.*®

Prag Okulu’nun tiyatro gostergebilimi konusunda arastirmalarina kargilik
bu alandaki ¢aligmalarinin sinirhh oldugu goézlemlenebilir. Tiyatro gostergebilimi
lizerine ¢aligmalar yapan bir¢ok arastirmaci, incelemelerinde tiyatro araglarimi
olabildigince kii¢iik parcalara ayirmiglardir. Bu ayristirma iglemleri de 6zellikle
tiyatro metni ile tiyatro gosteriminin uygulanisi sirasinda kacinilmaz bir sekilde
olusan farkliliklar1 ortaya koymustur.

Tiyatronun kendini var etme c¢abasi ozellikle son yillarda gesitlilik

gostermektedir. Tiyatro ya da bir sahne gosterimi, dansi, miizigi, mimi ya da metni

eksen alarak ortaya ¢iktif1 anda, yukarida sozii edilen, tiyatro metni ile gosterim

25 Bkz. Mehmet Rifat Aym, s.171.
% Bkz. Yiiksel Aym, s.59.
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metni arasindaki farkhliklar biiylimekte hatta bu farkliliklar incelendiginde
karmasik bir hal almaktadir.

Tiyatro metni ile gOsterim metninin gosteri biitliniinde ele almarak
aragtirllmas1  gerektigini savunan Keir Elam ve Partice Pavis gibi
gostergebilimciler, teatral eylemin karmasik bir yap:i ortaya koydugunu da
belirtmi€kieditbm “The Semiotics Of Theatre and Drama” adli ¢alismasinda iki
ayr1 inceleme alanina giren iki farklhi metinsel yapinin, “tiyatrosal metin”in ve
“dramatik metin”in ayr1 ayri birer disiplin olarak m1, yoksa Aristotales Poetika’si
gibi tiyatro ve dramanin iletisimsel, sunussal, mantiksal, kurgusal, dilsel ve yapisal
ilkelerinin tiimiinii birlikte alarak mi incelenecegini sorusunu sorar.>’

Tiyatro gostergebiliminde gostergelerin birbirine karistigi, birbirleriyle
tamimlandigi ve bagh olduklar1 ortadadir. Ciinkii biitiin olarak algilanan
gosterinin timidiir. Gostergeleri birbirinden bagimsiz kesitler halinde ele almak,
bir tiyatro gﬁsferisi tizerine yapilacak arastirmanin yanlis yénlenmesine neden
olur. Tam bu noktada su soruyu sormak yerinde olacaktir; teatral butiiniin
yapisini aragtirirken nasil bir kesitlemeye gidilmelidir?

Keir Elam, teatral anlamin kii¢iik birimlerle agiklanamayacagim iddia eder:

...teatral anlam tek gostergeli araglara ve bunlarin bireysel/6zel anlamlan arasinda birebir iligki
gurubuna indirgenemez. Eger oyun metnini son derece kiigiik anlam birimlerine ayirmak miimkiin olsa,
teatral anlambilimi analiz etme igi kolay olurdu ancak aym isaretle oyunun kendisi, seyircinin degigmez
degerlerini tespit etmek zorunda kalacagi ayrintilar gésterisinden daha fazla bir sey olmazdi. Sahne
tizerinde anlam iretimi makul nesneleri ve bunlarin temsili rolleri agisindan agiklanamayacak kadar
zengin ve akicidwr. Yeterli bir tasvir, teatral sistemlerin sistemi seklinde ifade edilebilecek seyi olusturan
bir dizi sembolik repertuvan belirleyebilmelidir. Her birinin i¢ ya da igsel sintaktik iligkisini ve sistemler
aras1 karsihikh iligkileri agiklayabilmeli ve de oyuncu-seyirci diyalektigi iginde anlamin iletilebilmesi ve

alimlanabilmesini saglayan ¢esitli agikliklara kavusturabilmelidir.”®

Bu bakimdan tiyatro gosteriminin incelenmesi bir iletigim modeli olarak ele
alinmalidir. K.Elam bu basit modeli kurarken Umberto Eco’dan alintiladig:
asagidaki semayla agiklar:

2" K eir Elam, The Semiotics of Theatre and Drama. (New Accents, London. 1984), s.2-3.
% Aymy, s. 32.
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SES
(GURULTU)

[ kavnak u verici u im kanal u im u alica u ileti u hedefJ
> [K.‘.’.d }4—

Keir Elam, The Semiotics of Theatre and Drama. (New Accents, London. 1984) s. 37°den aktariimistir.

Bu modelde kisi, iletisim siirecini genel yonlerden, kaynaktan varilacak yere olan
bir isaret/sinyal iletimi olarak tasvir edebilir. Burada baslangic faktorii bilgi
kaynagy, gercek bir olay, iletisimi kurabilecek olaylar dizisi, yani bir itici giigtiir.
Kaynak tarafindan aksiyona gecen iletici, konugsmacinin sesi, bir elektrik teli, 151k
ya da ses dalgalar1 gibi fiziki bir kanal boyunca aldig1 yol esnasinda, kendisinin
uygun bir sekilde algilanisini engelleyen bir miidahale yiiziinden olusabilecek bir
rahatsizhia agiktir. Sinyal ya da isaret bir alici (goz, kulak, vs.) tarafindan
yakalanir ve boylelikle gidecegi yeri de kapsayan tutarli bir mesaja doniigtiiriiliir.
Mesajlarin olusumu ve anlagilmasi (kodlama ve kodlarin ¢6ziimii) kod/sifre ile
miimkiin kilimir. Ornegin dilbilimsel bir iletisimde kod, konusmaci ve alicinin
dogru fenomler (anlamli ses birlikleri) dizisini sintaktik (sozdizimsel) olarak
taniylp olusturmasini ve bunlara semantik (anlambilimsel) bir igerik tayin
etmesifBuaglasit modelin teatral iletisime uygulanmasi sirasinda yapilacak ilk
gozlem, oyunun iletisimsel faktorlerinin ¢ogaltilmasma yol agmasidir. Yukarida
sozii edilen iletisim siirecindeki her bir asama, teatral iletisim s6z konusu
oldugunda oldukg¢a kompleks bir yapiya biiriinmektedir.

Boyle bir iletisim modelinde bilesenler ve sistemler cogalmistir. Bu
¢ogalmanin sonucu olarak tek bir teatral mesajdan bahsetmek miimkiin degildir.
Bu durumda sahne gosterisi iletisim halindeyken birka¢ kanalin estetik ya da
algisal sentez icinde eszamanli olarak kullamldifn ¢oklu mesajlardan
olusmak’tadlr.29

» Bkz. Aym, s. 35-36-37-38.
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vb.... €| Sesler 4 Eller (olarak 4 Dokunma
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TIYATRAL

BASITLESTIRILMIiS TEATRAL ILETISIM MODELI
Keir Elam, The SemioticsOf Theatre and Drama. (New Accents, London. 1984) s.39’dan
aktarilmistir.

Keir Elam’in ortaya atmig oldugu bu model, teatral iletisim aligverisinin
¢ok asamali karakterinin bir simgesi olarak hizmet edebilir.

Yine bu modele gore Keir Elam ‘dramatik metin’ ve ‘oyun metni’ olarak
acikladig1 iki ayr1 metnin nerede yer aldiklarini aragtinir;

...dramatik metin ve oyun metni, hangi yollarla ne sekillerde birbirleriyle baglantilidir?
Aralarmdaki temas noktalar1 nelerdir? Edebiyat elestirmenleri genellikle dolayli ya da dolaysiz olarak
yazili metni oyuna gore oncelik tasidigim varsaymiglardir....Yazih metin oyunu belli yonlerden zorlar.
Sadece linguistik agidan aktorlerin ifade ettiklerini tespit etmede ve proairetik agidan aksiyonun yapisu
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olusturmada degil, ama ayn1 zamanda degisiklik gosteren boyutlarda bir dizi dramatik kodlarin karsisinda
hareket, ortamlar, miizik ve geri kalan kisimlar1 gostermede de zorlar.*

Biitin bu zorlamalara karsilik, yazih metnin (dramatik metnin) bir
gosterge olabilmesi oyunun fiziksel kosullarina, her seyin o6tesinde de sahne
boslugu igerisinde aktériin bedenine ve konusmayr somutlagtirma yetenegine
baglidir. Bu bakimdan dramatik metin sahne uygulamasina terciime edilebilen
dilbilimsel metin birimleri olarak diisiintilmelidir.

Dramatik metin, oyun metnini belli agilardan zorluyorsa da, ayni iglem
oyun metni agisindan da gegerlidir.

Oyun oyuncularin transkodlama yapmay1 sectikleri yazili metnin bilinen
yonlerini 6ziimserken, bunu tesvik eden model oyun tarafindan dramatik metin
kodlama degigikligine zorlanir. Her bir metin, digerinin izlerini tasir. Bu nedenle
yazili metin/oyun metni iliskisinin basit bir Oncelikten ¢ok, gilicli bir
intertekstualiteyi (karsiikli metin igerikligi) olusturan ortak zorlamalar ya da
baskilar kompleksi oldugu ortaya ¢ikmaktadir.’!

Patrice. Pavis de, gosteri sanatlar1 tlizerine yaptifni “Gosterimlerin
Coziimlenmesi” adli yapitinda, bir tiyatro gosterimini minimal birimler bigiminde
en kii¢lik pargalarina ayirmakla pek bir sey kazanilamayacagini ileri siirer.

Ne yazik ki gosterimin pargalara ayrilmasi hala metne gore, hatta metnin replik, sahne ve
perdeler bigiminde diizenlenigine gore uygulanmaktadir; nadir olarak sahnelemede gdzlemlenebilen
birimlere dayanir. Oysa, metne dayali kesme islemi ille de gosterimin dinamigiyle denk

di.'lsmemektedir.32

Patrice Pavis bir gosterim ¢6ziimlemesinin metne degil sahnelemeye gore
yapilmas1 gerektigini savunur. Ona gdre sahneleme igerisindeki metin, oyuncu
tarafindan bogumlanan oyuncunun sesiyle ve sahnenin yorumuyla renklenen sz,
sahne tizerinde dile getirildigi ve yer aldig1 bigimiyle ¢oziimlenmelidir.*® Patrice
Pavis gosterim ¢oziimlemede Onceligin oyuncuda oldugunu belirtmektedir:
“Gosterim ¢oziimlemesi aslinda oyuncunun betimlemesi ile baglamaliydi, ¢iinkii o
sahnelemenin merkezinde yer alir ve temsilin geri kalanini kendisine indirgeme
egilimindedir. Ama ayni1 zamanda gosterimin kavranmasi en zor olan ogesidir.”**

Gosterimlerin ¢oziimlenmesine gegmeden Once bir oyuncu kurami énermek
gerektigini savunan P.Pavis’ye gore,

...tiyatroda oyuncularin duygulamimlari gercek ya da yasanmis olmak zorunda degildirler;
oncelikle goriilebilir, okunabilir ve duygularin temsil edilme uzlagimlarina (konvansiyon) uygun
olmalidirlar. Bunlar kimi kez o anin psikolojik gergekeilik kurammin, kimi kez duygular1 ve onlarin
temsilini kodlayan bir oyun geleneginin konvansiyonlaridir. Duygulanimi belirgin kilan davranigsal
ozellikleri (giilimsemeler, aglamalar, tutumlar, beden duruslar1) bir araya getiren insan varlignin
duygulanim anlatimi, tiyatroda bir dizi standartlastirilmig ve kodlanmig duygulanimlan bulur, bu
duygulanimlar tammlanabilen davranislan ¢izerler ki bunlar da temsilin ana ¢atisim olusturan ruhsal ve

30 Aymy, s. 208-209.

3! Bkz. Aym, s. 208-209.

32 pavis, Patrice. Gosterimlerin Coziimlenmesi. Fransizca’dan geviren: Sehsuvar Aktag. Birinci Basim.
(Ankara: Dost Kitabevi Yayinlari, 2000) s.43.

3 Bkz. Pavis, Patrice. Aym, 5.43.
* Pavis, Patrice. Aymi, 5.77.
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dramatik durumlar1 dogururlar. Tiyatroda, duygulanimlar her zaman, duygusal ifadenin dizgelestirdigi
hatta kodladig: bir beden ve jest retorigi sayesinde diga vurulurlar

Patrice Pavis'nin de, Keir Elam’1m da tiyatronun en onemli 6gesi olarak
gordugli oyuncu ancak seyirciyle anlamlanmaktadir. Her iki kuramci da bu
nedenle oyuncunun seyirciyle, seyircinin oyuncuyla olan bagintisinin iizerinde
durmuf{aidiflam, Umberto Eco’dan hareketle tasarladig: ‘Basitlestirilmis Teatral
Iletisim Modeli’ne bu adi verirken, hedef olarak saptadigi yere seyirciyi
oturtmaktadir. Boylelikle iletisim kaynaktan vericiye, oradan a hedefe varirken,
hedeften de vericiye dogru geri besleme yoluyla var edilir.

Patrice Pavis ise giiniimiiz gosteri sanatlarinda seyircinin durumunun
gosteriden bagimsiz, kopuk olmadigini ileri siirer. Ilk bakista koltuguna bagh gibi
goziiken tiyatro seyircisinin izledigi seye miidahale edemedigi gozlenmektedir.
Buna kargilik o, rol kisileriyle ve sahnede yer alan sayisiz olayla 6zdegleserek ve bu
olaylar1 gozlemleyerek fiziksel tepki vermekte ve harekete gegmektedir. Bu tepki
ve hareke3t61enmeler kag¢imilmaz olarak sahnedeki oyuncunun performansina etki
edecektir.

% Pavis, Patrice. Ayni, s.78.
36 Bkz. Pavis, Patrice. Ayni, 5.274-275.
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3. BULGULAR VE YORUM

3.1. Meddahin Kaynag

Geleneksel Tiirk Halk Tiyatrosunun en 6nemli tiirlerinden olan meddahin
kokeni, ozellikle Asya kiiltiirlerinde yogunlasan “hikaye anlaticilari”na dayanir.
Ilkel toplumlarda hareket ve taklit yoluyla yapilan hikaye anlaticilif1 Islamiyet’e
kadar cesitli bicimlerde uygulanmig, Asya’dan Avrupa’ya biitiin diinyada bir¢ok
halki etkilemigstir. Insanlik tarihinin olusumunda, gdgebe ve avci topluluklarin,
gerek hareket, gerekse sesler aracilifiyla gecmis olaylari taklit ederek hikaye
kurmalar: ve bu hikayeyi anlatmalari, gosteri sanatlarinin en ilkel bigimiydi. Daha
sonralar1 bu sanat, iilkeden iilkeye farkliliklar gostermistir.>’

Orta Asya’da hikaye anlatma sanatinin kokleri, samanliga dayanmaktadir.
Samanlik yalnmiz Orta Asya’da degil, Kuzey Amerika, Okyanusya ve hatta Yakin
Dogu ve Avrupa’da da goriilmektedir. Fakat Orta Asya’daki yayilimi o kadar
yogundur ki bugiin bile Cin ve Hindistan tiyatrosuna baktifimizda samanligin
izleriﬁigﬂmnektdyimfgnzum hikayeleri hem anlatarak, hem de mimikleriyle taklit
ederek oynayan anlaticilar, zaman icinde samanlifin etkisiyle bu anlatilara kutsal
dans motiflerini de katarak zenginlestirmiglerdir. Hindistan’da inan¢larin ¢ok
cesitlilik gosterdigi ve Hint toplumunun ilizerinde bu inanglarin ve dinlerin
etkisinin olduk¢a yogun oldugu soylenebilir. “Hindistan inanglarinda gamani
nitelikler tagtyan birtakim figiirler bulunur. Bunlar baglayict Tann figiirleridir.”*
Oncelikle inanglarla olusan bu etki Hint toplumunun sanatsal iriinlerine de
yansimigtir. Erhan Tuna’nin “Samanhk ve Oyunculuk” adli incelemesinden
hikaye anlaticilarmin, hikayelerine ezgiyi samandan esinlenerek soktuklarimi
anhiyoruz: “Hindistan inanglarinda davul 6nemli bir yer tutar. Hint danslarinda ve

tiyatrosunda varolan davul, Aryan olmayan halklarin etkisiyle sihirsel bir anlam

3 Bkz. Ozdemir Nutku, Meddahlik ve Meddah Hikayeleri (Ankara: Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir
Yayinlar1,1976) .
Erhan Tuna, Samanlik ve Oyunculuk. Birinci Basim. (Istanbul: Okyanus Yaymcilik, 2000).

** Tuna, Aym, s.11-19.
% Ayny, 5.79.
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kazanmls,tlr.”“‘0 Bu ifadede s6zii gegen davul ve sihir samanlhifin vazgegilmez
unsurlaridir. Hindistan’da bugiin halen kendisini ¢evreleyen seyircisine tipki bir
“tiyatro” keyﬁ yagatan, “Harikatha” denilen hikaye anlaticilarina rastlamak
miimkiindir.*!

“...Saman kelimesinin ¢ikt1g1 bolge olarak Cin, Samanizme iliskin pek ¢ok
pratigin, efsanenin, sarki, dans ve siirin barindig1 bir tilkedir’**. Cin halki hikaye
anlaticilifinda epik bir bi¢cime yonelmistir. Onlarin hikaye anlaticibginda simgeler
ve bu simgelerin gesitli aksesuvarlarla anlatilmas1 6nemli bir yer tutar.*

Uzakdogu iilkelerinde hikaye anlaticisi, hikayeyi tam bir dramatik big¢ime
sokar, kisileri, sahne efektlerini oldugu gibi eksiksiz taklit ederdi. Afrika’da da
yaratilig efsanelerini taklit yoluyla ve tam bir oyun bi¢iminde aktaran sanatgilara
rastlaAuciipa’da ise hikaye anlatma sanati, Ortagagda gorillmeye baglar.
Ingilizlerde, minstrel ve bard’lar, Almanya’da Baenkelsaenger ve Moritaflar ezgiler
esliginde, Italya’da giullari ve Fransa’da cabotinler mim ve hareket ustaliklariyla
anlatird: hikayelerini.*

Kimi toplumlarda eglence amaciyla gekillenen hikaye anlaticiligi, kimi
toplumlarda tedavi amaci olarak yerini almigtir. Bu nedenle her ne amagcla
yapilmis olursa olsun hikaye anlaticihigini bir iletisim bigimi olarak gormek
mimFimitlarde hikaye anlaticihigi daha once Orta Asya tiyatrosunda s6ziini
ettifimiz Samanizmin etkisi altindadir. Refik Ahmet Sevengil, Eski Tiirklerdeki ilk

aktorleri su sekilde anlatmistir:

...topluluk arasinda ma’seri bir heyecan uyandirarak yapilan dini dramlar din adamlar1 tarafindan
idare ediliyordu. Bunlar, cemiyetin o zamanki inanig seviyesi iginde hastalarin iyi olmasi i¢in dualar
okuyan ve bu suretle onlarin iglerindeki cinleri ¢ikartan ilk sihirbazlardir; kutsal torenlerde ellerinde
ucuna demir pargalar1 gegirilmis bir degnek tutarlar, bunlan sallayarak demir parcalarmin birbirine
¢arpmast sureti ile bir nevi iptidai musiki temin ederlerdi; bunun i¢in ilk ¢algicilardir; musiki ile birlikte

birtakim dokunakli, giizel ve siralanmis sdzler soyledikleri i¢in ilk sairlerdir; bu musikili sézleri soyler ve

0 Aym, 5.79.

# &zdemir Nutku, Meddahlik ve Meddah Hikayeleri (Ankara: Tiirkiye Is Bankas:1 Kiiltir

Yayinlar1,1976), s.2.

2 Tuna, Aym, s.80.

“ Bkz. Aym, s.3.

* Bkz. Nutku, Aynu, s.3.

* Bkz. aym, s.3.
Ali Berktay, Tiyatro-Devrim ve Meyerhold (Istanbul: Mitos Boyut Yayinlari, 1997), 5.248.
A Metin Balay, Halk Tiyatrosu ve Dario Fo (Istanbul: Mitos Boyut Yayinlari, 1995), s.17.
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calarken hoplayip ziplayarak oynayan ilk dansérlerdir; sihri, dini, bedii bir heyecan iginde biitiin bir drami1
temsil ettikleri i¢in de ilk aktorlerdir; toplulugun derdine ¢are bulan, topluluga maddi, manevi dinlenme
ve yiikselme yollan gosteren, maddi manevi birligi saglayan ve ma’seri heyecan uyandiran, biitiin bu

sebeplerden dolay: da topluluk iginde sayg: géren ilk din adami —sihirbaz- san’atkarlardir. . .*¢

Oguz Tirklerinde Ozan adi verilen hikaye anlaticilarinin, sihirbazlik,
rakkaslik, musikisinastlik ve hekimlik gibi birgok vasfi vardi ve toplum i¢in bityiik
6nem taslmakt‘aydllar.47 Ayni sanatgilar Altaylarda, Kirgizlarda ve Kazaklarda da
farklh adlar almislardi. Kam, baksi ve saman da denilen bu tiir sanatcilar,
kahramanlik destanlar1 ve mitolojik hikayeler anlatirlar, kissahanlik ve bakicilik
yaparlar, ellerinde kopuzlariyla ezgiler ¢alarlardi.*® Kopruli’ye gore bu sanatgilar
Anadolu Turklerinde ise “Agik” adin1 almaktadir. Oguz Tiirklerindeki agik ve
ozanlarla baglayan hikaye anlatma sanati, Islam iilkelerindeki uygulamalariyla
etkilesim icine girmis ve meddahlik gelenegi, kendine 6zgii bigimiyle, Tiirk Halk
Tiyatrosu’nda ve Halk Hikayeciligi’nde yerini almistir. Meddahhk, Tirk
Edebiyatinda asik-ozan geleneginin bir devami olarak goériilmekte, fakat onlardan
acik AiragekHakkaymInbaktaidimii olarak ortaya ¢ikan meddahligin kaynag da
Islamiyet 6ncesindeki bedevilerde goriliir. Fuad Koépriili “Meddahlar” adh

makalesinde goyle belirtir:

...Araplarm, Islamiyet’ten énceki hayatlan tedkik edilecek olursa, bedevilik aleminde sairlerin
ayn zamanda kussas vazifesini de yaptiklar pek iyi anlagilir; mamafih bunlarin disinda bedeviler Yemen,

Musevi, Acem, an’aneleri kalmtilarini anlatan bir takim adamlarda yok degildi...*

Bu donemde hikaye anlaticilarinin halklar arasinda kiiltlirel ahigverisi
saglayan bir gorev edinmis olmasini anlamak hi¢ de zor degildir. Araplarin
Islamiyet’i kabul etmesiyle sokak hikayecilerinin yani “kussas”larin sayis1 artmis
ve bu anlaticilar halkin ilgisini daha ¢ok ¢ekebilmek i¢in anlatilarinin arasina
Kur’an’dan konular ve dini kahramanlik hikayeleri almislardir.™

“Kussas” kelime anlami bakimindan, Iranlilarda kullanilan “Kissa-han”

kelimesiyle aymidir. Arap¢ca da “kesmek, adim adim izlemek, bilgi ve haber

% Refik Ahmet Se{/engil, Eski Tiirklerde Dram Sanati (Istanbul: Devlet Konservatuvar Yaymlari,
1959), s.7. .

7 Bkz. Fuad K&priilii, Edebiyat Arastirmalar I (Ugitincti Basim. Istanbul: Otitken Negriyat, 1989), 5.58.
“ Ayny, s.71.

* Aym, 5.363.

0 Ayni,s.363.
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vermek, oykii” gibi anlamlar iginde barindiran “kissa” sézctigiine baktigimizda
“kissa-han”lar daha da anlam kazanirlar. Zaman iginde hikaye anlaticilar,
anlattiklar1 hikayenin konusuna, bigcimine ve anlatan kiginin yetkinligine bagh
olarak ¢esitli adlar almiglardir. Ravi, Haki, Seh-nameci, Nedim, Emsal-i Lokman,
Efsane-Guyan, Nakkal, Riizehan, Perdedari, Semail Gerdan, Havas-Guyan,
Besatendaz, Kissa-gu, Kissa-Perdaz, Kissa-Guzar bunlardan bazilaridir.”!

Turklerin Hikaye anlatma geleneginde ise bu adlardan “Seh-nameci, Kissa-
han ve Meddah”in kullamldigini, en ¢ok “Meddah” sézciigiiniin dilimize
yerleserek giintimiize kadar geldigini gormekteyiz.>

Arapga bir sézciik olan “Meddah”n anlami, bazi arastirmacilara gore,
medhetmek kokiinden geldiginden, “medhedici”, “6viicli” gibi bir anlam tasisa da,
bazi arastirmacilar, Arapg¢a’da ‘“meddah”in “sarki soyleyen dilenci” ya da
“dilenen sarkici” anlamlari tasjidigimi savunur.” Bu konudaki genel kan,
Meddahin, hem peygamber soyunu dven, hem de sokaklarda hikayeler anlatarak
para toplayan bir kisi oldugu icin bu anlamlarin hepsini tasidig1 yoniindedir. Her
ne kadar Arapca kokenli bir sozciigii kullanmig olsalar da Tiirklerin Meddah’
Islam iilkelerindeki meddahlardan oldukca farklidr.

Islam ilkelerindeki meddahlar, hikayelerinde peygamber soyunu 6ver,
kahramanliklar1 anlatirlardi. Tiirklerde ise bu yalnizca meddah geleneginin ilk
zamanlarinda goriilmektedir. Fuad Koprilli bu konuya g6yle agikhk
getirmektedir:

...meddabhlar ilk devirlerde, tipki, mu’arrefler gibi, mevzularini dini mevzulardan alan, yani dini
ictima’larda ve camilerde miinacatlar, na’atlar, hikklimdarlar hakkinda bir takim medhiyyeler okuyan
kimselerdi. Hiikiimdar saraylarindaki siyerciler, yani Peygamberin ve ashab’in hayat ve gazalarindan ve
daha sonraki devirlerde Islam fetihlerinden bahsedenler de bunlardir. Mevzularinda tamamiyla dini bir
gaye takip eden bu meddahlar, daha sonra la-dini mevzularla da mesgul olmaya basladiklarindan, bunlara
kissa-han nam da verilmeye baglandi. Bu kissalarin birgogu, mevzularmi Seh-name’den aldiklan cihetle
Sehname-han lakab1 da bunlarla ayn1 manada sayildi. Daha sonralari, muhtelif birtakim i¢timai amiller
te’siriyle, giinlilk ve yerli hadiselere ait- bazen ¢ok agik, hatta hemen hemen miistehcen — hikayeler de

meddah-kissahanlar tarafindan nakledilmeye baglandi ve bu realist sahneleri daha kuvvetle yasatarak,

5! Bkz. Metin And, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu (Ikinci Basim. Istanbul: Inkilap Kitabevi, 1985), 5.219-
220-221-222-223.
52 Bkz. Kopriilii, Aym, .372.
53 Bkz. Kopriilii, Aym, s.372.
Nutku, Aymy, s.13.
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dinleyenlerde daha fazla alaka uyandirmak icin, taklitlerde yapilmak, yani vak’a sahislari kendi siveleri

ile konugturulmak zaruri gorildii...>*

Dogunun hikaye kaynaklarim1 kendi kiiltlirlindeki malzemeyle birlestiren
meddahlar, toplum icinde saygin kisilerdi. Bu nedenledir ki meddahlarin sayisi

giin gectikce cogalmastir.

...XV. Asirdan itibaren her tarafta tesadiif olunan ve biiyitk sehir ve kasabalarda halk
hikayeciligini temsil eden bu kissahan-meddahlar, klasik bir tahsil gérmemekle beraber, yine az-¢ok bir

edebi terbiye almig kimselerdi; bilhassa saraylarda, ¢ok yiiksek tahsil gormiis sanatkar kissahan-

meddahlar vard: ki bunlar hikiimdarlarmn nedim’i yerinde idiler...>

Turklerde hikaye anlaticilifinin gelisimi gozlendiginde, Meddahlarin gerek
hikayelerini kurgulamada, gerekse uygulamadaki tekniklerinde, Arap
iilkelerindeki hikaye anlaticilarina kiyasla, smirlarinin daha genis oldugu
izlenir.Arap ﬁlkelerinde, az once adlarin1 siraladigimiz hikaye anlaticilarinin
belirlenmis sinirlari, digina ¢ikmamalari gereken kurallar1 vardir. Ravi’ler “Leyla
ile Mecnun” gibi romance tiirii hikayeler anlatirken, efsanevi hikayeler okuyan ve
anlatanlar efsane-guyanlardi. Havas-guyan adi ise, peygamberlerin ve evliyalarin
ozelliklerini anlatanlara verilirdi.*® Biitiin bu bilgiler dogrultusunda, Araplardaki
hikaye anlaticilarinin belirlenmis uzmanlik alanlari oldugu ve kendi alanlarinin
disina (krbedik] A¥uskinsiiiakfadzellikle de Istanbul meddahlarmmin oyunculuk
tekniklerini anlatirken soyle belirtiyor: “Biiyiik ve usta meddahlarin, iginde
yasadiklar1 toplumu, cevrelerini ve gordiikleri kisileri inceledikleri biliniyor.
Onlarin inandiricih ve gergekgiligi bir agidan bu gozlemlerinden ileri gelir.””’

Nutku’ya gore meddah, yalnizca iyi bir gozlemci degil, ayn1 zamanda iyi bir
oyuncudur. Meddahlikta hikaye anlatmak, anlatan kisinin yalmzca bilgisine,
hikaye repertuarina degil, yeteneklerine de baghdir. Hatta bu o6zellik ¢ogu kez
hikayenin igeriginden daha on plana gecerek, anlatim ustaligmmin bir gostergesi
sayilirdi. Hikayelerindeki kigileri, giinlik konusmalar1 ve siveleri gergege uygun

sekilde taklit ederlerdi. Bu bakimdan meddahlar bir ses degistirme ustasiydilar.

> K 6priilii, Ayn, 5.367-368.

> Aymy, 8.374.

56 Bkz. And, Aym, 5.220-221-222.
7 Nutku, Ayn, s.65.
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ederlerdi. Bu bakimdan meddahlar bir ses degistirme ustasiydilar. Meddahlara mukallid
denmesinin nedeni de taklitcilikteki ustaliklarindan kaynaklanmaktadar.

Meddahin gosteriyi sahnelerken kullandig: iki temel araci vardir. Bunlardan biri
omzunda ya da boynundaki mendili, digeri de elindeki sopasidir. Meddah sopasim ii¢
kez yere vurarak hikayesine baglar ve anlatimi sirasinda sopayi, tiifek, saz, siipiirge gibi
araglara doniistiirdiigii gibi, onunla cesitli efektler de yapardi. Mendili de kisileri
canlandirirken kullamirdi.  Hikayelerini, kahvelerde, vapurda, sokakta ve eglence
yerlerinde anlattiklan igin dekoru ve 15181 da bulunduklar1 mekanlarda oldugu kadarda. 8

Meddah, yararlandig1 zengin kaynaklar bakimindan, hem benzetmeci, hem de
gOstermeci tiir 6zelligi tasir. Karagéz ve Ortaoyunu, Tiirk Halk Tiyatrosu geleneginde
dramatik tlirlerden sayilirken, aym gelenek i¢inde yer alan Meddah tiiri, temelini hikaye
anlatma iizerine kurdugundan anlat1 tliriinden; hikayelerinde kisilestirmeye ve taklitli
boliimlere yer verdigi icin de dramatik tiirden sayillmaktadir. Metin And bu konuda
“...Karagdz ile Ortaoyunu’nun salt birer géstermeci tiyatro olmasina kargin, meddahin,
sectigi konulara gére benzetmeci, gercek¢i, yamlsamaci tiyatroyu zorladig:
goriiliir”**diye belirtir. Bu tiirlerde seyirci oyunu yalmzca oyun olarak goriir. Oyuncu da
oyuncudur. Meddah ise seyircide cosku, merak ve gerilim yaratir, bu da seyirciyle
hikaye arasinda oOzdeslesme bagi kurar. Hikayenin yalmz soze degil eylemlere
dayanarak anlatilmasi seyircinin hikayeye olan ilgisini artirir. Meddah hikayelerinin
kurgusundaki ¢ok cesitliliin ve zenginlifin nedeni seyircinin ilgisiydi. Fuad
Koprilli'niin anlattifn “Bedi’i ve Kasim” fikrasi, seyircinin hikayeyle kurdugu

Ozdeslesme iliskisine iyi bir drnektir:

...bir giin Bursal1 Sair Hayli Ahmet Celebi, kahvehanede otururken, meddah, “Bedi’i ve Kasim”
hikayesini anlatiyormus; kahve halki, hikayeyi 6yle samimi bir alaka ile dinliyormus ki, bir kistm Bedi’i,
diger kisim da Kasim’1 tercih edip, kendi kahramanlarimin ad1 anildikga na’ra vuruyorlarmis. Hayli Celebi
de Kasim’mn taraftan arasinda olup, epeyi cug-u huriig gstermis. Muhalif taraftan Sacak¢i-zade adl: yave-
gu bir hikayeci, g6ziinde maluliyet bulunan sairle eglenmek i¢in, “Hangi gdziiniizle gordiiniiz?” diye tariz

edince, zavall sairin ihtiyan elden giderek iki hanger darbesiyle herifi 6ldiirmiis. . 0

**Bkz.Selim Niizhet Gergek, Tiirk Temagasi (Istanbul: Kanaat Kitabevi, 1942), s.6.
And, Ayny, s.223-224,
Nutku, Ayni, s.65.

** And, Ayni, s.219.

60 K gpritlii, Aym, 5.382-383.
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Biitiin bu bilgilerden anlasiliyor ki; meddahlik Tirk Tiyatrosu’nda uzun
yillar uygulanmis, hem Tiirk edebiyatina hem de Tirk tiyatrosuna kaynaklik
etmis bir sanattir. Meddahligin, o6zellikle bir go6steri sanati olarak kabul
edilisindeki temel neden, onun uygulanisindaki dramatik etkinliktir.

Meddahin incelenmesi, bir¢gok yOnden gosterdigi ¢esitlilik bakimindan

onemli goriilmektedir.

3.2. Meddah Hikayelerinin Yapisi

Meddah her ne kadar tiyatronun bir ¢ok dgesini biinyesinde barindirsa da
baslangicindan bu yana bir hikaye anlaticis1i olarak tamimlanmistir. Bu
Ozelliginden dolayr arastirmaya, geleneksel anlamda meddah tiirii iginde
uygulanmis meddah metinlerinden baglamak, gosterilerin yapisinin daha saglikli
kavranmasi acisindan énemlidir.

Bir cok meddah gosteriminde karsilagtigimiz temel bir yap1 vardir. Bu yapi;
1. Sunug
2. Hikaye (Tanitma+Gelisme+Doruk+Son)
3. Bitirig
seklinde belifmektedir. Meddah bu yapiy1 bir kural olarak benimser ve gosterisini
bu kurala bagli kalarak smmirlandirir. Bu kurala tiim Meddah gosterimleri
uymakla béraber, birimlerin gosteriye uygulaniglar1 meddahtan meddaha
farkliliklar gostermektedir. Ornegin kimi meddahlar “sunug” bolimiine agirhik
vererek bu kismi uzun bir sekilde uygularken, bazi meddahlar bu kismi bir iki
sozciikle gegip, hikayeye agirlik vermektedirler. Bunun baslica nedenlerinden bir
tanesi, sunug béliimiiniin, hikayenin 6zii ve bi¢imi ac¢isindan kimi zaman bir énem
tagimamasidir.

- 3.2.1. Sunus

Sunus bolimii genellikle meddahin seyirci kargisina ¢ikarak “Hak dostum
hak!” ya da “Hay Hak!” deyisiyle baglar. Bu s6z, sunug bolimiiniin yerlesmis bir
kalibidir ve bir cok meddah tarafindan uygulanir. Inceledigimiz hikayelerde bu
kalipla oldukga sik karsilagmaktayiz.

Meddah sunug boliimiiniin hemen baginda, “Hak dostum hak!” deyisinin

oncesinde ya da deyisle birlikte kendine 6zgii bir hareket yapar. Yabanci bir



23

taniktan, Meddah Kiz Ahmet’in, hikayesine elini li¢ kez ¢irparak bagladigini
6grenmekteyiz.®’

Bazi meddahlar farkli sekillerde gerceklestirmektedir bu hareketi.
“Meddah sap sap elini dizine vura vura bunlari anlatmaya koyulur.”®

Kimi meddahlar ellerindeki baston aracilifiyla baglarlar hikayelerine:

...halkin sevgilisi Aski Efendi nihayet, gicirdayan ve sallanan sahneye ¢iktig1 zaman bir alkigtir
koptu. Elinde gece bekgilerinin sopasim1 andiran bir bastonu vardi. Bu giiniin sallanan diinyasmin

simgesini verir gibi bu bastonu yere att1...%

S6z ve hareket birlikteligiyle gerceklestirilen baglangic durumunun
gosteriyi baglatmak igin kullanilan bir gésterge oldugu anlasilmaktadir. Nasil ki
bugiin, bir tiyatro salonunda seyirci, oyun baglamadan 6nce uyari niteliginde bir
ses igiterek yérini aliyorsa, meddahin seyircisi i¢in de durum aynadr.

Sunugtaki bu acihs kalibindan hemen sonra meddah bagka bir kalipla
sunugu genigletir. Bu kalip bir tiirkii, gazel, divan ya da manzum bir parca
olabilecegi gibi hikayenin konusu ve bi¢imi hakkinda ipucu ozelligi tasiyan bir
tekerlehxe dekokalliimilan kaliplar su sekilde sdylenir:

“Siihensaz-1 giilistan-1 nezaket, nihal-i gonca-i ba’i zerafet, sergiizestim
sOyledikce Vérir bezme letafet. Dinleyin imdi hatta bizden hos¢a bir hikayet”**

“Efendim, raviyan-1 ahbar ve nakilan-1 asar, muhaddisan-1 riizigar nakl-i
beyn iderler k1 zaman evailde....”®

Meddahin soyledigi bu sozler, hikaye baglamadan hemen 6nce sdylenir ve
hemen ardindan hikayeye girilir. Bu sozler sunus bdliimiiniin ana kalib1 olarak
goriilebilir.

Sunug béliimiinden hikayeye geciste meddahin sozleri “simdi” olan zaman
gostergesini “ge¢mis” bir zaman gostergesine donustiiriir. Hikayelerde zaman
genellikle belirsizdir. Yine de “su an”dan oncedir.

“Dinleyin imdi hatta bizden hosca bir hikayet” simdiki zamana iligkin

sOylenen sozlerdir. Hikayeye girisin ilk ciimlesi ise genellikle “zaman-1 evvailde” ya

°! Bkz.R.Walsh’ten aktaran Metin And Ayni, 5.232.

62 Sermet Muhtar Alus’tan aktaran Unver Oral, Meddah Kitab: (Kitabevi, Istanbul.2003), s.81.
% Freiedrich Schader’den aktaran O.Nutku, Ayni, s.64.

 Nutku, Aym, s.322.

 Aym, 5.260.
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da “zaman-1 selefte” seklinde baslar ve seyirciyi kendi diigsel evreninde gegmis bir

zamana g6tﬁ‘rﬁr.66

Baz1 meddahlar sunug bolimiinde, ge¢miste oldugu gibi, biiyiik kigileri

ovmeye ve kendinden 6nceki hikayecileri anmaya da yer verir:

...ferman ferman iklim-i Rum gazi Sultan Murat Han aleyk-i rahmet ve giifran hazretlerinin
eyyam-1 devletlerinde ve zeman-1 saltanatlarinda adlu adalet yerinde saltanat kemalinde her veghile her
taraftan feth-i fiitithat, giindiiz mesirelerde, gece mahitaplarda sayesinde bulunan cem-i nas mezak-1

mesrebin icra etmede ol esnalarda. ...’

...zaman-1 selefde hikaye niivisenimin yazdiklar ibretamiz hikayeler ve meddahlarin nakl ile
sOyledikleri sayan-1 taacciib ve eglenceleri mucib gillinglit sozler ile istifade edilecek halde
bulunduklarindan bu yiizden pek ¢ok kimseler istifade ederek muntasih olurlarmus. Bizim de nakl ve

hikaye edecegimiz sey de bu kabilden oldugunu ihtira ciir’et eylerim....*

...Ali Bey Koyl yanindan gegen glizel Kagithane Deresi’ni hepimiz biliriz. Bugiin orada
Peygamber’in kad1nlm1na layik yeni bir saray vardir. Bastanbasa mermerden, fiskiyeli havuzlan ve
Bogazigi'nin granitlerinden yapilmis bilyiik helezonlu sedefleriyle, firavun incirleri ve karaagaglar altinda
serin yazlariyle orada durur. Bu cenneti Sultan HI.Ahmet yaratmigtir. Tanr1 onu &diillendirecektir

yeryliziinii cennete dondiirdiigil icin. . %

Bazi meddah hikayelerinde sunug boliimleri tekerlemelerle, sive taklitleriyle
ve nazim tiiriinden orneklerle siislenerek genis tutulmustur.

Sik kullanilan tekerlemeler soyledir:

...vanildim bir ¢irak aldim yanima eve gelmez kiilhani dilkkanda yatir, kovsam o da diismez
sanima, ki vardir ¢arsafsiz yorganda yatir. Hasa huzurdan ustasi ¢iragini sever. Esek ald1 pazardan, esek

goze geldi ¢atladi nazardan, esek ¢ikti mezardan, esefin askindan ormanda yatir.Bizim ¢irak da hirtiy

pirtiy1 toplamug kiithanda yatir.. 7o

Bir diger tekerleme 6rnegi ise su sekilde goriiliir:

% Bkz. Aym.

7 Aymy, 5.242.
% Aym, 5.269.
% Ayni, 5.225.
" Aym, .335.
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...Laleli minaresi katadrak sepetini mezata verip, apti karinca huzurunda tevelliiden zerzevatci
kiifeleri aklina  hikmet getirir. Dar-i gifayr bende zincir olmuglardw dayi. Hatta gegen aym
¢arsambasindan bu aym persembesine yedi buguk metro kisa gelmis. Bilmem ki bana ne kadar kayisi

pestili idare eder. Evet, bunu herhalde yemis iskelesindeki manavlardan sormak gerek. Biz gelelim

hikayemize....”"

Tekerlemenin, seyirciyi hikayeye hazirlarken, anlatilacak olayin
atmosferine iligkin sezdirme yapmak gibi bir 6zelligi vardir.

Pertev Naili Boratav tekerleme konusunda soyle belirtir:

...tekerleme halk anlati tiiriinde farkh bigimlere en iyi uyarlanan bigimsel siistiir...Anlatinin
baginda yer ald@gmda giris islevi istlenir: Kisa kaliplagnug sézler olsun, belli uzunlukta bir anlatiyla
olsun, dmleyiciyi olaganiistii bir diinyaya sokmadan once bilgilendirir ve haberli kilar...Anlatiya giiliing

unsurlar katarak gerginligi giderir ve havay: yumusatr... &

Meddah gosterilerinde sdylenen tekerlemeler seyirciyle iletisim kogsullarini
hazularken,:hikayenin olaganiistii, abartili, gergekiistii bir bigimde aktarilacagini
da haber Veljmektedir.

Ayrica bazi hikayelerde, hikayenin icinde gegen eklentili parcalarin,
motiflerin sﬁnus boliimiinde de yer aldigim1 gérmekteyiz. Bu parcalarin hikayeye
eklenmesi herhangi bir kural olusturmamakla birlikte, meddahin yapmis oldugu
bir se¢imden ibarettir. “Sandikl1 Ebe” hikayesinde Meddah Kii¢iik Ali’nin buna
benzer se¢imini gormekteyiz. Kiigiik Ali sunusuna 6nce yukaridaki tekerleme
kaliplarimin = ilkiyle baglar. Ardindan, birgok hikayede hikayenin icinde

gordiigiimiiz give taklitleri motifini sunusa ekler:

Kastamonulu gelip:

- Ulan Kastamonudan geldik, girdik hevegilkkaga kanciklar1 gordiik, kus goniim kabards, sana basayim
bi hevle.

Muhacir gelir der ki:

- Hey nedir o nesneten cenabet kizan koparti piiskiilii festen,

Hemme ten kiiverdi biiibiilii kafesten,

Kakar ninenin bakracina haa.

' Ayni, 5.297-298. ‘
2 pertev Naili Boratav, Tekerleme (Birinci Baski.Istanbul: Tarih Vakfi Yaynlari, 2000), s.9.
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Arapkir de gelir der ki:
- Memet Efendinin pazusuna bak da, karstya gidek kafalar fiiliiklendirek bi de ¢ilig bulundurak he mi?
Yahudi gelir der:
- Akarez kakarez ¢oktan beri sdylemez, o uyuz teres, kafada ¢ikt1 iki boynuz o da mi saka!
Ermeni gelir der ki:
- Eskadav rezilin kafas: bittiir laf dedigin afzindan ¢ikti midi hip diye burnun duymalidir, ne kafa olur ne
Istanbul kaldirimi ¢ignoorsun.
Acem gelir der ki:
-Mene bak menim korsum meni kimle satisan. Mene garsi ellere gafa atisen gum senin nenen gaburgasim
ginen.
Arnavut gelir der ki:
- O more kardag neme lazim ¢ikirti patirti samata. Vellahi nimeti tepmek ki Islamin kafir-i niha.
Laz gelir der ki
Trapizondan pihdﬁk vapura ¢elduk Batum’a. Batum 6niinde aldu firtuna. Kaptan dedi at pirtiy1 sirtina.
Bizim putilar findig idi papur yattu, findugu attik ama kardesim denis suyi da para etmedi.Yarimi
g6rdiim meyise mehpareler. Dii dii dii dii sehvareler.Diin gice bir ritya gordiim gel muhabir eyle tabir var

mudir bj gareler.”

Sunus bolimiinde nazim tiirii drnekleriyle de sik¢a kargilagilir. Unlii
meddahlardan Nazif Efendi’nin “Haci Vesvese” hikayesi, Baki’nin su divaniyla

baslamaktadir:

Ey goniil ayan-1 devlet i¢cre himmet kalmadi.

Kimden umarsin kerem, ehl-i miiriivvet kalmadi.

Nefsi nefse oldu diinya, hep alem hayrettendir.

Kimseden hi¢ kimseye zerre inayet kalmad.

Gel zuhur et hanidesin ey meddi-i sahib kiran!

Kim cihanda zahir olmadi(k) alamet kalmad.

Ey diriga luit-i ihsan kapusu yaptilar.

“Zikr hair olsun” diyen sahib-i saadet kalmadi.

Cahil i nadan ola gor ister isen mertebe.

™ Nutku, Aym, s.321-322.
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Kim kemal ehline Baki simdi ragbet kalmad.”*

Meshur Meddah Kiz Ahmet’in “Kapucubag1” hikayesinin sunusunda yine

Baki’nin bir gazeline rastlanir:

Mijje-haylin diizer ol gamze-i fettan saf saf

Guyiya cenge durur nice giizeren saf saf

Seni seyritmek icun rehgiizer-i giilsende

Iki canipde durur serv-i hiraman saf saf
Legker-i egk-i firavan ile cenk itmek i¢iin
Getirir mevcilerin liitce-i imman saf saf
Cami igre gdre ta kimlere hemzanusun

Sekl-i sakkade gezer dide-i giryan saf saf

Gokte efgan iderek sanma geger hayli kitlenk
Cekilir kuyuna miirgan-1 dil-i can saf saf

Ehl-i dil derd {i gamina nimetine miistagrak

Cekilirler Keremin hanina mihman saf saf

Vasf-1 kaddinle hiram itse alem gibi kalem

Leskeri satri ¢eker defter-i divan saf saf

Koyiin etrafina ugsak dizimles guya

Harem-i Ka’be’de her canibe erkan saf saf

Kadrini seng-i musallada gériip ey Baki

Durup el baghyalar kargina yaran saf saf®

™ Ayn, 5.241-242. '
7 Fikret Tirkmen “Ermeni Harfleri {le Basilmig Bir Meddah Hikayesi -Kapucubagi-”, Tiirk Folkloru
Arastirma Yilhg1 1976, 3, s.280-281.
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Hikayelere bir gazel ya da divanla baslama, meddah ile seyirci arasindaki
iletisimi  yogunlastirmakla birlikte, giinlik konugmanin digina ¢ikarak,
gerceklestirilecek olan gosterinin estetik hazzina igaret etmektedir. Seyirci
hikayeye hazirlanirken, nazimin lirik ve cogkulu enerjisi icinde bulur kendini.

Birgok meddah gosterisinde nazimin ve nesirin bir arada kullanildig
gorilmektedir. Meddah Behget Mahir’in anlattigi “Asik Garip” hikayesinin sunug
bolimii su sekilde gergeklesmektedir:

...bu hekayeler diinyanm gurulusundan bu terefe gelip geden, gecmiste olan bir agk eseri. O
giinden bu gune gader, eger tarihler, eger dillerde zikr olur. Lakin bizim dedelerimiz, babalarimiz, gelen

sair suareler. Yani hekattan evvel bu cevaplar sdylemek.Giden adamlar getmis, gelenler ayih olsun.

Goniil havalanma ¢ihma havaya
Vurur ¢arh ganadin girallar bir giin
Ciinkii baki degil bu can gafeste

Megamda damarin yaralar bir giin

Ey adem gﬁvenme gengligen ¢afan
Ne evladan giiven, ne bahgen bagan
Oliim yanindadir atma iragan

Yahasiz kélmege sarallar bir giin

Evet, iste bu cevaplar, uyuyan gafalar ayism, hani bizim babalarimiz, hani bizim ebay1
ecdadimiz? Gelmis getmis herkes omriiniin nibayetine gader bu diinyada dolanir. Rizik tamam,6miir

tamam. Gecer gider. Allah galannara selamet, Glennere rahmet olsun. Hepimize. Simdi hekayemize
6

baghiyorum. ..
Gosterilerde, o6rnekleri  verilen sunus kaliplarinin  bir  tanesi
kullamlabilécegi gibi, meddah, bu kaliplarin tiimiine de yer verebilir.
Meddah gosterilerinde sunus bolumiiniin hikayenin igerigiyle ya da
bi¢imiyle bir iligkisi olmasi gerekmez. Yukarida kullanildigini belirttigimiz sunus
¢esitlemelerinin tiimii, temel olarak meddahin seyircisiyle olan iletisimsel boyutu

kurmasina, seyircisini gosterisine hazirlamasina katki saglamaktadir.

76 Fikret Tiirkmen, Asik Garip Hikayesi. (Ankara: Atatiirk Universitesi Yayimlar1,1974), s.205.
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Bu boyut, hem seyirciye hosca vakit gecirtecek kadar yakinlik derecesinde
hem de seyirciye duyulan saygidan ve meddahin gosterinin denetimini elinde
tutma gereksiniminden dolayi, belli bir uzaklik derecesinde kurulmaktadir.

Biitiin bu anlamlarla baglantili olarak bu sunusun gostergesi meddahin az
sonra bir hikaye anlatacagidir. Daha acik bir anlatimla sunus boéliimii, hem
meddahi hem de seyirciyi, gosterinin bagladig1 andan, bittigi ana kadar ortak bir
anlagmaya éokmaktadlr. Bu anlagsmanin temel kosulu iki tarafinda, kendini
alimlanacak olan biitiine hazir hissetmesidir ve hazirhig1 gergeklestiren birim
sunug boliimiidiir. Bu konuda dikkate alinmasi gereken nokta sudur; seyircinin
meddahla anlagmasi yalniz hikayeye iligkin degil, tiim bir anlatiya yani gosterinin
tamamina yoneliktir. Seyircinin algiladif1 sey “yazili metin” ya da “dramatik
metin” degijl, “tiyatrosal metin” ya da “oyun metni”dir. Sunus bolimii bu
bakimdan tamamiyla tiyatrosal metin icinde yer almaktadir.

3.2.2. Hikaye

Meddah gosterilerinin ikinci kesitini olugturan hikaye, oyuncunun en
Onemli gosterge araglarindandir. Aymi1 zamanda, meddahin biitiinii olusturmasi
yoniinde sinirini ¢izen de hikayedir.

Meddah hikayelerinin kaynag1 oldukg¢a genistir. Bu kaynaklar masal,
destan, hikaye, menkibe gibi edebiyat tiirlerine, tarihsel olaylara, yasanmis
olaylara ddyanmaktadlr. Meddahlar anlattiklart hikayeleri istedikleri gibi
sekillendirirler. Bu hikayelerin belli bir 6rgiisii olmakla birlikte gevsek
dokﬁludurlar. Yani her yeni gosteride gelisime, doniisiime ugrayabilirler.

Elimize gecen kaynaklar meddahlarin kendilerinin kaleme aldiklar
hikayelerin bir taslak ya da kanava bigiminde yazildigin gostermektedir. Ozdemir
Nutku, 'meddahllk iizerine yapmis oldugu arastirmada yazari1 bilinmeyen bir
yazmadan éldlgl on li¢ meddah metnine yer verir.”’ Nutku’nun senaryo adim
verdigi bu; on ii¢ metin hikayelerin gelisimindeki en &nemli noktalar:
belirtmektedir. Metinlerin birbirleriyle benzerlik tasimasi nedeniyle bu

aragtirmada yalmizca bir 6rnek verilmesi yeterince agiklayici olacaktir:

" Bkz. Nutku Aymi
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.- (29/a) Zaman-1 Sultan Murad Han.

Bogazhisar Cengi, Hiisrev Pasa yorgunu , kirk bir béliikde ortasmnin miitevellisi Ibrahim Aga;
Hiiseyin Besge ogludur. Valdesine ibram:

“Su oglana soyle evlendirelim, yol beklemesiin!”

“Bizim ihtiyacimiz yok!”der. Evlendirirler bir gece Tophane’de. Zifaf Cum’a giinii. Kaympederine
kaymak hediye, el opmeye gider. Karakullukgu Orta’ya davet. Ibram-1 tam ile getiiriir. Heman dem
giimrik, kayik kadugalmla ‘ale’l-‘acele bera-‘y1 imdad. Bogazhisar. Malta’ya esir yirmi yaginda; kirk iki
senedir zencir. Adaya gelisi hizmetine irsal, bes sene ¢ile digeri. Peder, mader vefat. On aded yoldagla
firar. Gece gilindiiz kayikda zahmet, mesakkat; bir kenara ¢ikarlar. Ardlarindan yetisemezler. Ot otlarlar.
Giderler birer birer. itmam-1 6mr iderler. Yalniz Hiiseyin Bese kalur. Bir gemiye girer. Gemi pare pare
olur; ne kadar menzil alurlar kimse bilmez. Bir tahta parcasile bir kenara diiser. Bir kal’a igine girer. Yine
igerden igeri bir kal’aye girer. Bir ademi bir havuzun {izerine zencir ile asmiglar, dudaklari pare pare
(28/b) olmusg; Slisuz hararetten. Zencir uzanur. Sudan icmek murad eder, zencir der-akab kisanur. Bu azab
ile muazzeb. Su ister. Hala eski odalarda medfun olan azizdir, su vermek ister.

“Cek elini!” diyii hafifden nida.

Yine maslub mel’una niyaz. Terahhum ider. Su vermek murad eder. Yine sada sada, tglincit
def'ada heman magrabanin birin uzadir; der-akab o kolu omzundan kopar. Iki minevver cemalleri nur
mahz-i nur-1 mﬁcessem zatlar zuhur eder:

“Bu mel’un bizleri susuz sehid eyledi. Iki def’a agah eyledik,” derler. Miibarek agizlar yarila. Kol kema
fi’l-evvel sthhat bulur.

“Elini koynuna ‘'sok! Padigah gérmeden kimseye gosterme!” derler. Sultan Ahmed; evvel ru’ya-y1 sadika
ile sirra arif olur. Mudanya’dan geliirken ararlar, bulurlar. Eline nazar eder, oper. O sultanlar1 géren
gozlerinden de Sper.

(Fikra olmak tizere 19 gece Ramazan, sene 1171, Ahmed Cavug’dan mesmu’dur. Iki giiyegile bir
gelin sadedinde1i kulak soyledi.)

Gelelim sadede: Hiiseyin Bese’nin dokuz yoldaslari, birer birer merhum olurlar. Yar yaver yok.
Giderken bir arslan zuhur eder, lisan-1 halile 6niine diiser (29/a), rehberlik eder. Bir dag baginda veda
eder.

“yirmi giin muﬁaddem gemilerimiz gitdi.”

Bir sene meks‘ettirir. Sene tamaminda ¢ bin altun, bazusuna ii¢ cevher. Cole diiser, Arablar soyar.
Taglar alurlar, bulurlar. Bagdad’a vusul bulur.

Kalpagla gortirler:

“Kizilbas,”

derler. Tophane’ye davete gelen Karakullukgu, kocamis, pir olmus. Birbirini bulurlar, biliirler. Yamaklar,
“Dugiiniimiiz var!”

tabiriyle akce devsirirler. Bin altundan ziyade mal cem’olur. Bagdad'dan Asitane’ye geliir.
Tophane’ye geéer, evini bulur. Evde bir sakali siyah miizellef Celebi, kucaginda bes yaginda bir ma’sum.
Sorar; meger kendi oglu imis! Leyle-i zifafda hasil olmus. Valdesi, zevcini 6ldii bilmis, amma ere

varmamis.
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“Celebi pederin sagdir. Benimle otuz altun génderdi. Birkag adem yaninda, ‘ogluma, ehlime ver,” dedi,”
bahanesiyle yoldaslar1 da’vet, kendiiyii izhar eder.

Ahmed Cavus’dan mesmu’dur. Sene 1171 Ramazan ‘agere salis...”

Bu hikayede goriildiigii gibi meddah yalnizca olay 6rgiisiine yer vermis,
olayin, kisi, zaman, mekan agisindan degisim noktalarimi belirlemisgtir.

Teatral bir eylemin, bu hikayenin seyirciye oldugu gibi aktarilmasiyla
olusamayacag agiktir. Olay orgiisiiniin kesik kesik anlatilmasi, hikayenin edebi
acidan degerlendirilmesini de miumkiin kilmamaktadir. Hikayeye dikkatle
bakildiginda, eylemlerde, kisilerde ve mekanda atlamalar oldugu fark edilebilir.
Bu da hikayenin de anlam bakimindan eksik kaldigini gosterir.

Meddahin bu hikayeleri yaziya gegirmesinin temel nedeni olay 6rgiisiiniin
onemli kivrimlarmmi hatirlamak ve bu kivrimlann teatral performansiyla
stislemektir. Meddahin bu tutumu, oyuncu eksenli bir tiyatro bicimiyle
értﬁsmbkﬁddhh hikayeleri, bir yandan konularimin ve folklorik motiflerinin
zenginligi bakimindan Halk Edebiyati1 alaninda, bir yandan dram sanatinin
Ogelerini ustaca kullanisi bakimindan tiyatro sanat1 alaninda arastirmalara konu
olmustur. Fakat bu arastirmalar geriye doniik bir yontemle yapildigindan, varilan
sonu¢lar da meddah hikayelerinin yap1 Ozelliklerini agiklamada yetersiz
kalmakBadikonudaki en genis arastirmayr yapmis olan O. Nutku, meddah
hikayelerinin yapisal o6zelliklerini ve motiflerini anlattifn bolimde, halk
ozanlarinin hikaye anlatma tutumlariyla, meddahlarin tutumlann arasinda
ayricaliklar oldugunu belirtmektedir.”” Bu diistinceden anlagilmasi gereken,
hikaye anlatma sanatinin nasil yapildigina iliskin ise buna katilmamak
olanaksizdir. Asik-Ozanlarla, meddahlar arasindaki ayrimdan girig boliimiinde
soz etmistik. Fakat aymi boliimde bu ayricalik iki tir arasindaki konu

farkliliklarina, motif 6zelliklerine baglanmaktadir:

...meddah hikayelerinde, hikaye kahramanlar: genellikle Istanbul’'un varlikli gevrelerindeki
kimselerdir. Bunlarin isleri, giigleri mirasyedilik, ucarilik, eglencedir. Mutlu son, bir baltaya sap olmak
diigtincesi ile Bédesten’de dolap sahibi olmak ya da varlikli bir kimseyle evienmektir. Eglence ve ugarilik,
pasa ve bey koﬁaklarlnda geger. Temalan agisindan, bunlar, agiklarmn sdyledikleri halk hikayelerinden

aynilirlar. Halk hikayelerinde seriivenlerin genis ve degisik yerlerde gegmesine karsihik, meddah

® Aym, 5.221.
™ Bkz. ayn, s.110.
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hikayelerinde imparatorluk bagkenti Istanbul en tutulan sahnedir. Ancak —bir siirgiin havasi iginde

verilen- Istanbul diginda, uzak bir kente ya da ililkeye kagip gitme, kahraman umutsuzluga ve aciya

ugradiz1 zaman olur...*

Meddah hikayelerini arastirmaya baglamadan Once agik hikayeleriyle
arasindaki ayrim ortaya konacaksa — ki bu gereklidir — bunu segtikleri konulara
ve temalara% gore degil, iki tiiriin nasil uygulandigiyla belirlemek daha yararh
olacaktﬁrastirmamlz icine aldigimiz hikayelerden bazilar1 halk hikayelerindeki
konu ve temalarla biiyiik bir benzerlik gostermekle beraber, bazilar1 hem halk
hikayecileri hem de meddahlar tarafindan anlatilan hikayelerdir.

Konu ve tema iizerinden uygulanan genel bir yaklasim, hikayede gegen olay
ve kisilerin Yap1s1, dolayisiyla da dramatik bir tiir olarak meddah anlatisinin yapisi
hakkinda kusku duyulmasina neden olmaktadir.

Gésteirgebilimsel yaklagimin temel hedefi, tiimdengelimci bir yontemle
biitiinceyi pérgalarlna ayirarak yapiya ulasmak olduguna gore, arastirmacinin da
onceligi, bu ayirma iglemini bir siniflandirma iginde yapmaktir.

Daha. 6nce de belirtildigi gibi biitiinceyi konulara gore siniflandirmak
zengin fakat karmagik goriinen meddah hikayelerinin yapisi tarif etmek soyle
dursun, araStlrma asamasinda daha biiyilk bir kargasa yaratacaktir. Bir¢ok
a¢idan hikaYeler i¢ ice gecmis gozitkmektedir. S6zgelimi masals1 6zellikler tagiyan
hikayelerde jg'o'riinen agk, intikam, yolculuk vb. konulara, gergekei hikayelerde de
rastlanmaktadir. Yine genel bir bakigla bu &zellikler “ikincil bir tema” ya da
“motif” diyé adlandirilabilir. Baz1 hikayeler agisindan dogru da olabilir. Fakat
meddah hikéyelerinin yapisini ne kadar tarif eder? Konular neye gére belirlenir ve
hikayelerin smiflandirilmasi nasil yapilabilir? Eger diger konular aym hikaye
icinde “ikinci bir tema” ya da “motif” olarak anlam yaratmaktaysa belirlenen ve
smiflamanin bir 6gesi olarak ortaya konan anlama nasil eklemlenir ve ne tiir bir
anlam Smt@?a su soruya varilmaktadir; Meddah hikayelerinin gostergelerine ne
tiir bir siiflamayla ulagilabilir?

Boyle bir siniflama i¢in bilyiik biitiinceyi kesitlere ayirarak daha az sayida

fakat yine de biiylik anlam birimleri haline getirmek zorunludur.

©Aym, s.110.
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Baz1 arastirmacilar meddah hikayelerini smniflara ayirma islemini
gergeklestirmislerdir. Bu konuda Istanbul’da meddah hikayelerini incelemis olan
Hermann Paulus hikayeleri iki simifa ayirmagtir;

1. Meddahin kendi gordiigii, yasadig: olaylari anlatan hikayeler
2. Turk edebiyatlndan esinlenerek olusturulan hikayeler®'

Ozdemir Nutku ise meddah hikayelerini kesin ¢izgilerle ayirmanin yanlig

olacagim savunur. O. Nutku’ya gére, meddah hikayelerini esinlendikleri kaynaga

gore dokuz gruba ayirmak daha dogrudur:

...1) Halk arasinda yasanmis dnemli olaylar .... 2) Meddahm gordiigii, yasadigi, duydugu ilging bir olay
... 3) Bu kaynak tarihsel olaylan igerir .... 4) Destanlar, menkibeler .... 5) Klasiklesmis hikayeler ve
masallar.... 6) Romanlardan meddah tarafindan yapilan aktarmalar ... 7) ... Taklitlerin bir araya

getirilmesiyle yapilan hikayeler .... 8) ... Karagdz oyunlarindan yararlanarak ortaya ¢ikarilan hikayeler ....
9) ... Meddahlarin atasézlerinden derledikleri hikayeler.. 8

Birc;ok meddah hikayesi, “hikaye kaynaklar1” dogrultusunda yapilan bu
smlﬂamalar‘iginde incelendiginde, belli acilardan dogru sonuglar elde edilecektir.
Fakat s6z konusu olan hikayenin yapisal niteliklerini agiklamak oldugunda, ortaya
bazi karlslkl;lklar cikmaktadir.

Géstérgebilimsel bir incelemede, anlatinin konuya goére siniflandirilmas: da
yanlis sonuglar dogurabilir. V. Propp smiflandirma konusunda soyle

belirtmektedir:

...ulamlara gére bolimleme s6z konusu oldugunda gigliiklerle karsilagirken, konulara gore
boliimlemede tam bir karigikligin igine diigseriz. Konu kadar karmagik ve belirsiz bir kavramin higbir
anlam tagimadig1 ya da her yazarmm bu kavrama gonliince bir anlam yiikledigi gerceginden s6z etmeye

gerek yok...Olaganiistil masallarin konuya gore boliimlenmesi, ilkece, kesinlikle olanaksizdir...**

Yukarida adi  gecen kuramcilarin, meddah Thikayelerini, hikaye
kaynaklarim1 simiflandirirken sectikleri kelimelerden hikayenin belli bir olay:
anlattig1 anlasilir. Olay ise bir zaman ve mekanda, eyleten ve eyleyen tarafindan

var edilir. Olay1 goren, duyan, yasayan tanik ise bunu bagkasina aktardiginda

81Bkz. Ayni, 5.92.

2Bkz. Aym, s.93.

8 Vladimir Propp, Masahn Bigimbilimi (Istanbul:Bilim/Felsefe/Sanat Yaynlar1,1985), Cev.Mehmet
Rifat-Sema Rifat, 5.17-18.
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hikaye olusur. Hikaye, zaman veya mekan olmasa da olur. Fakat eyleyen ve
eyleten olma?sa ne olay ne de hikaye olusur.

Bu dﬁsﬁnceden hareketle hikayenin simiflamasi eyleyen-eyleten ve eylem
izerinden agiklanmalidir. Siniflamanin bu sekilde olusu, bize hikayenin islevsel
diizeyini olusturma yolunu agmaktadir. Islevsel diizey meddah hikayelerinin
gramerine uiasmamlzl saglayacak kesittir.

Buna ;gt')re meddah hikayeleri su sekilde siniflandirilir:

1. Hikaye kisisinin kendisine verilen biiytilii bir gii¢ ya da nesne yardimiyla
pesinden kostugu seye ulastig1 hikayeler. (Sah Ismayil, Asik Garip, Sah Sayda)

2. Hikaye kisisinin/kisilerinin kendi yetenekleri ve Kkigisel 6zellikleriyle
peslerinden kogtuklar: seye ulagtiklar1 hikayeler. (Sadabad’in Olii Kadimi, Hikaye-
1 Garibe,)

3. Hikaye kigisinin bir bagkasinin yardimiyla pesinden kostugu seye ulastigi
hikayeler. (Dﬁnya Giizeli, Sandikl1 Ebe)

4. Hikaye kigisinin kendini sosyal ve kigisel 6zelliklerine uymayan bir
eylem/eylemler dizisi iginde buldugu hikayeler. (Merakli Nedim Hoca)
Bu simiflandirma meddah gosterilerinin betimleme ¢aligmasinin bir pargasidir;

1.Hikaye kigisinin kendisine verilen biiyiilii bir gii¢/nesne yardimiyla pegsinden
kostugu seye ulastigr hikayeler: Bu smifa giren hikayeler, Tiirk halk anlatisinda
oldukga sik rastlanan masalsi ve destanst hikayelerdir. Agiklarin anlattiklari
hikayelerle biiyiik benzerlik gostermektedirler. Hatta arastirma icine alinan Agik
Garip hikayesi, hem asiklar hem de meddahlar tarafindan anlatilan
hikayelerdendir. Sunu da belirtmek gerekir; arastirmada bu ve buna benzer
hikayelere, kaynag: tarafindan meddah hikayesi olarak adlandirilmig ise ya da bir
meddah tarafindan anlatildig biliniyorsa yer verilmigtir.

Hikaye kigisinin kendisine verilen biiyiili bir gli¢/nesne yardimiyla
pesinden kostugu seye ulastigy hikayeler bir tanitma béliimiiyle baslar.

Tanitma boliimiinde hikayenin bas kisisinin 6zellikleri, sosyal konumunun

ve ¢evresinin anlatimiyla masalsi bir gekilde verilmektedir:
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...zaman-1 evailde bir padisah-1 enciim- sipah olup diinya kendiisiine tevecciih ediip yani dar-1
diinyada bir seye ihtiyaci yogidi. Bu padigsahin ihsan-1 Hiida olarak bir sehzadesi olup bundan mana evladi
yogidi.

Ciin sehzade bes yasina kadem basup babasi padisah emreyledi.Sehzadeye bir hoca tayin ediip
giinde ti¢ dort defa geliip ders verirdi. Ciin sehzade bu minval fizere bes alt1 sene devam ediip ekser ulumu
tabsil idiip, giinlerden bir glin sehzadenin cani sikilup, vezirin ogluna davet idiip, vezirin oglu dahi
geldi...®

Meddahin tamitma boliimiinde anlattifi hikaye kigileri 6nemli bir ¢evrenin
icinde yetismis kisilerdir. Yukarida 6rnegini verdigimiz Sah Sayda hikayesinin
bas kisisi Sah Sayda’dir fakat tanitma boliimiine, babasinin bir padisah olmasinin
anlatimiyla baslanir. Benzer 6zelliklere Sah Ismayil hikayesinde de rastlanir. Asik
Garip hikayesinin bas kisisi Asik Garip’in babas1 yoksuldur fakat bilgili ve
gorgiili bir kisidir. Ogrencilere ders verir ve yoksul g¢ocuklardan para almaz.
Tiflis Sah1 Nazif Bey bile kiz1 $ahsenem’i okutmasi i¢in ona génderir.

Birgdk hikayede bas kisinin ozellikleri ve yetistigi c¢evre, ailenin sosyal
konumuyla iligkilendirilir. Ailenin simgesi babadir.

Olaylar orgiisii, hikaye kisisinin bir eyleme yoneldigi andan itibaren baslar.
Bu eylem genellikle bag kisinin istegiyle baglar:

“Sah }ismail evel abasina, sonra babasina miisaade istedi:

ben Béyle mektebden eve, evden mektebe gelip getmegle okudugum yiter.
Lakin birez de silahsorliik 6rgeneyim.”®®

Verilen oOrnekte ilk eylem “ava gitmek”tir. Bu eylem, hikayenin bag
kisisinin kendi istegiyle olusan bir eylemdir. Bir sonraki eylemle birlikte olaylar

orgiisiinii baglatan atesleyici bir islev kazanir:

...Turkman gizi Giilliizar, gok bes parmak hiiner idi. Kergahi islerken Sah Ismail atin tistinde
oklar, giliglar elinde, galkan dahinda gegeriken gadirin igindeki bu giizeli goriir gormez bu geng, sand: ki
bir aydlr.(;adlrdén gamerlenmis bir bag gdsderir. Giilliizar’da geri doniip at iistiindeki bu gen¢ deliganniya
bakar bakmaz, iikisi birbirine bakarken ikisinin gdgsiinden bir ok ¢ikib ikisinin de igerisine bir sevda
baglandi.. 6

8 Cahit Oztelli, “iki Meddah Hikayesi”, Tiirkoloji Dergisi, 8, 1979, s. 87-122.

85Saim Sakaoglu ve digerleri, Meddah Beh¢et Mahir’in Biitiin Hikayeleri I (Birinci Baski. Ankara:
Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yayinlar1,1997), s.165-166.

8 Aym, s.166.
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Ik eyleme bagli olarak gelisen karsilasma ve agik olma eylemleri hikayenin
biitiiniinde gelisecek biitiin eylemlerin nedenidir.

Hikaye Kkisisi, asik olunan kisiye ulasmak icin bir ¢ok eylemde bulunmak
zorundadir. Bu eylemler hikayedeki karsit kisilerin yasaklama ve engellemeleriyle
ortaya ¢ikmaktadir.

Engeller ve yasaklar hikayedeki diigiim noktalarimi olusturur. Eylemler,
Olaganiistii durumlar seyirciyl tam anlamiyla diigsel bir diinyaya itmektedir.
Eylemlerin 6laganﬁstﬁlﬁk tasimasi, birgok engelle karsilasilmasi ve bu engellerin
asillmaya g¢aligilmasi seyircinin merakim1 ve gerilimini artirmaktadir. Ne var ki
idealize edilmis kigilerin tizerinden ahlak dersi ¢ikarma egiliminde olan bu tiir
hikayeler seyircinin gosteriye yabancilagmasmi da saglar. Hatta kimi zaman

meddah hikayesini yarida keserek gercgeklestirir bu yabancilagtirmayi:

...Gariﬁ yahay1 zindandan gultarip. Lakin o, bir gayri hagga iftira edenler, gac gisi ise, hepisi
zindana tikildi. Hakikatle eyledir ki, igde “ne dograr insanlar asina, gelir kasigina” Eger kotiiliikk edersen,
bir gin gelir b:%lsma. Eyilik edersen, o da bir giin gelir gargna. Muhakkak ki, eyiligin adi ey ki, eyi .
denilms. Kﬁtﬁliigun adi ne gadder koti ki, kotii denilmg. Bunun i¢tin hayatimizda elimizden geldigi gadar
hi¢ kimseyi incitmeyarag, her kesi hos garsilayarak, devr-i alemde heg kimseye kotiilik yapmuyarak,
elimizden geldiéi gader, iyilik yolundan ayrilmayarag. Isde goniil bir yapmigsa, eger bir Kabe’yi yapmisa
bedel olur. Egeﬁ bir goniil yikmis isen, Kabe’yi Beytullah yikmig olunur. Clinkii, ademin génlii Kabe’den

de uistiindiir. Onun igiin, her vahit dilimizi, galbimizi distinmeliyiz...*’

Hikaye kisisinin agik olmasiyla birlikte kargisinda bir takim engeller belirir.
Bu engeller karst konulmasi gii¢ engellerdir. Sah Sayda hikayesinde hikaye
kigisinin tutsakliktan kurtardigi garip bir adamin tilsimhi bir peri oldugu ve

kotilikler yapitig1 anlagilir:

...simdi biyiik karindaglar eydiir: “Ah efendim, keske kaffe-i malimizi helak edeydiniz. O lain
herife el urmayjdmm” deyiip eydiir: “Bu yezit herife Ates-Peri derler. Ug senedir Allah bizim bagimiza
musallat kllup,;bu defa bir takrib ele gegiriib bu mahalde mahsbus eyledik. Eger helakine ¢are olmusg
olayd1 helak olﬁnacakdl. B

87 Fikret Tiirkmen, Asik Garip Hikayesi. (Ankara: Atatiirk Universitesi Yayinlar1.1974), s.218-219.
88 Cahit Oztelli, Iki Meddah Hikayesi. Tiirkoloji Dergisi, 8, 1979. 5.103
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Ortaya c¢ikan kisi ya da varhik hikaye kisisinin agigiyla arasinda engel
olusturmaktadir. Hikaye kisisi bu engeli ortadan kaldirmak igin yollara diiser ve
yolda gergekﬁstﬁ baska varliklarla karsilasir. Bu varliklar ya hikaye kisisinin
hilesine aldanarak ya da kendi istekleriyle ona biiyiilii bir gii¢ ya da nesne verirler.
Bu varliklar genellikle {i¢ dervis, ii¢ eren, ii¢ ciice gibi masals1 bir motifle
iglenmislerdir:

...1i¢ giin, beg giin, bir ay derken bir gun yolu bir ¢6l ovaya ugradi. Bir de karsisindan bir giiriiltii
zahir oldu. Simdi, bir kerre dikkatle nazar ediip gordii ki, ti¢ ademdir. Ugii de ciice....meger bunlar ii¢
karmdag imis. Babalarindan bir post, bir killah, bir kame¢1 kalmi.... Simdi, bunlar Arslan Lala’ya
hallerini ifade e@ﬁp, Arslan Lala dahi postun, kiilahin, kamginin marifetlerinden sual eyledi. Anlar dahi
eydiir: “Postun fizerinde iki rekat namaz kilarsan, kiilahi geyihce kimse gérmez. Kameiy1 alup ne tarafa
gidecek olursan, kamgyly posta urdugun gibi, post ugup maksudun olan mahalle anide vasil eder.” deyiip
Arslan Lala’ya eyice tarif etdiler....

...Henian, Arslan Lala eline bir tas alup eydiir: “Bu tasa eytice dikkat edin. Simdi ben bu tag
atdigim gibi kanginiz evvel alup getiiriir ise bu egyalar climlesi anindir.” Deyiip, hazir olun dedi. Bunlar
licil de pagalar1 topsayu amade oldular.

Simdi, Arslan Lala, ya Settar, deyiip elindeki tas: atti, ki tag gaip oldu. Bunlar dahi tagin arkasi
sira var kuvvetip tabana veriip segirtmede olsunlar. Heman-dem Arslan Lala postu seriip iki rekat namaz
kilup; hayvanin terkisine giirziinii mubhkem bend ediip Kirklarin sarayma gonderdi. Kendiisii dahi kiilahi
bagina geyiip, kamgty: eline alup “Beni su saat Ates Peri’nin oldugu mahalle” deyiip kamg¢iy1 posta

urdugu gibi, poét berhava olup aniden bir mahalle indi.. B

Ortaya ¢ikan engel bilyiili nesnenin ya da gergekiistii varhiklarin hikaye

kisisine verdikleri gii¢ ya da nesne sayesinde ¢6ziime kavugur:

...5imdi, Arslan Lala, kiz birer abdest alup, ikiser rekat namaz kilup, secde-i siikran ve hamd-i
firavanlar edﬂp%tamam vakitlar da otuz dokuzuncu gitin idi. Ol gice orada aram ediip, ertesi giinii postu,
kiilah meydané koyup adet-i kadimi tizere namaz1 kildiktan sonra postun iizerine oturup, kamgiyr Aslan
Lala eline alup 5“Neredesin, kirk karindaglarm saray1” deytip kiz ile beraber post lizerinde ber-hava olup,
ol anda kendﬁlérin saray iginde buldular.Garaip bunda...Ol kadar halk i¢inden kiz gidiip dogru odasina
girdi. Arslan Léla dahi varup, kirk karindaslar cumhur olup, Sah Sayda ortalarinda... Bunlarin geldigini

kimsenin haberi yog idi....”°

i Ayn, s. 104 ‘
® Aym, s. 198
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Engelden kurtulan hikaye kisileri mutlu sona ulasarak amaglarina
ulagirlar:

...sonra Sah Sayda miistakil padisah olup, andan sonra kirk karmdaslara name yazup gondiirdii.
Simdi, bunlarin her birisin birer vezaret veriip, bir eyyamdan sonra ala bir cemiyet ki, hi¢ emsali cihanda
goriilmiis degil, belki isidilmemis...Kwk giin kirk gece diigiin yapup kaffe-i ahali-i beldeye atiyeler ihsan
ediip Kk Sacli Muhayyer’i kendilye, Arslan Lala’yr dahi babasmnin cariyelerinden birisine ve kik
karindaslarin ciimlesine bagka bagka birer daire ve birer cariye ihsan ediip adil adalet ile dyle bir padisah-1

mualla penah oldu ki, tabirinde lisan aciz kalur idi. Ahir bu dahi terk-i saltanat-1 fani ediip gitdi...”"

Hikayedeki eylemlerin sozlerle, ayrintili bir sekilde tarif edilmesi,
meddahlarin bu turden hikayeleri anlatirken anlatici yonlerinin baskin oldugunu
ortaya koymaktadir. Bu aynm1 zamanda seyircinin gosteriyi izlerken nasil bir tutum
icinde olacagim da belirler. Hikayeler motiflerinin ve elemlerinin ¢okluguyla
genisleyen bir yap1 gostermektedirler.

2.Hikaye kisisinin/kigilerinin kendi yetenekleri/kigisel ozellikleriyle pesinden
kostugu seye ulastigr hikayeler: Bu smifa giren hikayeler genellikle meseli olan,
seyircileri hikayeden ders ¢ikartmaya yonlendiren hikayelerdir. Dikkat edilmesi
gereken noktalardan biri, boyle oldugu halde hikayelerde didaktik bir séylem
kullanilmamig olmasidir.

Bu smufa giren hikayelerde sunug ve tanitma bélumlerinin gok kisa
tutuldugu ya da bu boliimlere hi¢ yer verilmedigi goriiliir. Bunun baglica nedeni
hikayelerde olaylar sadece bir kisinin basindan gegmez. Hikayeler bir kisi esas
alinarak anlatilmak zorunda degildir. Yani bir bas kigiden soz edilemez.

Hikaye kisileri herhangi bir olaganiistii o6zellie sahip degildir. Kisisel
ozellikler gercek yasamdaki erdem, duriistlik, beceri, yigitlik, zeka gibi
kavramlardén yola cikilarak olusturulmustur. Hikaye kigsileri de bu o6zellikleri
aracilhig ile amaglarlna ulagmaya ¢aligmaktadirlar. Karsilasilan engelleri zekalari,

becerileri ve kisisel 6zellikleri sayesinde asarlar:

...Iskender adinda fakir bir balik¢1 bu iki derenin kavsaginda bir yerde, balik aglarim denize
atmak {izereydi ki, tam o sirada denizin yiizeyinde beyaz bir seyin dalgalandign fark etti. Uzun bir bez

torbaydi bu, i¢inde bir ceset var gibiydi. Osman’in ruhunun bulundugu Eyiib camiinin golgesinde dogan

o Ayn, s. 114
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biitiin inanghlar gibi, Iskender’inde ¢ok giiglii bir maneviyat: vardi. Iskender bu torbayi yakalad: ve
zorlukla sandalina ¢ekti, ald1.

Gece kapkarayds, tipki k&tii ruhlarm yeri olan Yerebatan Saray1’nin toprak altindaki tavam gibi.
Iskender torbay1 acty, bir kadin govdesini fark edince hig de sasirmadi. Eski zamanlarda, alt: minareli tinlii
camii yaptiran bagka bir Sultan Ahmet’in doneminde, artik simdi goriilmeyen seyler olurdu. Hali¢’in
derinlerinde, balik¢ilar cogu kez boyle suda yiizen cesetler bulurdu; bu cesetler saraydan gelirdi. Ya bir
vezirin ya bir saray gdzdesinin kiskan¢lifinin kurbanlartydi bunlar. Bogaz’dan denize atilir, ama ¢ogu kez
yollarini sagurir Ve Galata’nin oniindeki akintiyle Eyiib tarafina diigerler, boylece saraymn gizi de ortaya
¢ikardi. Balikgilar, her zaman Iskender gibi yigit degildi; bazisi cesetleri kayiga alir, ama cellatlarin
niyetlerine hizmét edercesine, Bogaz’m akintisina saliverirdi.

Balikg1 iskender bu ihtiyata uymadi. 1k diisiindiigii sey, canin govdeyi terk edip etmedigini
anlamkti ve kadinin yagadigmi anlayinca biiyiik bir seving duydu: “Tanr biiyiiktiir,” dedi, “onun izniyle
bu kadmi kuttarﬁcaglm. L2

Bu sinifa giren hikayelerde, hikaye kisilerinin sosyal statiilerinin oldukg¢a iyi
bir durumda oldugu daha sonra bu durumun gesitli sebeplerle bozuldugu
gérﬁlmektedir. Hikaye kisileri, hikayeye baglarken soylu, varlikh, yigit, mert,
cesur, yardimsever gibi olumlu kisisel 6zellikler sergilemektedirler. Arastirmada
bu simifa giren hikayelere 6rnek olarak segilen ‘Hikaye-i Garibe’ hikayesinde de

bag kiginin varlikli ve yardimsever oldugundan s6z edilmektedir:

...bir avanda bir beldede bir zat olup gayetle zengin, fukaraya ve miskine de ihsam ¢ok ve
mekulat, megrubati mebzul ve Hak celle ve ala hazretleri bu zati ol derece mal ihsan etmis ki, malinin
hesab: degil, beﬂki yilda verdigi zekat ve tasaddukun hesab: kabil-i tadat degil idi.

Bu zatin bir dairesi var idi. Mahsus fukara ve misafir i¢iin. Beher yevm elli altmis yere sofras
kurulup bu kada{r halk geliip anda yiyiip igiip giderler idi. Her sofrada bes alt1 adem hademesi var idi. Ve

kendiisi dahi her sofra bagina dolagup misafirinin hal ve hatirin sual idiip dualarin celbi derdi.. .2

Karar durumunun bozulmasiyla dramatik catisma yaratilir ve hikaye
gelisme evresine girer. Bu durum gercek ya da gercgekiistii durumlarla bozulabilir.
Fakat sunu belirtmek gerekir ki bu sinifa giren hikayelerde gergekiistii islenen
eylem bir an igin ortaya ¢ikar ve kaybolur. Esas konuya hakim olmaz ve yalnizca
motif 6Kedligi thgrumunun bozulmasiyla birlikte hikaye kisisinin de sosyal konumu

degisir:

” Nutku, Aym, s. 225-226
% Cahit Oztelli, s.114.
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...sonra kalkup namaza eda idiip tesbih duasi ider iken bir adem geliip eydiir: “ya kisi, dairen,
konagn biitiin yanup harap oldu” dedi. Zat dahi, elhamdiilillah giikiir, dedi.

Derken: ¢iftlik kahyasi geliip eydiir: “Ciftlikde olan hasilat biitiin deryaya akdi, bir habbe
kalmadi” deyiip ol dahi gitti. Sonra koyun g¢obam geliip hakeza derken evrad u ezkari tekmil olup
havadis-i beliyeler dahi hitam (buldu).

Ciin bir saat beyninde mal, emlak kiilliyen mahv olup habbe-i vahidesi kalmamis idi. Simdi bu
zat, sabr-el- nigad, kalkup sehre vardi. Bakdi ki, konag ittisalinde olan evlerin divari bile kararmamus.

Kendi dairesi bir biiyiik sahra emsali olup esas bina dahi yanmus...”*

Girilen gelisme evresinde hikaye kisisi ardi ardina olumsuz olaylarla
karsilagir. Bagma felaketler gelir, olumsuz karakter ya da tiplerin kétiiliikleriyle
karsi karsiya kalir. Bu kotiiliiklere ve engellere karsi korunamaz ve olumsuzluklar
¢1g gibi biylr:

...meger, tatar agas1 kapunun araligindan bakup gordii ki, hansa bir hatundur. Heman igerii giriip
kadim alacak yerde bakd: ki, bir adem namaz kilar. Heman ol ademi dutup, muhkem baglayup karry
aldig1 gibi dogru odaya geliip esyasin hazirlayup hayvanim biniip, fakire kadina dahi alup ¢ukup gitti.

Meger bu mahalde hidmetciyi bir mahalle savup, hidmetci odaya geliip gordii ki, ne tatar var, ne
kimse... Hidmetci dahi biragup kendi evine gitti. Simdi bakalim Coban Mehmed Day1 ne yapar...”

Hikaye gelisiminin bu sekilde ortaya c¢ikmasi seyircinin hikaye Kkisisiyle
0zdeslik kurarak hikayeye olan ilgisini arttirmasim saglamaktadir. Bu agamadan
sonra hikaye Kkisisi kigisel 6zelliklerini kullanarak yavas yavas olumlu eylemlerle

kargilagmaya, engelleri agmaya baglar:

...simdi, Mehmed Day1 o mahalde karar idiip ahsam sabah ahurdan tagra giibre ¢ikarup kurudup
yine igerii getlirlip, baz atlarin altina siipiiriip, su ve saman virir.

Bu minval tizere iki li¢ ay miiriir idiip Miisir Pasa mirahura ¢agirup, bu fakirin orda eglenmesini
ve ne makule adem ve hidmettedir, sual eyledi. Mirahur dahi bu ademin haline vakif idi. Baz1 kendi
odasmna celb idiip, Hal hatirin sual idiip duasmn alur idi. Ve pek sever idi. Meger pasa gozedir imis. Bir
Miistiiman fakir daima abdest alup bes vakit cemaatle devam ider. Pasa dahi gayet hazz iderdi.

Simdi, mirahur paganin etefine Opiip bu fakirin ahvalini ifade ve beyan eyledi. Pasa dahi

merhamet idiip, elli gurug maasg tahsis idiip ve riayet itmeleriygtin tenbih buyurdu.. 6

% Aymy, s.115.
95Aym., s.117.
%Aym., s.118.
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Engelﬂeri zekasiyla, ¢aliskanligiyla, fiziksel giiciiyle, cesaretiyle ya da sansi

yardimiyla agmaktadir. Cogu zaman ¢abalar ddulsiiz kalmaz:

...Mehmed Day1 seyis bagi olup ay bas1 maasa aldig1 gibi elli gurusuna alup, iki yiiz ellisini
fukaraya tasadduk ider idi. Gel zaman git zaman derken bir giin Mirahur dahi vefat idiip Pasa Mekmed
Dayr’ya miistakil mirahur idiip, simdi Mehmed Aga olup, ii¢ bin maag alup seyislere ve fukaraya

verirdi...”

Hika)}e kisisi eski konumunu ya da daha iyi bir konumu elde ettikten sonra
kaybettigi maddi ve manevi degerleri de geri alir. Bu durum da, basina gelen

kotiiliikler gibi ardi ardina yaganir. Bu defa da iyilikler ¢ig gibi biiylimektedir:

...5imdi, bunlar meclisce tahayyiirde kalup, taacciip-kiinan bir zamandan sonra Pasa eydiir: “Ey
meclis, agalar, ﬁeyler. .. “Bu misiillii hikaye-i garibe esitdiniz yahut vukuu var midir?” dedi. Meclis dahi
eydiir: “Efendirh, diinya hali, belki ihtimaldir” dediler. Simdi, iki dizi tizere geliip eydiir: “Ey meclis, bu
kadm her ne ki, sdylediyse kafesi sahihdir. Belki bu hikaye tafsil olunsa ii¢ giin li¢ gecede yine size ifade
edemem. Simdi; su ¢ocuklar benim evladim oluyor. Bunca vakit hidmetimde olup ne ben bunlar1 biliirem,
ne de bunlar beni biliir. Ciinki, bu ¢ocuklar ¢aya diisdiikleri vakit biri bes yasinda, birisi dahi yedi yaginda
idi. Bu hatun dahi hala taht-1 nikahimda zevce-i menkuhemdir” deyiip, heman kethiidasina emrediip
¢ocuklar1 ve haremine alup harem dairesine gotiirdiiler.

Simdi, bu mahalde Tatar Agas’nin dahi cezasi her ne ise tertiben canin cehenneme ismarlayup,
Pasa dahi safa-yi hatir ile gocuklarina basina toplayup, Hak celle ve ala hazretlerine siikr-i firavan ve

hamd-i la-yuhsa ile nice eyyam.. 8

Bu simifa giren hikayelerde de hikaye kisileri amacladiklar: seye ulasirlar ve

hikaye mutlu bir sekilde bitirilir:

...ertesi giin, padisah balik¢1 Iskender’i ¢agirtti, ona bin Venedik altim verdi, ayrica onu Bostanci
yapti. Bunlardan sarayda 1500 kadar vardi ve saray bahgelerinin bakimiyle ugragirlardi. Bostancilar

giivenilir insanlardi ve miiltefit sultanlarimizin gtivenliginin verildigi on iki bin kihg arasinda sayginhga

erisen kigilerdi...”

Bu sinifa giren hikayelerde yap:i dairesel bir yonelim gostermektedir.

Bastaki durum bozulur, eyleyen ve eylem 6nce genisler sonra daralarak ikinci bir

7 Aym., s.1 18-119.
% Aym., s.122.
% Aymi., .233
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karar noktaéma gelir. Dar fakat kararli bir durumdan tekrar harekete gegen
eyleyen ve eylem genis bir yapiya ulagir.

3. Hikaye kigisinin bir baskasimn yardimiyla pesinden kostugu seye ulastig
hikayeler: Tanitma bolumiinde hikaye kisisinin ozellikleri, sosyal konumunun ve
cevresinin anlatimiyla gercekei bir sekilde cizilir. Genellikle 6zel becerisi olmayan,
siradan ama varlikh kisilerdir. Bas kisinin 6zellikleri daha 6nceki hikayelerde de

gorilen bir yolla, babanin sosyal konumuyla tarif edilir:

...zama{n—l evailde bedesten hacidilerinden — bu hacidiler demek yani bedesten esnaflarindan
demek- Musta Efendi naminda bir zat. isim isme, kisi kisbe, semt semte benzer. Gegmis zaman soylenir,
valan gercek vakit geger demigler. Bu bedestani Musta Efendinin aligverisi Hindistan, Biiliicistan,
Dagistan, Efganistan, efendim ve hatta Istanbul’da Odabagi’da Cukur Bostan, aligveris iyi geginip
gidiyor. Bu zatin ii¢ tane ¢ocufu varmis, erkek. Bu ti¢ erkek gocuk, eh okuyorlar yaziyorlar. Her islerini

yapiyorlar, babalarina itaat ediyorlar....'”

Hikayenin basinda cizilen kararlihk durumu yine gercek¢i bir eylemin
abartili uslubuyla bozulur. Bu durum mizahi bir sekilde taklitler yoluyla

aktariimaktadir:

...-Mayrola hemgeri ne durursan, al cigaran aldm, titiniinii aldn get gilen da.
-Hi?

-Get gilen da.

-Sen ne diyon be?

-Mayrola get evinde seni agan bekler, agan.

-Beklesun.

-Ey ne bakisan?

-Ey goziime, hdsuma getti.

-Hangisi hosuna getti?

-Eh karsida duran.

-Melem o hele seydirler, tasvirdir da.

-Hi? |

-0 tasvirdir.

-Ne bileyim ters mi duruyor, dogru mu duruyor, hosuma gitti, insana siritiyo be.
-Melem hemseqi get surdan evinden gagrlar seni, agan sonra seni doyer evladim.
-Hee. Cok gﬁzeil bu be. Insan buna dayanamiyo be. Bu ne yalabuk sey be, nereli bu be.

-Mana bak karcies o tasvirdir, agz1 agilmiyor, gérmirsen, gozleri de...

'Nutku, Ayn., 5.335-336.
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-Mana giilityo bu be.
-Ne dirsen sen kardes, senin nene giilii?
-Gérmirsen giilir lan be.'"!

...Ug bes, on kurusa ahiyor delikanli resmi, geliyorlar eve. Bakiyor delikanli resme, hakikaten
giizel bir resim. ;Arkasmda da bir yaz1 var, “bu diinya giizelinin resmidir” diyerek. Sindi zavalli Mehmet
Aga anlamis kaélt oldugunu, olay geciyor amma, bizim efendinin biiyiik oglu Mehmetten bes kat fazla
resme agik oluyor. Bunu nasil etmeli, nasil bulmali diyerekten. Vaktaki o bu diigiincede olsun, ortanca
oglu da goriiyor bu resmi. O da bakiyor, gayetle giizel, arkasinda da diinya giizelinin resmi. O da baghyor,
bunu nasil yapmali, nasil etmeli, nasil yapmali. Ugiincii kii¢iik ogtu. Bu bilyiik oglu, bas oglu dedigimiz,
birisi, 25 yasinda, birisi 22 yaginda, birisi 20 yasinda bu gocuklarin. En kii¢iik oglu da goriiyor, bu da asik

oluyor. Diinya giizelini nerde almali, nerde vermeli...'”

Bu eylemle birlikte hikayenin en basinda anlatilmis olan hikaye Kkisisinin
yerini eyleme dahil olan bir bagka hikaye kisisi alir. Bu durumda hikaye kisisi yer
degistirmis olur. Eylemle birlikte baslayan dramatik ¢atigma i¢inden ¢ikilmaz bir
hal alir. Ulagilmas1 miimkiin olmayan bir nesneye ulagsmak isteyen hikaye kisisi bir

¢ikig yolu arar ve kendisine yardim edecek birini bulur:

...-Bu diinya giizelinin resmi. Ben bu diinya giizeline agik oldum. Ben buna kavusmak istiyorum.
-Seni gidi seni gidi. Sen bunu nerden buldun be?

-Efendim iste buldum.

-Sen buna kavusamazsm.

-Aman Musa Efendi, etme Musa Efendi.

-Ben bunu nerde bulurum be? Bu zor is.

-Aman Musa dayi, zoru kolay1 sen bu isi yapamazsan geldifin yere git. Yaparsan ¢oluguna ¢ocuguna
bakarim, seni ihya ederim. Memleketinde sana ev alirim, tarla alirim.

-Anlagildi sen bu domuza yanmigsin he?

-Aaah yandim.

-Hem de bu kefat. Yazmiglar ¢izmisler, tistiinit de karalamiglar.

-Oyle ama efendim arkasinda bu diinya giizelinin resmidir diyor.

-Ben seni buna kavustururum.

-Amman Musa Efendi, 6peyim elini 6peyim ayagini...

-Dur. Opme. Yalniz bir ey var.

-Efendim emret, ne istiyorsun, para?

-Para yok.

! Nutku, Aym, 5.336-337.
102 Aymy, 5.339.
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-Mal?

-Mal mul istemeyom. Ben sana ne yaparsam sen iraazi olacaksm. Anladm mm?

-Evet. ‘

-Mesela ben sana afedersin su oturda pisle dedim miydi pisleyeceksin. Ama nerede sokagm ortasmda
pisleyeceksin. Yapar mismn?

-Aman efendim.

-Yapar misin?

-Eee ne yapayim, diinya giizelinin agkma yapacagim...'”

Hikayeyi baslatan eylem, genellikle hikayenin bas kisisinin agik olmasidir.

Asigina bir bagkasinin yardimlariyla kavusur:

...geceyarisi kalkiyorlar, ahgibasi da beraber, gidiyorlar Sultanahmet’te Kabasakal’da Sandikli
Ebe’yi buluyorlar. Ve kadin sandigim ahg¢ibaginin sirtina yiiklityor. Kadmn da beraber, adam da beraber
yola revan oluyorlar. Az gidiyorlar uz gidiyorlar, geliyorlar Fethiye’ye. Evin kapisindan igeri giriyorlar.
Ebe soruyor: ‘
-Kim hasta, hasta nerede?
Ahgibasi:
-Yoharda, bu adamin hanimi sancilanmuis.
-Surda efendim su odada oturuyor.
Sindi giriyorlar igeri. Ebe diyor ki:
-Sakin kimse girmesin odamiza, ben aletlerimi ¢ikarip muayene edecegim, bakiyim ne olmus.
Sindi efendiynen ahgibas1 yuhardaki hanimin odasinin altindaki odada oturuyorlar. Yukardaki
odada sandiktan. ¢ikiyor bizim Berber Mehmet, efendime sdyliyim. Giizelcene bir tezgah kuruyorlar,

mekikler dokunuyor tikir tikir. O mekikler dokundukga tavan gicir gicir ediyor...'®

Bazi hikayelerde yardim eden Kkisi agik olunan kigidir.

Realist bir sekilde baglanan hikayelerin anlatimi, gosteri ilerledik¢ce masals1
ozellikler de tasiyabilir. Meddah gosterilerinde bu tiirlii hikayelerin uygulaniglar:
gercekle masal araémdaki abartih gidis geliglerle doludur. Yalniz ne kisilerde ne
de olaylarda olaganiistii bir duruma rastlanmaz:

“Velhasil efendim uzatmayalim, gemi Kaf Dag1 iskelesine yanasiyor, herkes

¢ikiyor.” 105

103 Aym, 5.343-344.
104 Aym, 5.331.
195 Aym, 5.350.
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Hikayede s6zii gecen “Kaf Dag1” masalsi bir 6gedir. Meddah bu sozleriyle,
kurmus oldugu gergek¢i diinyayr yikar ve bir anda diigsel bir diinya kurar.
Hikayelerin gelisiminde masals1 anlatimin kullanilmasi1 abartiyt ve giilmeceyi
artirmak amaciyla yapilmaktadir. Bu da gosteriyi izlerken seyircinin hikayeyle
6zdeslesme kurmadan elegtirel bir tutum almasini saglar.

Bu simfa giren hikayelerin diger hikayelerden bir ayricaligi da, hikaye
gelistikce yafdlm eden kisinin de hikayenin bas kisisi durumuna gelmesidir. Bu
kiginin yardimi giilmece unsurlariyla aktariir ve ulagilan amactan hemen sonra
hikaye sonlandirilir:

...sindi' Musa Day: yataklar: indiriyor yere, yorganlan yatak yerine koyuyor, yastiklar1 da ayak
tarafina koyuyorlar. Sindi yataklarin silteleri yorgan gibi iistlerine ¢ekip dyle yatiyorlar. Sindi delikanli:
-Aman Musa Day, boyle yatilir m1?

-Sen karigma.

Bu sefer yataklar: agagi, yorganlar: da eskisi gibi yapiyorlar, gene yatiyorlar. Bu hal devam
ediyor. Diinya glizeline haber veriyorlar. “Efendim bunlar yatmasmi da bilmiyorlar.” “Géreyim” demis.
Delikten bakm1§. Hakikaten yorganlar kaldiriyorlar, indiriyorlar. Diinya giizeli kapidan igeri giriyor.
Delikanlx:

-Musa Day: geldi.

-Dur bakiyim ne yapiyorsunuz siz?

-Efendim yatiyoruz.

-Béyle yatmak mi olur, yataklar dosekler nerde a camum?

iki yatak seriyorlar yere. Bu iki yatak, en alttaki yiin, ortadaki pamuk, onun iistindeki kustiiyii.
Ipekli ortitler keza. Diinya giizeli gelin diyor, en giizel cariyelerinden birine. “Su adamla sunu baglaym”
diyor. Sindi cariye ile Musa Dayi iple baglhiyorlar boyle ve yataga yatirtyorlar. “beni de bunlan baglaymn”
diyor diinya giizeli. Diinya giizelini de delikanh ile bagliyorlar, yataga yatiriyorlar. Eee, buna can dayanir
mi1? Sindi delikanh sesleniyor Musa’ya:

-Musa Day1?
-H1?

-Ne olacak?

-Ne bileyim ben.
-Aman Musa Day1.
-Yerles.

Uzatméyahm efendim neyse sabah oluyor. Yikaniyorlar, herkes giyinip kusaniyorlar. Yukar
¢ikip kahvalti ediyorlar. Delikanli diyor ki, bundan evvel gelen bir ¢ok kisiler var, onlar1 diyor azat

etmenizi...”hay‘ hay” diyor diinya giizeli. Hepsini azat ediyorlar. Delikanli kardeglerini buluyor. Musa
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Day1 ve onlar hepsi giizel cariyelerle evleniyorlar, delikanli da muradma eriyor. 40 giin 40 gece diigiin

ediyorlar. Onlar eriyorlar muradina. Cenab-1 Allah sizleri ve bizleri muratlarimiza nail eylesin...'%

Bu tiirden hikayeler sahip oldugu gergek ve kurgusal konusu, taklitli
motifleri, hikaye kisisi ac¢isindan zenginligi, mizahi yaklagimi ve temasi
bakimindan daha en bagta genis bir eylemler ve eyletenler zinciri kurmakta,
kurulan bu yapiy1 da sonuna kadar siirdiirmektedir. Hikaye kisisi sahip olmak
istedigi nesneye ulasir sonunda. Bu acgidan birinci olarak yer verilen hikaye
sinifina benzese de eylemler ve eyletenlerin islevleri oldukga farkhdir.

4.Hikaye kigisinin kendini sosyal ve kisisel ozelliklerine wuymayan bir

hikayelerdir. Bu tiir hikayelerde kiginin eylemlerinden ¢ok kisisel 6zelliklerinden
dolayr dustiikleri giilling olaylar anlatilir. Tanitma bo6limiinde bas kiginin
ozellikleri ve sosyal durumu &nemlidir. Bu nedenle tanitma bolitmlerinin olduk¢a

ayrintili anlatildig: gozlenir:

...zaman-1 selefde Merakli Nedim Hoca Namiyle miisemma bir kimse varmig. Bu adamcagiz
vakit ve zamanim ilm-i fikh, ilm-i hukuk, ilm-i riyaziye, ilm-i tasavvuf ve ilm-i niicum ve buna miimasil
ulum ve fiinunun tahsiline sarfetmis. Bu zat oldugu biiyiik bir vilayet i¢cinde o kadar kesb-i s6hret eylemis
ki eshab-1 mesalih islerini Hoca Nedim Efendi’ye miiracaat etmeksizin tavsiye etmezlermis ve hocanin
irae tarik ettigi iizere amel edecek olurlar ise bi-siiphe isleri hiisn-i neticeye vasil olurmus. Bu adamcagiz
nik-nam ve gohret kazanmisg ki eshab-1 mesalihle, ikamet ettigi ufak bir hanesi dolub bosalurmus. Bi-care
adam bu kadar adamin tecemmu’ ve izdihamindan bizar olup hatta ibadet ve taam etmege bile miisait bir
vakit bulamazmis.

Bir gun derya-1 tefekkiire dalup bir hayli diigliniir ve zihninde bir sey tasavvur eder ve bu
tasavvur ettii sey de su oluyor ki eshab-1 mesalih islerini bir kagida yazup virsunler ve iki giinden sonra
gelup cevabim alsunlar. Zira bundan baska bir ¢are olamayacagina zihninde karar verir ve bu kararim da
yarinki giinden itibaren mevki’-i icraya ve eshab-1 mesalihe de boylece malumat verir.

Bu Merakh Nedim Hocay: sahsan tanimiyoruz ya, simdi bu adamm gerek sahsan ve gerek eskalen
taniyub bilmekligimiz lazimdw. Bu adam gayet merakh, sikilmaya gelmez ve kisaca boylu, gayet
sismanca, bilyiik bash ve agik mai gozlii, kose sakalli, ince biyikh, basinda turuncu renginde pamuk
memlu’ bir kavuk iizerinde yirmi kulag beyaz sarik ve ayaginda nar ¢igegi bir salvar, sar1 mest pabug,
giiler yiizli, sicak kanli, gayet tuhaf ve nazik bir ademdir. Kendisini goren insan giilmekden kendini men’

edemez; boyle bir adem; bir noksan: var ise o da tabiati gayet lirkek ve sikintili iglere gelemezmis. . i

1% Aymi, 5.353-354.
17 Aynu, 5.269-270.
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Bu tiir hikayelerde meddahin yaptig: tiplemeler ve sive taklitleri, hikayeye
oranla daha Onemlidir. Yani meddahin performansi hikayeye gore oncelik
tasimaktadir. Bu bakimdan taklitler biitiin 6zellikleriyle anlatilir.

Bu sinifa giren hikayelerin bas Kkisisinin sosyal durumu degismez bir
konumdayken, tiplerin hikayeye dahil olmasiyla yon degistirir. Karikatiirize
edilerek aktarilan tiplerin yaratmis oldugu ¢atisma abartili bir mizah anlayigiyla
verilmektedir. Tiplerin hikaye Kkisisini, sosyal statiisiine ters bir duruma
soktuklari, birbiri ardina gelen ve gittikce biiyliyen bir eylemler dizisi iginde

bulunmalar: hikayenin islevsel yapisini olusturur:

...hocanin boynuna sarilip sapur supur Sperken difer evrak sahipleri birbirini takip ederek
igeriye girdiklerinde Hamparsum’un hocay: Sptiiklerini gériince, adet boyle imis zanniyle birbirini iterek
hocanin boynuna sarilub 6pmek isterler. “Sen evvel dpeceksin, yok ben evvel dpecegim,” diyerek bir
kavga, bir giiriiltii, bir samatadir kopar; birbirleriyle yumruk yumruga, gitlak girtlaga, kimi “Vay bagim,”
kimi “Vay gdziim,” “Aman 6ldim,” diyen bagka...Hoca Nedim bunlarmn bu hallerini gériip bunlara ne
oluyor, diye sagirip kalir. Sunlar ayirayim diyerek yerinden kalkub bunlarin arasina girince, bir kakma
gelince Nedim Hoca surtiistii diiglip ayaklar1 yukariya kalkar. Bir de bakarlar ki — ne bakalim? — hoca
arkas: iizere diisiip bacaklar1 havaya kalkmis, ne yapsalar ne begenirsin? Oziir makaminda kimi hocanin
ayaklarin1 ve kimi ellerini, kimi yiiziinii soluk soluga, agizlarindan titkritk akarak sapur supur 6pmeye
baslarlar, I¢lerinde bulunan Yahudi Mison da tam firsattir diyerek hocamn burnundan kavrayib 8yle bir
1sirr ki, hoca burnunun acisindan 8yle bir yana yana bagirir ki tarif kabil olamaz...

Laz Duran hocanin yanina gelerek:

“Tahu ne oldun, ne oldun?”

Hoca:

Ne olacagim, suburnumun haline bak! Parcas: nerededir? Arayib bulsaniza!”
deyince, Laz Duran hocanm burnuna hizlica bir fiske agkedince

Hoca: :

“Aman yandim, tutugdum, hain herifler, nedir bu ettiginiz? Beni 6ldiirecek misiniz?”
deyince Laz Duran:

“Dahu durmayunuz yangin var. Dahu su getiiriin, yangin var!”

“Nerede, Nerede?”

“Dahu hoca yanuyormus,”

deyince kimi kova, kimi testi, kimi gligiim ile su getiiriip hocanin bagindan agag1 dokerler. Laz def’a:
“Dahu bi daha bi daha, iyice sondiirelim, iyice sondiirelim.”

Hoca Nedim bagindan ayagina kadar su i¢inde kalup:

FEESSE T AL
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“Be herifler, siz utanmaz misiniz? Bir kere su halime bakin! Siz iy damigmaga mi geldiniz, yoksa beni
oldirmege mi geldiniz? Ne burnum kaldi, ne tistim basim kaldi. Cilgin herifler, namussuz herifler,
ayaklariiz kirllayd da keske gelme idiniz. Siz timarhane delisi imigsiniz, namussuz herifler,”

diye Hoca bunlara ¢ikigdigt zaman Arnavut Yasar ileru gelerek:

“Mori, Hoca Efendi, mori pe pe pe vallahi ben namuslu adam, mori iska, mori benim var bir miigkiil. Po
po po bu miigkiilii agacak sen, mori rica ederim, mori,”

diye Hoca Nedim’in ayagina kapanirken, ayagina gekince bi-care Hoca yine arkas: iistiine diigerek:
“Allah cezam virsun yetisme herif boyle igkencesine rica mi olur?”

Arnavut:

“ Mori afedersin kaza mori, kaza.”

“Nasil kaza, dyle ayak m1 6piiliir?”

“Mori yavas tuttum mori iste boyle yaptim, mori mori ben boyle yapdim,”

diyerek tekrar hocanin ayaklarina kapamb gekince Hoca tekrar arka iistii:

“Vay basim, vay beynim! Be herifler, siz beni oldirmege mi geldiniz? Defolun suradan gidiniz.

Miigkiiliiniizii bir bagkasina danigm. ..."®

Taklitlerin en 6nemli 6zellikleri arasinda dramatik ¢atiymanin doruga

taginmasiyla birlikte yorelerine ait tiirkii ve dans figiirleri sayilabilir:

...Kahrolun herifler! Burnum gitti, burnumun pargasimi bulun. Bir burnum vardi, onu da
kopardimz. Bundan sonra burunsuz ben nasil yasiyabilirim? Herkes bana bundan sonra burunsuz hoca
diye isim takacaklar,”
demekte iken Hamparsum eline mendilini alup:

“Kaldir kollarini indir
Ug giindiir igmemisim
Halim haraptir
Benim yiikiim garaptir
Bu burun burun mudur?
Delikleri furun mudur?
Cat cat eden gerin midir?
He hey zavalh!”
Diyerek hora tepmeye baslayinca, Arnavut Yagar Hamparsum’un hora tepmesini goriince, o da:
“ Tuna ¢irpar bezini
Kim sevmez Bulgar kizim
Opeydim ela goziinii”
Tirkiistinii soyleyerek o da hora tepmeye baslaymca, Laz Duran:

“Kiz nerdesun nerde?

198 Aymy, 5.272-273.
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Tavandayum tévanda

Tavanda bulsarﬁ senu

Oper idum ben éenu”
Sarkisim Arap Haci Saklaban dahi:
“Ya habibi is alleke

Anzar halina llitfeke

Erhamu ala lutfeke”
Obiir taraftan Kirgik:
“Ayse kiza gﬁniil virdim

Uguruna postuiserdim

Ayse beni sever mi acep

Gice giindiiz budur derdim”
Yahudi:
*“ Andala vizo vizo vizo

Andala andala vizo”

Yahudi tiirkiisiinii sdyleyerek Hoca Nedim’i ortalarmna alup, ctimlesi birden hora tepmeye

baslayub oynamakta ve Hoca Nedim bir eliyle burnunu tutup &biir eliyle halini anlatmaya ¢alisryor...'®

Bu smifa giren hikayelerde taklitli bolimler merkez konuyu
olusturmaktédlr. Bu tiir hikayelerin iglevleri yoresel tiplemeler tizerine kuruludur.
Daha onceki siniflandirmalarda yer verilen taklitli béliimler, bir motif olarak
kullanilmaktayken bu tiir hikayelerde hikayenin bel kemigini olusturmaktadir.

islevscl olarak bu smfa giren hikayelerde eylem ve eyletenler agamali
olarak siirekli yer degiserek eyleyenin bastaki durumunu bozarlar ve olduk¢a
farkh bir noktaya tagirlar. Taklitli bliimlerin ve abartili bir anlatimin yogunlugu

hikayenin dar bir c¢izgide baglayarak giderek genislemesini sonra tekrar

“daralmasim ?ma basa donmeyerek yer degistirmesini saglamaktadir.

- 3.2.3. Bitiris
Bitiris boliimii de tipki sunug béliimiinde oldugu gibi kaliplasmig birkag

cimleyle gerceklesir:

199 Ayni, 5.272-273.
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...Bu bir kissa, mecmua kenarmda kaydolunmus, biz de gordiik, soyledik. Sakiye sohbet

kalmazmis baki. Her ne kadar siirg-ii lisan ettikse affola. Insallah. Bir bagka aksam sizi daha giizel

hikayelerimle eglendirecegimi vaat ederim. Hepiniz hos geldiniz, sefa getirdiniz. 1o

Baz bitiris boliimlerinde de meddah, hikayenin kaynagini gostermektedir:
“Ahmed Cavus’dan mesmu’dur. Sene 1171 Ramazan “agere salis.”!"!

Bu bélimde meddah hikayeden tam anlamiyla ¢ikarak seyirciyle iliskiye
gecer. Bu anlatilanin bir kurgu oldugu seyirciye hatirlatilir. Bu noktada hikayeye
iligkin gostergeleri ve isaretleri bir anda ortadan kaldirarak seyirciye gergek
diinyaya iligkin isaretler sunar. Meddah da, seyirci de, meddahin sahne araglar1 da
bir gosterge olarak yalnizca kendi anlamlarini igaret etmektedirler.

Islevsel olarak bitiris bolimi bir tiir yabancilastirma da saglar. Bu bslim

meddahin gosteriyi biitiinledigi bélimdir.

3.3. Meddah Gosterilerinin Yapisi

“Herhangi bog bir alan1 alip, iste bir sahnedir diyebilirim. Bir adam bu bos
alamn ortasindan yiiriir geger, biri de onu gozleriyle izler, iste bir tiyatro ediminin
olugmasi i¢in gereken sey bu kadardir.”!"?

Meddah gosterilerinde karsilasgtifimiz durum bundan farkh degildir; Bos
bir alan ortasinda devinen bir oyuncu. Tiyatro edimini var etmek i¢cin meddah
kendinden bagka higbir seye gereksinim duymaz. Meddah tiyatrosunda “oyuncu,
senaryo yazan, uygulayan, yoneten ve hem de oyunu canlandiran tek kigidir.
Dinlenmek veya roliine dikkatini toplayabilmek i¢in roliinii baskasina devretme
sans1 yoktur. Dekorasyon onun eksikligini saklamaz. Oyuncu oyunun
kahramanina doniigen ve doniistiikten sonra kendisine tamamen yabanci bir
hayat1 canlandiran anlaticidir. Ancak usta olan bir aktor, tiyatro tipini yaratip
Bihnedemdynaikengdiilopne baramldiyikiarhe dmbapayabihingifatak olan bu tiyatro

tird, arastirmaciy1 oyuncu eksenli bir smiflamanin yapilmasina zorlar.

Incelenecek biitiin, oyuncunun kendisidir. Bu tiir icinde meddahtan bagka higbir

10 Aym s.354.

! Nutku, Ayni, 5.223

"2 peter Brook, Bos Alan. Ingilizce’den geviren: Ulker Ince. (Istanbul: Afa Yayincilik, 1990), s.7.

'13 Agnieska Aysen Lytko, “Meddah: Avrupa ve dogu tiyatro gelenegi baglammda tek oyunculu meddah
tiyatrosu”, Agen Tiyatro, Mart-Nisan’97, 10, 5.194.
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oge tek bagma anlam iretmez. Meddah hikayelerinin bile tek baslarina anlam
iretebilmeleri, herhangi bir meddah gosterisinin yazili olarak ya da teknik
araclarla (ses bantlari, video kamera) kaydedilmesi durumunda miimkiin
olmaktadir.

Gosterimi insa eden parcgalan kesitlere ayirirken gozetilmesi gereken en
onemli nokta tiim parcgalarin meddahla kopmaz bir bag: oldugu, daha dogru bir
deyisle meddahla anlam kazandigidir.

Aragtirmacinin yoneliminin bu sekilde ortaya ¢ikmasi, biitiin varolus
siirecinde meddah tiyatrosunun — her ne kadar sinirsiz ve karmagik goriiniiyorsa
da- simirlarimi gorebilme ve ayni1 zamanda da aragtirmanin sinirlarim ¢izebilme
firsatin1 vermektedir.

3.3.1. Meddah Gésterilerinde Gosterge Araglari
3.3.1.1. Meddah

P. Pavis’ye gore bir oyuncu seyircisi tarafindan 6nce varolan bir 6zdeklik,
dis diinyaya ait gercek bir nesne olarak algilanir. Daha sonra ise kurmaca bir
evrenin i¢inde diiglenen bir isarettir. Dolayisiyla oyuncunun ¢ifte statiisii vardir. O,
hem o anda varolan ger¢ek bir kisidir hem de aslinda orada olmayan diigsel rol
kigisidiA'tastirmanin konusu olan meddah iginse, bu ¢ifte statii gecerli olmakla
birlikte farkl1 bir boyut da tagimaktadir. Meddah tiyatrosunda meddah-oyuncusu
bir ti¢lincii statii tasimaktadir. O, bir anlatici olarak gercek diinyayla diigsel
diinya arasindaki baglantiyr kuran kisidir. Meddah i¢in gecerli olan bu iiglu
statiiniin betimlenmesi zor gibi goriiniiyorsa da, diger Ogelerle birlikte ele
alindigftdtiftew ranmen: idahatkklbpgdhrina, bir bagka deyisle diger gostergelerden
ayr1 olarak belirmezler. Ozellikle gdsterinin siiresi ilerledikge bu statiiler
birbirlerine doniiserek kompleks bir yapi1 gosterirler ve sonugta tek bir bedende
toplanarak ortaya g¢ikarlar.Bu durum hikayelerin yapisi boliimiinde sé6zii edilen
sunus, hikaye ve bitirig kisimlarinda da belirmektedir.

S6zgelimi, oyuncunun birinci statiisii olarak gosterilen “varolan gergek bir
kisi” sunus boéliimiinde goriilmektedir. Bu bolimde ne anlatici ne de oyuncudur.
Yalnizca sahne iizerindeki son hazirliklarini yapan, seyircinin yerlesmesini ve
kendini gosteriye hazirlamasim bekleyen ve bu hazirhga katkida bulunan gergek

diinvava ait kisidir.

114 pavis, Ayni, s.81.
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Hikayeye gecisle birlikte tavr1 degisim gosterir, gosteriye 6zgii bir bagka
enerjiyi kusanmaya baglar. Tam bu noktada “anlatici” olarak meddah, yani
meddahin ikinci statiisii ortaya ¢ikar.

Anlatic1 olarak meddah, P. Pavis’in belirttigi “cifte statii” kavraminin da
“liglii statii” olarak yorumlanmasim diigiindiirmektedir.

Arastirmada, hikayelerin baslangici ve bitisi dogrultusunda aciklanmaya
calisilan “meddahin statiileri” kavraminin anlasilmas: iiglincii statiiyle birlikte
gergeklesecektir.

Uclincii statii P. Pavis’in ikinci olarak belirttigi “diissel rol kisisi”dir.
Arastirmada ise sunus, hikaye, bitiris bolimleri dogrultusunda siralama su sekilde
ortaya ¢cikmaktadir;

“Varolan gergek bir kisi” , “Anlatic1 olarak Meddah”, “Oyuncu olarak
MeddaR?. Pavis’nin saptamasindan yola ¢ikilarak ortaya konulan meddahin
statiileri siirekli birbirlerine doniigmektedir. Bu bakimdan meddah gosterilerinde
meddahin [daha sonra bir karigikliga yol agmamak igin] statiilerini gosterisinin
baglarinda kodlamas: gerekmektedir. Statiilerin en yalin halleri sunus, hikaye,
bitiris boliimleri arasindaki gegislerde goriilmektedir. Hikayenin gelisme
gosterdigi ve ¢atismanin doruga ¢iktif1 noktalarda ise meddahin statiileri en
kompldkeidbihimlbirinci statiisii olarak adlandirdigimiz “varolan bir 6zdeklik ya
da gergek diinyaya ait kisi” olarak meddah, hikayelerin sunus boliimiinde
gorillmeRuedig.boliimii genellikle meddahin seyirci karsisina ¢ikarak “Hak dostum
hak!” ya da “Hay Hak!” deyisiyle baslar. Bu boliimde seyirci meddah1 gergek
diinyaya iligkin bir nesne olarak gormektedir yani meddahin statiisii yalin bir
varolma durumundadir.

Sunugtaki bu acilis kalibindan hemen sonra meddah bagka bir kalipla
sunusu genigletir. Bu kalip bir turkii, gazel, divan ya da manzum bir parca
olabilecegi gibi hikayenin konusu ve bi¢imi hakkinda ipucu o6zelligi tasiyan bir
tekerleﬁiésdcﬁ)laftﬂﬁ]sunus boliimiiniin kodlarinin birbiri igine gegigmis bir yapida
varoldugu soylenebilir. Meddah gosterilerinde sunus bolimii 6ncelikle meddahin
seyirciyle iletigimsel alanini yaratir ve seyirciyi gosteriye hazir hale getirir. Yani

once yapiyl gosterir, sonra da yapinin igine girmesi igin kapisini agar. Iste sunus
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bolimii bu anda gerceklesir. Sunus bolimii, meddah igin de bir hazirhik ve
seyircisini tanima evresidir.

Ingas1 6nceden tamamlanmig bir yapidan séz etmek onun anlayisina terstir.
Ancak, yapinln iskeletinden soz edilebilir. Yapi, seyircinin egilimi ve istegi
dogrultusunda kurulur. Bunun i¢in meddah yapiyi seyircisiyle birlikte kurar.

Meddah seyircisiyle gostergebilimsel bir anlagsmanin  kosullarini
hazirladiktan sonra yavas yavas hikayeyle bagintilar olusturmaya baglar. Bu
bagintilar yalnizca seyirciyi hikayeyle kaynastirmak i¢in yapilmaz. Bagintinin esas
onemi meddahin kurdugu kodlarla ve seyircinin bu kodlar algilamasiyla olugsan
gostergeler arasi gegistir. Tam bu noktada, meddahin, anlatic1 statiisti ¢ikar
karsimiza. Séyirci artik ona gercek diinyanin nesnesi olarak degil, gercek diinyayla
dug evreni afasmdaki koprii olarak bakmaya bagslar.

Meddahin gosterisine heniiz baglamamigken iletisimsel boyutu kurma
cabasi, aslinda seyirciyle yaptig1 bir anlagsmadir. Meddah gosteriye iligkin kodlar:
kuracak, seyircisi de bu kodlar1 yorumlayacaktir.

Meddah sunug boliimiinde “sahnede varolan bir insan” g6stergesi
durumundayken hikayeye gegisle birlikte gosteriye dzgii enerjisi ve tavr degisir ve
“anlatici olai‘ak meddah” gostergesine doniigiir.

Hikaye icinde meddahin “oyuncu olarak meddah” gostergesine doniistiigi
giizlemlenir.‘ Bu bolimde taklitlerle diigsel diinyaya ait rol kisilerini olusturur.
Meddah hikfaye bolimiinde iki statiisiinti yogun bir sekilde kullanir. Bu statiiler
“anlatic1 olarak meddah” ve “oyuncu olarak meddah” statiileridir. Iki statii
arasinda siirekli yer degistirme s6z konusudur.

Bitiris b6liimiinde, meddah anlatisin1 tamamlamistir. Hem anlatic1 hem de
oyuncu statiisinden c¢ikarak sunus bolumiindeki statiisiine geri doéner ve
kaliplagmig sozlerle gosterisini bitirir.

Statiilerin gosterim silirecinde ayr1 ayr1 ortaya ¢ikmasi ve daha sonra
birbirlerine doniisebilir olasi yeni bir kavraminda anlagilma ihtiyacim
dogurmaktadir. Bu kavram Keir Elam’in ozellikle sahne araglann ozelinde
tizerinde dutdugu “doniisebilir gosterge” kavramadir.

Keir Elam “The Semiotics of Theatre and Drama” adh eserinde, bir

gostergenin kendisinden bagka birgok gosterge oldugunu ifade etmektedir. Elam’a
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gore, sahne iizerindeki herhangi bir gosterge kendisinde hi¢bir degisiklik
olmamasina ragmen, yani gosterge olarak tanimladigimiz nesnenin degismemesine
kargin bagka bir gosterge halini alabilmektedir. Buna 6rnek olarak sahne iizerinde
kullanilan bir kilicin bagka bir sahnede hag¢ simgesine doniismesi ya da bir siifi
simgeleyen bir sapkanin yine baska bir sahnede tencere olarak kullanilmasi
gosterilebilir.'"

Meddah gosterilerinde, meddahin iicli statiisti icinde gostergenin siirekli
olarak dontigtuigi gorulmektedir. Meddah tiyatrosunun en onemli 6zelligi olan
gostergeyi dontustirme islemi yalnizca, meddahin sahnede varolan Kisi
gostergesini, anlatici ya da diigsel rol kisisi gbstergesine doniigtiirmesiyle degil,
sahne araclarimin neredeyse tiimiinii (aksesuar, sahne diizeni, dil hatta seyirci)
dﬁnﬁstMmhﬁjdegﬁﬁMqukmhﬂ(taﬂmcunun doniisebilir gosterge olma durumu,
statiilerin birbirine karigtig1 ve birbirine doniistiigli anlarda ortaya ¢ikmaktadir.
Bagka bir deyisle gosterinin bir isareti olarak meddah da doniigebilir bir
gostergadnteri sirasinda hikayenin anlaticis1 olarak meddah ani bir degigsimle
anlattig1 hikaye kahramanini1 ya da hikaye kisisine dontigiir. Gosterinin bigimi
géstermeci bir Gislupla devam etmekteyken benzetmeci bir iisluba biiriiniir. Ne var
ki bundan senrada gésterinin benzetmeci tislubu, meddahin yeniden araya girerek
hikayenin devamini anlatmas: iizerine siirekli olarak kesintiye ugrar. Bu durum
seyircide ilginin kesilmesini degil gosteriye ait hazzin artmasini saglamaktadir.

Meddah, gosterisindeki gostergelerin doniisimlerini ve statii degisimlerini
dramatizasyon becerisiyle saglar:

“Bazen kibar bir beyefendi gibi konusuyordu; bir bakiyorduk yagh bir
kadm taklit ediyor, sonra Ermeni, Frenk ya da Yahudi gibi konusuyordu. Biitiin
bunlar1 da hayran edici bir gerceklikle yaplyordu.”116

Oncelikle bir sahne nesnesi, sonrada gosterinin gostergesi olarak meddahin
nasil doniigebilir bir gosterge oldugunu Meddah Aski 6rnegi daha anlasilir
kilmaktadar;

...Aski Efendiyi bir Ramazan gecesinde diisledim. Yamnda zembili de vardi ve hikayesindeki

sahislardan herhangi birinin taklidini yaparken zembile uzanip hemen o sahsin serpugunu bagma

!5 Bkz. Elam, Aym, 5.12-16.
1e Ayny, 5.62.
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gegiriyordu. Karamanh taklidinde koca bir fes, Kiirt’te kese kiilah, Arap’ta kefiye, Cerkes’te kalpak,

Acem’de, Ermeni’de ve daha bagka sahislarda onlara gore bir kafallk.] 17

Meddahin, statiileri arasinda gegisini yaparken bir gosterge olarak
kendisini stirekli olarak doniistiirdiigii anlagilmaktadir. O, sesiyle, tavriyla, sahne
hareketiyle, jesti ve mimigiyle gostergeleri doniistiirmektedir. Distan bir etki
olmaksizin yapilan bu doniisiim tamamiyla seyircinin gozii Oniinde
gerceklesmektedir. Bir yandan meddahin statiileri arasinda gegigleri gozlemleyen
seyirci, bu farkindalikla esas olarak degismeyen sahne nesnesi meddahin gosterge
olarak Nadikdtmiinbidénahikigostdeiyi bu statii gecisleri ve doniigebilir gostergeler
yoluyla var etmesi, onun, gosterinin ekseni durumuna gelmesini ortaya koyar.
Arastirmada irdelenen diger gosteri araglam da, bu eksen etrafinda yer
almaktBdnrbilgiler dogrultusunda, meddah gosterilerinin, meddah eksenli bir
gosterim niteligi tasidigr anlasilmaktadir. Bu diisiinceden hareketle, gosterim
araclarinin incelenmesi bakimindan meddah gosterilerinin dramatizasyon
agamasinin arastirilmasi oncelik tagir.

“Meddahlikta hikaye anlatmanin yarari, onu anlatanin bilgisine, bilincine
ve yetenegine baghdir. Meddahligin topluma bir katkis1 vardir. Bunun igin de
anlatanin tavri ve teknigi bunda bilyiik rol oynar.”''®

Bu bakimdan tarihsel gelisim siireci icinde hem teknik 6zellikleri agisindan
hem de etik degeri agisindan meddahligin cizgisi genel hatlariyla belirginlesmistir.
Hikaye anlatmanin toresi tizerinde duran Kasifi bu konuya sekiz noktada aciklik

getirmektedir;

1. Anlat1c1 ige yeni baglamigsa (heniiz giraksa) anlatacag: kissay: ustasma okumug olmali, ustasi
da ona hikayeyi tekrarlamali. 2. Anlatic1 ¢evik olmali ve gabuk ve hizli séyleyebilmeli, ham ve agir
olmamalidir. 3. Dinleyici toplulugunun hangi sézlerden hoslanacagini bilmeli; s6zii, toplulugu sikacak
kadar uzatmamalidir. 4. Diizyaz1 boliimler zaman zaman nazimla siislenmelidir. Bu konuda agiriya
kagmak da sikint1 yaratabilir; biiyiikler “kissahanlikta nazim, kazandaki tuz gibidir.” demisler. Tuz az

olursa yemek tatsiz olur, fazla olursa tuzlu olur. Oyleyse, ortasm bulmak gereklidir. 5. olanak dis1 ve

"7 Halit Fahri Ozansoy’dan aktaran Unver Oral, Meddah Kitab, Birinci Basim (Istanbul: Kitabevi,
2003) s.84.
118 Nutku, Ayny, 5.61.
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gereksiz sozler soyleyerek halkin goziinde kiigiilmemeli. 6. Alayh ve kiric1 sozler sarfetmemeli. 7. Asiri

dilencilik yaparak halk: stkmamali. 8. Kisa kesmemeli, fazla uzatmamali, ortasmni bulmali. 1o

Kasifi’'nin bu saptamalarindan meddah gosterilerinin teknik oOzellikleri
genel hatlariyla belirginlesmektedir.

Meddah gosterilerinde dramatizasyonu olusturan en 6nemli tekniklerden
biri meddahin ses ve beden kullanimidir. Meddahlar rollerini fiziksel yer
degistirmelerle, ses ¢esitlemeleriyle canlandirirlar, role iliskin kurduklar isaret ya

da kodlan jest ve mimikleriyle desteklerler.

...Jakop, meddah1 klasik tanmimi iginde kabul eder; ona gére meslegi hikaye anlatmak olan
meddah, bir “konusma sanatgisi”dir ve giiclii bir gozlemle yansiladigy, hatta karikatiirlestirdigi tipleri
konugturarak canlandirir...Meddah, bir “konusma sanat¢is1’” oldugu kadar, anlatimini mimikle
destekleyen bir oyuncudur da. 1830 yilinda Istanbul’da, bir kahvehanede yasgh bir meddahi seyreden
Webster, bu meddahin, ayakta bir oraya bir buraya yiirtiyerek, mimik ve ses gesitlemeleriyle bir hikaye

anlattigin1 soyler. Walsh, gordiigli meddahlarin bir “dramu tek baslarina biitiin karakterleri canlandirarak

oynayabildiklerini yazar... 120

Yabanci bir tanik meddah gosterilerinde dramatizasyonun basarili
oldugundan soézeder:“...hayranlik verici bir ustalik ve akicilikla konusurken,
anlattigy kigilerin 6zelliklerini ve ses tonlarini basarihi bir gergeklikle getiriyor ve
cesitli rolleri, durumlar: komik ve ustaca canlandiriyordu”'?'.

Usta bir meddah olma yolundaki genel kani, bir meddahta giizel hikaye
anlatmanin yaninda mukallitlik, yani taklit¢ilik yeteneginin var olmasidir.

Taklidin meddah gosterilerindeki ©6nemi biiyiiktiir. Bir meddahin
gosterisini ilging kilabilmesi, hikaye kisilerini gergek¢i bir sekilde taklit edebilme
becerisiyle miimkiin olmaktadir. 1836 yilinda Meddah Kiz Ahmet’i izleyen bir

yabanci soyle belirtiyor;

...gercektende, bizim en iyi aktérlerimizi seyrederken duydugum ilgiyi ve hazzi onu seyrederken
duyuyordum. Yammda bir ¢evirmenim vard: ve bana hikayenin 6zetini veriyordu. Gergi hikayeyi biitiin

ayrintilarina kadar anlayamiyordum, ama bana anlatilanla meddahmn taklit ve oyununu bagdastirinca

19 Aym, 5.65.
120 Blz Nutku, Ayn, s.63.
12! Nutku, Aym, 5.62.
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bunun ne kadar yetkin ve dogal oldugunu goriiyordum. Baylece onun canlandirdigi kisileri, konusmalarin

tiimiinil anlamasam bile kafamda degerlendirebiliyordum. .. 122

Tirk - Meddahligi’'nda mukallitlik becerisinin, kisileri taklit etmede
yogunlastif fgﬁrﬁlmektedir. Osmanli Devletinden, giinlimiiz Tirkiye’sine kadar,
Anadolu topraklarinin bir kiiltiir mozaigi olmasinin payi biiyiiktiir bunda. Bunun
yan1 sira Meddahligin gelistigi donemde ki Istanbul’da Ermeni, Laz, Yahudi, i¢
Anadolulu, Kiirt, Tiirk gibi birgok etnik gurubun i¢ ige yagadigi bilinmektedir.
Arastirmaya konu olan Geleneksel Tiirk Tiyatrosu baglamindaki meddahlik da
boyle bir donemin tiriinii oldugundan, meddahlarda gbéze ¢arpan taklit etme

eylemi de bu etnik gruplardan hareketle yaratilmaktaydi:

...bu zatlar kabilinden bir de Yagct Izzet tamdik ki daha yirmi bes sene mukaddeme kadar
berhayat idi. Mesela bu zat bir koprii taklidi icra ederdi. Siz istirahatgahimizda oturdugunuz halde
kopriiniin resmi miirur olan memurlarindan saillerine, gelip gecenlerine, saticilarina hem de sizce avaz ve
ahengi mazbut olanlarina kadar her sahis pisi hayalinizde tecessiine eder. Kendi kendinizi kopriidden
miirur ediyor sanirsmiz. Ciinkii tamdiginiz ilahikan bir sailin, anahtar halkasi satan ama bir Ermeni’nin,
mendil satan bir Acem’in fistikg1t Arnavut’un, sigara kagidi, kav, kibrit satan ¢ocuklarin, gozlikgii
Miso’nun, hatavati muntazamane ve salyalariyle balya nakleden sk hamallannin, ¢ocugunu
¢ignenmekten tahzir igin feryat eden valdenin, dort nala kogan bir stiriicli beygirinin, bir konak arabasimin,
velhasil kopriiden gegen her nevi insanin, esyanin sesleri, taraklari, patirdilari, kulaklarimiza akseder.
Nihayet Bogazigi vapurlarinin ilam1 harekete mahsus kaba ve aci sadasy, istim glirtiltiileri,
kapdanm,memurlarin ¢imacilara kumandalari, Eyyuba!..Igeriye!..Kadik6yiine!..Hareme!. diye miigteri
davet eden kayikgilarin asvati neye vasil olursa say ile olur, derler. Stiphesiz her sahis her anda icrai fiil

ediyor sanrsiniz. ..'?

Ebuzziya Tevfik’in bu anlatimindan, meddahlarin az 6nce sozii gegen etnik
gruplar1 olduk¢a basarili bigimde taklit ettikleri anlasgilmaktadir.Bu anlatida
baska insah figiirlerinin de taklidine yer verildigi goriilmektedir. Istanbul
yagayisimin bir parcasi olan sirik hamallari, cocuklu kadin, kayikeilar, vapur
kaptani, saticilar, kibrit satan g¢ocuklar ve daha bir¢ok insan figlirii meddahlar
tarafinNmktalkiilikditmekoadisu oldugunda meddahlarin, insan figiirleriyle sinirh

kalmayip, hayvan taklitlerinde de bagarili oldugu goze carpmaktadir:

122 Walsh’ten aktaran Ozdemir Nutku, Ayn, s.62.
12 Gercek, Aym, s.28.
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...bununla beraber (hakiye) taklit yapanlari, meddahlar1 goriiyoruz ki Yemenlilerin soz
sOylemelerini en ufak farklara kadar, hicbir noktay: terk ve ihmal etmeyerek aym1 mahregler iizerinde
tamamiyle taklit ediyorlar.

Fhdazlilani, Zencileri, Habegistanlilari, Sind ve Horasan ahalisinin s6z séylemelerini de
tamamiyle taklit ederler. Ve bu hususta o kadar muvaffak olurlar ki kendilerini bu saydifim kimselerin
lisanlarinda daha tabii goriiliirler.

Kekeme kimselerin taklidine gelince: Denilebilir ki yeryliziinde bulunan kekemelerin
konusmalarinda ne kadar tuhaflik varsa bunlarin hepsini bir dilde, kendi dillerinde toplamustrr.

Aliyizadin kolesi zenci Ebu Rebube Basra’da Kerh kapusunda siiriiciilerin yaninda durup esek
anirmasini dyle bir taklit ederdi ki bunun sesini duyan eseklerin hepsi; hasta, yagli, yorgun, canindan
bezgin, herhangisi olursa olsun hepsi, bir avazdan anirmaya baglarlardi. isin tubaf ciheti burasidir ki bu
esekler Ebu Rebubeden evvel hakikaten iglerinden bir egegin amrmasim duyduklari halde onu takip
etmezlerdi. Ebu Rebubeyi takip etmeyen bir egek kalmazdi.

Bu adam egek anirmasini inceli kalinh, horultulu, tiz, pes ne kadar sesleri varsa hepsini toplayip,
bunlarin hepsinden bir anirma yapmisti. Kopek ulumas: taklidinde de muvaffak olurdu.

Bundan dolay: eski adamlar derlerdi ki: Insana alem- kebirin yavrusu alemi- sagir denilmistir.
Ciinki insan eliyle her sureti tasvir edebilir; agziyla her sesin ve sdziin taklidini yapar. Ve behayim
misillu nebat yedigi gibi, hayvanlar gibi et de yiyebilir ve kendisinde her cins hayvanin ahlakindan vardir.
Meddahlarin diinyadaki insanlarm hepsinin telaffuzlarimi taklit edebilmeleri her ferdi — insanin biitiin

alemin muhtevalarim tagiyan ufak bir alem olmasina mebnidir... 124

Meddah Suririnin bagindan gegen bir olay da meddahlarin mukallitlik

alaninda dogaglamaya da yatkin olduklarini vurgulamaktadir:

...Bir glin sarayda Harem Agasi Behram Aga, Sururi’yi huzuruna davet eder. Kendine mahsus sive ile:

- Sen mettah misin?

- Evet efendim sayenizde meddahim.

- Peki s6yle ne taklitleri yapiyorsun?

- Amavut taklidi, Cerkes taklidi, Bolulu ahgi taklidi, ondan sonra...

- Bak mettah efendi, bumlarin taklidini istemem, bahgivan Arnavut’tur, giicenir, seyis Cerkes’tir, o da
danlir. Ahg1 da Bolulu, o da olmaz.

Behram Aga bir miiddet diisiiniir. Sonra aklina 6nemli bir sey gelmis gibi:

- Sen soba taklidi yapar mismn?

Sagirdim, ama kimin haddine ses gikarmak. Bir elimi boru gibi kaldirarak dimdik durdum.

O ellerini dizine vurarak:

- Aferin mettah efendi, tipki sobaya benzedin.

124 Gergek, Ayny, 5.28.



59

Dedikten sonra g6zii abdest ibrigine iligir.

- Simdi bir ibrik taklidi yap bakalim mettah efendi?

Bu defa da elimi belime dayayarak diger elimi yana dogru uzattun. Abdest ibrigi seklini aldin. Behram

Aga kasiklarmi tuta tuta giiliyor:

- Magallah méttah efendi, tipk: ibrige benzedin. Ibrikdarbasi gorse o da sasar kalir, Siiruri Efendi
oglum.

Bu sirada aklina 6nemli bir gey gelmis gibi soze baslar:

- Mettah efendi, sen ¢ok giizel taklit yapiyorsun, simdi de bana bir egek taklidi yap, marifetini géster
bakalim mettah efendi oflum, haydi.

Artik oldu olacak mademki, meddahhga geldik boynumuz kildan ince, itiraz yok. Hemen yiizikkoyun doért

ayak iizere durdum basladim anrmaya, ben anirdik¢a o gidiklanmis gibi yerle yatacak kadar giiliiyor,

gilliiyor, adeta baygmlik gegiriyordu.

- Masallah mettah efendi, sen ¢ok yasa, bir kulaklarin benzemiyor, bir de kuyrugun eksik. Sesin hele

tipk1, magallah, nazar degmesin tu tu!Masallah ve tebarekallah!... 125

Unlii seyyah Evliya Celebi de Seyahatname’de mukallidlere yer vermis, onlarin

taklit konusunda ne kadar basarihi olduklarini kaleme almistir:

...Mukallit Akbaba: Dergah-1 ali yenicerilerinin zagarci odasmda séz sahibi, hazircevab,
nitktedan idi. Bagdad’a giderken, Murad Hanin huzurunda nedimlik etmigtir. Mukallit Sar1 Receb:
Dogrusu ¢okiirde kiilliyat sahibi idi. Sakal taklit ilminde Nasreddin Hocadan ders almig zannolunurdu
(Boguk kaptan, Mustafa forsa, Rumelihisari, Tiryaki Aga-zade tiitiin igerken Sultan Dordiincti Murad’in
baskin yaptig1) taklidleri yapar ki adam giilmeden kendinden gecer. Cakman Celebi: Onyedi lisan
iizerine hikaye anlatir, taklidde diinyaca meshurdu. Cikrikei-zade Siileyman Celebi: Cihan rindi idi. Bir
dervis bir bakkaldan bir parca bal istemis. Bakkal da vermemis. Dervig bakkalin balina bir efsun etmis.
Bir cariye de bakkaldan bal almis, gotiirmiis. Cariye, efendisi, karisi baldan yeyip yellenmege
baglamiglar. Kadmin huzuruna varmislar. Hakim ile muhzir-basi da baldan yemisler. Onlar da hususi sesi
ile hava kagirarak muhzir ile bakkali kadi huzuruna getirmisler. Bakkal “Hayir, ben bir giizel bal verdim”
diye baldan bir parmak yalayinca o da hartkeslige, edeb disi yellenmege baglamig. Hasili on bir kadar
adam ortalif1 rahatsiz etmigier. Bu hali Cikrikci-zade taklid edince adamin giilmeden cam gidip, 6ltiim
kiyilar gériinmeye baglardi.

Cilve Cavus: Vezir Kara-Murad Paganin alay ¢avusu idi. Tanesi elliser dithem otuzii¢ taneli
tesbihi, bir bityiik ¢akisi1 vardi. Sanatli, ¢gevkanli, hanedan bir adamdi. Taklidde maharetli idi. Sebek
Celebi: Oyle bir maskara sebek kopek idi ki, halini gorenlerin giilmeden gobegi ¢atlardi. Simitgi oglu:
Ayandan muhtesem bir mukalliddi. Insan kendisine “bir fasletsenize” demege utanirdi. Ama kendi
kafasindan bir taklid yapmnca adam hayran kalirdi. Fakat kendisi hi¢ giilmezdi.

Sengiil Celebi: Mevlevi tarikinde, bazen giilseni bir sakrak, hafif akilli mukallid idi. Hacivad
corbacinm acemi oglanlariyla gece Istanbul’da kol dolastigin taklid ederdi. Her birini hususi lehgesiyle
gorbactya hitab ettirip ¢orbaciy1 da onlara azarlattirirdi. Ellerindeki feneri bir yoldag gétiirmeden aciz
olup o yoldag feneri gorbacinin atinin egerine hotos gibi asar. At da fanus 1518 mdan iirkiip gorbaciy yere
vurur. Biitiin neferler kacarlar. Zavalh ¢orbaci “Bre gelin! Yoldaglar..Bu karanlikta at altinda kaldim.
Beni kurtarin! Cabuk olun..Dort kisiye bir mangir vereyim. Varimn..Paylasip silah alarak revan seferine
hazir olun!” diye bagurir..Yamna kimse gelmez. “Varin, evime haber edin, ¢oluk ¢gocugum gelip beni
kurtarsmlar!” diye bagirir, kimse isitmez. Iste bu halleri gelebi taklid edince insanin giilmeden burnu
kanardi. Ama Miisliiman adam idi. Ne ¢are ki idareyi bu fende bulmustu.!

'Melik Aksel’den aktaran U.Oral, Ayn, s.72-73.
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Hallak-1 ezel aleme kildikta tecelli
Her kulu bire hal ile kilmis miiteselli

Surna Celebi: Sengiil Celebinin biraderidir. Asrin teki bir mukaliddi. Her taklidi bir maharetti.
Tiryaki oldugundan tiryaki taklidi yapinca insam hayran ederdi. Tiryaki olup tiitiin dograrken elini bigak
ile kesip bir sanat ile parmagindan o kadar kan akitird: ki, nihayet kendinden gecip yatardi. Biraz sonra
kalkarak parmagmdan kan aktig1 halde “vakiamda (riiyamda) gordiim. Senin bu kanin dinmek ihtimali
yoktur. illa bir dilber, kanina yapisip alnina siire!” diye alnina elif ¢ekerdi. Derhal kam dindirirdi. Bu
esrarina simyacilar bile akil erdiremezlerdi.

Ablak Celebi: Sengiil Celebinin ogludur. Babasmdan ve amcasindan ziyade hanende mukallid,
has mahbub, beyaz bir ¢elebi idi.

Mukallid Kara-Mehmed: Karadeniz bogazinda Biiyiikdere’de oturan, hal sahibi bir kimse idi.
Insanlari taklid etmezdi. Cenab-1 Hakkin yeryiiziinde yaratti1 ne kadar hagarat ve hayvanlar varsa hepsini
sesleriyle taklid ederdi. Kopekle kedinin, kedi ile siganin, gelincik ile sicanin birbirleriyle olan hallerini
taklid etse, veya bir mahalle kopeginin dogiismesini, yahut bir devenin erbainde kiikreyerek diger
develere hitcumunu taklid etse hakiki zannedilirdi. Horoz, turna, kaz, 6rdek, kara tavuk, sar1 asma, serge,
biilbill ve diger uganlar1 hazin sesleriyle taklid edince defalarca yanina biilbiil ve kara tavuk gelip,
diismanca 6tiismiiglerdir. Bir acayip, garip fakat dindar, namazmni kilan kimse idi...'%

3.3.1.2. Sahne Araglan
Meddahlarin gosterilerinde kullandiklar1 degnek ve mendil, kendileriyle
Ozdeslesmis sahne araglaridir. Meddah bu sahne araclarini tipki kendi bedeni gibi
bircok gostergesel anlamda kullanir, seyirciye aktardigi diigsel diinyayr bu

araclarla yaratirda.

Her meddah sol omzunda bir mendil tasirdi. Bu mendil onun en vefali arkadasi ve bagar
sembolii idi. Meddah bu mendille taklit esnasinda agzim kapar, rahatca nefes almak, birkag saniye olsun
dinlenebilmek i¢in mendilini gesitli bahanelerle kullanir ve sonra elinde tutamayarak tekrar omzuna
atard.

Bu miiddet i¢inde de meddah, s6zlerinin dinleyenler tizerinde uyandirdigi etkiyi kontrol eder ve
onlarin heyecanina birkag saniyelik de olsa bir merak eklemis olurdu. Meddahn elinde mendilden bagka

bir de degnek bulunurdu. Bu degnegin vazifesi biiytiktii. Meddah bu degnekten kapi ¢alma, sert bir vurug

sesi ¢ikarma gibi hikayelerine renk ve canlilik katan firsatlardan faydalanirds. 127

Bu tanikliklardan, meddahin degnek ve mendilini, seyircinin ilgisini ve
merakini arttirmak igin kullandigi, hikayesine uygun efektleri bu araglarla
yarattifi anlasilmaktadur.

Tiyatro gOsterisinin Onemli bir igsitsel etkisi olan efekt, meddah

gosterilerinde diger tiyatro tiirlerindeki gibi gizli ve yardimci1 aygitlarla

126 Evliya Celebi, Seyahatname II, (Birinci Basim: Istanbul, Zuhuri Danigman Yaynevi, 1969)
Tiirkgelestiren: Zuhuri Danigman, s. 323-324-325
127 Ferit Ragip Tuncor’dan aktaran Oral, Ayms, s.26.
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saglanmaz. Tipki oyuncunun statii degistirmesinde oldugu gibi goérsel ve isitsel
efektlerde seyircinin gozii 6niinde olup bitmektedir.

Seyirci degnegi ve mendili once kendi anlaminda bir gosterge yerine
koymaktadir. Yani degnek ve mendil yine degnek ve mendildir. Fakat yine
gosterinin i¢inde degnegin de mendilin de kendi anlamlarindan g¢ikarak bagka
gostergelere doniistiigii izlenmektedir. Bu sekilde meddah da baska bir araca
gereksinim duymadan gosterinin aksesuvara iliskin teknik kismini tamamlamisg
olur. Meddahin gosterilerinde meddahin yanindan ayirmadigi bu iki aracin bir
de yananlamlari bulunmaktadir (meddahliin toresine ait kodlar). Bu
yananlamlar mendil igin ‘Makreme’, degnek icin ‘Tug’dur. O. Nutku, Tug’un

kaynaklarini su sekilde anlatmigtir:

Tug: Tug bir simgedir; bir ordu herhangi bir yerde tug dikerse yeri belirlenmis olur. Burada da
bir toplulukta meddahlann tuglar, padigahlarin tuglarmi andirir. Meddahlarin tug diktikleri yerde oteki
kalabalik toplayanlarin sinurlar: ve yerleri belirlenmis olur. Kasifi, meddahlarin tugu tizerine soyle yazar;
tug tizerinde bayrak bulunan siingtidur. Soylentiye gore bir giin Hassan kegeden elif bigiminde yamalar
siingitye baglamig ve eline almig. Hazret-i Ali, Hassan’a bunun anlammi sormus, o da bunu soyle
anlatmig: “Ey Emir, bu stingiiyii alem (bayrak) yaptim. Bu, sizin yandag¢iniz oldugum i¢in parc¢a parga
kesilirsem bile, her bir par¢cam elif bigiminde dimdik hizmetinize hazir duracaktir.” demis. Meddahlar

tugun kullanihgmi bu sdylentiye baglarlar. Tugun basi, sevgi ugruna bagim vermek ve kardeslerin

yiicelmesini istemek anlamindadir. Tugun sap1, dayanikhlik, sevgi ve dogruluk simgesidir.128

Bugiin mendil olarak kullanilan sahne aracinin bir adi da makremedir.

makremenin kaynag1 yine O. Nutku’nun eserinde soyle anlatilmigtir;

Bugiin, meddahin simgeleri ya da aksesuvarlar: gosteri sirasinda 6nce omuza yaydigi ve sonra
kullandi1 makreme ile degnektir. Makreme, meddahin hikaye anlatirken ya da taklit yaparken kullandig:
bir aksesuvardir. Dinlenmek igin terini sildigi, kadin1 oynayacaksa bagint orttiigii, yemek yiyecekse dniine
taktig1 bir oyun aracidir. Dinlenme sirasinda, makremesi ile yliziinii silerken, bir yandan da dinleyiciler
lizerinde yarattlgi etkiyi dlger, birka¢ saniye daha uzayan merak &gesini de saglar. Martinovitch’e gore,
meddahin bogazma taktif1 makremenin anlami, meddah bir kusurda bulunursa “degnegiyle dayak yiyip,

mendiliyle de bogazinin sikilacagr” anlammi tagidifm belirtir. Bizce sonradan bir aksesuvar durumuna

gelen makremenin kaynagini .....sedde’de bulmak gerekir. 129

12 Nutku, Aym, 5.55.
129 Aym, 5.58.
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Kagsifi’de sedde’nin ne anlama geldigini yazar:

Hazret-i Sah-1 Vilayet Uhud savaginda idi. Islam ordusu yenilmeye basladi. Alem diistii ve
peygamber Oliiler arasma gizlendi. Hazret-i Emir (Ali), kafir ordusu arasinda idi. Déniip bakinca alemi
yerinde géremedi. Déndii ve Hazret-i Resulii o durumda goérdii. Derhal belinden kusagm ¢ozdit ve
stingiisiiniin ucuna baglad1 ve alem yapti, Selman’in eline verdi. Kagisan ordu alemi goriince geri dondii.
Kutsallig1 ve ugurunu diigiinen Selman bu kusagi yaninda sakliyordu. Medayin’e gidildiginde bu sedde’yi
bir agacin ucuna baglayip gotiiriiyordu. Burada sedde’nin ayr1 bir degeri oldugu anlasilmaktadir.

Sedde’nin ana kaynagmi bu hikaye olugturur.'*

Meddahin degnegi ve mendili pek ¢ok agidan yorumlansa da arastirmanin
konusu olan meddah gosterileri baglaminda oncelikle kendi 6z anlami, sonra da
dontigerek var ettigi gosterge kodlar1 agisindan 6nem tagimaktadir. Tarihsel bir
kod belli bir bilgiyi gerektirdiginden, sonralar1 bu sahne araglarinin yananlamlari
ya da simgeleri yaratmasi seyircinin yorumlariyla bagka anlamlar iiretir
olmusidddddah Agski’nin dostu olan ve onu seyreden Friedrich Sehader soyle

yazmigtir:

...halkin sevgilisi Agki Efendi nihayet, gicirdayan ve sallanan sahneye ¢ikt1g1 zaman bir alkistir
koptu. Elinde gece bekgilerinin sopasin andiwran bir bastonu vardi. Bugiiniin sallanan diinyasmin
simgesini verir gibi bu bastonu yere att1. Sonra ¢ekici bir konusmayla mukallidimiz, uzun ve ilgi gekici

bir programa bagladi™'

Meddah Agki’nin bastonunu yere atmasini, alintida oldugu gibi “bugiiniin
sallanan diinyasinin simgesi” olarak yorumlamak mumkiindiir. Bu gdstergenin
yananlamidir. Burada meddahin bastonu da ilk anlamiyla yalnizca bir bastondur.
Ikincil olarak meddahin hareketine bagli olarak sosyal, kiiltiirel, etik vs. agidan bir
yananlama sahip olur. Yananlam biitiin gosterge tiirleri i¢in gecerlidir.

Degnek ve mendilin kullanimi bunlarla birlikte yogunlukla gosteriye hizmet
etmesi amaciyla kullanilir. Ornegin degnek az 6nce sdziinii ettigimiz ses efektlerini
seyirciye aktarmak i¢in kullamildig) gibi, hikayenin i¢indeki bir ¢ok nesnenin yerini

almaktadir.

130 Aymi, 5.56.
131 Friedrich Sehader’den aktaran Oral, Ayni, 5.45-46.
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“Iste Suikrii Efendi sopasin1 alarak masanin iistiine de ti¢ kez vurdu. Sonra
da sopay1 yine masanin iistiine dikkatlice birakacak. Ama onu, 6ykii arasinda,
siipiirge ya da tiifek olarak da kullanacaktir.”'*?

Yalmzca bunlarla kalmayip degnegi bir¢ok farkli nesne gostergesi olarak
kullanan meddahlara rastlanmagtar:

“Bir yabanci tanik 1799’da bir meddahin yiiziigiinii yitiren bir sultanin
hikayesini anlatirken sopasimi bacaklar1 arasina koyup ata binme taklidini
yaptigini yaziyor.” 133
Bunun disinda meddahin degnegi, oyunun bagladigini1 haber vermek igin

yere vurularak kullanilmaktaydi.

3.3.1.3. Oyun Alam ve Sahne Diizeni

Meddahlik s6z konusu oldugunda akla gelen ilk sey meddahligin dekorsuz,
kostiimsiiz ve 151ks1z yapilan bir tiyatro tiirii oldugudur. Simdiye kadar yapilan
incelemeler Sonunda, hicbir meddahin gosterisini, dekorla, oyun kostiimilyle ve
gosteri i¢in yapilmig 6zel bir 1isiklamayla gerceklestirdigi goériilmemistir. Durum
her ne kadar bdyle olsa da meddahlarla 6zdeslesmis bazi1 detaylara yer vermek
gerekmektedir. Bu detaylari, bazi meddahlarin, genelde gosterilerindeki giyim
stillerinde ve vazgecemedikleri sahne diizenlerinde aramak gerekmektedir.

Meddahlarin giyim tarzi konusunda en ayrintilh bilgiyi Eski Istanbul
Yagayisim inceleyen Musahipzade Celal vermektedir. Celal, Meddah Siikrii
Efendi’'nin setre pantolon giydigini ve kullandify fesin piiskiiliiniin, festen iki
parmak daha uzun oldugunu séyler."** Hemen ardindan da diger meddahlan tarif

eder:

...Ismet Efendi, basinda kisa bir Tunus fesi, istiinde abani sarik, sirtinda bir sako, ayaginda elifli
bir salvar....Aski Efendi, Bodrum’ludur. Baginda sifir kalip siyah fes, arkasinda kisa bir ceket, yarim
Fransiz denilen agik renk bol bir pantolon, ayaginda okgesi kirik bir iskarpin, okuyup yazmaktan mahrum

tam, bigkin kiyafetinde idi. 135

132 Salah Birsel’den aktaran Oral, Aym, s.89.

13 And, Aym, 5.223.

13 Bkz. Musahipzade Celal, Eski istanbul Yasays, 5.46.
15 Aymi, 5.46-47.
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Buradan yola cikilarak meddah gosterilerinde kostiimiin 6zel bir gosterge
olmadigi, donemin giinliik giyim tarzini aynen yansittigi sdylenebilir. Bu durum
meddahlarin gosterilerinde kiiltiirel kodlar1 oldugu gibi kullandiklarim1 da
gostermektedir.

Meddahlarin, dekorsuz, kostiimsiiz ve 1siksiz gosteri yapmalarina karsin
gosteri alan1 ve sahne diizeni 6nemli bir yer tutar. Meddahlar, gdsterilerini

genellikle kahvehanelerde sergilerlerdi:

Meddah gosterisini yaptig1 yer ¢ogu kez kahvelerde, bir yiikselti iizerinde, agik bir pencerenin
yakinindaydi. Dinleyici onun ¢evresine (yikseltinin agagisina) oturur, ¢ay, kahve, serbet igerler, kavun,

karpuz yerler ve nargilelerini hopiirdetirlerdi. Meddah gosteriye bagladigi andan itibaren bir sessizlik olur

ve herkes meddahin gézlerinin igine bakmaya baglardi. 136

Baz1 kahvehanelerde meddahin gosterisini yapmasi igin bir yiikselti
bulunurdu. Meddah Aski Efendi’nin gosterisini yaptig1 kahvede de boyle bir

yapinin oldugu yabanél bir tanigin ifadesinde yer almaktadir:

...Ontimiizde, bitmemis duygusu veren bir yapinin geri yani; sagda eski bir iskeleyi andiran,
sallantili, c1iliz bir podyum vardi. Titremeden ve sallanmadan {izerinde bir kedi ile [dogrusu ‘bile’ olacak]
dogru diiriist yiirityemezdi. Ise [dogrusu ‘igte’ olacak] buras: {inlit Meddah Aski Efendinin sahnesiydi.

Aski Efendi Ramazan’in beyaz gecelerinde burada sanatin1 gdstermis ve iste bugtinkii bayram giiniinde de

yine bu sahnede gosterisini yapacakt. . 37

Meddahin gosteri yaptifi kahvelerde boyle bir yiikseltinin olmasi ve
meddahin bu yiikselti tizerine ¢ikarak gosterisini yapmasi, bir ¢egit oyun ya da
gosteri alanimin varlimma dikkat ¢ekmektedir. Meddahlar bu ylikseltiyi tipki bir
sahne gibi kullanmaktadir. Kalabalik bir seyirci kitlesinin Oniinde meddahlar,
ancak bu yiikseltinin tiizerine ¢ikarak fiizerindeki vurguyu arttirmakta ve

arkalarda oturan seyirciye de hikayesini anlatabilmektedir.

...bu gosterilere ¢ok sayida dinleyici gelirdi. Bu dinleyiciler kahvelere sigmadiklan igin,

kahvelerin 6niine ya da agikh@a yarim ay diizeninde iskemleler dizilir ve igecekler kahveden disari

1% Allom’dan aktaran Nutku, Ayni, s.78.
137 Schrader’ den aktaran Nutku, Ayni, s.79.

Anadolu Gniversites’
Waorkez Kiifiplians:
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tagmirdl. Kahvenin iginde de misteri oldufundan, meddahi hem disaridakiler, hem igeridekiler

dinleyebilsin diye agik, genis bir pencerenin Oniine bir sedir konulur, meddah bu sedirin izerindeki

iskemleye ¢ikarak hikayesini anlatirds.... 138

Meddah gosterilerinde seyirci genellikle bu yiikseltinin ¢evresinde yarim ay
biciminde oturmaktadir. O. Nutku, yarim ay diizenindeki seyir yerinin, Turk-
Osmanl §enliklerinden kalan bir gelenek sayilabilecegini belirtir ve ayn1 zamanda
seyir yerinin, yarim ay bi¢iminde olmasim1 hem goriis agis1 bakimindan uygun ve

pratik olusuna hem de simgesel nedenlere dayandirir.'*’

3.3.1.4. Meddah Gaosterilerinde Seyirci

Meddah gosterilerinin seyircisinin diger tiirlerin seyircisine oranla karma
bir sosyal yapida oldugu gozlemlenmektedir. Bazi batili kaynaklardan edinilen
bilgilere gore meddah gosterilerini izlemeye gelen seyircilerin bir¢cok farkl siiftan
geldikleri ortaya ¢ikmaktadir.

“Tirkler, Avrupa toplumlarindan c¢ok degisik. Dinlenme zamanlarinda
herkes birbiriyle esit: Bey kayik¢iyla birlikte oturup sohbet ediyor, efendi balik¢i
ile birlikte olabiliyor. Sanki bunlar ayni smiftanmig gibi birbirlerini
yadirg#ayyanthe. B3Yle bir yapmin olusmasi, Osmanl Imparatorlugunun senlik

gelenegine baglanmaktadir;

...Osménll Imparatorlugu’nun alt1 yiizyilhik dénemi iginde yapilan senliklerde her suf halk,
padigah ve vezirleriyle birlikte senligi izliyorlardl. Avrupa’da saray gosterileri ile halk gdsterilerinin kesin
bir ¢izgiyle aynlmig olmalari,buna karsibk bdyle bir ayrimmn Osmanli Imparatorlugu senliklerinde
-haremde yapilan eglenceler digmda- olmamasi, dinleyici, seyirci yapismimn bu ozelligini getiren bir

gelenek olarak kabul edilmelidir. .. 141

Meddah gosterilerinin  oyun alani kahveler oldugundan, meddah
seyircisinin de bir yandan gosteriyi izleyip 6biir yandan kahvesini yudumladig ve

nargilesini igtigi bilinmektedir:

138 Walsh’ten aktaran Nutku, Aymi, s.78.
¥ Bkz. Aym, s.81.

140 Ayny, 5.80.

141 Aymi, 5.80.
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...sade bir, kesme iki! Gazinonun -bazen bir kahvehanenin- iki ¢iragi da miigterilere
yetisemiyor. Igerisi meddah dinlemeye gelen meraklilarla dolu. Ug kisinin rahat oturacagi yuvarlak
masalarin etrafina dort bes kisi sigmaya calismig. Yerleri uzak oldugundan, teravihden sonra gelenlerde
kendilerine bir yer bulmaya ¢alisiyorlar. ‘Doldur iki nargile!’

Nargile icenlerden muteber miisterilere sobaya yakin bir yerde daha rahat iskemieler verilmis.
Bir taraftan, sagdé solda fokur fokur nargileler igilirken, ¢iraklar ¢ay ve kahvelerle beraber, kirmizi
marpuglu bagka nargileleri de yetistirmeye ¢alisiyorlar. Nargilenin atesini iiflemek de var!

Artik vakit gelmis. Meddah Efendi yiiksekge yerdeki sandalyesine oturmug, kocaman basma bir

mendili omzuna atmis ve elindeki sopay: ii¢ kere vurduktan sonra ‘Hak dostum hak!” diye tekerlemesine

ve arkasindan anlatacagi hikaye ve masala baglamustir. .. 142

Gosteriyi izlemeye gelen seyircide biitiin bunlarin yaninda ortak bir izleme
ve eglenme adabinin da oldugu soylenebilir. Seyirci ¢aymni1 ve kahvesini icerken
meddahin ve gosteriyi izleyen diger seyircilerin ilgisini dagitmamak icin 6zel bir
¢caba hdRBmim  tiyatrolarimizda oldugu gibi, seyircilerin aksink ve
siimkiirmeleriyle gosteri bozulmaz. Yalnizca serinletici seyler ya da kahve, cay
dagitilir, gubuklann yakmak i¢in kisa ve giiriiltiisiiz konugmalar olur.”' diye
belirtmektedir bir yabanci tanik.

Bagka bir yabancida, kusaginda pistovlar ve hancerler olan seyircinin
meddahi biiyilkk bir saygiyla dinlediklerini ve tepkilerinde 6l¢iilii olduklarim
yazar.'Meddahin, boyle bir yapida bulunan seyircisiyle iliskisi de diger tiyatro
tirlerine gore farklilar tasir. Meddah gosterilerinde meddahin tavri da seyircinin
tavr1 kadar 6nemlidir. Oncelikle meddah dogru bir teatral iletisim kurabilmek
icin seyircisini ¢ok iyi tanimali, onun hangi sosyal siniftan oldugunu bilmelidir.
Ancak bu sekilde seyircinin ilgisini kendi Uzerinde tutacak olan meddah,
seyircisinin nelerden hoslanip nelerden hoslanmadigini da az ¢ok kestirmelidir.
Ciinkii meddah gosterilerinde seyirci, bagka tiirden bir tiyatro etkinligindeki gibi
edilgen degil etken bir konumdadir. Hikayeyle 6zdeslesse bile meddahi, hikayenin
sonunu kendi istedigi gibi bitirmesi i¢in yonlendirir. Bunu az dnce soziinii ettigimiz
belli bir izleme adabi iginde yapsa da kimi zaman duygusalligiin ve tepkiselliginin

tagkin oldugu:gﬁrﬁlmﬁstﬁr.

142 Halit Fahri Ozansoy’dan aktaran Oral, Ayn, 5.84.
13 Nutku, Ayni, s.81.
14 Bkz. Ayni, 5.80.
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...babamm beni gotirdiigii giin Aski, kizina zulmeden bir babay anlatiyor. Oyle oldu ki, zavalli
kiz, hain baba, 6teki eshas sanki hepsi canli. Hepsi karsimizda. Adam 6yle anlatiyor. Derken kenarda bir
yerde oturan palabiyikli, poturlu, kusakl: biri sandalyesini yavas yavas meddaha yaklastirmaya bagladi.
Farkinda olmadan yapiyor bunu, yerinde duramiyor. Tam hikayenin can alici noktasinda birden bigagmi
gekti:

-Soyle o Baba olacak herife, dedi, su kiz1 sevdigine versin, yoksa billah bigaklarim onu.

Meddah ne yapt1? Ne yapsin? Hikaye adamin istedigi gibi bitti. Baba kiz1 verdi, bizim heyecanh

seyircide ‘Hah s6yle, simdi oldu.’ deyip yiiriidi gitti. . . 145

Meddahin seyirciyle iligkisini ve dogru iletisim kurmasimi saglayan en
ozellik @istelinin denetimini elinde tutmasidir. Hikayenin geligimini ve sonunu —
yukaridaki alintida oldugu gibi — seyircinin istegi dogrultusunda aktarabilmeli
fakat gosterinin tiim denetimini seyirciye birakmamali, seyirciden farkli olarak
duygularim ve ani tepkilerini kontrol altinda tutmalidir. Bunun yapilmadig:
zamanlar meddahin nasil zor bir duruma dustiigiinii, hatta 6liim tehlikesiyle

karsilagtig anlatilardan 6grenilmektedir:

...bir giin Bursah Sair Hayli Ahmet Celebi, kahvehanede otururken, meddah, “Bedi’i ve Kasim”
hikayesini anlatiyormus; kahve halki, hikayeyi 6yle samimi bir alaka ile dinliyormus ki, bir kisim Bedi’i,
diger kistm da Kasim’1 tercih edip, kendi kahramanlarinin adi anildik¢a na’ra vuruyorlarmis. Hayli Celebi
de Kasim’1n taraftan arasinda olup, epeyi cug-u huriis gbstermis. Muhalif taraftan Sacak¢i-zade adli yave-
gu bir hikayeci, goziinde maluliyet bulunan sairle eglenmek icin, “Hangi goziiniizle gérdiiniiz?” diye tariz

edince, zavalh sairin ihtiyar1 elden giderek iki hanger darbesiyle herifi 6ldiirmiis. .."*

Buna bagka bir 6rnek de Meddah Hakki’nin Laz taklidi yaptig1 bir sirada,
buna icerleyen bir Karadenizlinin meddaha bigcagin1 c¢ekmesi ve oradakiler
tarafindan onlenip, kahvehaneden disar1 gikarilmasi verilebilir.'"’

Meddah ve seyirci arasindaki bu etkilesim meddah gosterilerinin, bugiinkii
tanimiyla interaktif bir bigimde gerceklestigini gostermektedir. Meddahin bu
etkilesim tzerinde denetim saglamasi seyircisinin sosyal, ekonomik yapisim
bilmesiyle, egitimine ve yas ortalamasina gore hikayeler ve hikaye motifleri

segmesiyle, gosteri sirasinda seyircisinin tepkisini siirekli olarak kollamasiyla

ortaya ¢ikmaktadir.

143 | Galip Arcan’dan aktaran Oral, Aym, 5.67.
146 K $priilii, Aym, 5.382-383.
47 Bkz. Nutku, Ay, s.83-84.
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Meddah Miidami kahvede az egitim gormiis, liretici ve emekg¢i siniftan bir
seyirci kitlesine hikayesini anlatirken Tiirklerin kahramanliklar1 tizerinde durmus
fakat ertesi giinti ayn1 hikayede, egitim gormiis kisilerin ve biirokratlarin Tiirk
tarihini kendinden daha iyi bileceklerini diisiinerek Alp Arslan ve Malazgirt

Savagr’ndan hi¢ s6z etmemistir: '**

...Basgdz, Mudami ile dinleyicisi agisindan yaptig1 deneyde bu konuda su sonuca g¢ikmistir: 1.
Stilize boliimlerin, yap: eklerinin dinleyiciye gore degistirilmeleri, anlaticinin karakteristiklerine bagh
oldugu kadar, o bolgenin toplum yapisina ve fizikse g¢evresine de baghdir; 2. Anlatici, dinleyici ile
etkilesimde, hikayenin istedigi yerlerini ¢ikarmakta, istedigi zaman da ekler yapmaktadir; 3. Bunlarin

incelenebilmesi i¢in, dinleyiciler, anlaticinn kisiligi ve yetisisi, bir de i¢inde bulundugu toplum hakkinda

yeterli bilgi edinmek gerekmektedir... 149

Meddah goOsterilerinin yalmizca teatral bir seyirci-meddah iligkisi
tagimadigl, giinlik iletisimin bir parcasi oldugu goriillmektedir. Meddahin
seyircide olan yakinligindan meddah gdsterilerinin teatral bir etkinlikten cok daha
fazlasi oldugﬁ anlasimaktadir. Bunun temeli, seyirci ve meddah arasindaki
iletisim kodlarinin giinliik yasayisa yakin olmasiyla kurulmaktadir. Seyirci gésteri
sirasinda meddaha soru sormaktan, ona miidahale etmekten ¢ekinmez. Teatral
iletisim kodlarin1 meddahla birlikte belirler. Kurallar1 yoktur. Igtenligi ve iletigimi
en yalin haliyle kurma sekli, onun gosterinin diginda degil iginde olusunun, gosteri
araclarinin baginda geldiginin bir gostergesidir.

Buna en iyi 6rnek Meddah Aski’nin yasadig1 ve daha sonra hikayelerinde

de yer verdigi anlatidir;

...bir ara Karadeniz’de Rize kdylerinde birine gittim. K8y kahvesine toplanan halka hikayeler
anlatiyor, taklitler yapryordum. Fakat ne yapsam ne anlatsam birinin kil dahi kipirdamiyor. Ustelik
gbzlerini ¢ivi gibi dikiyorlar, birinin yiizii giilmityordu. Ne olur ne olmaz, bu adamlar sinirli ve kavgacidir
diye Laz taklidi yapmiyordum. Kahvede oturanlardan biri bir ara yerinden kimiidadx:

Ha ugagim, sen buranin taklidini bilmez misun? Deyince, diigiindiim, birden akluma bir Laz
havasi geldi:

- Atabinesum keldu

Caya inesum keldu

1% Bkz. Aym, s.82.
149 Aym, 5.82-83.
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Alacacum Fatos’u

Yine goresim keldu.

Hay dandini dindano
Cifte yanar mumlaro
Kutnu olsun Fatog’un

Gelinlik rubalaru

Hay dandinu dindano
Hay dandinu dindano...

Bunu sdyledigim swada bir kogugma, bir giiriilti oldu, tamam dedim korktugum bagima
geldi...Meger biitiin bunlara sebep acele kemenge bulmak iginmis. Kemencge geldi, beni omuz omuza
aralarma aldilar, zeybek, ciftetelli, kasap oyunu, horon, halay bilirim ama, bu sade ziplamak: yorulmadan
da anlamiyorlar. Ha ugagim, diyorlar, bagka bir sey demiyorlar.

Hay dandinu dindano....
Nakaratinda sonu gelmiyordu, tovbeler tévbesi bir daha buraya gelir miyim? Bunlarda oyun

saati, zaman diye bir sey yok.. 10

Bu anlatidan, meddah gosterilerinin, sunuldugu seyirci kitlesiyle birlikte
varoldugu ortaya ¢ikmaktadir. Meddah ve seyirci arasinda kurulan canh iletisim
ayn1 zamanda meddah gosterilerinin kiiltiirel bir olgu oldugunu gostermektedir.
Bu durumda teatral agidan ‘metin’ geri plana itilmistir ve meddahin dogaglama
performansi 6n plana gegerek dogru iletisim kodlar1 aranmaya baglanmigtir.

Seyirciyle kurulan bu tiirden bir iletisim bicimi arastirilirken, meddahin

‘yabancilagtirma’ etmenine sik¢a bagvurdugu gézlenmistir.

...“Yabancilagtirma” oyuncunun , her seyden 6nce, kendisini geviren sahne alani diginda bir
dérdiineii duvar (kendisiyle-seyircisi arasinda) bulunuyormus gibi davranmasini engelleyen bir etmen
olarak tarif edilebilir. Oyuncu bu etmeni kullanarak karsisinda bir seyirci toplulugunun varhigindan haberi
oldugunu agikca belli eder. Bu sekilde ortaya gikan bir davrans da, Avrupa sahnelerine 6zgii yanilsamayi

(illiizyonu) hemen kap1 digan eder tiyatrodan; bdylelikle, seyirci, gercekten olup biten bir olay1 gizlice

i 151
seyrettigi yamlsamasina kapilmaz. 5

1% Malik Aksel’den aktaran Oral, Aymi, 5.70-71. ) )
15! Bkz. Bertolt Brecht, Epik Tiyatro, Ceviren: Kamuran Sipal. Ugiincii Basim. (Istanbul:Cem Yayinevi-
1990) s.17.
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Meddah gosterilerinde de varolan durum budur. Meddah hikayeyi anlattig:
ve canlandirdifi bir sirada birden hikayenin digina ¢ikarak ¢esitli sekillerde
seyircinin gosteriye uzaktan bakmasini saglar. Bunu yaparken de kisa bir hikaye,
fikra, yemek tarifi, oyuna iliskin olan ya da olmayan ¢esitli agiklamalar onun
malzemesi olur. Buna ornek olarak Meddah Kiz Ahmed tarafindan anlatilan

‘Liileci Ahmed’ hikayesi gosterilebilir;

...‘ben ¢abuk gelirim’ deyerek disari gikar ve diger odaya gidip pencereyi agar, baglar ¢agirmaya:
‘Hasibe Hanim hu!” Meskure ise gocugunu heniiz besige koymus, daha uykusu gotiirmemis aglayorken,
besigin altindan ¢ikip pencereye gelir, der ki: ‘Hayir ola!” Dedi: ‘Hayirdir! Karmmdagim bu gice efendi
geldi, evvelki gice Liileci konakta imis sunu sdylemis,” Deyu tarif itdikde kendi giildiikten maada

besikteki gocuk dahi aglarken ‘Hi! hi!” deyu giilmeye baglar.
52

Bu yalan boyiicek ise, ciiz’i ufaldalim....'
Meddah, Liileci Ahmed adiyla taninan hikaye kigisinin basindan gegenleri
abartili bir sekilde anlatirken tam bu noktada hikayeyi keserek, seyirciye bunun
bir hikaye, bir gosteri oldugunu anlatmak istercesine, seyircinin gosterideki
abartry1 fazla: bulduysa biraz daha abartisiz anlatmaya g¢alisacagini sodyler ve

hikayeye su sekilde devam eder;

...O vaktin dehrinde deveciler padigaha arzuhal virirler, soyle ki: ‘Aman, efendim, aziz basmn
igtin olsun, su Lileci Ahmed kulunuzu bu civardan gegmenin men’ine ferman buyurun, zira develerimiz
onu gordiikde giilerek yere ¢arpilmalarindan kdmiirlerimiz toz olup para itmez oluyor. Bunu dahi yazdim,

amma evvelki yalandan bir fark yok ise de, yazmis bulundum, okuyan ve dinleyen de cani isterse inansin,

yani zor ile degil, bunlar bir cilve-i siyvedden ibarettir. Gelelim, Liileci’ye, bakalim ne yapacak! 153

Meddah yabancilastirma amaciyla hikayenin arasma soktugu bu fikra ve
aciklamayla, bunun bir gosteri oldugunu agik¢a ortaya koyar.

Yabancilastirmanin, meddah ve seyircisinin var ettigi iletisim bi¢imine
katkis1 dogrudan gergeklesir. Bu etmenin yardimiyla meddah hem seyircisinin
ilgisini arttirmakta, onu rahatlatmakta ve merakim uyandirmakta, hem de daha

dnce de s6zil gegen statiiler arasi gegisini saglayarak yapilan gosterinin bir gosteri,

2 Nutku, Ayni, 5.238.
'3 Ayni, 5.238.
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anlatilan hikayenin yalnizca hogs¢a vakit gecirmek icin anlatilan bir hikaye
oldugunu hatirlatarak seyircinin i¢inde bulundugu illiizyonu ve 6zdeslesme
durumunu kirmaktadir.

Yabancilastirmanin hikayenin gelisimi agisindan hi¢bir 6nemi yoktur.
Hatta bazi uygulamalarda fazlalikmis gibi de goriilebilir. Onun asil 6nemi
oyuncunun performansinda ve iletisim kodlarimin kurulmasinda aranmalidir. Bu
durumda hikaye yine ikinci plana diigmekte, seyirci ve meddah arasindaki iletisim
boyutu gli¢ kazanmaktadir.

Cogu zaman meddah, yabancilagtirmay1 6nceden tasarlayarak, gbsterinin
bir parcasiymis gibi sunar. Bunun giizel bir 6rnegi Meddah Kiigiik Ali’nin
anlattign “Istanbul’un Tast Topragi Altin” hikayesinde bulunmaktadir. Bu
hikayede, meddah hikayesini yarida keserek, meddahlarin gosteri gelenekleri ile

ilgili kisa bir a¢iklama yapar;

...Sindi Emindnii'nde Memet aga sagina soluna bakimyor, yerde taslar altin mi, glimiis mii
diyerekten... |

Meddahlar burada hikayeyi keserler, birer kahve birer sigara igerler. Ve meddah ...Efendime
soyleyeyim, ya kendisi kalkar dolasir para toplar, yahut ki kahveci kalkar meddahm parasmi toplar.
Herkes de bu esnéda birer kahve birer sigara igerler Meddah da bu sayede bes on dakika dinlenmis olur
ve hikayesine yeni bastan baglar. Sandalyesine oturur meddah, gene omzuna mendilini atar, sopasmm
vurur, (tak, tak, tak sopa sesi)

Efendim, nerde kalmistik...'>*

Buradan da anlagilacagi gibi meddahin  hikayesini kesmesi
yabancilagtirmay1 getirmekle birlikte seyirci-meddah iletisim bi¢iminin nasil
uygulandigina iliskin yeni bir kod agmaktadir. Bu kod, gosterilerde bir dinlenme
arasinin  olmast ve bu arada meddah-seyirci iligkisinin farkli bir boyut
kazandMeddadlgilidyn da kahvecinin gosteri sirasinda para toplamasi, teatral
iletisim bigimini bir kez daha vurgulayarak, bunun Onemini arttirmaktadir.
Meddahin eméginin karsiligin1 gosterinin baginda degil de ortasinda almasi ayni
zamanda seyircinin begenisini de dlgen bir durumdur. Meddah hazirlamis oldugu

bu durumda, bir anlamda gosterinin ne sekilde devam edecegine karar verir.

154 Ayny, 5.316.
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Seyirci bu noktada da aktif bir haldedir ve gosterinin devaminda belirleyici bir rol

ustlenmektedir.

Birgok: meddahin gosterisinin dinlenme arasinda para topladig:
bilinmektedir.

...0ykiintin en can alacak yerinde Siikrii Efendi anlatisina ara verecek ve dinleyicilerden para
toplamaya baglayacaktir. Ciinkti Siikrii Efendi’nin de yasamasi gerek. Hem o bir gecede birkag kahve
dolasip cebini iyice sigiren meddahlardan da degildir. Kimi kahvelerde meddahin ticretini kahveci verir,
onun para toplamasina meydan birakmaz ama, bu aksam burada boyle bir sey soz konusu degil. Zaten

kahvecilerin bu yolu segmeleri hi¢ iyi sonug¢ vermez. Verilen parayr az bulan meddahlar, kimi zaman
oykilyii yarida birakip kagar'*

Meddah Kiz Ahmed’in para toplamasi da bir yabanci kaynakta
yazmaktadar:

...hele bir kurnazhig1 vardi ki onu bu noktada ozellikle zeki ve bagarih buldum. Dinleyicinin
merakimi en iist noktaya ¢ikardifi ve herkesin onu solugunu tutmus dinledigi anda hikayeyi kesiyor ve
bulundugu yiikseltiden inerek bir ¢anak uzatarak para topluyordu. Herkes, ¢anak ne kadar ¢abuk dolarsa,
onun hikayeye o kadar ¢abuk baglayacagin bildiginden acele ediyordu. Sonra elindeki para dolu ¢anakla

yerine geciyor ve hikayeyi biraktig: yerden siirdiirityordu. . 1%

Meddahin para toplama aninda performansa iliskin olan ¢l statiiniin
doniistiigli, para toplamanin gosterinin ve seyirciyle kurulan iligkinin bir pargasi
oldugu unutulmamalidir.

“Meddahlarin, dinleyicilerden para toplamalar1 da onlarin tavirlarinin

kapsamina giren bir ozelliktir.”">’

Aciklamalardan bagka, hikayeyi keserek yemek tarifi vermek de seyircinin

hikayeye yabancilagmasini saglamaktadir:

...4-5 arkadas oturmuslar hem muhabbet ediyorlar hem de ¢ilavlarim yiyorlar. O gilavlar — ne
demektir bilir misiniz? Pilav demektir. Pilav ama bizim pisirdigimiz ¢ilavlar gibi degildir, en agag alta
saatte piger. Efendim saatin birinde bu pilavin pirinci, amberbu denen pirinci uzun uzun bir piringtir o,
suda bekletilir. 4 saat, 5 saat o 1lik suyun icerisinde kalacak. Bu tarafta da kazanda su kaynar fokur fokur
fokur. Onlann tencerelerinin agz1 kiigiikk, dibi genistir. O piring, suyu siiziilecek, o kaynayan suyun

icerisine atilacak; onu erbab: sdyle eline alir, pismeye ramak kalmisken, ne ¢ok pismis ne pismemis iken

155 Salah Birsel’den aktaran Oral, Ay, 5.90.
156 Walsh’ten aktaran Nutku, Ayni, s.72.
7 Nutku, Aym, .72.
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bityilk hasirdan stizgecleri vardir, onun tstiine dékerler. Yayarlar kepgeylen iistiine de biraz su serperler.
Tekrar atege korlar, tistiine de biraz kerve. Kerve tereyagi demektir. Bir kepge kerve atarlar. Sa¢1 kazanin
tistiine korlar. Ustiine de kazanim altindaki atesi korlar. Yani ates kazanm iistiinde kaliyor. Sindi bu yemek
vektine kadar bu minval iizre kalir. Tam 6 saat oldu sindi. Tam yemege oturacakken gene kerve atarlar
iistiine. Obiir taraftan da kofte, efendim sis koftesi. O da bir tarafta kizarr. Pilavin kokusu biitiin
mahalleyi tutar, mis gibi agziniza layik. Bir tarafta da kayisi serbetleri. Onlarm birde ince pideleri vardir,
tandirda piger. Onlar kat’iyyen kasik masik bilmezler. Pideden koparirilar, pilavin igersine iistiine de sis
kéfteden bir par¢a hadi girtlaga efendim, asagiya. Ya .Agziniza layik.- Sindi bizim geminin tistiinde de
bunlar boyle yapiyorlar, hem de tiirkii soyliyorlar. .. '

Para toplamanin ve yemek tariflerinin disinda hikayenin arasina sokulan,
hikayeden bagimsiz fikra ve anlatilar da yabancilagtirmanin bagka bir yoludur.

Halit Fahri Ozansoy bir yazisinda, Meddah Sururi’nin uzun hikayelerini
keserek araya fikralar sikigtirdifim1 ve seyircinin bu fikralardan oldukca
hoslandaddyhzKriictik Ali anlatmis oldugu “Sandikli Ebe” hikayesinde bu yola
bagvurarak hikayenin arasina kisa bir hikaye sokusturarak yabancilastirmayi
sagliyor ve ardindan su ag¢iklamay: yapiyor; “Bu bir kissacik. Biz efendim, boyle
aralarda, kiigiik hikayeler anlatiriz ki, malum ya efendim, bu hikayeler bir buguk
saatini Midddatdigsitétilerinde, gdsterinin siiresi yine meddah-seyirci iletisimi
dogrultusunda belirmektedir. Kaynaklardan edinilen bilgiye gore bu siire seyirci
Ozellikleri ve meddahin durumu ol¢iisiinde wzayip, kisalmaktadir. Hikayelerini
kisa tutarak Yarlm saatte bitiren meddahlar oldugu gibi, sabahlara kadar hikaye
anlatan medciahlar da vardir. Fakat yukaridaki alintida Meddah Kii¢iik Ali’nin
soziinii ettii ‘bir buguk saatlik silire’ ciimlesinden, gosteri siiresinin ortalama

olarak bir buguk saat siirdiigii anlagilmaktadir.

...Kiz Ahmed’i dinleyen Walsh, bu meddahin hikayesine gece saat dokuzda bagladigim ve gece
yarisi bitirdigini soyliyor. K1z Ahmed’in parsa toplamak i¢in hikayeyi en merakh yerde birakip ara
verdigini ve kendinin de kahve igerek dinlendigini biliyoruz. Iki yarim saatlik ara vermis olsa, o da
hikayeyi agagt yukar1 bir buguk saatlik bir siire i¢inde anlatmugtir. Ancak ayn1 yazar, bagka bir kitabmda,

sabaha kadar hikaye anlatan meddahlara rastlandigm belirtir. .. te1

1% Aym, 5.349.

159 Bkz. Oral, Ayn, 5.85.
16 Nutku, Aym, s.331.
11 Aym, s.163.



74

Salah Birsel bir gece izlemeye gittigi Meddah Siikrii Efendinin gosterisinin
lic saat sﬁrdﬁgﬁnﬁ belirtir.'®

Meddaflln seyircisiyle kurdugu iligki, oyuncu-seyirci iligkisinden c¢ok,
birlikte gerceklestirilen bir eylemde olabilecek insanlar arasi iliskiye benzer. Bu
yonden bakildiginda yaratilan teatral iletisim bigimi giinliik yasama daha
yakindir. Oyle ki, meddah gosterilerinin seyirci tarafindan yogun bir ilgiyle
karsilandig1 donemde radyo ve televizyon gibi iletisim araglarinin olmamasindan

dolayi, meddahlarin ayakh bir gazete gibi haber ilettikleri bilinmektedir.

...bu taniklardan biri XVIIL yiizyilda meddahlarin kahvede saatlerce hikaye anlatirken, kimi kez
anki resmi bir haber kaynagi gibi, hiikkiimet ¢evrelerince siyaset yapmalar i¢in gorevlendirildiklerini

sultan ya da vezirlerin yeni kararlarim halka anlattiklarim, bir g¢egit gazete yerine gegtiklerini

oy 163
soyliyor. ..

Meddah gosterilerinde oyunun siiresi, yabancilastirma teknigi ve seyirciyle
meddah arasindaki iligki birbirlerinden ayrilmaz bi¢imde meddahin yarattigi
iletisim modeli i¢inde yer almaktadir. Gosteri sirasinda dogaglama gergeklestirilen
yabancilagtirma etkilerinde de, hesaplanmis olan yabancilastirma etkilerinde de
seyircinin katilim1 meddahin gosteriye yaklasimim ve oyunun siiresini dogrudan
etkilemektedir. Bu nedenle, bu gibi birimlerin seyirci baghg altinda i¢ ige gegigmis

yapilar olarak degerlendirilmesi zorunludur.

3.4. Meddah Gosterilerinin Keir Elam’in Tablosuna Uygulanmasi

Meddah gosterileri, son derece kisith sahne araclarimi sinirsiz bir sekilde
kullanabilen, dram sanatinin her alanindan 6zgiirce yararlanan bir tiyatro tiirii
oldugu kadar teatral bir iletisim modelidir. Bu modelin gosterge sistemi Keir
Elam’in “Basitlestirilmis Teatral Iletisim Durumu” tablosuna aynen uygulanarak

acgiklanabilir:

162 Bkz. Oral, Ayny, s.91.
163 And, Aym, 5.231.
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SES (GiRULTi:)
KAYNAKLAR iLETiCiLER iSARETLER v
Hikaye Yazari, Meddahn; Meddahn; KANALLAR
Miizisyen Bedeni Hareketleri Tek bir Isik
Yonetmen, Sesi Sesi ve ¢ikardig Kanali
Anlatict, »| Sahne Egyalan P ses efektleri P Ses Dalgalan
Oyuncu olarak; (mendil,degnek) Kokular Koklama
MEDDAH Itkiler/Durtiler Dokunma
vb... Kanallar
KODLAR
K A
——> | O P GONDEREN
D \/l MESAJLAR
T L ESAJ
A b
MESAJLAR R ALICI K
Alkislar 0
Ishiklamalar I
Yuhalamalar KODLAR D
Meddahla karsilikli L
konusmalar A
- ANLATI - HIKAYE R
DURUMU A
v
VARILACAK ALICILAR
KANALLAR YER Gozler
Tek bir 151k - ILETICILER - - Kulaklar
kanalt [saretler Yiizler GOSTERI Burun
Ses Dalgalar @] Sesler 4| Eller <4—| (olarak ¢ Dokunma
vb.... Hareketler vb. .. Sesler yorumlanir) vb...
GOSTERI DURUMU

Meddah Géosterisinin Keir Elam’in  Basitlestirilmis Teatral Iletisim Modeli Tablosuna

Uygulanmasi.

Bu tabloda meddah gosterilerinin metin ve performans kargithg yéniinden

kompleks bir yapida oldugu ortaya konmak istenmistir. Keir Elam’in ortaya atmis
oldugu intertekstualite (karsilikli metin igerikligi) tanimi1 meddah gosterileri igin
de aynen gecerli goriinmektedir. Meddahin yazilh metni olarak varsayilan

hikayeyle seyirci karsisma c¢ikardigit metin meddah-seyirci iligkisi i¢inde

yogrulmakta ve sonunda birbirine donliserek meddah gosterisi olarak
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gerceklesmekte ve iletisimin kurallarin1 yerine getirebilmektedir. Yani yazili metin
(hikaye ya da anlat1) ve oyun metni (gosteri) arasindaki iligki de bir zorlamalar ve
baskilar kompleksi olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Bu konuda dikkat edilmesi gercken en 6nemli noktalardan ilki meddahin
hikayeyi anlatma ve gosterme durumuyla Keir Elam’in tablosundaki dramatik
olarak adlandirilan noktaya yerlesmesidir. Bu durum awnlati durumu olarak
tanmimlanmigtir. Ikinci bir nokta ise anlatilan hikayenin disinda gergeklesen,
seyirciyle olan iligki durumunu, yabancilagtirma tekniginden kaynaklanan
seyircinin hikayeye olan diisiinsel ve duygusal mesafesini de igine alan gdsteri
durumudur. Bu iki durum meddahin performans: ve somutlagtirma yetenegine
bagh olarak bir gosterge durumu alabilirler. Meddahin performansi ise bu dig
etkilerddrddghngsistotaieak diagiihidembzmdan genis bir anlama dogru gelisen bir
yapi ortaya koymaktadir. Bu yap1 dncelikle gdsterinin ekseni olan oyuncu sonra da
diger gostergeler i¢in gecerlidir. Oyuncunun seyirciyle karsilastigi andan itibaren
gergeklestirdigi statiiler meddah gostergesini, anlatici gostergesine, anlatici
gOstergesini, oyuncu gostergesine doniistiiriir. Boylelikle sahnede varolan tek
anlamh gosterge dar bir goriintii sergilerken, anlamlarin ¢ogalmasiyla genisler.

Bu daralma ve genisleme meddahin diger gosteri araclarinda da
goriilmektedir. Baglica aksesuarlar1 olan mendil ve degnek gosteri sirasinda kendi
anlamlari dlslhda anlamlar iireterek bagka gostergeler yerine gecmektedir. Bir
gostergenin bagka bir gosterge halini almasi da tipki gostergelerin dar olarak
sekillenip genisleme gostermesi gibi, biitin yapida gozlemlenir. Gosterinin
bitmesiyle, gosteri alaninda birgok gostergenin bulundugu fakat bu gdstergelerin
asil olarak ‘bir’ gosterge tarafindan yaratildig: fark edilir. Bu da meddahin
seyircisiyle kurdugu iletisimsel agin gostergesini olusturmaktadar.

Meddah, hikayelerini kurarken bir¢ok alandan yararlamir. Fakat
gosterilerine malzeme olarak sectigi hikayelerin yapisini bozar ve istedigi sekilde
bi¢cimlendirir. Bunu yaparken bazi1 smirlamalari da goz oniinde bulundurur.
Simirlamalar genellikle hikaye kisilerinin eylemlerine gore diizenlenir. Bu
diizenleme meddahin icerigi belirlemesi igin yapilir. Ortada her ne kadar bir
diizenleme varsa da bir taslak olmanin 6tesine gegmez. Hikayenin taslak halinde
diizenlenmesi, kurulacak iletisim kosullarina bagl olarak gosterinin degisimi igin

gerekli goriillmektedir.
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Meddah, yapiy1 insa etme yolunda malzemeyi 6zgiirce kullanir. Sanatin bir
¢ok alanlndén yararlanir. Gosterinin araglarimm  ve yaratacagl anlamlan
yetenekleri ve ustalif1 ol¢iisiinde belirler ve aktarir. Sahnesi yoktur. Gosterilerini
bos birGlmtepybilahskt. bir yontemle incelendiginde, meddah gosterilerinin

isaretlerinin biitiinciil bir tiyatro'®* anlayigi icinde kuruldugu gérilmektedir.

164 Bkz. Sener, Aymi, s.374
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4. SONUC

Kokeni en eski hikaye anlaticilarina kadar dayanan meddahlik sanati,
gliniimiizde uygulamam pek yapilmasa da eskimeyen, daha dogru bir deyisle, ¢agin
sanat anlayisina ayak uydurabilen bir tiir olarak sayilabilir. Meddahlik sanat1 ve
meddah gosterilerinin gerek hikaye iceriklerinin, gerek anlatim ve gosterim
tekniklerinin her donemde farkhihklar gostermesi, temelde yapisim1 koruyarak
zenginlesmesi, onu, Tiirk Tiyatrosu’nun en énemli tiirlerinden biri yapmaktadir.

Hikayelerin ¢esitliligi ve kullandigi motiflerdeki zenginlik birgok
donemdeki hikaye yapilarinin incelenmesi sonucu ortaya c¢ikmistir. Hikayelerin
yapisinda varolan dort temel yapi yalnizca hikayeleri konu bakimindan degil,
islevsel olmalar1 ve gosterim siirecine bulunduklar1 katkilar1 agisindan 6nem
tasimaliddaye yapilarinin incelendigi boliimde meddahlarin, hikaye konularini
biiyiikk oranda halkin yasayisindan aldiklar1 goriillmektedir. Meddahlar, hikaye
konularini her ne kadar bu sekilde belirlemis olsalar da hikaye se¢imini belirleyen
asil etken kendi teknik ozellikleri ve teatral becerileridir. Bu da bir tiyatro tiiri
olarak meddah gosterilerinde -Onem sirast bakimindan- gosterim siirecinin
hikayeden once geldigini ortaya koyar.

Dort temel yapida incelenen meddah hikayeleri gerek konulari gerekse
temalar1 agisindan belli gizgilerle birbirlerinden ayrilmis olsalar da, kullandiklari
kaynaklar, motifler ve anlat1 teknikleri agisindan temel yapilar1 baglaminda
benzerlik tasimaktadirlar. Meddah hikayelerindeki ¢ok cesitlilik, temel yapinin
degismeyip motiflerin ve kaliplarin 6zgiirce eklemlenebilmesiyle olusmaktadir.

Hikayeler her ne kadar meddah gosterilerinin bir parcasi olsa da bir
gOsterinin varolabilmesi agisindan Oncelikli degildir. Hikaye teatral gosteriye
uygulanan bir ektir. Meddah bir araya getirdigi par¢alar1 senaryoya doniistiirerek
bunu dogaglama yoluyla vareder. Cagdas tiyatro dugiiniirlerine'® gore olmasi

gereken de budur;
165 Bkz.Sener, Ayn1.
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...artik hedef ikna edici karakterler sergilemek degil, metni seyircide siddetli bir reaksiyonu
ortaya cikartacak bir katalizér olarak kullanmaktir. Dimyay: seyirciden ayirarak gdstermek degil,
tiyatronun smirlari dahilinde onunla birlikte yeni bir diinya yaratmak....yonetmen, oyun yazarmnmn
metnini, ressamm manzara motiflerini ve sairin yasadif1 uygarhkta biriktirilmis semantik malzemeyi
kullandig1 gibi kullanir. Bir metin degistirildiginde ve bir skor haline getirildiginde yeni yorum
olanaklarina sahip olur. Yaratic1 ySnetmenin Ustiinde ¢aligtifi deneysel zemine déniigiir. Elbette, eger
yeniden dogan metin biitiiniiyle yeni bir oyunculuk teknigiyle desteklenmezse, yalmzca smirh giiglere

sahip olur.. .16

Meddah gosterilerinde, sahneleme ya da gosterim agsamasi gosterge araglar:
acisindan incelenmis ve sonugta meddah gosterilerinin bir¢cok agidan cagimiz
tiyatro ve oyunculuk diisiincesine denk diistiigii gozlemlenmisgtir.

Oncelikle yansitmaci gergekgi tiyatro anlayisma karsi bir alternatif gibi
goriilen cagdag tiyatro anlayisi sonralari yine bu baglamda ortaya ¢ikan oncii
nitelikteki tiyatro deneylerinin de karsisinda yer alarak bir baskaldir1 seklini
almigtir. Bu anlayig tiyatronun biitiin gereksiz iglevlerinden ve ogelerinden
arindirilarak, yeni islevler yiiklenmesiyle ve seyircisiyle biitiinlegmesiyle var
edilebilecegini savunmaktadir. Jerzy Grotowsky, Peter Brook, Eugenio Barba gibi
tiyatro uygulayicilarinin onciiliik ettii c¢agdas tiyatro duslincesi en basta
tiyatronun o6ziindeki yasamsal kaynagindan uzaklastirimasimma karsi ¢ikar ve

insanin temel gereksinimleri ile ilgili bir islevi yerine getiremez olugunu elestirir.'®’

...Jerzy Grotowsky, yoksul tiyatro kurami ve uygulamas: ile tiyatro sanatini oyuncudan bagka
tiim siislerinden ayirmig, oyunculuk anlayigina yeni bir soluk getirmistir, oynamay1 bir yasam siireci
olarak degerlendirmistir....oyun yerinde dekor ve esya yoktur. Oyuncu oyun hiineri ile ¢iplak zemini
denize, masay1 rahleye, demir par¢asimi canli oyuncuya donistiiriir....yoksul tiyatro asal olmayan her
seyden armndirlmigtir. Yalnmizca kendi belkemigi iizerinde durur. Tiyatronun belkemigi ise

oyuncudur.... 168

Jerzy Grotowsky yaptig1 deneylerle ¢cagdas tiyatroda oncii isimlerden biri

olarak kabul edilmistir.'® Onun tiyatro anlayisinda oyuncunun eksen olarak

16 Barba, Ayni, 5.12-13

197 Bkz. Sevda Sener, Aym, s. 365-366.
18 Aym, 5.367-372

199 Bkz. Aym,
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kabul edilmesi, dekorun olmayis1 gibi 6zellikler meddah gosterilerinin de ¢agdag
tiyatro diisiincesine olduk¢a yakin olusunu ortaya koymaktadir.

Yasamakta oldugumuz bilgi ve iletisim ¢aginda tiyatro sanati, ancak vazgecilmez
iki dgesinin, dyuncunun ve seyircinin yasamsal enerjisiyle soluk alabilir ve bu iki
ogenin birbirine yaklagmasiyla gelisimine devam edebilir. Bu bakimdan
oyuncunun seyirciyle olan iligkisi tekrar gozden gecirilmeli ve bunun i¢in de
oyuncunun teknigi aragtirma konusu edilmelidir. “Higbir gey olmasa da yalniz

aktor olsa, tiyatro olur mu? Olur. Oyleyse aktérden baska olan her eleman

tiyatroda aktore tabi olmak, onun roliinii biitiinlemek icin gelmelidir”!™.

Yaptig1 cagdag tiyatro deneyleriyle iinlenen Jerzy Grotowski giiniimiizde

tiyatronun oyuncu ve seyirci disindaki tim 6geleri elemesi gerektigini savunur:

... Tiyatro kostiimler ve dekorlar olmadan varolabilir mi? Evet, olabilir.

Oykiiye eslik eden miizik olmadan varolabilir mi? Evet.

Isik efektleri olmadan olabilir mi? Elbette.

Ya metin olmadan? Evet; tiyatro tarihi bu goriigii pekistirir.Teatral sanatin evriminde metin en
son eklenen delerden birisiydi. Eger ellerinde, kendilerinin bir araya getirdigi parcalardan olusan bir
senaryo bulunan bazi insanlar sahneye yerlestirip kendi boliimlerini Commedia dell’ Arte’de oldugu gibi
dogaglayarak oyhamalarma izin verirsek, sozciikleri agik¢a telaffuz etmeyip sadece mirildansalar bile
gosteri aym derecede iyi olacaktir.

Peki oyuncular olmadan tiyatro varolabilir mi? Bildigim kadanyla boyle bir drnek yok. Kukla
gosterisine deginilebilir. Ama burada bile bagka tiirden olsa da sahnenin ardinda bir oyuncunun
bulunmas gerekir.

Seyirci olmadan tiyatro varolabilir mi? Bir gosteri olabilmesi i¢in en azindan bir seyirciye ihtiyag
vardir. Oyleyse elimizde oyuncu ve seyirci kaldi demektir. Bu yiizden tiyatroyu “oyuncuyla seyirci
arasinda gecen sey” olarak tanimlayabiliriz. Diger biitiin 6geler eklemedir -belki gereklidir, ama yine de

eklemedir....!"!

Cagin iinlii yonetmenlerinden Peter Brook ise “Bos Alan” adh kitabinda,
geleneksel kaliplar1 higbir yenilik gétirmeden tekrarlayan, sahnede bir renk ve
climbiiy tuzagi yaratarak seyircinin hi¢ kafa yormadan, caba sarfetmeden
oyalanmasin1 saglayan tiyatro bigimini elestirir ve bu tiyatroyu “Oliimciil Tiyatro”

olarak adlandirir.

'7° smail Hakki Baltacioglu, Tiyatro (Ikinci Basim. Istanbul: Halk Kitaplari, 1941), 5.46.
" Jerzy Grotowski, “Tiyatronun Yeni Ahiti”, Mimesis (ikinci Basim:Yoksul Tiyatro Ozel Sayst, 4,
1992), .23
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Peter Brook, dolaysiz tiyatro gortisti ile sahne seyirci iligkisini yeni bastan ele almakla ve bilinen
tiyatro formiilleri ile yeni ve biitiinciil tiyatro anlayisi arasinda bir uzlagma saglamaya ¢alismaktadir. ...
Peter Brook modern tiyatro egilimlerini ve galigmalarimi ise iki kiimede toplamustir. Bu kiimelerden
birinde canh, renkli, eglenceli oyunlar bulunur. Sirk gosterileri, miizikhol gosterileri bu kiimeye girer.
Seyirci ¢ogunlugu bu oyunlari tutmaktadir. Peter Brook bu tiyatroya “Kaba Tiyatro” demistir. Ikinci
kimeye giren cahigmalarda genlikle mistik anlam tagiyan ve torensel ozellikleri olan oyunlar
tiretilmektedir. Antonin Artaud’nun, Jerrzy Grotowski’nin tiyatrosu bu kiimeye girer. Bu kiimedeki
¢aligmalarda seyircinin oyuna katilmasi da s6z konusudur. Peter Brook bu tiyatroyu “Kutsal Tiyatro”
olarak adlandirmgtir.

Peter Brook’a gore giiniimiiziin tiyatrosu bu iki kiimeye giren oyunlarin 6zelliklerini bir araya
getirmelidir. Boyle bir tiyatro hem insanmn i¢ diinyasina 1g1k tutan bir bilyliteg, hem de tiimiin yapisimi
gbrmemizi saglayan bir kii¢iilte¢ olacaktir. Bu tiyatro biiytilii oldugu kadar, canl1 ve neseli olmali seyirci

ile dogrudan iliski kurmalidir. Yazar bu tiyatroya da “Dolaysiz Tiyatro” adim vermistir...'”

Meddah gosterileri hem negeli, eglenceli ve canli olusuyla “Kaba Tiyatro”ya
hem de oyunculuk hiinerine dayanmasi ve seyirciyle kurdugu dogrudan iligkiden
dolayt “Kutsal Tiyatro”ya benzemektedir. iki tiyatro bi¢iminin de 6zelliklerini tam
anlamiyla tasimaz fakat bir ¢cok yonden benzesir. Bu bakimdan meddah gosterileri
Peter Brook’un soziinii ettigi “Dolaysiz Tiyatro”ya yaklagir.

Bir siire Grotowsky’nin de asistanlifimn yapan Eugenio Barba dogu
kaynakli tiyatrolar1 incelemis ve izlenimlerinden yola ¢ikarak kurmus oldugu
tiyatro laboratuarinda deneylere girigmistir. Ozellikle Hint, Bali, Cin ve Japon
geleneklerini bat1 tiyatrosu ile karsilagtiran Barba bu karsilagtirmanin sonunda su

sorular1 sormustur:
...neden Bat1 geleneginde oyuncu uzmanlasmistir: oyuncu-sarkici oyuncu-dansgidan ayri,
ovuncu-dans¢1 oyuncu-yorumcudan ayridir?
| Neden Batida oyuncu kendisini her bir oyun i¢in yalmzca bir karakterin derisi i¢inde
smirlandirmaya egilimlidir? Neden biitiin bir 6ykiiniin baglamini, ¢ok sayida karakterle, genelden ozele,
birinci tekil sahistan tgiincii tekil salisa, gegmisten giiniimiize, biitinden parcaya, kisilerden seylere
dogru sigramalar yoluyla yaratma olanagim arastirmaz? Neden, Doguda bu, her tiyatronun, her tip
oyuncunun, hem oyuncu-sarkici-dansg1 olarak tek basma oldugunda hem de rol dagilimi yapilan bir
gosterinin bir pargasi oldugunda karakteristigiyken, Batida bu olanak 6ykii anlatma ustalar1 ya da Dario

Fo gibi bir istisnayla smrh kalmistur?...' ™

12 Aym, s. 367-373-374
173 Eugenio Barba, Avrasya Tiyatrosu, Cev: Hiilya Bahgeci-Hakan Giirel, Mimesis 5, 1994, s. 77.
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Meddah gosterileri sunmus oldugu canh performanstan, kullandig1 sahne
araglarina, seyircisiyle birlikte olusturdugu iletisim kodlarindan teatral etmenlerin
kullanimindaki smirsizhiga kadar bircok yonden farkli bir tiyatro tiirii ve bir
iletisim modelidir.

Tiyatro tiirii olarak onu diger tirlerden farkli kilan en 6nemli etken
meddah gosterilerinin konvansiyonel olusudur. Kodlar1 gelenege baglidir ve bu
tiriin bagaris1 da seyircisiyle arasinda ortak bir uzlasgim yaratmasinda
yatmaktadir.

...herhangi bir dramatik gosteriyi yaratanin ustalifi, ortaya ¢ikardigy ve birbirine dokudugu
cesitli gosterge yapilarmin etkili olmasinda, seyirci tarafindan anlagilmasinda yatar...Boylece dramatik

gosteriyi yaratanin ustalifs, seyircinin, hepsi olmasa bile, gosterinin kapsadig yeterli sayida gosterge ve

. . P . . 174
gosterge sistemini ‘gézme becerisi’ne uymal ve ona dayanmalhdir. 7

Meddah gosterilerinin gostergeleri giinlik yasamda kullandigimiz,
kargilastigimiz ya da sezdigimiz kiiltiire bagimlidir. Kullandif:1 sadelestirilmis
teknikler yoniinden konvansiyon tiyatrosu'” zelligi tagir. Konvansiyon tiyatrosu,
lic boyutlu bir uzam ve dogal, heykelsi bir plastik kullanarak oyuncuyu dekordan
kurtarir. Teknik yontemleri sayesinde karmagsik tiyatro aygitlarina gereksinim
duymaz ve sahneleme oldukca basittir. Oyuncu dekor ve aksesuara bagh
kalmadan, 6zgiir bir sekilde gosterilerini halka acik herhangi bir alanda sergiler.
Bu sekilde yaraticiiini da sinirsiz olarak kullanan oyuncu becerisini ortaya
koymada daha etkin bir duruma gelmektedir. Konvansiyonel teknigin oyuncusu
batili tiyatro geleneginde varolan psikolojik deneyimlerden uzak durmaktadir.
[lliizyon (yanilsama) yontemine kargi miicadele eder. Boylelikle seyircisini de
yaratict bir duruma sokar. Seyirci hi¢cbir zaman oniinde oynayan bir oyuncu
olduguMe ddam g s iitdnmdeseld roininchaibin da deatr alnteiomaklerin konvansiyonel
olarak uygulandig1 goériilmektedir. Meddah, gosterisini olustururken jestiiel ve
sozel isaretleri kapsayan bir ses ve hareket partisyonu'’® yazar. Boylelikle kurdugu

isaretlerin okunabilirligini kolaylastirir.

17 Martin Eslin, Dram Sanatmm Alani, s.113.
175 Ali Berktay, Ayns, s.161-162.
176 Bkz. Pavis, Aynu.
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...Tiyatroda oyuncularin duygulanimlari gercek ya da yasanmig olmak zorunda degildirler;
oncelikle goriilebilir, okunabilir ve duygularin temsil edilme uzlagimlarina [konvansiyon] uygun
olmalidirlar... Duygulanim belirgin kilan davramgsal ozellikleri (giilimsemeler, aglamalar, tutumlar,
beden duruglar) bir araya getiren insan varhfinin duygulanim anlatimi, tiyatroda bir dizi standartlagmig
ve kodlanmig duygulanimlar1 bulur, bu duygulamimlar tanimlanabilen davramislari ¢izerler ki bunlarda
temsilin ana ¢atisim olusturan ruhsal ve dramatik durumlari dogururlar. Tiyatroda, duygulamimlar her

zaman, duygusal ifadenin dizgelestirildigi hatta kodlandig1 bir beden ve jest retorigi sayesinde diga

177
vuruluriar.

Meddah taklit ettigi kisilerin 6zelliklerini tipki psikolojik gelenege baglh bir
oyuncu gibi, gercege en uygun sekliyle yansitirken bile bunun bir oyun oldugunu
hatirlatir seyircisine. O konvansiyonu yalnizca taklit yoluyla degil, anlat1 yoluyla
da kurmaktadir. Bu bakimdan onun oyunu ya da gosterisi kurmaca bir
konvansiyon olarak tanimlanabilir. Meddah partisyonunu hareketle, sarkiyla,
oyunla, anlatiyla ve taklitle olusturur. Olusturdugu bu partisyonda 6ykiinmeci bir
temsilin tersine, tamamlanmis bir eylemdir. Bu nedenle meddah bir anlatici,
oyuncu ya da ‘anlatlcl—oyuncudan cok performer olma 6zelligiyle 6ne ¢cikmaktadir.

P. Pavis’ye gbre “performer” izleyici Ooniinde Oncelikle fiziksel ve ruhsal
olarak varolah kigidir.'™

Daha once sozii edilen meddahin statiileri de, bu performer o6zelliginin
ayrigtirilmasiyla ortaya cikmaktadir. Bu ozellikleri tasiyan meddahin ¢agdas
tiyatrodaki oyuncu eksenli bir tiyatro bi¢iminde yer alacagmi belirtmek yanhs
olmaz. Oyuncuyu temsilin eksenine koyan bir tiyatro diisiincesinde hangi
isaretlerin segilecegine karar vermek yonetmenin oldugu kadar oyuncunun da

sorumlulugundadir. 179

Meddah gosterilerinde ise temsilin yonetmeni de meddah
olduguna gore isaretlerin seciminde tiim sorumluluk meddahtadir. Izleyicinin
isaretleri nasil algilamasi gerektigini, onlara hangi anlamlar: atfetmesi gerektigini
yalmizca meddah bilebilir.

Meddah bir anlatici-oyuncu ya da bir perfomer olarak gostergeler
biitiiniiniin merkezinde yer almaktadir. O biitlin sahne araglarim1 ve sahneleme

tekniklerini 6nce parcalara ayirir ve daha sonra bu pargalar1 kendi bedeninde

177 pavis, Ayny, s.78.
'8 Ayn, 5.80.
' Aym, 5.83.
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kurgular. Bu bakimdan bir meddah gosterimi, tek bir kaynaktan hareket ederek
gittikce cogalan, genigleyen ve yine tek bir kaynakta (meddahin bedeninde)
toplanan bir igaretler agidir.

Meddah gosterileri Oncelikle oyuncusu agisindan ele alinmalidir. Teatral
etkinligin vazgecilmez Ogesi oyuncudur. Meddah gosterilerinin ise yazan,
oyuncusu, miizisyeni, yonetmeni meddahtir. Kisaca ‘tek basina tiyatro’'*® denebilir
meddah i¢in. Meddahin temel yonelimi iletisim kurmaktir. Bunu da sanath bir
yolla yapar. Sanatinin malzemesi yalnizca kigisel becerilerine, hiinerine ve teknik
Ozellikbtexiel daypisteakitadmin yapis1 arastirihirken seyircinin diger sahne araglar
ve meddahin kullandig1 anlat1 ve oyunculuk teknikleri kadar 6nemli oldugu ve
meddah gosterisiyle 6zdeslestigi ortaya ¢ikmaktadir. Bu bakimdan meddah
hikayesini oncelikle kendi 6zelliklerine gore, sonrada seyircisinin 6zelliklerine gore
secer. Daha sonra bu hikayeyi gosteriye uygulamak i¢in anlati ve oyunculuk
tekniklerinden yararlanarak partisyonunu hazirlar. Bu partisyon onun gercek bir
kisi olarak, anlatici, oyuncu, miizisyen olarak tavrini, ses, hareket tekniklerini,
taklit edebilme becerisini ve son olarak da seyirciyle kurulan iletigim yollarini
kapsar. O, hikayesini aktarmak icin hazirladifi partisyonunu kimi zaman
hesaplamisg olarak, kimi zaman doga¢lama yoluyla biitiinlestirir. Biitlin bu
ozellikleriyle meddah ¢agdas oyunculuk yaklasimlari acisindan denemeye deger
bir tiir olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bir¢ok tiyatro bi¢iminden yararlanan bu tiiriin
oyunculuk yontemi agisindan smirsiz gibi goriinmesi onun ¢ekiciligini
arttirmaktadir. Fakat oyunculuk alanindaki bu 6zgiirlesme, meddahi uygulayacak
kisiye diisiinsel, duygusal ve teknik acilardan donanimh olma zorunlulugunu da
berabefintbngktaim®kitddid iyatrosu’nda meddahi, gostergebilim ydntemlerinden
yararlanarak aragtiran bu c¢alisma, meddah gosterilerinin ¢agdas oyunculuk

yontemleri ve kuramlar1 a¢isindan 6nemli bir kaynak oldugunu sonucuna varir.

180 Bkz. Lytko, Ayny, s. 194
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