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OZET

Ik ¢aglardan bu yana, anlati ve drama gapragik bir iligki igerisinde
bulunmuglardir. Ancak, 6zellikle drama, anlatida kendisine zengin bir kaynak
bulmugtur. Ikisini birbirinden aymran ozellikler, zaman, uzam ve Kisiler
yerlemlerinde anlatimn “biri/ bir zaman/ bir yer’ine kargilik, dramanin “ben/
simdi/ burada”si olarak 6zetlenebilir.

Simyaci, bir anlatt metni olarak, masalda da goriilen “serim-diigiim-
¢oziim” {iclii temel yapisim, arabesk bir stislemenin giriftligi igerisinde

yineleyerek kullanmigtir. Bu da, tema ve iletisinin mistiklesmesine yol agmustir.

Dramatik metin ve gosterim olarak Simyac1 ise, anlatidaki giriftligi
ortadan kaldinmg ve masalin igli yapisi yerine oyunu koymustur. Boylece
ortaya, mistisizmden uzak, canh ve baganlt bir gésterim ¢ikmugtir.

Sonug olarak, anlatidan dramatige gegiste, yapilabilecek en iyi sey,
oyun §gesini kullanmak ve 6ne ¢ikarmaktir.



ABSTRACT

Narration and drama, has been in a controversial relation since the
beginning of history. However, espacially drama has found a rich source in the
narration tradition. Difference between them can be summerized as follows: -in
the time, place and persons dimensions, narration uses “ somebody/ some time/

some where”, whereas drama utilizes “ I/ now/ here”.

As a text of narration, “The Alchemist”, has used the triple
structure of “presentation- contradiction- solution” which is also used in folk
tales, however with the complexity of an arabasque omémentation. This also

mystified its theme and message.

However, as a dramatic text and performance, “The Alchemist”, has
cancelled the complexity and replaced the triple structure of the folk tale with
that of “play”. Thus, a lively, successful performance without the mysticism was

accomplished.

As a result, the best thing that can be done when transferring from

narration to the drama, is to use and stress the “play” factor.
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GIRIS

“Anlat1” ve “Dramatik” Aristoteles’in Poetika’sindan bu yana
birbirinden farkli ve hatta zaman zaman birbirine karsit tiirler olarak tanmimlana
gelmistir. Ancak Ote yandan anlati ile dramatik arasinda yine ilk tragedya
orneklerinden bu yana yakin bir iligki oldugn kabul edilmektedir. Dramatik tiiriin
ilk Ornekleri olan tragedyalarn konularmin, anlatimm ik  Grmegi Qlan
Homeros’un Ilyada ve Odysea adli yapitlarindan alindiklari bilinmektedir.
Ayrica ilk tragedya 6rnekleri igerisinde pek ¢ok anlati 6gesi vsaptanmaktadlr.

. Anlat1 ile dramatik arasindaki bu ¢apragik iligki, yani hem farkl
olma, hem de birbirini etkileme, birbiri i¢inde yer alma bu tez ¢alismasmn ¢ikig
noktasidir. Bu noktadan gikilarak, anlati ile dramatik arasindaki iligkiler ve
farkliliklarin  ortaya g;ﬂcanhnam ve bulgularin belirli bir metin ve uygulama

iizerinde sinanmasi ve tamtlanmas: amaclanmaktadir.

Bu ¢alismanin énemi ise anlatiya dayal bir metinden dramatik bir

metin yaratilmasmda bir model sunmasi, bir anahtar olusturmasidir.

Aristoteles’in Poetika’sinda ortaya konan ve giniimiize kadar
gegerliligini korudugu kabul edilen “Epos” ve “Dramatik” ayrmlan bu

caligmanin temel varsayimlandar.



- Bu tez ¢aligmasi, hem tarihsel olarak daha 6ncesinde yer aldif igin,
hem de giincel pratikte sik sik bagvurulmasi nedeniyle “Anlatidan Dramatige
Gegis” olarak smmrlandinlmistir. Aynica anlatidan dramatige gegis siireci ve
sonuglari sadece Paulo Coelho’nun “Simyaci” adli yapitinda ve bu yapitin R.
Soudée-G. Pouget tarafindan yapilan uyarlamasinda ve bu uyarlama metninin
Mehmet Ulusoy tarafindan Dostlar Tiyatrosu’nda 1997 yilinda gercgeklestirilen
uygulamasinda ele alinacak ve irdelenecektir. Bu simirlamanmn nedeni yukanda
belirtilen amacm yam sira, dramatik olmayan metinlerden dramatik sahne
gosterimleri ¢ikarmadaki ustalig kabul edilen ve kariyeri bu tiir 6rneklerle dolu
olan Mehmet Ulusoy’un en son ¢aligmasi temelinde amacin gerceklestirilmesinin

daha dogru olacaginin diigiiniilmesidir.

Bu ¢alismada “Anlati” sozciigii ile tammlanan kavram temel ifade
aract olarak szt kullanan bigimdir. S6z yaziya gecirilmis olabilir ya da
olmayabilir, tartmh ya da tartimsiz kullamlabilir. “Dramatik” sozciigii ile
tanimlanan kavram ise ifade araci olarak devinim igind_eki oyuncuyu kullanan
bicimdir. “Oyun ¢ikarma” ifadesi ile tamimlanan kavram J. Huizinga’nin |
“Oynayan Insan” (Cev. : M. Ali Kiligbay, Istanbul, 1995) yapitinda belirtilen,
Insanin oyun oynama iggﬁdﬁsﬁne bagh olarak ortaya ¢ikan ve tiim kiiltiirlerde
goriilen, ritiielistik kokenli ve dramatik nitelikli etkinliklerdir.

Ik olarak anlati ile dramatik arasindaki iliski ve ayrimlar kuramsal
bir diizlemde ve gerektikce tarihsel boyutuyla da ele alinarak tartisilacaktir.

Daha sonra anlati ve dramatik iizerine yapilan ¢aligmanin sonuglarn
temel olarak almip Paulo Coelho’nun Simyaci adli yapiti bir anlati metni olarak
¢6ziimlenip yorumlanacaktir. Bundan sora, bu kez Mehmet Ulusoy’un gosterisine

temel olusturan P. Soudée-G. Pouget’nin metni, genel anlanmyla gosterimi de goz



Oniine alarak dramatik bir malzeme olmasi niteligi ile ¢6ziimlenecek ve
yorumlanacaktir.

En sonunda s6z konusu ¢aligmanin &zellikleri bir model ve yapi

olusturacak tarzda kargilagtirlarak degerlendirilecektir.



BIRINCI BOLUM

ANLATI VE DRAMATIK ILISKiSI
1.1.ANLATI

Anlat1 yeryiiziinde bilinen en eski edebi tiirlerden biri, belki de en
eskisidir. Her ulusun edebi gelenegi ¢ok eski bir destana dayandinlir ki, bu da
siirlestirilmis anlatidan bagka bir sey degildir. Ayrica anlati hemen hemen her
toplumda dramatik olanla yan yana bulunmus ve gogu- kez onun beslenme
kaynag1 olmustur. Sanatlagma agisindan dramatik olamn 6nciilii oldugu kabul

edilir.

“Dramatik olan”m ise varlif ilkel topluma kadar gétiiriillebilmesine
ragmen, sanatlagsmasi anlatimin hemen ardindan olmustur Bunun en tipik bigimi
Eski Yunan’da Homeros destanlarinin ortaya ¢ikmasi ve onlarm ii¢ yiz yil
ardindan tragedyanmin dogmasidir.

Anlati, tarih boyu pek ¢ok edebi tiire kaynaklik etmis ve onlarla yan
yana, i¢ ige varolarak giiniimiize kadar gelmistir. “Dramatik olan”la ise ¢ok canh
bir iligkisi vardir. Ik dramatik metin 6rnekleri olan tragedyalarnn en eskilerinde
eylemin ¢ok az yer tuttugu, uzun ve yogun anlati par¢alarinin bulundugu gériiliir.
Aiskhylos’un Prometheus adli yapiti buna en iyi 6rmektir. Kafkas daglarmin en



sarp tepesinde kayalara zincirlenmis olan Prometheus oyun boyunca, kendisini
ziyarete gelmis olan Okeanos Kizlari, Okeanos ve lo ile soylesir. Gegmiste
yasanmig ve gelecekte yasanacak olanlan anlatir. Sahnede var olan eylem sadece
anlatmaktir.

[Ik caglarda bu kadar yaln olan eylem zaman igerisinde
karmagiklagsmg ve yetkinlesmigtir. Ancak anlati degisik bigimlere biiriinerek
dramatik olanin i¢inde hep var olniustur. Tragedyalardaki haberci tiratlari,
Shakespeare’in kahramanlarinin “aside”lari, Cehov karakterlerinin 6zlemlerini
dile getirdikleri uzun konugmalar1 anlatiun, dramatik olanin i¢ine sizmis en
giizel 6rekleridir. Anlati bazen dramatik olamin bigeminde ortaya ¢ikar. Bunun
en zengin Ornegi “Ortacag Dinsel Tiyatrosu”dur. Devinim i¢indeki oyuncular
tarafindan sunulmasina ragmen yapilan ig, Hiristiyanlik mitolojisinin seyircilere
anlatilmasidir. Brecht’in epik tiyatrosunun ¢ikis noktasi da budur: Dramatik
olanin, anlatisal olanla, yani epik olanla iisluplastinilmasi. Giiniimiiz televizyon
haberciliginde, sunulan haberin canlandirma yoluyla géri'u_lﬁilenmesi de dramatik
olanin bir anlati yontemi olarak kullanildify, anlati-dramatik iligkisinin ilging bir |
Ornegidir. |

Ote yandan, anlati metinleri tarih boyunca, dramatik olan igin
zengin bir kaynak olusturmustur. Bu, giiniimiizde, romanlarm ve Oykiilerin
oyunlastirilmasi olarak karsimiza gelmektedir.

“(...) diinya konusunda her tirlii bilginin en azindan ii¢
etkenin islevi oldugu soylenebilir: diinyanin kendisi ( uzam),

onu ele alan dzne (belli biri) ve her ikisinin de yer aldig



zaman (belli bir an). Bu ii¢ dgeden birinde en ufak bir

degisiklik olmugsa, diinya aym diinya degildir artik. »!

Yazili metinleri kigiler, zaman ve uzam boyutlarinda ¢oziimlemek
ve bu ¢oziimleme sonucunda ortaya ¢ikan verileri degerlendirmek ve yorumlamak
en nesnel ve en ¢ok kabul goéren ¢oéziimleme yontemlerinden biridir .Bu
¢aligmada da bu ¢6ziimleme yontemi kullamlacaktir.

Soz konusu yontem herhangi bir anlati metnine uygulandiginda
genel olarak ortaya ¢ikan, oykii digt bir anlaticinin agzindan dile getirilen, belirli
bir zamanda, belirli uzamlarda, belirli kigilerin baglarindan gegen olaylarn
anlatilmasidir. Bu nedenle anlatida daha ¢ok hikaye kipi kullanilir. Béylece
kargimiza soyle bir tablo gikar:

Zaman Uzam - Kigiler

Bir zaman Bir yer - Bam kisiler

Anlaty, anlaticinin iginde‘yer almadi@ bir bagka zaman diliminde ve
bir bagka uzamda yer alan ve baska kisilerin baglarindan gegmis olay ve
durumlardan s6z eder. Dogal olarak, bundan farkh anlati 6rnekleri de vardir.
Ancak anlati igin ayirt edici nitelikleri tagiyan, tipik olan budur. Kisacasi, anlat,

figiincii kisi ya da kigilerin “orada” ve “o zamanda” yasadiklarindan s6z eder.

! Yiicel, T., Anlati Yerlemleri, Ada Yayilar, Istanbul, 1979, s.11.




1.2.DRAMATIK

“ Dram sanati, ‘hayali ya da gecmisteki gercek olaylar: ele alan,
seyirci oniinde o an oluyormus duygusunu veren bir mimetik
aksiyon’ kendine ozgiidiir, ¢iinkii anlatima dayanan siir ile gorsel
sanatlar: birlestirmigtir: hem zaman, hem de mekan kavramlarin
kullamr. Gorsellige ulastirilmig bir anlatimdir, zaman iginde

hareketlendirﬂmi; bir resimdir.

Dramatik metinler i¢in de zaman, uzam ve kigiler yerlemlerinde
¢oziimlemeler yapilmasi genel olarak etkinligi kabul edilen bir yaklagimdir.
Ancak dramatik metinleri, anlati metinlerinden ayiran en 6nemli 68e anlaticiun

anlatistnin yerini, oyuncunun eyleminin, ediminin almasidir. Bu da karsimiza

sOyle bir tablo ¢ikarir:
Zaman - Uzam Kigiler
Simdi Burada Ben (Biz)

Dramatik sergilemede sunulan 6ykiiniin zamam “simdiki zaman”,
uzamt da “burasi” olur. Dramatik oykiiyii sunanlar ise kendi kisiliklerinden
siyriip oykiideki kigiliklere biiriiniirler. Bu dogal olarak ikili bir durumdus:
zaman hem simdiki zaman, hém Oykii zamamdir; uzam hem sunug uzam (sahne),
hem 6ykii uzamidir; kisiler de hem kendi oyuncu kisilikleri, hem de oykiideki rol
kigilikleriyle var olurlar.

2 Esslin, M., Dram Sanatinmn Alam, Cev. Ozdemir Nutku, Yap: Kredi Yayinlar, Istanbul, 1996, s.31.




Dramatik metinler, 6teki edebi tiirlerden farkli olarak ¢ok
boyutludurlar. Yazili olmalarn yetmez, sahnelenerek gergeklestirilmeleri gerekir.
Bu nedenle hem bir edebi metindirler, hem de degildirler’ Bir anlat: gibi
¢coziimlenebilmelerine ragmen birimleri daha ¢ok durum ve eylemdir. Ayrica
gosterim kagit tizerindeki metni en azindan bagka bir diizleme tagtyabilme
olanagina sahiptir. Gosterimde ortaya ¢ikabilecek olanlar ise dogrudan, dolayh ya
da tersinleme yoluyla yazih metinden kaynaklanirlar. Ancak bu siireg | oldukca
karmagik bir siiregtir, ¢iinkii g6sterimin ana unsuru olan oyuncu ve gosterime
yaraticiliklartyla katkida bulunan rejisor, tasarmmci, miizik¢i ve 1sikgr gibi diger

unsurlarn oldukg¢a karmagik etkilesimleriyle olusur.

Ayrica gosterimin, sozel dilin g¢ok otesine gegen apayri bir dili
vardir. Bu dilin esas1 oyun kavram iizerine oturur. Izleyenler de, oynayanlar da
bu oyun kavramini Oncelikli olarak var sayarlar. Sanki ortada toplumsal bir
uzlagsmayla ve bilerek yaratilan bir aldatma vardir. Ozcllﬂde tiyatrodaki canlt
gosterimde, sinema ve televizyondan farklh olarak araglar da gizlenmediginden ya
da gizlenemediginden yapay gergeklikle, oyun nitelii yan yana var olurlar. Iste
dramatik sergilemenin oyun niteligi bu ikili durumda yatmaktadur.

Gerek anlati metinlerinin, gerek ‘dr‘amatik metinlerin incelenmesi,
onlarm iigli bir yap1 sergilediklerini ortaya koyar. Geleneksel olarak Serim
(Giris) (A), Diigiim (Gelisme) (B), Coziim (Sonug) (C) olarak adlandirilan bu
iichii yapimn temeli, insam insan yapan siirece dayanmaktadir. George Thomson,
{inlii yapiti “Insamin Ozii’nde bu siireci ele almakta ve ayrmtilan ile ortaya
koymaktadir. Bu yapitta sergilenen savlar ve kamtlar ozetle soyledir® :

3 Serpieri, A., ve digerleri, Toward A Segmentation of the Dramatic Text, Poetics Today, Vol: 2/3
(1981), s.163-20

*Thomson, G., insanmn Oz, Cev. Celal Uster, 2.Bastm, Payel Yaywmevi, istanbul, 1979, 5.42-48, 85-97



Insam diger canh tiirlerinden aywran en temel o6zellik dogay:
yeniden iiretebilmesidir. Biitiin canh tiirleri dogay1 sadece tiiketirler, ancak bir tek
insan dogay1 yeniden iiretebilir. Ayrica tiir olarak varhgini devam ettirebilmesi de
bu iiretim etkinligine baglidir. Insan, bu iiretim etkinligi ile dogayr egemenligi
altina alirken, kendini de diger canlilardan farkli bir tiir olarak tanimlamig olur.
S6z konusu iiretim etkinliginin temeli ¢alisma, yani emektir. Yeryiiziinde
caligabilen insandan baska bir tiir yoktur. (Evcil hayvanlar bile ¢aligma siirecine
ancak insanla birlikte katilabilirler.)

Calisma eylemine yakindan bakildiginda ii¢ 6ge oldugu goriliir :
¢aligmay1 yapan (6zne), ¢alisma (eylem), caligmanin yoneldigi doZa (nesne).
Aym siireci eylemin 6znenin tiirevi olmast nedeniyle, yapilan is, isin yoneldigi
nesne ve kullamlan araglar olarak da pargalamak olasidir. Ote yandan ¢aligma
zaman igindeki akisi bakimindan da tige ayrilir : 6n tasarum-karar, ¢alisma-ig ve
sonug. Bu, en basit iiretim etkinlifi olan toplayicilikta bile boyledir insan
agactaki meyveyi goriir ve onu asagiya indirmeyi tasarlar, yerden aga¢ dalim |

(arag) alir, afaca uzanur ve meyveye vurur (is) ve diigen meyveyi alip yer (sonug).

Caligma eyleminin bu ugli yapisi, Thomson’a gore, dilin temel
birimi olan ciimlede de goriiliir. Tiim dillerde ortak olan ozellik ciimlelerin 6zne-
yiikklem-nesne tigliisiinden olusmasidir. Bu tgliiniin dizilisi degisebilir ve hatta
baz1 dillerde (Tiirk¢e de bunlardan biridir) yiiklem ve 6zne birlesebilir. Cince gibi |
baz1 dillerde ise yiikklem ve nesne birlesebilir, ancak biitiin dillerde gizil ya da
acik olarak ticlii yap1 bulunmaktadir.

Cumlede de yer alan bu iigli yapi, Thomson’a gore dillerin ilk
sozciikleri olan ig-galisma tinlemlerinde de goriiliir. Bunlar hemen hemen biitiin

dillerde ii¢ hecelidir ve bu 6zelliklerini galisma siirecinden kaynaklanmalarina
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borgludurlar. Birinci hece eyleme hazirlik inlemi, ikincisi eyleme eslik eden
iinlem, t¢iinciisii ise rahatlama tinlemidir. Dilimizdeki he-ya-mol bunun en giizel
orneklerinden biridir. Ayrica genel olarak sdzciiklerin kaynag: olarak kabul edilen
yansilama ikilemeleri de bu tuglii yapryt sergilerler. Dogadaki seslerin
yansilamalan (onomatope) olarak kabul edilen sakir sukur, tingir mingr, takir
tukur gibi ikilemelerde bir tanesi ayni kalan {i¢ hece bulundugu goriilir. Miril
muril, tak tuk, siril sl gibi iig farkli hecenin gozlenmedigi 6rnekler de aslinda bu
ikilemelerin ii¢li yaplsmm yansimasidir : iki farkli birim bir araya gelerek

bagimsiz varliklarnindan ayn bir tigiinciiyii (ikilemeyi) olustururlar.

Daha sonra George Thomson bu iigli yapimn halklarimm
tiirkiilerinin yapismi olugturdugunu anlatir. Uglii yap tiirkiilerin hem miizikleri
hem de siirleri igin gegerlidir. “Seslenis, karsithk ve nakarat’in ¢esitli bigimlerde
bir araya gelisi bu t¢li yapiy:r hem miizikal hem de siirsel agidan gergeklestirir.
Ayrica giirin ii¢ temel dgesi bulunmaktadir : ritim, ezgi ve egretileme. Thomson
siirin bu igli yapisim, ilkel ig tiirkiilerinden, saman ‘dualarina, Sappho’dan

Shakespeare’e, Keats’den Mao Zedung’a uzanan bir dizi 6rnekle kanitlar.

Kisacast insanin insanlagmasi siirecindeki ayirt edici 6zellik olan
calisma, hem art siiremli olarak “tasarim-eylem-sonug¢” hem de es zamanh olarak
“0zme- eylem-nesne” seklinde iiglii bir yap1 ortaya koymaktadir. Bu iiglii yap:
insanin insan olmasmin temelidir ve dolayisiyla kagmmlmaz olarak insanmn
diigiince yapisina yansimakta ve bu da basta dil olmak iizere insamin biitiin

tiretimlerinde, 6zellikle de sanatta karsiligini bulmaktadir.

Gerek anlati metinlerinde, gerek dramatik metinlerde goriilen bu
iglii yap1 genel olarak Seri (Giris) (A)- Diigiim (Gelisme) (B)- Coziim (Sonug)
(C) olarak adlandirilmaktadir. En karmagik yapitlar: bile bu @iglii yap1 icerisinde

¢Oziimlemek olanaklidir. Serim sorunun, zaman, uzam ve kigilerin tanitilmasi,
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diigiim ortaya konulmus olan zaman uzam ve kigiler arasinda derinlestirilerek
krize ulagtirilmasi (doruk nokta), ¢6ziim ise sorunun, veri olarak alman zaman,
uzam ve kisiler arasinda ¢oziime ulastinlmasidir. Cozimsizliigin gésten'hnesi de
olabilir. Ancak bu da sonuglanma durumu yaratt@ i¢in bagka bir anlamda

¢cOziimdiir.

Yukanda sozii edilen tiglii yap: aymi zamanda sanat yapitinin genel
islevi ile de ortiisiir. Sanat yapiti insan yasaminda yer alan en somutundan en
soyutuna kadar biitiin sorunlan kurgusal bir alana tagiyarak tartigir, inceler ve
boylelikle sorun karsisinda insanlarm bireysel ya da toplumsal anlamda bir
istiinliik duygusu kazanmasim saglayarak yagsamm daha yasamlabilir kilar. En
ilkel toplumlardaki ayinlerden giiniimiizdeki en aykiri ve ayriksi 6rneklerine
kadar sanat yapiti en dogrudan ve en dolayli bigimleriyle bu islevi siirdiire
gelmigtir. |

Masal, insanoglunun en eski sanat bi(;imlerihden birisidir. Kokeni
yaz1 6ncesi kiltiirlere kadar uzanmaktadir. Agirhikhi olarak s6zlii gelenegin iginde
yer aldig1 i¢in bir masalc1 ya da bagka bir deyigle bir ykii anlatic1 da onunla
birlikte anilir. Masalin genellestirilmis kigileri, kendine 6zgii bir mantig1 ve yine
kendine 6zgii bir dili vardir. Masal da pek ¢ok edebi tiirde oldugu gibi iiglii bir
yapiya sahjptir.5 Ancak masalin kendine ('Szgﬁ‘atmosferini olusturabilmesi i¢in
diger edebi metinlerden farkli olarak kullandigi bir “giris tekerlemesi
bulunmaktadir. Bu “giris tekerlemesi”, tek tek masallarin girislerinde
kullanilabilecegi gibi bir masallar dizisinin sunusunun basinda da
kullamlabilmektedir. Ote yandan tekerlemeler de genel olarak masalda da
goriinen ¢l yapiya sahiptirler. Ayrica masalin ilerlemesi sirasinda masalci

gerekli gordiigii yerlerde farkli tekerlemeler de kullanabilir.

3 Boratav, P.N., Zaman Zaman i(;inde, Adam Yayinlan, Istanbul , 1992, 5.13-22.
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Ancak masalin yapisal 6zellikleri ve bi¢imi iizerine en kapsamlt -
inceleme Vladimir Propp’un “Masalin Bigimbilimi” adli yapitidir. Her ne kadar
Propp ¢alismasimun belirli bir saylda ve ozellikteki masallarla sl oldugunu®
belirtiyor ve

“Yukarida  soziimii  ettigimiz  yasalarin  yanlizca  folkloru
ilgilendirdigini burada belirtmemiz gerekir. Bu yasalar masalin bir
ozelligini olusturmazlar. Yapay olarak yaratlms masallar bu

7
yasalara uymaz.”

diyerek ¢alismamiz agisindan elverigsiz oldugu izlenimini uyandiriyorsa da
sundugu modele ve yaklasimima yakmdan bakilinca yararli baz1 noktalar tagidig:
gOriliir.

Oncelikle Propp da masala bigimbilimsel bir yaklagim yapilmasi
gerektigini vurgular. Bundan sonra da bu bi(;imbilimseli yaklagimin temelini
ortaya koyar: masallar “islev”lerin Srgiisii bakimundan incelenecektir. “Islev’den |
anladig ise sudur:

“Islev sozciigiinden, bir kisinin olay orgiisiiniin akist icinde

tasidigr anlam agisindan betimlenmiy eylemini anlyoruz. ™

Bundan sonra isglevler hakkindaki dort temel gozlemini siralar.

Bunlar, islevlerin masalin temel olusturucu béliimleri oldugn, sayilarmn sinirh

6 Propp, V., Masahn Bi¢imbilimi, Cev. Mechmet Rifat- Sema Rifat, Bilim Felsefe Sanat Yayinlar,
Istanbul 1985, s. 29.

7 age., s. 32.

8 age., s. 31 (Altim ben ¢izdim-S.E.)



bulundugu, diziliglerinin aym oldugu ve dolayisiyla yapilart agisindan hepsinin
aym1 tiire baglandiklaridir.

Propp bundan sonra masalda otuz bir iglev saptar:

1- Baglangi¢ olma durumu (o< )nun ardindan uzaklagma (8)

2- Yasaklama ()

3- Yasag ¢igneme (S)

4- Sorugturma (e )

5- Bilgi toplama (£)

6- Aldatma (7))

7- Suga katilma (8)

8- Kaotiiliikk ( A ) veya eksiklik (a)

9- Aracilik-gecis am1 ( B)

10- Kargit eylemin baglangic1 ( C)

11- Gidis (4)

12- Bagiscmnn ilk iglevi ( D)

13- Kahramanin tepkisi ( E )

14- Biiyiilii nesnenin alinmasi ( F )

15- Iki krallik arasinda yolculuk ya da bir kilavuz esliginde
yolculuk ( G ) )

16- Catisma ( H)

17- Ozel isaret (1)

18- Zafer (J)

19 — Giderme (K)

20- Geri doniis (¥)

21- Izleme ( Pr)

22- Yardim ( Rs)

23- Kimligini gizleyerek gelme ( O )
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24- Asilsiz savlar (L)
25-Gigis (M)

26~ Giig i1 yerine getirme (N )
27- Tanma ( Q)

28- Ortaya ¢ikarma ( Ex )

29- Bigim degistirme ( T )

30- Cezalandirma (U )

31- Evlenme (W°)

Propp olduk¢a karmagitkmig izlenimi veren bu yaklagmmini
yorumlayarak agikliga kavusturmaya, anlamlandirmaya ¢alisir. Ornegin sekizinci
islevi anlatirken, ki bu kotiiliikk ya da eksiklik iglevidir, ilk yedi islevin “masalin
hazirlayict boliimii olarak” ele alhnabileceginden, olay orgiisiiniin bu sekizinci
islev ile dﬁgiimlendigrinden s6z eder.’ Yirmi ikinci iglev olan, izlenen kahramanm
yardimina kosulmasi islevinde s6yle demektedir:

“Bir ¢ok masal, kahramamn, kendisini izleyenlerden kurtuldugu
anda biter. Kahraman evine doner, j}amnda bir geng¢ kiz
gotiirmiigse onunla evlenir,. vb. Ama durum her zaman boyle
degildir. (...) Kisacast olay orgiisiinii diigiimlemis olan kotiiliik
bazen ayni bazen de belli bir masal iginde ci’egi§ilf, yeni bir bigimde
yinelenir. Bu da bir baska anlatimin baglangici olur. (...)

Bu olgu yiginla masalin kesitler diye adlandirabilecegimiz iki dizi
islevden olugtugunu kanitlar. Yeni bir kotiliik, yeni bir kesite yol

acar, boylece bazen bir dykii bir dizi masali biraraya getirebilir. "'

? age., s. 40.

10 age. 5. 63-64.
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Burada Propp, yeni bir kotiilikk ya da eksikligin ortaya g¢ikmasi
durumunda sekizinci ile on besinci islevler arasindaki iglevlerin yani kétiiliikk ya
da eksiklik, aracilik-gecis ani, karsit eylemin baslangici, gidis, bagiscinn ilk
islevi, kahramanin tepkisi, iki krallik arasinda yolculuk ya da bir kilavuz egliginde
yolculuk iglevlerinin yinelenecegini soyler. Yalmz bu durumda, iki krallik
arasinda yolculuk ya da kilavuz egliginde yolculuk ile ulastigr yer kendi evidir.

Geri kalan islevler bundan sonra dizilir.

Masali bir biitiin olarak ele aldigi dokuzuncu boliimde ise Propp
caligmalarim s6yle toparlar:

“Once masaldan ne anladigimiz sorusu ortaya ¢ikar.

Bir kétiiliikle (A ) ya da bir eksiklikle ( a ) baslayip ara islevilerden
gecerek evlenmeye (W ) ya da diigiimii ¢ozme olarak kullanilan
baska islevliere ulagsan her gelismeyi bicimbilimsel acidan
olaganiistii masal diye adlandirabiliriz. Bitig i§levi, odiillendirme

( F ), aranilan nesnenin edinilmesi ya da genel olarak kotiliigiin
giderilmesi ( K ), izleme swrasinda yardim ya da kurtarma ( Rs ),

vb. olabilir.

Propp’un da yukarida belirttigi gibi biitin islevleri i¢ ana baghk
alinda toplamak olanaklidir. Ik sekiz islev Girig-Serim iglevleridir. On
dokuzuncu iglev olan zafer iglevine kadar olanlar Gelisme- Diigiim islevleridir
(Propp, yirmi beg ve yirmi altinci iglevler olan gii¢ is ve giig isi yerine getirme
islevlerini siralamada bu guruba dahil eder.'). Yirminci islev olan giderme ile

baslayip sonuna kadar olan diger iglevler de Sonug¢-Coziim islevleridir.

1 age., s. 96.

12 age., s. 110.
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Ayrica Propp’un otuz bir islevi uzam agisindan ele almip gidige
kadar olan ilk uzamda yer alan iglevler, gidilen uzamda yer alan iglevler ve
doniisten sonra, yine baglangictaki uzamda yer alan islevler olarak ii¢ gurupta
toplanabilir.

Biitiin bu veriler gbéz Oniine alinarak ozetlenecek olursa masalda,
genel olarak, masal kahraman basarilmas: zor bir gorevle kars: karstyadir (Serim)
(A). Daha sonra bir yolculuga ¢ikar ve yolculukta ilk olarak bir “Bilge Kigi” ile
karsilasir. Bu bilge kisi masal kahramaninin kendisine yaptig1 bir iyilige kargihk
ona, zor gorevin iistesinden gelmesinde yardimei olacak bir ipucu, bir tilsim verir.
Daha sonra yolculugun asil zorlu kismu baglar ve masal kahramam cesitli
badireler atlattiktan sonra zor gérevle karsi karsiya gelir (Diigiim) (B). Bilge
kisinin kendisine verdigi ipucu ya da tilsimla zor goérevin iistesinden gelir,
amacma ulasmig olarak geri déner (Cé6ziim) (C). Birbirlerinden ¢ok farkli ve
zaman zaman ¢ok daha karmagik olanlan bulunsa da masallar en genel anlamda

bu tighi yapiy1 tasirlar.

Oyun kavraminmn incelenmesi de benzer sonuglar ortaya
koymaktadur.

(13

Demek ki oyunu bicim agisindan, kisaca, 6zgiiv, ‘kurmaca’
ve olagan hayatin disinda yer aldigi hissedilen, ama yine de
oyuncuyu tamamen Oziimleme yetenegine sahip bir eylem olarak
tamimlamak miimkiindiir. Oyun her tir maddi ¢ikar ve yarardan
arinmig bir eylemdir; bu eylem bilhassa simirlandirilmis bir zaman
ve mekanda tamamlanmakta, belirli kurallara uygun olarak, diizen

icinde cereyan etmekte ve kendilerini goniillii olarak bir esrar
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- havasiyla ¢evreleyen veya alisilmis diinyaya yabanci olduklarini
kilik degistirerek vurgulayan grup iligkilerini dogurmaktadir.

Oyunun burada ele alinan iist bigimler altindaki islevi,

biiyiik boliimii itibariyle hemen iki esas vecheye indirgenebilir.

Oyun bir sey icin miicadeledir veya bir seyin temsilidir. Ayrica bu

iki iglev, oyunun bir sey icin olan miicadeleyi ‘temsil’ etmesi veya

bir seyi en iyi temsil edecek bir miicadele olmasi anlaminda i¢ ice

girebilir. "

Hangi tiirden olursa olsun, oyunda da benzer bir ti¢lii yap: goriiliir.
Oyuna katilanlar kendi kimliklerinden soyunarak oyuncu kimliklerine biiriiniirler
ve oyunun kurgusal yapist igerisinde belirli bir hedefe ulasmak igin yerlerini
alirlar (Serim) (A). Daha sonra hedefe ulagmak i¢in miicadeleye girisirler
(Dugiim) (B). Bu miicadele sirasinda bireysel yetilerini ve deneyimlerini
kullanirlar. En sonunda bireysel olarak ya da belirli alt gurﬁplar halinde bagarrya
ulasirlar (Coziim) (C). |

13 Huizinga, J., Homo Ludens, Cev. M.A. Kilichay, Ayrmntt Yaymlar, Istanbul, 1995, s.31.



2.BOLUM

BiR ANLATI METNIi VE BiR DRAMATIK METIN-GOSTERIM
OLARAK “SIMYACI”

Bu boliimde “Simyaci” oncelikle bir anlati metni olarak zaman,

uzam ve kigiler yerlemlerinde incelenecek ve yorumlanacaktir.

Daha sonra aym iglem “Simyaci”nin dramatik metni ve gosterimi
icin gerceklestirilecek ve her iki incelemenin sonuglan karsilagtinlarak

degerlendirilecektir.

Tablolarda koyu renkle verilen 63eler, o bolimlemede diigsel olarak

var olan ya da anilan 6gelere isaret etmektedir.

Alt boliimleme, zaman, uzam ya da kisiler yerlemlerinin herhangi

birinde ger¢eklesen degisiklikler esas alinarak yapilmistir.
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2.1. ANLATI METNIiNIiN COZUMLENMESI

ZAMAN UZAM KIiSILER
ONDEYIS (s.11-12)
Oykityii ok;xmadan Simyaci’nin bulundugu yer Kervanci
Simyaci
Oscar Wilde
Ovykii zamam Gol Narkissos
Oreaslar
Ovykiiden sonra Simyaci’nin bulundugu yer Simyaci
BIRINCI BOLUM
BIRINCI ALT BOLUM (5.15-16)
Giinbatimm Eski terk edilmis kilisenin onii Delikanli (Santiago)
Koyunlar
Gece yarist Eski terk edilmis kilisenin ici Santiago
Koyunlar
Tiiccarm Kuzi
IKINCi ALT BOLUM (5.17-18)
Sabah Kent, Tiiccanin diikkanimn i¢i Santiago-Koyunlar
Kalabalik
Tiiccar
Sabah ( Iki saat sonra) Kent, Tiiccarin ditkkaminin 6nii | Santiago
Kiz
Ikindi Kent, Tiiccanin diikkkamnin 61;ﬁ Santiago
Tiiccar
UCUNCU ALT BOLUM (5.19)
Kasabaya ulagmadan dort giin Yol Santiago
once Koyunlar
DORDUNCU ALT BOLUM (5.20-22)
Giiniin ilk 1s1klan Yol Santiago
Koyunlar
Coban olmadan dnce Santiago’nun evi Santiago
Santiage’nun babasi
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BESINCI ALT BOLUM (s.23-24)

Giines dogunca Yol (Tarifa’ya giden) Santiago
Koyunlar
Diis yorumcusu Yash Kadm
ALTINCI ALT BOLUM (s5.25-28)
Ogle iizeri Tarifa Yash Kadin
(Diisii anlatmadan Gnce) (Yash Kadinin evinin arka Santiago
odast) ‘
Santiago’nun diigiiniin zamam | Otlak Santiago
Misir Piramitleri Koyunlar
Cocuk
Tarifa Santiago
(Yagh Kadinin evinin arka Yagli Kadin
odas)
YEDINCIi ALT BOLUM (5.29-37)
Santiago Yash Kadinin yanindan Tarifa’nin alani
(Koyunlar arkadasimin agilinda) | aynldiktan sonra
SEKIZINCI ALT BOLUM (s.38-40)
Aksam (Az sonra) Tarifa’nin alani Sa_ntiago
Patlamig misir satan adam
Melkisedek
. Aksam (Daha sonra) Liman (Gige) Santiago
Gise memuru
Aksam (Daha da sonra) Tarifa’mn Satosu (Surlar) Santiago
Yash Cingene Kadin
Melkisedek
Koyunlar

Tiiccarin Kiz
Santiago’nun annesi ve
babas

Opiisen cift

Patlamig musir saticisi
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DOKUZUNCU ALT BOLUM (s.41-44)

Ertesi giin 6gleyin Melkisedek’in yam Santiago
(Oykiiden énce) Alt1 Koyun
Melkisedek
f)ykﬁ zamam
A. Giris Colde kirk giin yiiriindiikten Tiiccarn oglu
sonra vartlan tepenin Bilge
tistiindeki sato
B. Satoya girdikten sonra Satonun salonu Bilge
Tiiccarlar
insanlar

C. Az sonra

D. Daha sonra

E. Daha da sonra

Satonun tiimi

Bilge’nin huzuru

Satonun tiimii

Tiiccarm oglu
Tiiccarn 68lu

Bilge

Tiiccarin 0glu

Tiiccarin oglu

F. En sonunda Bilge’nin huzuru Bilge
Tiiccarin oZlu
Ertesi giin 6gleyin Melkisedek’in yam Santiago
(Oykiiden sonra) Melkisedek
ONUNCU ALT BOLUM (5.45-46)
O aksam Tarifa kentinin yukar Melkisedek
kesimlerinde magriplilerin Santiago
yaptirdigy kale Abram (ibrahim)

ON BIRINCI ALT BOLUM (S.47-53)

Santiago karsiya gegtikten sonra

Afrika-Tanca (Bir kahvehane)

Masir-Piramitler

Santiago

Kahvehane sahibi

Kentin insanlan

Ispanyolca konusan arkadas
Melkisedek




22

Az sonra Tanca (Sokaklar-Pazar Alani) Santiago
Ispanyolca konusan arkadas
Pazarcilar
Giin batim Tanca’mn Pazar alam Santiago (Parasiz ve yalmz)
ON IKINCI ALT BOLUM (s.54-55)
Ertesi sabah giindogumu Tanca’nin Pazar alam Santiago
Tatlic1 barakasini agan adam
ON UCUNCU ALT BOLUM (5.56-57)
Ayni sabah giindogumu Billuriyeci’nin diikkan | Billuriyeci
(Yokus yukan bir sokagin Arap tiiccarlar
sonunda) Fransiz ve Ingiliz
Yerbilimciler
Alman askerler
Cepleri para dolu insanlar
Ogle yemegi vaktinden bir-iki Billuriyeci ditkkam Billuriyeci
dakika 6nce Geng Adam (Santiago)
ON DORDUNCU ALT BOLUM (5.58-60)
Ogle yemegi vakti Billuriyeci ditkkam Billuriyeci
Dgl_ikanh (Santiago)
Ogle yemegi vakti (az sonra) As evi (volun sonunda, asagida) | Billuriyeci
Masir-Piramitler Delikanh
Koyunlar
IKINCI BOLUM
BIRINCI ALT BOLUM (5.63-66)
Bir ay kadar sonra Billuriyeci diikkan Tiiccar
Piramitler Delikanl:
Col Bir miigteri
Bir bagka miisteri
Iki giin sonra Billuriyeci ditkkam Tiiccar
Mekke Delikanh
Piramitler Para babas: tiiccar Hasan

Peygamber

Mekke’ye hacca gidenler
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IKINCI ALT BOLUM (5.67-69)

Iki ay sonra Billuriye ditkkam (ici, onii) Delikanli
Mekke Ticcar
Tarifa
Misir
Aym giiniin aksam Ditkkanin éniindeki kaldinm Tiiccar
(Aksam namazindan sonra) Delikanh
Patlamis misir saticisi
UCUNCU ALT BOLUM(s.70)
Daha sonraki alt1 ay Billuriye diikkam Kafilelerle miisteriler
Tiiccar
iki yeni miistahdem
DORDUNCU ALT BOLUM (5.71-72)
Delikanli Afrika’ya ayak Billuriye diikkan Delikanl
bastiktan 11 ay, 9 giin sonra, (Ustii, 6nii ve ici) Tiiccar
giin dogmadan &nce Mekke
BESINCI ALT BOLUM (s.73-76)
Az sonra Delikanli’nin odasi Delikanls
Piramitler Y:?lsh Kiral
Daha sonra Billuriye ditkkaninin 6nii Delikanl
(sabahin baslangi¢ saatleri) Miisteriler
Billuriye Tiiccan
Yash Kral
. Seker Tiiccan
Daha daha sonra Ik giin ugradig kahve Delikanli
Musir-Piramitler Kahveci
Col
Daha da sonra Kahveden ambara giden yol Delikanls
ALTINCI ALT BOLUM (5.77-78)
On yil 6grenimden sonra Ambar Ingiliz
Fayoum vahasi Arap Simyaci
Bir dost
Az sonra Ambar Ingiliz
Arap genci (Santiago)

T

LB WO U e
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YEDINCI ALT BOLUM (5.79-81)

Az daha sonra Ambar Ingiliz
Delikanli
Yash Kral
Aym Ambar Ingiliz
Al-Fayoum Delikanl
Masir Ambar yéneticisi sisko Arap
SEKIZINCIi ALT BOLUM (s.82-86)
Kervan yola ¢ikmadan dnce Ambarn 6nii Kervanbasi
Ingiliz
Delikanh
Iki yiiz kadar insan
Kervan yola giktiktan sonra Giin dogusu yoniindeki yol (¢61) | Delikanli
Endiiliis kirlan Kervan yolculan
Tiiccarm kiz
Patlamig musir saticisi
Delikanhnin annesi
Biilﬁriye Tiiccan
Yolculuk zaman: col Dglikanh
El-Kairaum yakinlarinda koy Deveci
Mekke
Nil
DOKUZUNCU ALT BOLUM (5.87-89)
Yolculuk sirasinda bir gece ol (Konaklama) Baska\kervanlar
Ingiliz
Delikanlt
Deveci
Yolculuk zamamt ol Kervan
Yolculuk sirasinda daha sonra Col (Konaklama) Ingiliz
bir gece Billuriye diikkam Delikanl
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ONUNCU ALT BOLUM (5.90-92)

Yolculuk zamam Col Delikanl:
Ingiliz
Simyacilar
Helvetius
Elias
Fulcanelli
Geber
Yolculuk sirasinda bir gece Col (Konaklama) Delikanli
Ingiliz
ON BIRINCI ALT BOLUM (5.93)
Yolculuk sirasinda bir giin ol Delikanl:
Ingiliz
ON IKINCi ALT BOLUM (5.94-95)
Yolculuk sirasinda Col Delikanl:
(gece-giindiiz) Vaha Deveci
Yolculuk sirasinda bir gece Col (Konaklama) Delikanli
(karanhk) Deveci
Iki gece sonra Cél (Konaklama) Délikanh
Vaha Deveci
ON UCUNCU ALT BOLUM (5.96)
Ertesi sabah giines dogarken Vaha Ingiliz
Delikanl
ON DORDUNCU ALT BOLUM (5.97-98)
Kervanin vahaya geldigi an Vaha Simyaci
Vaha sakinleri
Kabile reisleri
Kervanbasi
Simyacmin bekledigi
talebesi
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ON BESINCI ALT BOLUM (5.99-114)

Kervan geldikten sonra

Vaha

Delikanh

Ingiliz

Vahadaki gocuklar, erkekler,
kadinlar

Deveci

Yeni gelenler

Kabile sefleri

Kervan vahaya yerlesmeden

dnce

Vaha

Kervanbagt
Kervandakiler
Delikanh

Ingiliz

Vahadaki ilk giin

Vaha (Delikanbimin ¢adiry)

Delikanl
Bes cocuk
Ingiliz

Vahada ilk giin

Vaba (Kuyu bag1)

Ingiliz
Delikanh
Kuyuya gelenler

Vahada ilk giin (Zaman durdu)

Vaha (Kuyu bas1)

Kuyuya gelen geng kiz
Delikanh

Vahada ilk giin
(Zaman yeniden akmaya bagladr)

Vaha (Kuyu bag1)

Kuyuya gelen gec kiz (Fatima)
Delikanh
Ingiliz

Simyaci

Ertesi giin

Vaha (Kuyu bast)

Ingiliz
Delikanli

Simyaci

Ingiliz gittikten sonra

Vaha (Kuyu basi)

Delikanh
Fatima

Mubharipler

Daha sonraki bir ay

Vaha (Kuyu bagr)

Delikanli

Fatima

Bir ay sonra

Vaha

Kervanbasi
Kervandakiler

O aksam

Vaha (Kuyu bast)

Fatima
Delikanl:
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O aksam (Daha sonra)

Vaha

Delikanh

Ertesi giin

Vaha (Kuyu bag1)

Delikanl
Fatima

Aym giin (Giin batimina kadar)

Ingiliz’in gadinnin yam

Ingiliz
Delikanh

Giin batimi sirasinda

Vaha yakinlarinda ¢ol

Delikanl
Yagh Kral

Fatima

Giin batim (Az sonra)

Vaha (Hurma agacinin dibi)

Delikanl1

Deveci

Bir zaman

Bir yer

Deveci

Yash Kahin

Giin battmi (Daha sonra)

Vaha (Hurma agacimn dibi)

Deveci
Delikanli
Kabile Reisleri

Fatima

Az sonra

Vaha (Beyaz cadir)

Delikanh
Muhafiz
Geng Arap

Bir kag saat sonra

Vaha (Beyaz ¢adirin igi)

Delikanlt
Sekiz kabile reisi
Reislerin bagt

Geng Arap

ON ALTINCI ALT BOLUM (s.1

15-117)

Aymn gece (Az sonra-dolunay) .

Vaha

Delikanh
Simyaci
Fatima

Ermis Santiago Matamoros

ON YEDINCI ALT BOLUM (s.118-119)
Ertesi giin boyunca Vaha (Al-Fayoum) Iki bin silahli adam
Bes yiiz diisman siivarisi
Aym giiniin aksam Vaha Bas Reis
Stivarilerin Komutam
Az sonra Vaha (Toplanti yeri) Bas Reis
Delikanli

Yusuf
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ON SEKIZINCi ALT BOLUM (s.120-122)

Aynt gece . Vaha’min giineyinde Delikanh
({lk y1ldizlar goriiniince) Simyaci’nin ¢adirtmin yant Simyact
Piramitler Fatima
ON DOKUZUNCU ALT BOLUM (s.123-126)
Ertesi aksam Simyac1’nin ¢adirinin 6nii Delikanl:
Simyaci
Ertesi aksam (Daha sonra) Col Simyac1
Piramitler Delikaniz
Vaha Fatima
Delikanhmin gelecek dort yih Vaha Delikanh
Fatima
Kabile reisleri
Simyact
Ertesi aksam (Daha da sonra) ol Simyac1
Delikanl1
Billuriye tiiccan
ingiliz
Fatima

YIRMINCI ALT BOLUM (5.127-128)

Ertesi aksam (Sabaha karg:) Delikanlimin ¢adin Delikanli
Bir Arap cocuk
Giines dogmadan dnce Hurma agaglanmn alt1 Delikanlx .
v Fatima
Az sonra Fatima’nin ¢cadininin igi Fatima
YIRMI BIRINCI ALT BOLUM (s.129-132)
Yolculugun baslangici Col Simyaci
Delikanli
Yolculugun ilk yedi giinii ol Simyaci
Delikanli
Yedinci giiniin aksam 6l (Konaklama) Simyaci

Delikanli
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YIRMI IKINCI ALT BOLUM (5.133-137)

Sekiz ve dokuzuncu giinler Col Simyaci
Delikanh
On, on bir, on ikinci giinler Col Simyact
Delikanl
Savascilar
Uykudan uyaninca Col Delikanlh
' Delikanlimin yiiregi
Kargilagma ammin gecesi Col Delikanli
Piramitler Simyaci
Véha

YIRMI UCUNCU ALT BOLUM (5.138-142)

Ertesi giin

Col

Simyaci
Delikanli
Ug savasg1

Sonraki giinler

Col

Delikanls
Delikanhnin yiiregi
Delikanlimmn babasi
Ik1 haydut

Sonraki giinler (Daha sonra)

Col

Delikanhi

‘Simyaci

Bir aksam

Col (Ordugah yakini)

Delikanh
Simyaci

iki atli

Piramitlere ulagsmadan iki giin

once

Col (Siradaglann tizeri)

Simyact
Delikanh

Giines batarken

Col

Simyaci
Delikanli
Mavi giyimli savaggilar

YIRMI DORDUNCU ALT BOLUM(

5.142-153)

Az sonra

€6l (Ordugahta komutan ¢adir)

Delikanli
Simyaci

Komutan (Reis)

Adamlar
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Daha sonra Cadirmn digt Simyact
Delikanh
Bir Arap
1.giin ve aksami1 Ordugah Delikanh
Savagtan getirilen yaralilar
Simyact
2.giin Ordugah yakinlanndaki bir Delikanh
kayanin tepesi
3.gin Ordugah ve civarindaki ¢6l Yiice Reis
Yiiksek Riitbeli Subaylar
Simyaci
Aym Ordugah yakinlarindaki bir Delikanh
kayamin tepesi Col
Aynt Aym Delikanlh
Riizgar
3.glin Ordugah ve civarindaki ¢l Yiice Reis
Subaylar
Simyaci
Aym Ordugah yakinlarindaki bir Delikanl
kayanin tepesi Giines
Aym Ayni Delikanl
‘ El
Aymi Ordugah ve kayanin tepesi Ordugahtakiler
Simyaci
Delikanl
Ertesi giin Ordugah Simyaci
Delikanl
‘Reis
YIRMi BESINCIi ALT BOLUM (s.154-158)
Ertesi giin ve aksanu Yol ve Kipti Manastini Delikanli
Al-Jizah Simyact
Kesis
Az sonra Col Delikanh Melek
Roma ¢ad Roma Simyaci Sair Ogul
Baba Haham

Asker Ogul
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YIRMI ALTINCI ALT BOLUM (5.159-162)

Daha sonraki iki buguk saat Co! (Piramitlerin yakini) Delikanh
Delikanhmin yiiregi
Yarim saat sonra Piramitler Delikanlt
‘Fatima
Simyaci
Billuriye tiiccan
Aym gece (Ay 15181)- Piramitler ' Delikanly
Bir kag miilteci
SON DEYIS (s.165-166)
Ispanya’ya déndiikten sonra Terk edilmis kiiciik  kilise Delikanh (Santiago)
Col Falc1 Cingene Kadin
Yash Kral
Hrsiz
‘ Simyact
Ertesi sabah Terk edilmis kiigiik kilise Delikanh
(Giines yiikseldikten sonra) (Firavun incirinin dibi) Riizgar = Simyaci
Tarifa Kesis
Fala Cingene Kadin
Ayni an Hem vaha, hem Ispanya Delikanh
Fatima

2.2. ANLATI METNININ YORUMLANMASI

Simyaci’ya genel olarak baktifimizda, masalm ii¢li yapisim
tagidigi goriiriiz. Masal kahramani (Delikanli, Geng, Geng Adam, Santiago) bir
ditg goriir. Bu diisiinii gerceklestirebilmek i¢in bir yolculuga ¢ikar. Bu yolculuk
boyunca pek ¢ok “Bilge Kisi” ile karsilasir ( Melkisedek, Billuriye Tiiccar,
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Kahveci, Kervanbagi, Deveci, Simyaci). Bu bilge kisilerin kendisine verdigi

ipuglarim kullanarak diisiinii gergeklestirir. Basartya ulagmig olarak geri doner.

- Daha ilk bakista bile masal atmosferi tagidifn goriilebilen
Simyaci’nin yukandaki ¢6ziimleme temel alinarak yapilan ayrintili yorumlamasi
da masalin ii¢lii yapisini ortaya koyar:

Paulo Coelho’nun yapifi bir ondeyigle baglar. Ondeyis igerisinde
hem bir 6ykii (masal ya da mesel) barindirmakta, hem de iiclic bir yapr
tasimaktadir. Simyaci elinde Oscar Wilde’in bir kitabryla karsimza gelir, bu
kitaptan bir oykii okuyacaktir. (A). Bu oykiiyii okur (B). Oykiiniin sonucunu
yorumlar (C). Bu iglit yapi, aym masalda oldugu gibi, zaman, uzam ve kisiler
yerlemlerinde de bityiikk degisiklikler anlamina gelmektedir. Simyaci, 6ndeyisin
iginde yer alan bir oykii kisisi iken, Oscar Wilde’in dykiisiiniin anlaticist olur.
Yazar, ondeyisin anlaticisiyken, oykiide ortadan silinir. Oykiiniin bitimiyle,
Simyac1 da, yazar da eski rollerine geri donerler. Oscar Wilde’m oykisii de bir
masaldir ve masalm tglii yapism tasir: Narkissos’un bogulmadan once golle
olan iligkisi (A), bogulusu (B) ve bogulduktan sonra Oreadlarm Narkissos’ un
bogulusu iizerine ahisilageldik yorumlari ve bu yorumlan tersine ¢eviren goliin
yorumu (C). (")n_deyigteki bu i¢ i¢ce gegmis igclii yapilar, yapitin tiimiiniin
yaklasmmmi da ic;enﬁektedir. Ovykiideki gii¢ durum meselle agimlanir ve meselin
aykinn sonucu oykii tarafindan da onaylanarak benimsenir. Yani s6z konusu olan

geleneksel yapt i¢erisinde aykiri, tersinlemeli bir sonuca ulagmaktir.

Benzer bir yap:r birinci bolimiin, birinci, ikinci ve. igiincii alt
boliimlerinde de goriiliir. Birinci alt boliimde Delikanh, giinbatiminda, eski, terk
edilmis kilisenin 6niindedir (A). Daha sonra kilisenin igine girer ve gece yarisi
olur, koyunlarmt ve tiiccarm kizim diisiiniir (B). ikinci alt bolim boyunca

tiiccarin kiziyla tanigmasi agumlanir. Bu agimlama da yine idglii yapr icerisinde
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sunulur: Tiiccarla ilk karsilagmasi ve tiiccarin kalabalik nedeniyle ona daha sonra
gelmesini sdylemesi (A), kitap okurken kizla kargilagsmasi (B) ve koyunlarmm bir
kismim satmasi (C). Ugiincii alt b6liim, birinci alt boliimde baglamusg olan siirecin

sonucudur: Delikanh yine tiiccara dogru yola gikar (C).

Dérdiincii alt boliim, Santiago ve koyunlarinin giiniin ilk 1siklaryla
birlikte kente dogru yola ¢ikmalartyla baglar (A). Daha sonra geriye dogru bir
zaman sigramasiyla Santiago’nun babasiyla olan iligkisi ve nasil goban oldugu
anlatilir (B). Beginci alt bolimde ise giines dogmak tizeredir ve Santiago
koyunlartyla birlikte Tarifa’ya dogru yol alirken, iist iiste ki kez gordiigi diisii
Tarifa’daki yagh kadina yorumlatmaya karar vermistir (C).

Altinci alt boliim yash kadmin Tarifa’daki evinde, 6g8le iizeri agilir
(A). Bu kez diganya dogru olan sigrama Santiago’nun diisiiniin zamanmadir (B).
En sonunda yagh kadin delikanlmin diisiinii yorumlar yapmasi gerekeni soyler
(O). )

Yedinci alt boliimde, Santiago, Tarifa’nin kent meydaninda, yeni
kitab: ve sarabryla yalmizdir (A). Az sonra yash adam (Melkisedek) ile karsilagir
. _(B). Bu kargilagmanin sonunda Santiago alanda yine yalmz kalir ve aksam
olmaktadir (C). Melkisedek ile karsilasma am da i¢ ige gegmis iiclii yapilardan
olugsmaktadir: 1. Melkisedek’in kendini tamitmadan 6nceki an (A), Melkisedek’in
kendini tanmitmasi (B) ve tamitma sonrast tepkiler (C); 2. Santiago ve
Melkisedek’in patlamig musir satan adamu esas alarak “diigiiniin pesinden gitme
sorunu’nu tartigmalari (A), Melkisedek’in bu tartismay: “Ziimriit arayicis1 adam”
dykiisityle agimlamasi (B) ve Santiago’nun i¢inde bir tedirginlik dogmasi (C).
Hatta “Zumriit arayicist adam” Oykiisii bile kendi iginde bu gl yapiyn
barmdirmaktadir: Ziimriit arayan adamin bes y1l boyunca hig¢ bir sey bulamadan
caligmast (A), Melkisedek’in bir tas kihifmma ginp adamin ayaklanna
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yuvarlanmas: (B) ve adamin basanisizigin hirsiyla tutup tasi firlatmasi, tagin
kirilip i¢inden dimyammn en giizel ziimridiiniin ortay ¢ikmasi (C). Bu meselde de
ondeyisteki meselde oldugu gibi aykin, beklenmeyen bir sonug 91kmis olmasi,
kahramanm ediminin hedeflediginin tam tersi bir sonu¢ dogurmasi dikkate
degerdir.

Sekizinci alt béliim, Melkisedek aymldiktan sonra Santiago’nun az
once yasadiklarmn ve tedirginliginin sonucudur (C). Daha sonra Santiago aksam
karanlifinda kenti dolagir ve limana inerek giseye gider (A). Bu bir anlamda
disliniin pesinden gitmek iizere atilan ilk adimdir ancak heniiz biitiiniyle
gerceklesmemis bir adimdir bu. Ardindan Tarifa’min surlarina ¢ikan delikanh giin

dogusundan esen riizgarla biitiin yagamim diisiiniir ve 6niinde uzanan kenti gézler

(B).

Dokuzuncu alt bolimde delikanli Melkisedek’in dileklerini yerine
getirmig ve karanmi vermigtir (C). Bu alt boliim, aym zamanda Melkisedek’in
gizlerini ortaya koymasi ve kahramana sorunlanm g¢6zecegi tilsimi, ipucunu
(Urim-Tummim) vermesi nedeni ile de, bir sonraki boliimlemenin ilk basmagim
olusturur (A). Bundan sonra Melkisedek, yine bir meselle, “Insanlarin en
bilgesine giden tiiccarm oflu” meseli ile durumu agimlar (B).Bu alt boliimiin
sonunda ve onuncu alt béliimde agimlamanin sonuglari énce Santiago, sonra da
Melkisedek agismdan yorumlanir (C). Burada sunulan mesel de yine i¢ ige
geemis iki tane iiglii yap: tagmimaktadir: 1. Tiiccarin oglunun en bilgesine gitmesi
(A), onunla yasadiklar1 (B) ve yasadiklarinin sonunda aldidx ders (C) 2. Tiiccarin
oglunun kagiktaki yagla yaptig1 birinci yolculuk (A), ikinci yolculuk (B) ve aldig1
ders (C). Burada vurgulanmasi gereken nokta ise, tiiccarm oglunun yolculugunun

sonucu ile meselin sonucunun ve Santiago’nun vardifl sonucun Ortiistiiriilmiis

olmasidir.



35

Oykiiniin buraya kadar olan kismu Santiago’nun biiyiik yolculuk
oncesindeki yagamini anlatmaktadir (A). Buradan sondeyise kadar olan kisim ise
delikanlinin yolculugunu dile getirir (B). Sondeyis ise sonugtur (C). Ayrica
buraya kadar olan kismu Melkisedek ile karsilasmadan 6ncesi (A), Melkisedek ile
kargilasmas: ve yasadiklan (B) ve bu karsilagmanm sonucu olarak yolculuga

cikmaya karar vermesi (C) olarak yorumlamak da olanaklidir.

On birinci alt bvéh’im Afrika’da acilir (A). Burada Santiago yepyeni
bir kentte (Tanca), yepyeni insanlarla birlikte (Kahvehane sahibi, rehber),
yepyeni bir kiiltiiriin ( nargile, minare, ¢ay, Arapga ) i¢indedir. Gegmigin kalintist
olan “Ispanyolca konusan arkadas”, yani rehber, onu Tanca Pazar yerine gotiiriip
dolandirir (B). Aym giiniin sonunda Santiago Pazar yerinde yapayalniz ve caresiz
kalir (C).

On ikinci alt boliim, yine aym Pazar alaninda Santiago’nun ertesi
sabah uyanisidir. Bir giin 6nce dolandirildigr yerde bu kez bir iyilik goriir: Tatlict
ona bir tabak tath ikram eder. Bu olumlu yénelis, on iigiincii alt bélimiin ik
kisminda billuriyecinin ditkkanma ulasip (yokus yukan bir sokagin sonundadir)
billuriyeci ile karsilagmasi ile devam eder (A). On igiincii alt bolimiin ikinci
kismi ve on dordiincii alt bolimiin ilk kismu billuriyeci ile tamisip onun
ditkkkanindaki vazolann yamgisiyla temizlemesidir. Burada zamanin 6gle olmasi da
onemlidir (B). Billuriye tiiccari ile delikanh on dérdincii alt béliimiin ikinci
kismunda yokusun asagisindaki as evinin tek yemek masasinda yemek yiyerek

konugmalan buradaki eylemin sonucudur (C).

On bir, on iki, on ii¢ ve on dordiincii alt bolimler aynm1 zamanda
delikanlnm yolculuga ¢iktiktan, yani Afrika’ya gegtikten sonraki macerasmn ilk
kismimi olugturur. Bagka bir deyisle billuriye tiiccan ile ¢alismaya baglamasinin
girisidir (A). Yazarn boliimlemesine gore yapitin buraya kadar olan kism
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degisik nedenlerle giris (A) olarak yorumlanabilir. Ondeyis de dahil olmak
iizere, yazarm birinci béliimiiniin ilk on alt bolimii Santiago’nun oykiisiiniin
girisidir. Birinci boliimiin son dort alt bolimii ise (on bir, on iki, on {i¢ ve on

dérdiincii alt boliimler) Santiago’nun dykiisiindeki gelismenin (B) girisidir (A).

Yazarm bolimlemesine gore ikinci boliimiin birinci alt bolimi
billuriyeci diikkkaninda bir ay kadar sonra agilir (A). Bu kez s6z konusu olan
kapinin 6niine bir tabla koyarak billuriye isinin gelistirilip gelistirilmemesidir. Bu
konu, tiiccarin hacca gitme diileri de dahil olmak iizere tartigilir (B).

S6z konusu tartigma 1ki ay kadar sonra ditkkamin oniine tablanin
konmus oldugunu gordiigiimiiz ikinci alt bélimiin baginda sonuglandirilir (C).
Ancak bu kisim, miigterilere ¢ay ikram edilerek islerin geligtirilmesinin de
baglangicidir (A). Aym giiniin aksam ¢ay ikram etme tartismasi diikkanmn éniinde
e}c;lmlamr (B). Ugiincii alt boliimde artik miisterilere ¢ay ikram edilmektedir ve bu

islerin daha da artmasma yol agmistir (C). Ugiincii alt béliim aym zamanda

delikanlinin ayrilma belirtilerinin de baglangicidir. Ciinkii iki yeni miistahdem ise

alinir, insan kafileleri ve dizi dizi kristallerden s6z edilir (A).

Dordincii  alt bolim delikanlinin  giintin  erken saatlerinde

Araplagmig goriiniimiiyle kargimiza gelmesiyle baglar. Bu hi¢ s6z edilmemesine

ragmen gideceginin iyice belirginlestigi andir (B).

Besinci alt bolimiin baglangici, delikanlmn gitmek iizere eski
esyalarim toplamasidir(C). Daha sonra, sabahin baglangi¢ saatlerinde, delikanl
ditkkkanmin Oniinde miisteriler ve billuriye tiiccann ile vedalagir (A). Bu aym
zamanda billuriye tiiccan ile olan ykiisiiniin sonudur (C). Daha sonra ilk giin

ugradign kahveye gider (B) ve boylece kahvede baslayan oykiisiinii de



37

sonuglandirir (C). Kahveden ambara dogru yollamnca da ayrilma eylemi

sonuglanmis olur (C).

Altmecr  alt bolimin bag kisminda, ambarda, delikanlinin
oykiisiinden bagimsiz bir 6ykii karsimiza gelir. Bu felsefe tagi ve ebedi hayat
iksirinin pesinde kosan Ingiliz’in 6ykiisiiniin baglangicidir (A). Boéylece,
oykiillemedeki ac1 degisikligi sanki zamant bir siire durdurur. Ancak zaman, Arap
genci giysili Santiago ile Ingiliz’in karsilasma31 ile yeniden akmaya baglar. Bu,
aym1 zamanda iki farkli yasam goriigiiniin ilk carpigma amdir (B). Bu asama
kervan basmin yola ¢ikmadan onceki sdylevine kadar devam eder. Kervan
basimin yola ¢ikmadan oOnceki soylevi ile kervanin yola ¢ikisi  carpismay:
sonuglandirir (C). Bu aym zamanda Santiago’nun iilkesinden ayrildiktan sonraki
ilk durag: olan Tanca’dan da tiimiiyle ayrimasidir. Bu kentin bitip ¢oliin
basladigy, yerlesikligin bitip yolun (yeniden) bagladifi noktadir. Sekizinci alt
bolumiin baglangici bu sonla agilirken, kervanin yola c¢ikisi yolculugun
baglangicim1 goésterir (A). Bu baslangi¢ ilk 6nce sadece delikanli agisindan bize
yansitilirken, delikanli ile devecinin konugmalann yolculugun niteliginin ilk
acimlamisidir: Bu vahaya ulagmanin tartisgilmasidir (B). Bundan sonra dokuz, on,
on bir ve on ikinci alt boliimlerde bu tartisma ayrnintilandinlir. Ancak bu
ayrintilanma da kendi i¢inde agsamalidir.

Dol;uzuncu alt boliimiin basinda ¢6l ve kervan karsith§ ortaya
konur (A). Daha sonra kervan sessizlik olarak dile gelir (B). Bu, “dogal bilgi”-
“edinilmis bilgi” karsithg ile sonuglandirilir (C).

Onuncu alt boliimde delikanh kitaplarla ilgilenmeye baslar (A).
Ingiliz ise kervam gozlemektedir (B). On birinci alt bélimde ise ikisi de kendi
alanlarma donerek baslangicta ortaya konan karsithgr pelastirirler (C). Bu
pekistirme on ikinci alt béliimde delikanli ve deveci arasindaki, kabileler arasinda
¢ikan savas hakkindaki konusmalar ile ¢oziimlenmeye baglanir (A). S6z konusu
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konugmalar, karanlik bir gecede, “yasanmakta olan simdiki zamamm degeri”
tartigmasi ile agimlamr (B). Yiiriiyiis yonlerini gosteren yildizin pesinden vahaya

yol alinmasi ile sonuglanir (C).

Bagka bir bakis agisiyla dokuzuncu alt bolim “dogal bilgi”-
“edinilmis bilgi” karsithgmn ortaya konmasi (A), onuncu ve on birinci alt
bolimler bu kargithfin yasanarak agimlanmasi (B), on ikinci alt bélim ise
sonuglandinlmasidir (C). Sekizinci alt béliimiin sonunda baslayén kervan
yolculugu on tigiincii alt boliimde sabah giines dogarken vahaya ulagilmasi ile son
bulur (C). '

On dordiincii alt boliim kervanin vahaya geldigi anin  Simyact’min
goziinden anlatilmasidir (A). On beginci alt béliimde kervanin vahaya gelisi, bu
kez de kervandakilerin goziinden anlatilir. Bu asama, kervan vahaya yerlesmeden
once silahlarin toplanmasi ve Ingiliz’in iizerinden krom sapli tabancamn
¢ikmasina kadar siirer (B). Biitiin bunlar vaha ve kervammn birlesmeleri ile son

bulur (C).

On besinci alt béliimde Ingiliz delikanlinin yardinmyla Simyaci’yi
aramaya aramaya baglar (A). Bu arayis delikanli ile Fatima’nin kargilagmasina ve
dolayisiyla agka yol agar (B). Burada belirli bir hedefe yonelik bir edimin
oldukga farkli bir sonuca yol agmasi niteligi ile bir kez daha karsilasiimaktadir.
Askin, aym giin tanitlanmasi, bu asamanin sonucu olur (C). Vahadaki ilk giiniin
ertesinde Ingiliz “denemek” tizere kuyu bagindan ayrilir (A). Daha sonra tagan
testinin baginda delikanl ve Fatima bagka bir seyleri denerler (B). Bu deneme bir
ay boyunca kuyunun baginda siirecek denemeler dizisine yol agarak son bulur
(C). Bir ay sonra, kervan basi, kervandakileri toplayarak, iki tarafin da hakh
oldugu bir savasin varligindan s6z eder, bu yeni bir asamanimn baglangicidir (A).

Bu asama, giderek Fatima ile delikanlinin iligkisinde kritik gelismelere yol agar
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(B). S6z konusu geligmeler hem Fatima, hem de delikanli acgan hiizniin
yasanmaya baglanmasiyla sonuclanir (C). Ertesi giin ayrilifin kesinlesmesi (A),
Ingiliz’ in umarsiz gabalanyla gelisir (B) ve giin batarken delikanlnmn yirtict
kuslardan vahanmn isgalini “okumasi” ile son bulur (C). Delikanli gordiiklerini
deveci ile paylagir (A). Deveci Yagh Kahin 6ykiisii ile delikanlimin gordiiklerini
agimlar ve yorumlar (B). Ikisi birlikte kehaneti kabile reislerine iletmeye karar
veririler (C). Delikanli, gérdiiklerini kabile reislerine anlatmak istedigini belirtir
(A). Toplanan reislere kehanetini anlaﬁr (B). Aym1 gece dolunayda Simyaci ile
karsilagir (C). Bu aymi zamanda on altinci alt boliimdiir.

On dordiincii alt bolim vahaya gelis 6ncesi (A), on besinci alt
bolim biitiiniiyle vahada yasananlar (B) ve on altinci alt bélﬁm Simyaci ile
delikanhinin vaha diginda kargilagmalari (C) olarak yorumlanabilir. Ote yandan on
besinci alt bolim, delikanlnin Fatima ile karsilasma oOncesi (A), birlikte
yasadiklan (B) ve sonrasi (C) olarak aynistnlabilir. Yapitin buraya kadar olani
delikanh ile Simyacinin karsilasmasi éncesi (A) olarak da nitelendirilebilir.

Simyaci ile delikanlimin on altinc1 alt boliimdeki karsilagmalarimda
delikanli, onun Simyaci oldugunu hissetmesine ragmen, okuyucuya bu niteleme
yapilmaz. S6z konusu niteleme on yedinci alt boliimde vahamn savaga girmesi

ve bu savas1 kazanmasi sonucunda, on sekizinci alt boliimde yapilir.

On yedinci alt b6lim ise vahanin savasa girmesi ve kazanmasi ile
acilir. Bu delikanlinin bagarisimn baslangicidir (A). Stivarilerin komutaninin
oliime mahkum edilmesiyle gelisen olaylar (B), delikanlimn elli altin lirayla
odiullendirilmesi ile son bulur (C). On sekizinci alt béliimde delikanlinin Simyact

ile tamigmas1 okuyucunun da katilimiyla agimlanir ve gergeklesir.
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On dokuzuncu alt bolimde, delikanli ve Simyaci- birlikte ¢ole
cikarlar (A). Colde once delikanhimin gelecek dort yii ve daha sonra da
Afrika’daki gecmisi tartigthr (B). Piramitlere dogru yola c¢ikmaya karar

vermeleriyle bu tartigma sonuglamir (C).

Yirminci alt boliimiin baginda, giines dogmadan 6nce delikanl,
¢adinndaki ¢ocuklardan birini Fatima’y1 ¢agirtmaya gonderir . Bu delikanh ile
Fatima’nin Vedalésma siirecinin baglangicidir (A). Fatima ve delikanli hurma
agaclarmin altinda vedalagsmak iizere bulusurlar. Ancak aynhigin baslangicinda
ilk kez birbirlerine yaklasular, kucaklasilar ve birbirlerine dokunurlar (B).
Burada yine belirli bir hedefe yonelik edimin farkhh bir sonuca ulastinimasi
Ozelligi ile karsilagilmasi dikkate degerdir. Ayrilig gerceklesir ve Fatima ¢adirinin
icinde yalmz olarak delikanlimin d6niis umudunu yasar (C). Bu vedalagma am ile
delikanlinin billuriye tiiccar ile vedalagmasi arasmdaki yapisal benzerlik dikkate
degerdir. Her ikisi de bir hazirhk, bir doruk ve bir ¢6ziilme ve yorumlanma
asamalartyla gerceklestirilmiglerdir. -

Yirmi birinci alt boliim, Simyaci ile delikanlmn ¢olde yolculuk
yapmaya baslamalani ile agilir (A). Coldeki ilk yedi giinleri, kendileryle,
birbirleriyle ve ¢o6lle yiizlesmeleridir. Bu, bir anlamda yaptiklann birlikte
yolculugun agimlanmasidir (B). Bu siire¢, aym alt boliimiin sonundaki konaklama
ile son bulur (C).

Yirmi ikinci alt boliimiin baginda delikanli artik tamamen _kendi
icine yonelmeye baslar (A). Bunlar. Colde yiireginin sesini dinledigi sekiz ve
dokuzuncu giinlerdir. On, on bir ve on ikinci giinlerde once savasgilarla
kargilagilir, daha sonra da delikanlinin yiiregi dile gelip ask: ve aciyr anlatir. Bu
ice doniisiin dorugudur (B). Bu ige doniis siireci delikanlmm yiiregi ile evrenin
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ruhunun bitinlesmesi ile sonuglanir (C). Bu bélimde iiglii yap1 igten disa bir

yonelisin yeniden i¢e dénmesiyle olusur.

Yirmi iigiincii alt boliimiin baginda Simyaci ve delikanli bu kez de
ti¢ savasetyla karsilagirlar. Bu delikanlinin yiiregi ile bir kez daha yiizlesmesinin
baglangicidir (A). Bu baglangicin  ardindan  yiizlesme gerceklesir  (B).
Yagadiklarim Simyaci ile paylagmasi ile son bulur (C). Uglii yap: bu kisimda bir
oncekinin tersine dlstan ice bir yoneligin yeniden disa donmesi ile gergeklesir.
Daha sonraki bir aksam bu kez de tedirgin edici iki athiyla karsilagirlar. Bu
delikanh i¢in fdgiincii bir yiizlesmenin baglangicidir (A). Bu vyiizlesme,
delikanlmin ¢6liin isaretlerini “tehlike” olarak ¢oziimlemesiyle gelisir (B). Aym
gin aksam, giines batarken Simyaci ve delikanlimin mavi giyimli savasgilar
tarafindan tutuklanmas: ile son erer (C). Son yiizlesmenin iigli yapis1 da digtan
ice bir yoneligin yeniden disa dénmesi ile gerceklesir. Ancak bu kez ikinci
yiizlesmenin sonundaki belirsizlik, yerini ¢o6ldeki yolculugun sona eriginin
kesinligine birakir. Ayrica delikanlinin yiiregi ile yiizlesmesinin de ii¢ asamada
gerceklesmis olmasi da dikkate deger bir bagka noktadir. -

Yirmi dérdiincii alt boliimiin baglangic1 delikanli igin, ayni zamanda
yeni bir smavin baglangicidir. Para vererek canlarim kurtarirlar, ama riizgar
olabilmek i¢in delikanlinin ¢ giinii varghr (A). Delikanh, riizgar olamayacagini
diisinmektedir, bunu Simyaci ile paylagir. Smavin ilk doruk noktasidir bu an
(B).Ordugahtaki birinci giiniin aksaminda Simyaci’nin delikanhyr gabasinda

yalniz birakmasi bu smavin ilk agamasinm sonucudur (C).

Yirmi iigiincii alt boliimiin sonu ile yirmi dordiincii alt bolimiin
buraya kadar olan kismu delikanlinin riizgara doniisme smavinm girisidir (A).
Yirmi dérdiincii alt boliimde, sonraki iki giin boyunca delikanli 6nce ¢olii gozler.
Aym anda kendisi disindakiler tarafindan gozlenir. Daha sonra da sirastyla ¢olle,
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riizgarla, giinesle ve “el”le konusup evrenin ruhunun tanrmin ruhuna ve
dolayisiyla kendi ruhuna denk oldugunu anlar. Riizgara doniisme smavini kriz
noktasi bu andir (B). Alt b6liimiin sonunda mucize gergeklesir, delikanli riizgara
doniigiir ve sinavt basariyla tamamlamig olur. Daha sonra Simyaci ile birlikte
ordugahtan aynlir (C). Sinav siirecinin anlatiminda anlaticimin bakig agisinin
delikanli ile onun bu ¢abasim izleyenler arasinda siirekli degismesi dikkati ¢eken
bir bagka noktadr. '

Yirmi besinci alt bélim Simyaci ile delikanlimin tanigmalar
siirecinin tamamlanmas1 ve iligkilerinin daha farkli bir asamaya gecisinin
baslangicidir (A). Bu farkli agamada Simyaci da delikanliya bir gizemini kanitlar:
piramitlere ii¢ saatlik mesafede bir kipti manastinnda kursunu altina ¢evirir ve
boliigtiiriir. Iligkilerinin yeni asamasinin dorugudur bu an (B). Daha sonra
manastirin  disinda  delikanli ile Simyaci vedalagsarak ayrilirlar. Bu hem
iligkilerinin bu yeni asamasmm sonug¢landirir (C), hem de vaha da baglayan
birliktelikleri boylece son bulmug olur. Ayrica ayrilma amimin da kendi iginde
yine ticlii bir yap: tagtyan “Roma’li adam ve iki oglu” meseli ile dikkate deger bir
baska noktadur.

Yirmi altinci alt boliimiin baglangici, delikanlimin son smavinin da
baslangicidir (A). Yﬁrt;gi ile konustuktan sonra piramitlere ulasir ve kazar. Bu
hem son sinavinin, hem de 6ykiiniin bagmmdan beri pesinde kostufu hazineye
ulasmasinin doruk noktasidir (B). Bu cabasi hi¢ bir sey bulamamasi, iistelik
haydutlardan dayak yemesiyle son bulur (C). Ancak bu son, haydutlarm reisinin
kendi diisiinii delikanliya anlatmasiyla bir baslangica doniisiir (A). Haydutlarin
diisiiniin delikanlmmkinin tam tersi olmasi ve hedefledigi sonucun tam tersine yol
a¢masi tersinleme 6zelliginin bir kez daha ortaya ¢ikmasidir.
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Sondeyis, yeniden Ispanya’da, terk edilmis kiigiik kilisedeki firavun
incirinin dibinde agilir. Bu yirmi altinci alt béliimiin sonunda baglayan siirecin
devamudir. Delikanlinin hazinesini burada bulmasi son yonelisin doruk noktasidir
(B). Oykiiniin en sonunda tiim zaman uzam ve edimler delikanlmn riizgara
saldigy opiictigiinde ortiigiir (C).

Yapitin biitiintinii zaman, uzam ve kisiler yerlemlerinde
inceledigimizde, basta isaret edilmig olan masalin tglii yapisi iginde oldugu
goriiliir. Orhegin, tiim oykii s6yle okunabilir: Santiago koylinden ayrilmadan 6nce
(A), Santiago’nun koyiinden ayrilma siireci (B), Santiago koyiinden ayrildiktan
sonra (C) ya da Santiago Melkisedek ile karsilasmadan 6nce (A), karsilagmas: ve
yasadiklar (B),ayrildiktan sonra (C) ya da Santiago ¢ole ¢ikmadan 6nce (A), ¢ole
¢ikmaya hazirlamisi (B), ¢6le ¢iktiktan sonra (C) ya da Santiago riizgara
doniismeden once (A), doniismesi (B), doniistikten sonra (C), vb. Bu igli
yapilar zaman zaman yazann boliimlemesi ile ortiigmekte, ama ¢ofu zaman da bu

boliimlemenin digina gikarak bize karmagik ve girift bir gériintii sunmaktadir.

Yapitin gerek biitiiniine, gerek ayrintilarma baktigimizda soz
konusu tiglii yapinin bir kapalilik, basladifn noktaya donme ya da basladig:
noktada tamamlanma ozelligi sergiledigi gorilir. Bu bakimdan buradaki iiglii
yapiyt bir “iliggen” olarak tamimlamak yanlis olmaz. Zaman, uzam: kigiler
yerlemlerinde ve eylem boyutunda bu iggenlerin i¢ i¢e gegmesi ile sanki
karsgimizda Islam sanatina 6zgii bir arabesk siisleme buluruz. Arabesk sézcigii

soyle tammlanmaktadir:

“ Hemen hemen tiim Islam iilkelerinde goriilen birbirleriyle kesisen

geometrik ve ¢izgisel ogelerden olusan bir bezeme fiiril. ” B

13 Sozen, M., Tanyeli, U., Sanat Kavram ve Terimleri Sozliigii, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1992, 5.24
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Insan resminin yapilmasinm yasaklandif1 bir ortamda biitiin insan
iligkileri geometrik ¢izgi ve sekillerin karmagikliy ile sanki yansitilmig gibidir.
Bu siisleme big¢iminde her sekil, her ¢izgi kendinden kiiciik bagka sekil ve
cizgilerden olusabildigi gibi kendinden daha biiyilk baska sekil ve ¢izgileri
olusturabilmektedir. Ayrica bu siisleme anlayisinda sekil ve ¢izgilerin girift yapist
yapay bir perspektif olusturmaktadir. S6yle ki, bir sekil ya da ¢izgi belli bir
noktadan bakilinca bir bagka sekil ya da ¢izginin 6niindeymj$ gibi
goriinebilmesine ragmen bambagka bir nokta temel alindifinda aymi sekilde
¢izginin arkasmda kalabilmektedir. Perspektifin yapay olarak nitelendirilmesi iste
bu nedenledir. Ancak arabesk bir siislemeye bakildigimda bu oncesiz ve
sonrasizligin bir derinlik olugturmadig, sagladifi hazzin genel bir hosluk ve
ustaliga duyulan saygiya yaklastig: goriiliir.*

Iste Coelho’nun yapit1 da, zaman, uzam ve kisiler yerlemlerinde ve
eylem agismndan ele alindiginda karsimiza arabesk siisleme sanatmin  bu

ozellikleniyle ¢ikar.

Melkisedek, Tanca’daki kahveci, Pazar yerinde tath ikram eden
diikkan sahibi, billuriye tiiccari, kervan basi, Simyaci hem birbirlerinden farkh
kisilerdir, hem de sanki aym kiginin farkl gﬁrﬁnﬁﬂe}i gibidirler.

Santiago’nun koyunlanyla gegirdigi giinler, billuriye ditkkanindaki
giinleri ve ¢6ldeki giinleri goriinen gercegin oOtesini okumay: Ogrenmesi
bakimindan 6zdestirler. Ancak -yapltta sunulan sekliyle birbirinden ayn ii¢ zaman
dilimidir bunlar.

1 Gombrich, E. H., Sanatin Oykiisii, Cev. Bedrettin Comert, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1986, 5.104.
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Once baba evi ve kéyii, daha sonra Ispanya bozkurlari, daha sonra
Tanca’daki billuriye diikkan1 ve en sonunda vaha, “bir yolculuga ¢ikilan yerler”
olmalart bakimindan bir ve aym 6zelliktedirler.v Ancak, oykiiniin akis1 icinde
bunlar ayn mekanlardir da.

Sonug olarak Coelho’nun diiz yazisi, zaman, uzam ve kigiler
yerlemlermde ve eylem boyutunda, girig (A) ~gelisme (B)-sonug (C) iiglit
yapismun kapal bir figgen olusturmast ile i¢ i¢e geemis cesitli bityiikliiklerdeki
licgenlerden olusan, arabesk siisleme sanatim andwran plastik yapiya benzer bir
yapiya sahiptir. Bunun bize verdigi haz yine bir arabesk siislemeyi izlerken
aldigimiz haz gibidir: bir hogluk duygusu ve karmasikligin ustaca yansitilmasina
duyulan sayg1. Ayrica tigli yapmm baglangici (A) ve sonucu (C), genel olarak
somut olmasma karsilik, ikinci asamasinin (B) soyutlamaya dayali olmasi ya da
soyutlamayla gergeklesmesi kendi iizerine kapanan bu yapimin bir bagka
ozelligidir.

Coelho’nun yapiti asil iletisini bu yapisal ozelligi ile dile
getirmektedir. Igerik agisindan bakildiginda, kavramlar, anlamlar, temalar bu ana
yapiyr1 olusturacak sekilde yinelenmektedir: herkes kisisel menkibesini
yagsamalidir, evrenin ruhu, tanrinin ruhuna ve insanm kendi ruhuna denktir,
yiiregin sesini dinlemel;ten bagka care yoktur, vb. Bu gibi temalar, degisik
igaretler, simgeler, nesneler ve kisiler araciligi ile yapit boyunca defalarca
kargimiza getirilir. Ancak burada, bu temalarin dogrudan dogruya anlattiklarindan
daha ¢ok bize sunulugslarindaki diizen 6nemlidir, ki bu diizenin bize verdigi haz,
arabésk siislemeden aldifimiz hazdir.



2.3. DRAMATIK METNIN COZUMLENMESI

46

ZAMAN UZAM KISILER
BIRINCi SAHNE (s.1-15)
Yikim zamam Bir harabe Usta
- Oglan
Aym Aym Narkissos
Oscar Wilde
Gol
Oreadlar
Var olmayan zaman Harabe ‘Usta
ispanya/Koy/Eski Kilise Oglan (Santiago)
Kiz
A. Gece (Belirsizlik-akig) Eski kilise Oglan
Kiz
Usta (Anlatic1)
Koyunlar (Viicut-resim)
B. Baska zaman Kent Oélan
Kiz
Usta (Anlaticy)
C. Ertesi sabah Eski kilise Oglan
Koyunlar
Usta (Anlaticr) )
Ogle vaktinden 6nce Tarifa (Cingene kadinin evi) Oglan
Misir Usta (Cingene Kadin)
Kiz (Anlaticy)
Az sonra (Sicak bir giin) Tarifa’min alam (Bir bank) Oglan
Salem Usta Melkisedek)
Kiz (Anlaticy)
Cingene Kadin
Suradaki Adam (Misirc)
Aymi giin (Daha sonra) Liman (Gise) Oglan

Kiz (Giseci-Anlaticy)
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Aym giin (Daha da sonra) Kentin Satosu (Surlar) Oglan
Afrika Usta (Anlatict)
Piramitler Kiz (Anlaticr)
Endiiliis Kirlan
Ertesi giin (Ogle vakti) Kentin alam Oglan
Misir-Piramitler Usta (Melkisedek)
Kiz (Anlatic1)
Cingene Kadin
Masal zamami Bilgenin satosu Bilge
| Tiiccarm oglu
Ertesi giin (Oglen) Kentin alam Usta (Melkisedek)
Tanr1
IKINCI SAHNE (s.15-18)
Oglan Afrika’ya geldikten sonra | Afrika/Liman/Tanca Oglan
Piramitler Usta (Kahveci)
Biiyiik Sahra Kz (Dolandirici)
Az sonra Tanca (Pazar yeri) Oglan
Usta (Anlatic1)
Kiz (Anlaticy)
UCUNCU SAHNE (s.18-23)
Ertesi sabah Billuriye diikkam (Yokusta) Usta (Billuriye Tiiccar)
. Oglan
Daha sonraki bir sabah Billuriye diikkani Aym
Piramitler
Mekke
On bir ay, dokuz giin sonra Billuriye diikkani Ayni
ispanya
Mekke
Az sonra Tanca Oglan
Fayoum Usta (Ingiliz)
Masir Kiz (Kervan basi)
Simyac1
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DORDUNCU SAHNE (5.23-25)

Yolculuk zamam

Col

Oglan
Usta (Ingiliz)
Kiz (])eveci/Anlatlcl)

Yolculuk zamam

Col
Vaha

Oglan
Usta (Ingiliz)
Kiz (Kervan bagt)

BESINCI SAHNE (5.26-36)

Ertesi giin

Vaha (Fayoum)

Piramitler

Oglan

Kiz (Kervan basy)
Usta (Ingiliz)
Simyaci

Deveci

A. Ertesi sabah

B. Az sonra

C. Aym

D. Aym

E. Aym

Vaha

Aym

Aym

Aym

Aym

Oglan
Usta (Ingiliz)

Simyaci

Oglan
Usta (Siyahh Kadin)

Simyaci

Oglan
Usta (Kokten dinci)

Simyaci

Oglan
Usta (Adam)

Simyac1

Oglan
Usta (Ingiliz)
Kiz (Anlatici/ Fatima)

Simyaci
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Daha sonra Vaha (Kabile reislerinin yant) Oglan
Usta (Kabile reisi)
Kiz (Kabile reisi)
O gece (Ay 15181) Vaha Oglan
Usta (Simyac1)
Bir bagka gece (Ay 15181) Vaha (Simyacinin ¢adurn) Oglan
Piramitler Usta (Simyac1)
Billuriye diikkani Kiz (Anlatic)
' Fatima
Ay gece (Ay 15181) Vaha (Simyacimn gadiry) Oglan
Usta (Simyac1)
Kiz (Fatima)
Bir Bagka gece (Ay 15181) Cot Oglan
Usta (Simyac1)
ALTINCI SAHNE (s.36-41)
Giines batmak iizereyken Col Oglan
Kiz (Anlatici/Savasgilar)
Usta (Simyaci)
Az sonra Col Oglan
Usta (Simyacr)
A. Daha sonra Col Oglan
Usta (Col)
Kiz (Anlatict)
- B. Daha sonra Col Oglan (Anlatici/Kendisi)
Usta (Riizgar/Anlatici/Riizgar)
K1z (Anlaticr)
Oglan (Kendisi/Eril gii¢)
C. Daha sonra Cal Kiz (Anlaticy/Disil gii¢)
Usta (Giines)
D. Daha sonra Col K1z (Anlaticy)
En sonunda Col Oglan

Usta (Simyaci)
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YEDINCI SAHNE (s.41-43)

Daha sonra , Piramitler (Kumul) Oglan
Kiz (Anlatic/Kalp)

Az sonra Aym Oglan
Usta (Asker)
K1z (Asker)

Cok sonra Ispanya (Eski kilise) Oglan
Usta (Melkisedek/Anlatic)
Kiz (Anlaticy)

2.4.DRAMATIK METNIN VE GOSTERIMININ
YORUMLANMASI

Gosterime temel olusturan ve bir uyarlama olan dramatik metin,
uyarlayicilar tarafindan yedi ayn sahne olarak tasarlanmigtir. Ayrica anlati
metninde hi¢ bir sekilde yer almayan Mevlana’dan alintilar ise dramatik metne
eklenmigtir. Yine, dramatik metindeki bazi sahneleme agiklamalann 1le
gosterimdeki uygulamalar arasinda kiigiik de olsa bazi farklar oldugu dogal olarak
gozlenmektedir. Bu nedenle, dramatik metin temel alinmis olmasmna ragmen,
- zaman zaman sahnedeki uygulamalar da degerlendirilecektir.

Dramatik metnin birinci sahnesi Santiago’nun Afrika’ya ayak
basmasina kadar olan kism1 kapsamaktadir. Ancak, anlati metni, nasil bir 6ndeyis
ile ¢ergeve i¢ine almmugsa, dramatik metin ve gosterim de bir agilis oyunuyla

aym sekilde ¢ergevelenmeye calisilmisgtir: Her sey bir “harabe”de gegmektedir.
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“Bomba ve yikilma giiriiltileri” vardir, sahne iistiinden sahneye kiiciik parasiitler
yagar ve dekorun bir yerlerine asilip kalmus, 6lit gibi duran Oglan’m tizerine 151k
diiger. Cizilen gergeve, belirgin bir bigimde bir yikim zaman ve uzamdir. Bu
zaman ve uzama Usta girer, Mevlana’nin siirleri eglifinde Oglan’1 asih oldugu
yerden indirir, daha sonra da anlati metninin de basinda yer alan Narkissos
Oykiistint seyircilere anlatir. Usta bu anlatida, Oglan’mn iizerinden ¢ikan kitab1
kullamr. Oykiiniin sona ermesiyle birlikte, sahnedeki su birikintisinin iginden Kiz
¢ikar ve oyuna katilir. Dramatik metin ve gésteriniin buraya kadar olan kismi, bir
yandan anlatinin ¢ergevesini bize aktarirken, bir yandan da dramatik sayiltilan
ortaya koyar: kargimizda bir “oyun ¢ikarma” ve ii¢ oyuncu vardir. Ancak burada
kullanilan yapimin arketipi, evrenin ve insanin yaratiligt séylencesidir: zaman ve
uzamdaki karmasa (Kaos), Usta (Tanm) tarafindan Mevlana’nin dizeleri ve
Narkissos Oykiisii (S6z) ile bir diizene kavusturulur ve bu diizenden Santiago-
Oglan (Adem) ve Kiz (Havva) dogar. Ayrica sahne uzaminin tasarimi igerisinde
suyun da yer almasi bu benzerligin kurulmasmi kolaylastrmaktadir. Oykiiniin
baglamasi dncesinde ¢izilen bu g¢er¢eve de anlatida oldugti gibi dicli bir yapiya |
sahiptir: Narkissos Oykiisiiniin 6ncesi (A), Narkissos’un Oykiisii (B) ve

Narkissos™un dykiisiiniin sonrast (C).

Kigilerin tanimlanmast ile birlikte Santiago’nun Sykiisii de baglar.
Burada vurgulanmasi gereken bir nokta da, dramatik anin bir yandan anlatilirken
bir yandan da oynanmasidir. Bu da izleyiciyi ne tiir bir gosterim ile kars1 karsiya
oldugu konusunda bilgilendirir. Yine bu ilk boliimde Santiago’nun gegmuisi, o
andaki ¢eligkileri ve “diig”ti bir anda sunulur. Bu sunusta da aym dgli yap:
goriliir: gece kilisede Santiago ve koyunlan (A)., bir bagka zaman diliminde
kentte Santiago’nun diisiinii tiiccarm kizi ile paylagmasi (B) ve ertesi sabah yine
kilise de Santiago’nun koyunlan ile bag basa kalis1 (C).
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Birinci sahnenin geri kalan kismu, Santiago’nun ¢ingene kadinla
kargilasmasi (A), Melkisedek’le yiizlesmesi (B) ve en sonunda Afrika’ya gitmeye
karar verip sahneden ¢ikmasinin ardindan Melkisedek’in yalmz kalmasi (C)
olarak yine ticlii bir yap1 gosterir. Ancak Melkisedek ile yiizlesmesi de yine
kargimiza karmagik bir ii¢lii yap: iginde gelir: Ik karsilasma (A), kararsizhga
diisme,i¢ hesaplagma (B), ikinci kargilasma ve karar verme (C). Hatta karar
asamasi bile son tartisma (A), “Tiiccann ogluyla Bilge™nin dykiisii (B) ve karar

(C) olacak bigimde tiglii bir yapidan olugur.

Ikinci sahne Afrika’da acilir. Bu sahne tiimiiyle Santiago’nun
basanisizhgma aynimigtir. Dolandirthir ve bes parasiz kalir. Sahne iki
boliimlemeden olusur. Birinci boliimleme Afrika’daki ilk anlandir ki, bu bir
anlamda birinci sahnenin sonunun tamamlanmasidir (C). Ikinci boliimleme ise
Afrika’daki giinlerinin baglangicindaki yoksullugunu gosterir. Bir anlamda
ii¢iincii sahnenin baglangicidir (A).

Ugiincii sahne Oglan’in billuriye tiiccar1 ile yasadiklart ve g¢ole
¢ikmaya karar vermesidir. Santiago’nun Afrika’daki yalmz ginleri billuriye
tiiccart ile kargilagmasiyla son bulur, yeni bir dénem baglamaktadir (A). Billuriye
tilccan ile birlikte gegirdigi giinleri ve asamalan (B) on bir ay dokuz giin sonra
¢ole ¢ikmaya karar vermesi som}glandmr (O). Ugiincii sahnenin son boliimiinde
Oglan ¢6le gikmak tizereyken Ingiliz ile tamigir. Bu hem yeni bir iligkinin, hem de
yolculugun baslangicidir (A).

Dérdiincii  sahnenin ilk béliimii Oglan ve Ingiliz’in ¢oldeki
yolculugudur (B). Bu yolculuk kervan bagimn 6gretileriyle son bulur (C).

Besinci sahne vahada (Fayoum’da) acilir, bu yeni bir asamanin
baslangicina isaret eder (A). Daha sonra oglan Ingiliz adna vahadakileri sorgular

ve Simyaci’min yerini 6grenmeye ¢alisir. Ama bu sorgulama onun Fatima ile ya
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da bagka bir deyisle agk ile tamigmast sonucunu dogurur (B). Anlati metninde de
goriilen belirli bir hedefe y6nelik bir edimin farkli bir sonu¢ dogurmasi 6zelligi
boylelikle dramatik metin ve gosterimde de karsimiza ¢ikmus olur. Yasadigi bu
agsk Oglan’a “bilinmezleri bilme” yetisi kazandirir (C). Vahanin saldirya
ugrayacagna dair kehaneti Simyaci ile tamgmasina yol agar (A). Bu da askiyla
diisii arasinda kalmasi demektir (B). Cole ¢ikmaya ve diigiiniin pesinden gitmeye
karar verip Fatima’dan aynlir (C). Besihci sahnenin son boélimiinde Oglan ve

Simyaci kader ve irade sorununu tartigmaya baglarlar (A).

Altinc1 sahnenin baglangicinda bu tartisma, Oglan ve Simyaci’nin
savas(;ﬂar tarafindan yakalanmas1 ve Oglan’in “riizgara doniigmek™ gorevi ile
karsilagmast ile turmanir (B). Bu tartisma, iradenin dogaya ve kadere uyum
saglamak amaciyla kullamlmasi gerektifi vurgulanarak sonuglandinlir (C).
Oglanin, doga ile yiizlesmesi de ii¢ asamada gergeklesir. Colle yiizlesmesi (A),
riizgarla yiizlesmesi (B) ve ginesle yiizlesmesi ©. Ancak bu yiizlesmeler, her
defasinda karsimza ask olarak gelir: dnce sahin olarak,. sonra “riizgar olmak”
olarak, en sohunda da diinyamn ruhu olarak. Bu iiglii asama tamamlandiginda
Oglan eril bir nitelik kazanir, kiz ise doganin digil giicii haline gelir ve sonug
olarak “riizgara doniigebilmek”, askin giicii ile gergeklestirilmis olur. Bu
asamalan gergeklestirmig olan Oglan, Simyaci’dan ayrlarak yeni bir agamaya
gecer (A).

Yedinci sahne piramitlerin yakininda agihir. Kalbinin sesini
dinleyen Oglan, hazineyi kazmaya baglar (B). Ancak hi¢ bir sey bulamaz ve
askerlerin saldinsina ugrar (C). Burada bir asker ona diisiinii anlatir ve bu diig
onu yeniden Ispanya’daki eski kilisesine gotiiriir. Ancak orada bir hazine bulup
bulamadigz belli degildir. Oglan sevdiginin adim haykinrken gosteri sona erer
(A).
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Dramatik metnin sahnelenisi, ilk basta da deginildigi gibi, bir yikim
zaman ve uzamia oturtulmustur. Yikim zaman ve uzam ve yikimin gercekligi,
gerek sahne lizerinde kullamlan nesnelerle (Araba, kamyon lastikleri; naylonlar;
pet siseler; parasiit; vb.), gerek sahne gecislerinde ve zaman zaman sahne
i¢lerinde kullamlan bombardiman efektleriyle pekistirilmistir. Usta, Kiz ve Oglan
sanki bir yikim yerinde buluverdikleri esyalarla oyun gikariyor gibidirler. Bu
“oyun gikarma” dzelligi tiim sahneleyise egemendir. Oncelikle ilk oyuncunun adi
“Usta”dir. Usta aym zamanda Santiago’nun 6ykiisiindeki ustalarim da oyhayan
oyuncudur: Cingene kadin, Melkisedek, Simyaci hep Usta tarafindan oynanur.
Ote yandan, Kiz Oglan’m yasamindaki disi karakterleri oncelikle iistlenir:
Tiiccarin kazi ve Fatima. Bunun yam sira Tanca’daki dolandirict, gise memuru,
kervan bagi, kabile reisi ve savaggilar gibi iigiincii konumdaki rol kisilerini de
yansilar. Usta ve Kiz d6niigiimlii olarak anlaticilik gérevini de tstlenirler. Oglan,
sadece bir tek yerde (Altinc: sahnede, Col’le yiizlesme aninda) anlatici olur.
Bunun disginda sadece Santiago kimligini iistlenir. Biitiin bunlann disginda
dramatik anlart yorumlayip 151k tutan Mevlana’dan _almtlla:f, sadece Usta ve Kiz

tarafindan seslendirilir.

Oyunda, siklar da ayn ayn sayildiginda toplam olarak kurk bir alt
birim vardir. Bu kuk bir alt birimin yirmi bes tanesinde dogrudan dogruya
anlatict kullamilmigtir. Bu anlaticilarin dokuz tanesi U:sta’mn, on bes tanesi Kiz’m
ve yukarida da belirtildigi gibi sadece bir tanesi Delikanli’nindir. Ayrica K1z’
anlaticilanimin  6nemli bir kismi bagka rollerle i¢ i¢e bulunmaktadir. Biitiin
bunlarin gosterdigi gibi oyunun anlaticist Kiz roliinii oynayan oyuncudur ve oyun
da esas olarak Usta ile Delikanli arasinda gecmektedir. Usta ile Delikanh
arasindaki oyunun gereken yerlerinde tigiincii kisiler oyuna katildik¢a Kiz roliinit
oynayan oyuncu tarafindan canlandirilmakta ya da anlatici roliinii Usta iistlenerek
Delikanlinin eslik¢iligini Kiz’a birakmaktadir. Oyunun kahramani (protagonist)
Delikanli, kahraman karsiti ya da bir anlamda eslikgisi (antagonist) Usta, ikisi
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arasindaki oyunun anlaticis1 (narrator) da Kiz’dir. Birinci béliimde aynntili bir
bigimde ele alman figlii yapinin (6zne-nesne-eylem) burada da gériilityor olmasi

vurgulanmas: gereken 6nemli bir noktadir.

“Oyun ¢ikarma” 6zelligi, 6zellikle oyunun baglarinda, sézciiklerin
sik sik tekrarlanmasi, rol oynamanin Gtesinde bir oyun oynama enerjisi ortaya
konmas: ile, oyuncular tarafindan vurgulanir. Bu nedenle gerek nesnelerin
kullaniminda, gerek eylemin akiginda derin anlamlar bulmaya ¢aligmak
yararsizdir. Ciinkii bu ¢abalarm ulastify tek ¢erceve “oyun ¢ikarma” gergevesidir.
Anlatidan dramatige geciste de bdyle olmast kagmilmazdir. Ciinkii anlatidaki
sozciiklerin yerini bir eylemin taklidi olarak oyun almugtir. Dramatik metin ve
gosterimdeki @iglit yapimin ise anlatidakine gore ¢ok daha sade oldugu
goriilmektedir. A-B-C dizgesi ¢ok daha yalin bir bi¢gimde birbirini izler. Anlatida
goriillen sarmallik ve giriftlik, dramatik metin ve gosterimde goériilmez. Bu da
anlatinin dolayliligmna karsilik, eylemin dogrudanligmmin kagimilmaz sonucudur.
Bir eylem veya yonelis baglar, gelisir, sonuca ulagir. B('jyle bir tamamlanmighk
gerceklesmeden, bagka eylem ve yoneliglerin baglamasi, dramatik olan i¢in, dogal
olarak s6z konusu olamaz. Ancak, yine de, 6ykil i¢inde Oykiiniin kullanildig:
“Bilge ile Tiiccarin oglu” gibi boliimlerde, kendi i¢inde biitiinliigii olan eylemler ,
bu kez oyun i¢inde oyun halinde kargimiza gelir.

Dramatik metin ve gosterimin, anlatidan bir onemli fark: ise,
anlatida, kisinin diigiiniin pesinden gitmesi, evrenin ruhu, ¢oliin ruhu, Simyaci’nn
gizi ve benzeri pek ¢ok tanimla betimlenmis olan kavrammn “Ask” kavrami iginde
eritilmis olmasidir. Bu agidan bakildiginda, boylesi bir aski anlatmak ve
yorumlamak i¢in Mevlana’dan daha uygun bir se¢im de yapilamaz. Ciinkii
Mevlaila’da da oyunda oldugu gibi, “Ask” , yasamann temelindeki gizemli ve
ilahi giictiir. Ote yandan, oyunda ve gésterimde, bu temel, dirimsel gii¢, hem
anlatidan, hem de Mevlana’dan farkli olarak, somutlagtinlir. Bu nedenle de



56

gosterim, Oglan’in “Fatimaaal!!!” ¢ighg ile sona erer. Bu aym zamanda dramatik
olanm da farkidir: Anlatida oldugu gibi Oykii kendi iizerine kapatilarak
sonuglandinlmaz, tam tersine izleyiciye agilarak baglatilir.

Anlatidaki oykiiniin ana seyri, dramatik metin ve gosterimde de
korunmustur. Santiago, diigiinii gerceklestirebilmek icin, {izerinde yasadigt
topraklann ve koyunlan terk ederek Misir piramitlerine dogru yola ¢ikar. Bu
yolculukta, 6nce Afrika’ya gecer. Orada her Seyinj yitirdikten sonra billuriye
tiiccarimin yamma girip ¢alisir. Daha sonra da diisiinii gerceklestirebilmek igin
yoluna devam eder ¢olii agar, Fayoum’da asik olur, Simyaci ile tamgir, tekrar
¢Ole cikar, ﬁizgara doniigmeyi Ogrenir ve Miasir piramitlerinin yanina geldiginde
hazinesinin yola ¢iktifi yerde oldufunu ogrenir. Geri déner. Ancak, anlatida
biitiin bu olaylar hep ikincil, iigiinciil anlamlara igaret eden gostergeler zinciri
gibidir: insan yasami goriinen bu olaylanin ardindaki anlamlari kesfetmekte
gizlidir. “Isaretleri izle !” der Melkisedek Santiago’ya. Sanki her sey bir isarettir.
Santiago da diisiiniin pesinden giderken sanki her seferindé kiillerinden yeniden
doguyor gibidir. Anlati boyunca defalarca kaybeder ve defalarca yeniden baglar. |
Onun bu inanch ¢abas1 sonunda gergek hazineyi bulmasi ile 6diillendirilir.

Bu, dogal olarak, olduk¢a mistik bir anlayis ortaya koymaktadir.
Anlatidan su tiir sonuglara varmak yanlis olmaz: Her 6diiliin bir kér§111g1 vardur,
insan hayatta hi¢c bir zaman pes etmemelidir, riske girmeden kazanmak
imkansizdir, insan yapmak istedikleri i¢cin miicadele etmezse daha sonra ¢ok
pisman olabilir, yagamin ve evrenin gizi insanin kendinde saklidir. Daha da
arttirilabilecek olan bu tiir goriisler anlatinmn cesitli yerlerinde, farkli durumlarda
ve farkh ciimlelerle kargimiza gelir.

Ancak ana anlatim araci eylem halindeki insan olan dramanin bu

kadar soyut ve mistik olma sanst yoktur. Cinkii eylem halindeki msanin
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eyleminden bekledigi pratik sonuglar vardir. Oysa anlatida bagtan sona devam
eden eylemden bile beklenen sonu¢ “diisiinde gérdiigii hazineyi bulmak” gibi
olduk¢a genel belirsiz bir sonucgtur. Bu nedenle olsa gerek, dramatik metinde
anlatinin mistik yam timiyle térpiilenmis, gosterimde ise yerini oyunsuluga
birakmigtir. Sahnedeki ii¢ kiginin, gerek oyuncular olarak, gerek Usta, Kiz, Oglan
olarak ve gerek daha sonra oyun iginde biiriidiikleri rol kisilikleri olarak biitiin
amagclar1 oyun oynamaktir. Bunun en carpici bigimde ortaya ¢iktigr yer, birinci
| perde finalinde Ingiliz’i oynayan oyuncunun aksanim hig bozmadan “Look at the
lights ! I think its bes dakika ara !” (Isiklara bak !- Sz ettigi oyundaki yildizlarnn
1s1iklandir- Galiba beg dakika ara oldu !) demesidir

Gosterimin baglarinda oyun ¢ikarma niteliginin sik sik vargulandig:
ve agwr bastify goriilmektedir: Santiago’nun koyunlarini anlatmak i¢in viicuduna
koyun resimlerinin ¢izilmesi, suyla oynanan oyunlar ve hatta gemi yolculugunun
bir legen suyla yansilanmasi gibi. Ancak anlati nitelifi, 6zellikle gosterimin
ortalarindan itibaren etkisini giderek daha fazla duyurmaya baglar: Anlatict
konumundaki oyuncularin gerek anlatilari, gerek bu anlatilann sunug bigimler,
dramatik olanmin digma ¢ikmaya baglar. Anlaticilar sahnede hi¢ bir gekilde
canlandirilmayan eylemleri dile getirirler ve bunlar1 bagka her hangi bir baglama
oturtmadan dogrudan seyirciye seslenerek yaparlar. Oysa, gosterimin baglarmda
biitin anlati parc;al%m anlamla dogrudan ilintili olan ya da hi¢ bir ilintisi
bulunmayan dramatik anlarin ya da en azmdan oyunlarn esliginde sunulmugstur.
Ovykiiniin ilerlemesi ile birlikte bu 6rneklerin azalmalari ve yerlerini dramatik
olmayan sunuslara birakmalari, anlatilan Oykiiniin onu anlatis bigeminin Sniine

Agegmesi ile agiklanabilir.

Sahnedeki nesnelerle oyuncularin kurduklan iliskilerin de “oyun
¢ikarma” niteligine dayandifindan yukarida s6z edilmisti. Oyuncu-sahne
nesneleri iligkisine daha da yakindan bakildiginda bunun sadece “oyun ¢ikarma”
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niteligine sahip oldugunu séylemek yetersizdir; bu niteligi yaratan en énemli 6ge,
dogrudan dogruya bu iliskidir. Ciinkii eylemin icerisinde nesnelerle kurulan
iligkiler “oyun ¢ikarma”mn disinda hi¢ bir derin anlama isaret etmezler. Bunun
en giizel 6redi, gosterimin finalindeki parasiitiin kullammdir. Dramatik metne
gore, bu parasiit gosterimin baginda Oglan’in gékten diigtiigii parasiittiir. Fakat
finalde bu parasiit biitiin sahneyi kaplar ve onun i¢ine giren Usta, parasiitii 6nce
¢6l, sonra riizgar ve en sonunda da giines olmak i¢in kullamir. Bu 6mekte de
goriildiigi gibi parasiit bastaki cergceve ¢izme islevinin stesinde, sadece oyun
nesnesi olmak gibi bir anlam kazanir. Giines olan paragiitten, kuskusuz bagka
anlamlar da ¢ikarlabilir. Ancak, bu anlamlar tekil kaldiklan ig¢in gosterimin
timiinde “oyun ¢ikarma” anlamindan bagka bir anlama hizmet etmezler.

Gosterimin ii¢ oyuncu tarafindan sergilenmesi de birinci bélimde
ortaya konan iiglii yapinin gosterim diizleminde kargimza ¢ikmasindan bagka bir

sey degildir.



SONUC

Bir anlati olarak Simyaci ile, dramatik bir metin ve gosterim olarak
Simyaci kargilastinldiginda asagidaki sonuglara varmak miimkiindiir:

1. Anlati olarak Simyaci zaman, uzam ve ki$i1er yerlemlerinde ve
eylem boyutu da g6z oniine alinarak irdelendiginde iiclii bir yap:
olusturdugu goriiliir. Bu t#glii yapi, anlatimin geleneksel girig-
gelisme-sonu¢  yapisidir. Ancak burada, gelisme olarak
adlandinilan  ikinci boliimde, zaman, uzam ve kagiler
yerlemlerinin hepsinde ya da en azindan bir tanesinde, giris ve
sonugtakilerin digima dogru sigrandifn goriilmektedir. Bu, bir
anlamda, giris ve sonugta yer almayan zaman, uzam ya da
kisilerin  kullamlmasi, onlann amlmas1 ya da onlara
deginilmesidir. Sanki 6ykii kendi disina dogru sigrayarak kendini
tanimlandirmakta, anlamlandirmaktadir. Bu  anlamlandirma
siireci sonugta yine kendi iizerine kapanarak gerceklesmektedir.
Anlati olarak Simyacr’y:, bu bakimdan bir masal olarak
degerlendirmek mimkindir. Ote yandan, bu iigli yapilarm
anlatidaki i¢ ige gegmis giriftligi ve sarmallify, plastik sanatlarda
gorilen arabesk bezemeleri de andumaktadir. Boyle bir
benzerlik kuskusuz ¢ok dogaldir. Ciinkii hem masallar, hem de
arabesk bezemeler, benzer kiiltiirel ve sosyo-ekonomik yapilarn,
yani feodal ve yari-feodal toplumlann tiriinleridir. Kisacast bir
anlati metni olarak Simyaci, arabesk bezemelerin verdigi hazzi
bize tattiran, hosluk duygusu sunan bir masal gibidir. Ancak
masaldaki yalinligin yerini bu kez arabesk bezemelerin giriftligi
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almigtir. Boylelikle, tematik yinelemeler ve pekistirmeler ortaya
¢ikar: Insanin yiireginin sesini dinlemesi, kader ve irade ikilemi,
evrenin ruhu, doganin ruhu,ve benzeri kavramlar, siirekli bir
bigimde yeni yeni kaliplara girip tekrarlanarak mistiklegirler ve
pekistirilirler.

. Dramatik bir metin ve gosterim olarak Simyaci da zaman, uzam
ve kisiler yerlemlerinde irdelendiginde, kaynéklandlgl anlati
metni gibi giris- gelisme-sonug yapisina dayali tglii bir yapi
tasidigy goriilir. Ancak bu kez, disa sigrama, masaldan oyuna
sicrama seklinde gerceklesir. Bu da s6zel olan anlatimin yerini
eyleme dayali “dramatik olan”a birakmasimm dogal sonucudur.
Aynica dramatik metnin ve goOsterimin, anlatidaki arabesk
bezemelerin giriftlifine sahip olmadigi goriliir. Bu da yine
eylemin séze gore daha dogrudan olusundan kaynaklanmaktadir.
Kisacast anlati metnindeki gl yapr ‘dramatik metin ve
gosterimde de korunmus olmasina ragmen anlatidaki arabesk
bezemelerin hogluk duygusu ve masal 6zelligi, yerini “oyun
¢ikarma”nin hazzina ve oyuna birakmistir. Oyunun yalinligy ve
dogrudanligi, anlatidaki mistiklifi tamamen ortadan kaldirmms,
mistisizmin edilgenliginin yerine, oyun oynamanin etkin
enerjisini koymugstur. Kisacasi, dramatik bir metin ve gosterim
olarak Simyaci, bir anlati metni olarak Simyaci’nin siradanligini
agip, iletilerin sadece birer oyun malzemesi haline doniistiigii

gorsel ve tiyatral solen olmustur.

. Anlatidan dramatik metne ve gosterime geciste, uyarlayicilann
ve yonetmenin kullandig: temel ara¢ “oyunsulastrmak™tir. Bu,

izleyicilere sunulanin bir oyun oldugunu siirekli vurgulamak ve
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anlatida yer alan her gseye bir oyun malzemesi olarak yaklagmak
demektir. Bagka bir deyisle, dramatik metnin ve gosterimin,
anlatinin iletisinin ardina siginmamasi, bu iletiyi izleyicilerine en
kisa yoldan iletmemesi, tam tersine anlatinin iletisini, kendi
aracini var etmek ve gergeklestirmek igin bir ¢ikis noktasi olarak
almasidir. Genel olarak, “oyunlagtirma” olarak amilan ¢aligma
aslinda bu olsa gerektir: anlatiy1 oyun haline getirmek. Dramatik
metni ve gosterimi ile Siinyam ‘bunu, yani “oyunlagtirma®yi
temel alarak iki yoldan gergeklestirmistir: Oncelikle, biitiin
oykiiyii, oykiiyle hi¢ bir sekilde ilintisi olmayan apayri zaman,
uzam ve kisiler arasina tasgimstir. Anlatida sunulan oykii artik
bambagka kisilerin, bambagka bir zaman diliminde ve bambagka
bir uzamda ¢ikarttiklann bir “oyun”dur. Bu nedenle, biitiin sahne
gerecleri, biitiin teknik etmenler ve oyuculuk malzemesi, hep
birlikte sozii edilen oyunsulugu var etmeye yonelir. Ayrica,
‘ﬁykiide sunulan her sey, oyun g1karmaya'elverisli1jk agismdan |
ele alinmig ve elenmigtir. Bu bakimdan 6ykiideki mistiklige yol
agan, ayni temanin farkli bigimlerle tekrarlanmasi tuzagma
diigiilmemigtir. Gosterimi izlediktén sonra genel olarak akilda
kalan, ana tema ya da yan temalar degil, buplardan bagimsiz
olarak yaratilan goérsel ve tiyatral oyun hiinerleridir. Kisacast,
anlatidan dramatik metne ve gosterime geciste, oyun 6gesini O6n
plana ¢ikarmak, buna bagh olarak, dykiyil bagimsiz bir zaman,
uzam ve kigiler arasina tagimak, Oykinin iletisi ile gosterimi
sinirh tutmamak, hele hele bu iletinin ardina hi¢ siginmamak,
bagaril1 bir oyunlagtirma ¢aligmasimin anahtarlan olabilir.

Sonu¢ olarak, Simyaci’nin dramatik metni ve gosterimi, anlati

metnindeki siradanliktan ve mistiklikten arinmig ve bunu oyun &gesini 6n plana
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¢ikararak gerceklestirmigtir. Dramatik metin ve gosterimde de anlati metninde
bulunan aym tgli kullanlmigtir. Fakat dramatik metindeki ti¢lii yapi,anlatidaki
igli yapimin iki boyutluluguna karsilik eylemin iigiincii boyutunu tasidigy igin
daha derinlikli ve dolayisiyla daha etkilidir.
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