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OZET

Tiyatro sanati ¢aglar boyunca insan yasaminda iki agidan 6nem
tagims ve siirekli ilgi ¢ekmigtir. Bunlar, ¢oskulu, eglenceli oyunsu bigimi ve

hayatin icinde son derece somut bir amaca hizmet eden islevidir.

Degisik donemlerde degisik islevler yiiklenen tiyatro, yine bu
islevlerin degisimine kosut olarak degisik bigimlere biiriinmiis, seyircisi ile
kurdugu organik biitiinliigii hep bu iki ana nokta aracilifiyla saglamistir. Tiyatro,
kurdugu yapinti diinya ile seyircisini farkli bir gergeklik boyutuna tasimis, ona
hayal giiciiniin sonsuz ufuklarmi agmistir. Ancak 6te yandan oyunsulugunun
sagladigr Ozgiir yaraticiligiyla da gergek yasamin celisen degerlerini tiim
ciplakligryla seyircisinin 6niine sererek bir yiizlesme alam yaratmustir.

Tiyatro sanatimin yasamla olan bu saglam bagi gergekgi tiyatro
anlayisinin geligsmesi ile sarsilmig, tiyatro sanati yasamin etkin sahnesinden
¢ekilerek cerceve sahnenin, dérdiincii duvarin arduia siginmustir. Artik tiyatro,
yasamun biiyiik ¢eligkilerini seyircisi ile tartigmak yerine, kaderine tutsak olmus
insanin ig¢diinyasindaki psikolojik bunalimlara yonelmistir. Bir yandan da tiim
oyunsulugunu bir kenara birakarak, gercek bir yasam kesitini tiim ayrintilariyla
taklit etmeye ugragmistir. Tim bunlari yaparken dé en onemli Ogeyi, yani
seyirciyi yok saymis, seyir yerini karartarak tiyatronun organik biitiinliigiine bir
darbe daha vurmustur.

Ancak toplumsal hareketliligin doruk noktasina ulastiy, teknolojik
ve ekonomik dengelerin sinifsal ugurumlarn derinlestirdigi bir dénemde agirhgm



hissettirmeye baglayan ve yasamin celisen degerlerini yiirekten hisseden bir
seyirci kitlesi gelismekteydi ve bu seyircinin tiyatrosu gergekei tiyatro olamazdi.

Tiyatro sanatina yasamin ig¢inde etkin bir islev kazandirmay:
hedefleyen ve oyunsu tadim tekrar yaratmayi amag edinmig tiyatral arayislar,
Meyerhold ve Piscator’un gergeklestirdigi sahnesel ve dramaturjik yeniliklerle
saglam bir temele oturmus, yirminci yiizyil tiyatrosunun yenilikgi ve modem
yiiziiniin ¢ikis noktasi olmusgtur.

Meyerhold ve Piscator’un tiyatro anlayislari ve uygulamalan kimi
noktalarda birbirinden ayrlarak farkli yonlere gitmekle beraber, sonug olarak
ortak bir hoktada bulugmaktadir. Bu da, yazar, yonetmen, oyuncu ve seyircinin
yaratici katilimlaniyla olusan organik bir yapa, biitiinciil bir tiyatrodur.



ABSTRACT

The art of theatre has been a point of attraction and important in
human life for all ages because of its two aspects: first its enthusiastic and
entartaining, playfull form and second its function which serves to an utmost

concrete aim within life.

Theatre which assumes different functions in different periods has
undergone different forms in accordence with the changes in its function,
however the organic unity that it establishes with its audience has always been
attained by these two ways. Theatre has transported its audience with the help of
its fictional world different dimension of reality and has brought them to the
unlimited horizons of the power of imagination. However on the other hand with
the liberal creativity which is provided by its playfulness, it has created an arena
of confrontation by presenting its audience, the conflicting values of the life with
their full reality. |

This strong tie that theatre has with life is shook with the
improvement of the realistic theatre and thus the art of theatre has moved away
from the active stage of life in order to hide behind the fourth wall. Now theatre
instead of discussing the major conflicts of life by its audience has indulged to
the psychological crisis which are whirling through inner life of mankind that is
enslaved by its fortune, while doing this it has left its playfulness aside and tried

to imitate a section of real life with its all details. In attaining its goals, realism
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has negated the most important element, the audience; by darkening the cavae it

has brought down another attack on the organic unity of theatre.

However there is an audience improving which is feeling the
conflicting values of life right at his heart and which has started to force his
power 1n a pertod when the technological and economical factors were deepening

the class differences and this audience can not be the audience of realistic theatre.

Theatrical experiments which have aimed to recreate its playfull
taste and to provided the theatre with an active function in life have found
themselves a strong foundation in the scenic and dramaturgical improvements
realized by Meyerhold and Piscator, which are the point of origin of the modern
trend of the twentieth century theatre.

Their theatre concepts and practice, although may sometimes differ
an proceed in diverse directions, Meyerhold and Piscator eventually meet at one
common point. This point is the organic structure which is attained by the
creative input of the playwright, the director, the actor and the audience; The
Total Theatre.
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GIRIS

Sanatin iki cephesi vardir; birinci cephesinde sanat demekle,
malzemesini -renkler, bigimler, dokular, sesler, kelimeler ve hareketler- kullanma
yoluyla kendi i¢inde bir anlama, amaca ve giizellife sahip olan bir biitiinlitk
hedeflenir. Bu, estetik bir tamamlanmighgi ortaya koyan 6gelerin uyumudur. Bu

uyum izleyici ile kargilagma aninda ona haz verir.

Ikinci cephesinde ise sanat bu malzemeyi insan yasantisindaki her
cesit 1dealart anlatabilmek, aktarabilmek i¢in kullamir. Bu, sanatin insan
yasamundaki olaylar karsisinda takindigtr tavirdir. Bu tavir sanatin  birinci
cephesine, yani estetik boyuta, ruh katar ve onu hayatin bir pargas: haline getirir.
Boylece estetik biitiinliigiin, hayatinm 6nemli bir hokta51yla birlesti§ine tanik
olan ve bu birlesme ile daha derinlikli bir anlama ulasan izleyicinin duydugu haz
daha da giiglii olmaktadir.

Tiyatro sanati, Ozellikle bu iki cephenin kusursuz bilesimin
Ongoriir. Ancak bu yine de tam bir yeterlilik saglayamaz. Ciinkii tiyatro sanatinin
tamamlanabilmesi i¢in seyircinin aktif katilim gerekmektedir. Tiyatral yapinin
biitiinlenmesinde son tag1 seyirci koymaktadir.



Tiyatronun oziinde ¢atigma (agon) en Onemhi noktadir. Tiyatral
gergeklik kendini yagamin geligen gii¢lerinde bulur ve seyirci ile yiizlesme aninda
su yiiziine ¢ikar. Artik yaganan ¢atigma bir oyun olmanin 6tesine geger ve yasami
anlaml kilma miicadelesine doniigiir. Bu miicadelede seyirci basat 6gedir, ¢iinkii
estetik ve diigiinsel biitiinliigii algisinda tamamlayarak bir tavir gelistirecek ve
hayata dair bir yargiya varacaktir. Iste o zaman dinyasi aydmlanacak,
genisleyecek ve kendi bilgeliginin hazzimi yasayacaktir.

Giniimiizde tiyatro sanatinin iglevsel ag¢idan etkinligini yitirdigi ve
seyircisi ile yiizlesmek bir yana etkilesimini kaybettii yoniinde yogun bir
tartigma siirmekte, bir yandan da bu yiizlesmey:r yeniden bulgulamaya ve
tiyatronun giiniimiize yonelik islevini olusturmaya yoénelik arayiglarla ve
denemelerle karsilagmaktayiz. Zaten yirminci yiizyil tiyatrosu bir yamiyla
gercekel tiyatronun hakimiyeti altindayken, diger bir yamiyla da biyikk bir

arayiglar donemini ortaya koyar.

Bu ¢ahismayla yirminci yiizyil tiyatrosundaki gergekei tiyatro
egemenlifine kadar olan tarihsel siiregte islev-bigim iligkisine, ve gergekci
tiyatroya bir bagkaldiri niteligi tasiyan tiyatrél atilimlant temellendirmis olan
Meyerhold ve Piscator’un tiyatral yonelislerine biiyiﬂteg: tutulacaktir.
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BIRINCi BOLUM

TIYATRO SANATININ TARIHSEL GELISIMINDE
ISLEV-BICIM ILiSKIiSi

Tiyatro sanati, ortaya ¢iktigi tarihten bu yana yasamin i¢inde etkin
bir rol istlenmigtir. Caglar boyu bu etkiligini koruyabilmesi ve kimi zaman bir
garanti, kimi zaman bir tehdit, kimi zaman ise bir 6greti araci olarak boy
gostermesi bazi ilging sorulan akla getirmektedir.

Ritiiellerden’ dogan tiyatro giderek bir sanat dal haline gelmis ve
dinsel- bityiisel iglevini yitirmigtir. Buna kargilik ﬁasﬂ olmustur da yasamin
igindeki etkin yerini yitirmek bir yana farkh kanallarda da olsa daha gii¢lenerek
korumugtur?

IRitiiel : Dogay1 kesfetme ¢abalanimn ilk sonucu olarak, dogada her seyin belirli bir dongii icinde
olduguna inanan ilkel insan, her sonun bir baslangi¢ olduguna inanirdi. Her &liim, yeni bir dogumu, her
dogum yeni bir 6liimii getirirdi. Dogamin ilk bahardaki canlamgi, yazin gogalmast, sonbahardaki
eksilmesi ve kis donemindeki 6liimii, ilkel insan igin yeni bir bahara ve doguma dogru yonelisti. ancak
yeni bir dogumun gerceklesebilmesi i¢in insamin da dofamin bir parcasi olarak ¢aba gdstermesi
gerekiyordu. Insan dogamin dofum sancisim paylasmali, dogal doéngide kendisine diigen aciyr
cekmeliydi. Iste bu inams, insanlan dogayla biitinlesme yolunda onu taklit etmeye ve bu dongiiyii
kolaylastiracagina inandiklar oyunlar oynamaya itti. Doganin canlanmaya bagladifn bahar aylarinda ve
drinlerin bollastigy yaz aylarinda bu inams dogrultusunda yapilan térenlerle birlikte ilkel insamn
yasayisinda yer alan daha pek ¢ok konuda da (iireme, avlanma, klamn toplum yapisuun diizenlenmesi
gibi) uygulanmakta olan ve tiim yasantiyt doga ile uyumlu hale getirmeyi hedefleyen tGrenler ve
senliklerdir.



Degisik donemlerde degisik islevler yiiklenen tiyatro sanati, tagidig
isleve gore farkli bigimler de ortaya koymustur. Bu farkliliklar tiyatro sanatinin
gelisimine nasil etki etmisgtir?

Geligim siirecinde tiyatro sanatimin yasamla olan siki bagimin hig
kopmamas: en onemli ortak 6zellik olarak karsimiza g¢ikiyor. Bu ortak o6zellik
hangi nedenlere dayanmaktadir.?

Ondokuzuncu yiizyilin sonlarindan baglayarak yirminci yiizyil
tiyatrosunu da biiyiik 6lgiide etkisi altinda tutan "gergek¢i tiyatro"nun bu ortak
ozelligi tasimadify ve tiyatro sanati ile yasam arasindaki bag kopardigi ve bu
nedenle tiyatro sanatinin iglevini yitirdigi one siirillmektedir. Bu savin gerekgeleri
nelerdir?

Tim bu sorularm yamtlarim bulmak igin Tiyatro sanatim geligim
sirect dogrultusunda iglev-bigim iligkisi acisindan gozden gecirmek yararl
olacaktrr. |

Bu kisa bakis hakkinda kiigiik bir ag:ﬂdama gerekmektedir. Tiyatro
sanat1 tarihi boyunca iki farkli kolda ilerlemistir bunlar, Antik Yunan tiyatrosuyla
baglayan ve giiniimiize dek gelistmimi siirdiiren, genellikle yonetsel erkin
destekledigi tiyatro ve ortaya ¢ikuist cok daha eskilere giden ve halkin ilgisinden
bagka bir destegi olmayan ama buna kargin her zaman .sﬁregelen kaba hath halk
tiyatrosudur. Bu iki kolun kimi zaman kesigmekle beraber genellikle yollari
ayndir. Islevi ufak tefek degisikliklere ragmen hep aym olan halk tiyatrosu
yerine, yonetsel giicle birlikte iglevi de degisen tiyatro konumuzla daha ilgilidir.
Bu nedenle Halk tiyatrosu bi¢imi bazi donemlerin diginda incelemeye

katilmayacaktir.



1.1.ANTIK YUNAN TiYATROSU

Tiyatro sanati Antik Yunan uygarlifiyla ortaya ¢ikmugtir. Tanr
Dionysos onuruna yapilan térenlerde soylenen Dithrambos sarkilarindan dogdugu
varsayllan tiyatro sanati bu donemde erigtigi piriltili basan ile tiim tiyatro tarihine
151k tutmugtur. '

Antik Yunan uygarhigimm [.0.V. ve IV. yiizyillanm igine alan
Klasik Cagi, sanat ve kiiltir agisindan en parlak donemi olusgturur. Tiyatro

alaninda en biiyiik eserlerin yazilmast da bu doneme rastlar.

Atina'nin pers savaslarindan zaferle ¢ikmasi, zenginlesme ve giicii
beraberinde getirmig, bu zenginlik ise kiiltir ve sanatin gelismesi yolunda

kullanilarak Atina'nin antik diinyanin merkezi haline gelmesini saglanmugtir.

Tiyatro sanatinin Atina'da sarsici bir basan ile boy atmasmn en
onemli nedenlerinden biri de toplumsal ¢eligkide yatmaktadir. Tiyatro sanatinin
oziinde varolan gatigma, bu ¢eligkili toplumsal yapidan son derece giiglii bir ivme

kazanmistir.

Antik Yunan'da krallik déneminden itibaren halkin haklarim
koruyan yasalar ¢ikarilmig, giderek 6zgiir vatandaglarin yonetimde oy hakkina
sahip olmalan saglanmustir. Boylece c¢ogulcu bir demokrasiye yonelen Atina,
gelecege pek cok konuda 6rnek olurken yénetim bigimiyle de kendinden oldukga
fazla s6z ettirecekti. Ne var ki Atina Demokrasisi, iginde birbiri ile ¢eligen bir
hayli 6geyi de barindirmaktaydi ki bu durum da tiyatro sanati i¢in gereken
¢atigma zeminini yaratmaktayda.



Atina Demokrasisine bakilinca karsimiza séyle bir tablo ¢ikiyor,
Ozgiir vatandaglarin oy hakkina sahip olduguv séylenmigti. Bununla birlikte,
nifusun biiyiikk bir ¢ogunlufunu vatandaglik haklan olmayan koéleler
olusturuyordu. Ayrica kadmlarin da oy hakki yoktu. Kursal kesimde oturan pek
c¢ok vatandagmn oy kullanmak i¢in Atina'ya gelmesi de olduk¢a zordu. Bu
durumda yonetime katilma hakki, olduk¢a dar bir kesimin elinde bulunuyordu.
Tium c¢elisgki bununla da bitmiyordu. Yonetime katilanlar da aralarinda bazi
kargitliklara sahipti. Yonetim igin segilenler genellikle soylu ailelerden gelenlerdi
ote yandan, soylular kadar ticaret ve zanaatla ugrasan ve giderek zenginlesen bir
kesim de yonetime etkin olarak katiliyordu. Iste bu noktada soylu simifin
geleneksel degerleri ile yeni gelisen ve zenginlegerek giiglenen kent orta stifinin
liberal egilimi kars1 karstya gelmekteydi, buradan da demokratik yapida olmakla
beraber feodal gelenekleri ve eski inanglar1 biinyesinde yasatan bir toplum

manzarasi ortaya ¢ikmaktadar.

Iste tiyatro sanatt bu toplumsal ¢eliskilerin i¢inden ¢ikmis ve
olduk¢a onemli bir goérevi yiikklenmigtir. Bu gorev toplumdaki karsit deger

olgiilerinin bir sentezde birlestirilmesi ve toplumsal dengenin saglanmasidir.

Peki boylesi 6nemli bir gorevi basarébilecek giicii tiyatro sanati
nereden bulabilmigtir? Bu sorunun yamitini Antik Yunan'daki giinlitk yasantiya
bakarak bulabiliriz. Bir ticaret ve tarum kenti olan Atina'da vatandashik hakka
olsun ya da olmasin herkesin kentin yasayisina énemli katkisi bulunmaktaydi.
Gerek ihra¢ edilecek mallarn (zeytinyagy, iiziim, giimiig gibi) iiretiminde, gerek
kara ve deniz ulasim aginda, gerekse kentin ihtiyaglarimi karsilayacak tarimsal
iiretimde ¢aligan tiiccarindan koyliisiine, askerinden kolesine kadar herkesin ortak
¢ikarlan s6z konusuydu ve bu durumu garanti altina alan bir inang¢ sistemi
bulunmaktaydi. Bu ¢ok tanrili ve yasamm ¢ok iginde yer alan inang sisteminde

arkaik dinlerin inamiglan ile Yunan evrendogumunun i¢ ige gecistigi ve boylece



inangsal bir dengeye ulasildif1 goériilmektedir. Iste bu inangsal denge, toplumsal
celiskilerin dengelenmesi konusundaki kritik noktay: olusturur. Tiyatro sanatt bu
acidan c¢ok hassas bir konumdadir giinkii dinsel niteligi olan ve yilin belli
zamanlannd'c} yapilan Dionysos genliklerinde oynanan bu oyunlarda, eski ile yeni
1¢ ice gecismis, estetik bir uyum, igsel bir denge yakalanmigtir. Kokleri ilkel
maniglara uzanan ve Antik Yunan hayatinda da 6nemini koruyan aci ¢ekme 6liim,
coskunluk ve iiremenin sembolii, sarap ve esrikligin tanrist Dionysos kiiltiinden
gelisen tiyatro bunun izlerini biinyesinde belirgin bir bigimde tasirken aym
zamanda Antik Yunan'in klasik degerlerini, sagduyu, denge ve evrensel uyumu da

kendinde var edebilmistir.

Boylesi ince dengelerle uzlagmay: bagsaran tiyatro sanati, usta
sanat¢ilarin pes pese yetismesi ile estetik agidan da kusursuz eserler ortaya
koyunca yunan hayatinin vazgecilmez bir 6gesi haline gelmis ve miithig etkisi ile
diizenleyici, uzlastiric: islevini bagariyla yerine getirmistir.

Tiyatro konusunda diigiincelerini sistemli olarak ortaya koyan ilk
digtiniir, Aristoteles'tir. "Poetika" adli eserinde sanatlann simiflandirdiktan sonra
Ozellikle tragedya tiirii tizerinde durarak ayrintili bir inceleme sunuyor. Tiyatroyu
tragedya ve komedya olarak iki tiire ayiran An'stoteles, komedyay1 tragedyada.h
daha asagi saymus ve bu goriigii ile de kendinden sonraki diigiiniirleri ve
elestiricileri etkilemigtir. Oyle ki, XVIIIL. yiizyila kadar trajik ve komik 6geleri
karigik olarak kullanan oyunlara karst ¢cikilmugtir.



1.2.TRAGEDYA

Aristoteles tragedyayr soyle tamimlar: "Tragedya ahlaki bakimdan
agirbasly, basi ve sonu olan, belli bir uzunlugu bulunan bir hareketin taklididir;
sanatca giizellestirilmis bir dili vardir; icine aldigi her béliim icin Ozel araglar
kullamir, hareket eden kigiler tarafindan temsil edilir, bu bakimdan tragedya salt
bir hikaye (mytos) degildir. Tragedyamn oOdevi, uyandirdigt acima ve korku
duygulariyla ruhu tutkulardan temizlemektir (katharsis). Sanatca giizellestirilmis
dil deyince, harmoni'yi yani sarkiyi, misra-ol¢iisiini icine alan bir dili anliyorum.
Her bolim icin ozel araglar kullamilir deyince de, bazi boliimlerde yalniz
olciiniin, bazi béliimlerde ise ayni zamanda miizigin ve sarkimin kullanmimasin

anliyorum.™

- Aristoteles bu tanimiyla tragedyanin genel hatlarim gizmektedir. Bu
tammmla ¢izilen portrede tragedyamin degisik anlatim araglarini biinyesinde
barindirdig: ve hedefledigi etkiyi yaratma yolunda bu araglar1 uyumlu bir bigimde
kaynagtirdigy goriilityor. Tragedya dil, miizik ve sarkinin diginda gorsel plastik
anlatim araglan ile de dikkati gekmektedir. Oncelikle oyunlarin oynandig: tiyatro
binalar1 gerek mimari ozellikleriyle, gerekse mekansal konumlariyla tiyatral
etkiyi pekistirmekte onemli bir role sahipti. Genellikle engin bir denizi ya da
ugsuz bucaksiz bir ovayr géren yamaglara kurulan bu yarum daire bigimindeki
binalarda basamaklarda oturup oyunuizleyen seyirciler bir yandan muhtesem
doga manzarasi ile ilkel inamiglardan gelen doga ananm nefesini hissederken,
diger yandan estetik bir milkemmelligi, ideal bir diigiinceyt yansitan oyunlarla
Antik Yunan toplumunun ahlak kurallann dogrultusunda, akil ve sagduyunun

dengesine ulagmaktaydilar.

! ARISTOTELES, " Poetika", ¢ev. Ismail Tunah, Istanbul, 1993, s. 22



Mimari ve mekansal plasti§in diginda da giysiden maskeye, sahne
makinalarindan birtakim o6zel efektlere kadar tiirlii plastik etmenler gereken
etkinin yaratilmasimnda yardimci olmaktaydi. Oyunlarda ana karakterleri oynayan
oyuncularin diginda oniki ila onbes kisiden olugan bir koro gérev almaktaydi. her
oyuncu ayaklarinda yiiksek takunyalarla, uzun kivrimlh elbiseler ve dev
maskelerle sahneye ¢ikardi. Boylesi bir kostiimle her bir oyuncu yaklagik iki-
ikibuguk metre boyunda goriiniirdii. Bu abartili maske ve kostiimler oyuncunun o
bilyilk tiyatro binalarinda rahatlikla izlenmesini ve rahatlikla duyulmasmi
saglardi. '

Antik Yunan tiyatrosunda birtakm‘l sahne makinalan ile saglanan
ozel efektler oyunlann etkisini pekistirirdi. Tanrilarin gokten inmelerini saglayan
vingler, yildirrm makinalan, gok giiriiltiisii makinalan, ilkel asansorler gibi
araglarla izleyicilere oyun tadi daha fazla verilebiliyordu.

Tragedyanin biitiin bu anlatim araglan bir araya geldiginde ortaya
¢ikan tiyatrosal etkinlik 6nemli bir isleve hizmet ediyordu. Bu iglev, acima ve
korku hislerini uyandirarak ruhun annmasim saglamak, yani katharsistir. Boylesi
bir armma, insani, ruhu igin zararli olan, bencil ve sivri heyecanlardan kurtaran,
onu hem daha saghkli, hem daha olumlu yapan, | giinliik olaylarin Gtesinde,
msanmn degismeyen kaderi, bu kaderle kavgasi iizerinde diigiindiiren bir iglemdir,
daha uyumlu hale getiren bir sagaltimdir. Dogrudan dogruya ahlaksal bir amaca
hizmet etmez, kisiyi bir ahlak kurali iizerinde egitmez; fakat onu daha dengeli,
daha olgun bir kisi yapar ve dolayisiyla toplum ahlakina hizmet etmis olur. Aym
zamanda insani, 0zel durumlar iizerinde diisiinmekten kurtarip evrensel olana

yonelttigi i¢in felsefi diigiinceye katkida bulunur.

Tiim bunlara karsilik tragedyanm islevsel olarak tasidigi ¢ok pratik
bir iglev dikkat ¢cekmektedir. Tragedya, Atina demokrasisinin karakteristik bir
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yaratisidir. Higbir sanat biciminde kendi toplumsal yapismin i¢ gatigmalar
burada oldugu gibi, bu denli dogrudan ve agik¢a gorillemez. Kitleye sunulugu
goriiniigte gayet demokratiktir, fakat iceriginde hayata trajik-kahramansal bakan
kahramansi destansal igerigiyle aristokrattir. Atina, halk adina ama asilzadelik
ruhuyla yonetilmekteydi. Tragedya da bu anlayigin  estetik yansimasini
iistlenmigtir. Engin vicdanh, kusursuz erdemli bireyi gosteriyor ve onu
yiiceltiyordu. Yani toplumda yaygm olmayan farkli bir insamin o6lgilerinin
propagandasim yapiyordu. Agirlikh olarak pagan kiiltiirden gelen ve bu kiiltiiriin
etkisini yogun olarak iizerlerinde tagtyan halkin erdem anlayislari boylece kendi
kiiltirlerinin uzantis1 olan sanatsal bir yontemle yeniden yapilandiriliyordu.
Tragedyalar devletin destegi ve himayesi altindaydilar, devletin politikasina ve
egemen smiflanin ¢ikarlarma ters diigmeleri s6z konusu olamazdi. Tragedyalar

agikca tarafliyd: ve bundan bagka tiirlii olmak gibi bir iddialan da olmamustir.

Tragedya islevini yerine getirirken izleyicisine erdemli bir birey
olma dﬁsﬁncesini empoze eder. Bu erdem kavrami, Yunan Demokrasisinin
Ongordiigii ideal birey olgiitleri igerisinde degerlendirilmelidir. Toplumsal agidan
olduk¢a biiyiikk celigkilerin yasandift Antik Yunan dinyasinda dengelerin
korunmasimin tek yolu bu dengelerin i¢inde belli bir erdem anlayisina yoneltilmis
biréyler olusturmaktir. Bu erdem anlayist bireylere 6191‘111"1 olmak ve agiriliklardan
sakinmanin, dengeli ve uyumlu bir birey olmanin birincil kosul oldugunu 6giitler
ve gerek' bireysel, gerekse toplumsal davranig ve diisiincelerinde 6l¢iilii olmas:
gerektigi uyansim tekrarlar. Boylelikle tragedya, halki bir ulus kalibi igine
dokmek i¢in kullanilmaktadr.
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1.3. KOMEDYA -

Antik Yunan distniirleri komedyay: tragedyadan daha asagida
gbrmiis olsalar bile komedya yinede doénemin tiyatro yasantismmda énemli bir yer
tutmugtur. Onceleri fazlaca ciddiye alinmamig olmasmna ragmen Aristophanes
| gibi 6nemli k;)medya sairlerinin ¢ikmast ve komedya bi¢iminin giderek diizene
sokulmasi, oyuncu sayismin arttinlmasi ile geligerek torenlerde yarigmaya hak

kazanmmgtir.

Aristophanes, yapitlarmi  430-385 arasinda vermustir. Eski
komedyanin en oOnemli yazandir. Peloponnesos savaglar1 sirasinda barist
savunmusg, yagma akincilarinin ve Ispartailarin hemen her yil binlercesini kente
sigimmak zorunda biraktiklari koylillerin  sézciiliigiinii yapmustir.  Siyasetin
~ bilimcileri (demagoglar) olarak adlandirdiga halk aveilanna hig yﬂmadan ve
durmadan saldirmus; gene bilgici (sofist) saydigr Euripides ile Sokrates'i hig
durmadan alaya almigtir. Toprak sahibi, topraga bagl, tutucu bir kisi olarak, kotit
ya da yanlis uygulamalardan ¢ok, iitopyalara karsi ¢ikmigtir. En iistin yani,
giindelik seving, aci ve aptalliklari, epik sayilabilecek bir giiliinglikkle kissadan
hisse c¢ikarilabilecek bigimde abartarak gildiiren, Adiis gliciinii verimli kilan,
stirselliginin sagirtici canliligidir. Aristophanes'in  kurdugu, i¢inde tanrilarmn elini
kolunu sallayarak dolastiklart evren, zeytinyagi ile saraptan, sogan ile
sarmusaktan, sepet ile kavanozdan, pazar yerleri, bahgeler, kiigiik zanaatlar, siki
calisma, bol giines, arada bir kafay1 iyice ¢ekme gibi seylerden olugmustur.

Aristophanes'in misralar koylii sagduyusunu sagar ortaliga.

Komedya da tragedya gibi korosuyla, sarki ve danslarnyla,
maskeleri ve kostiimiiyle, sahne makinalanyla gorsel ve diisiinsel bir solendi.
zamanla bigimsel ve ele aldifi konular bakimindan degigiklikler gegiren
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komedya, orta komedya ve yeni komedya diye adlandirilan tiirler bigiminde
kargimza g¢ikmaktadir. orta komedyada koro budanarak etkisi azaltiliyor ve
konular kigisel taslamalardan mitolojiye kayma gosteriyor. Yeni komeyada ise
koro ortadan kalkmigtir, konularsa giinliikk hayattan alinmig aile i¢i meselelere
yonelmistir. En 6nemli yazarnn olan Menandros ile yeni komedya sonraki
donemleri de etkileyecek formu bulmustur.

Tragedya da armmayi saglayan yakin bakig agisinin yerini komedya
da uzak a¢1 almigtir.Izleyici tragedya kahramanina kendini yakin hisseder ve onun
yikimi onda -acima hissi uyandinr. oysa komedyada kusurlu olan, bayag:
komedya kahramanina olan uzak mesafesi sayesinde igledigi hatalarin nedenlerini
rahatga goriir onun budalahgma giilerken benzer durumlardan sakinik olmanin

hazzin1 yasar.

Tiim bu verilerin 1s1ginda Antik Yunan tiyatrosunu iglev ve bigim
bakimindan degerlendirdigimizde biitiinsel bir tiyatro etkinlifine tanik oluruz.
Dinsel niteligi olan torenlerde oynanan bu oyunlarn izleyicileri iizerindeki
inangsal etkisinin yaninda agirlikli olarak toplumsal bir faydaya hizmet ettigini,
toplumdaki birbiriyle celigen degerlerin dengelenmesi yolunda &nemli rol

oynadigim goriiriiz.

Gerek tragedya gerekse komedya da yer alan koro, tiyatral ve
estetik yapisimin yaninda aslen toplumun genel degerlerini, sagduyusunu yansitan
bir isleve sahiptir. Tragedyada rol alan karakterler ortalamanm iizerinde soylu ve
iyi ahlakh kimselerdir. Bu diiriist karakterlerin bile hata islemesi ve yikima
ugramasi, halk iizerinde Onemli bir uyan etkisi gergeklestirir. Tanrlarm
oyunlarda oldukc¢a sik boy gostermesi de izleyicilerin giinlitk yasayislarindaki

inang sisteminin uzantisidir. Tiyatronun cogku ve eglence dolu oyunsu yani higbir
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zaman geri plana itilmemigtir. Oyunlardaki gérsel zenginlik, incelmis dil, sarkilar
ve danslar bu oyunsu atmosferi etkin kilmaktadir. B

Ozetle Antik Yunan'da tiyatro toplumsal islevinin &nemi
dogrultusunda siirekli gelismis, yerinde saymadan hep ilerleyerek hedefine
ulagmak i¢in daha giiglii araglar yaratmigtir.

1.4.ROMA'DA TIYATRO

Bir kent devleti olarak baglayip o6nce Italya'y1, sonra tiim Akdeniz
gevresini egemenligi altina alan ve biiyiik bir imparatorluk kuran Roma devleti,
1.O. 241' den baslayarak deniz asin iilkeleri eyaletler olarak kendine baglanus ve
buralardan saglanan arti-iiriiniin ve yine kole olarak kullanilan savas esirlerinin

yarattifi emege dayali degerlerin getirdigi zengilikle refaha kavausmustu.

Baglangigta Romali'min iki temel ugrag alami , askerlik ve ¢ifteilik
olmustur. Onceleri aile giftlikleri bigiminde yapilan témm, aile birimlerinin 6nem
kazanmasmi saglamig, ocak tanrilan yiiceltilmis, gocuklar aile i¢inde egitilmis,
aile toreleri kutsalligim1i korumustur. Ticaret gelisip, zenginlesen kisiler biiyiik
topraklar satin alinca, aile ¢iftlik diizeni bozulmus, bilyilkk ekim alanlarinda
koleler c¢alighrilmaya baglanmig, gelisen kentlerde geleneksel kiltiir  dig
kiiltiirlerin, 6zellikle Yunan kiiltiiriiniin etkisi altina girmigtir. Bununla beraber
kiiltirde ve sanatta bazi geleneksel o6zelliklerin korundugu goriiliir. Omegin,
Roma sanatinm en Dbelirgin aymmct  Ozelligi, pratik yarara yonelik
olusudur.Romahlar sanatin her dalinda giinlitk yasamin gereksinmelerini g6z

Oniinde tutmuslardir. Yapilan yontular, oyunlar, islevseldir. Romali'nin iglevsellik
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anlayist Yunanh'mnkinden farkhidir. Eski Yunan'da yapilarin dis goriiniim
giizelligi aramr, yontularda gerceklerle ideallerin uzlagtirilmasina, en yiice
degerlerin yansitilmasina caligilir, siirde ve tiyatroda ¢ok genis anlamda bir
egiticilik gozetilirdi. Buna karsin Roma sanatinda beklenen, giinlik yasam
kolaylasgtirmak ve insan1 bu yasama daha iyi uyacak bi¢imde egitmekti.

Roma'da da oyunlar belli nedenlerle oynanirdi. Bu nedenler
genellikle iki tirdendi; tanmnilar onuruna diizenlenen olagan oyunlar ve zafer
kutlamalari, anma torenleri, belli yildoniimleri gibi sebeplerle diizenlenen
oyunlar. Ayrica evlenme ve gomme térenlerinde de oyunlar diizenlenirdi. Fakat
halkan gosterilere olan ilgisi nedeniyle her firsatta bu tiir oyunlar diizenlenmeye
baglamigtir. Somiirgeci bir devletin, her iglerini kélelerin yaptigi ve tek sikintisi
zaman gegirmek olan halki icin bundan daha iyi bir oyalanma yo6ntemi
diistiniilemezdi. Bunu ¢ok iyi bilen devletin 6nde gelenleri de hi¢ bir firsat
kagirmuiyor, boylece halkin ilgisini bir ¢esit uyusturucu islevi olan bu

gosterilerden koparmamaya ¢alistyorlarda.

Diizenlenen eglencelerde bu yo6nde 'gesitli gosteriler bulunurdu.
Danslar, mim gosterileri, tiyatrolar, hayvan doviigleri, gladyatérler gibi. Tiyatro
gosteriler1 daha ¢ok komedya agirlikliyda. Yunan etkisinde tragedyalarin da
oynanmasina kargin bunlar halkin pek ilgisini ¢ekmiyordu. Komedyalar ise
Yunan yeni komedyasmin etkisi ile gelistirilen ve gosterilerin iglevine hizmet
eden bir bigime ulagmigtir. Boylece halkin ilgisi de daha ¢ok komedya tiirii
izerinde yogunlagir. |

Roma tiyatrosunun iki bityiik komedya yazart Plautus (1.0.254-184)
ve Terentius (1.0.195-159), Atina yeni komedyasmndan aldiklan konulari
Romalinin giinliikk yasantisina, aile iliskilerine uyarlamiglardir. Amag, seyirctyi
giinliik iligkilerini yoneten kurallar konusunda egitmektir. Yunan tiyatrosunda
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oldugu gibi ilgi, onemli siyasal sorunlara, yasamun dramatik anlamma, giiglii
celiskilere yoneltilmemistir. Roma komedyasi dokusunu kiigitkk sorunlardan

ormiustiir.

Roma komedyalarinda, kisilerin giinliik yasamdan almdigi, belli
kusurlarmin ~ sivriltilerek  tiplestirildigi  g6riliir. Tiyatro genel ve ortak
sorunlardan, insan yazgisinin trajik anlamindan uzaklagmus, bireysel ve 6znel

olana y6nelmistir.

Horatius, tiyatronun etkili olmasi gerektiini vurgulamistir. Ona
gore dinleyici, sahnede giilenle giilmeli, aglayanla aglamalidir. Oyuncu béyle
heyecansal bir etki yaratabilmek igin canlandirdigi duygulan kendi iginde de
yasamalidir. Ancak igtenlikle duyulan duygular paylagilabilir. Goriintiiniin etkisi
izerinde de ayrica duran Horatius, kulak yolu ile daha geg¢ etki uyandiran soziin,

gbze yonelen goriintii ile desteklenince daha ¢abuk etkileyecegini belirtmistir.

Yunan sanatinin mitkkemmele ulagma ¢abasinin kargisinda Horatius,
pratik yasamu diizenleme kaygisim dile getirmistir. Sanatin gorevi eglendirmek ve
yurttaglan geleneksel degerler agisindan egitmektir. Horatius, Aristoteles gibi

olaylarin trajik etkisi iizerinde durmamais, anlatimda uétahga onem vermistir.

Horatius tiimiin uyumunu goézetir. Tipki Roma’da insanin gevresi
ile uyum ig¢inde olmasi, tiimiin diizeni digina ¢ikmamasi gibi, sanat eserinde de,
her 6ge tiimiin diizenine uymali, kendi bagna bir deger olmaya kalkigmamahdar.
Yunanda oldugu gibi, toplumsal uyumu yaratan 6zgiir birey degil, toplumsal
uyuma ayak uyduran bagimli birey séz konusudur artik. Sanat, bu toplumsal
gercege ayna tutmalidir.
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Seyircinin ilgisinin uyanik tutulmasi igin giindelik konulardan bagka
bigimsel olarak da Roma komedyasi degisim gegirmigtir. Cok hareketli ve igice
dolant1 diizeni ile seyircinin ilgisi, anlam ve anlamin toplumsal éneminden ¢ok
dolantinin nasil ¢6ziilecegine gekilir. Yogun, duraéan, anlam yiiklii durumlardan,
uzun konusmalardan kagmilmig, bunlarin yerini bol dig hareket ve canh
konusmalar almigtir. Oyunda gegen olaylar, adeta bir kag Yunan komedyasmin
konusunu olusturacak kadar karmagiktir. Sonuca tiim karmagsik diigiimlerin
¢oziilmesi ile varilir. Bunun sonucu olarak da eglendirici bir yap: ortaya ¢ikar. Bu
eglendirici yapmmin gorsel etmenlerle de desteklendigi diisiiniilirse Roma
komedyasmin hedefledigi islevin, bi¢iminin olusmasi yolundaki etkisi ¢ok net
goriilecektir.

1.5.0RTACAG TiYATROSU

Ortagagda her alanda kilisenin hakimiyeti goriilmektedir.
Dolayistyla Hiristiyanlik inancinin 6ngérdiigii dogrultuda bir yasam ve toplumsal
anlayis s6z konusudur. Antik Yunan'daki birey ve Roma'daki vatandagin yerini
ortagagda kul almigtir. Insamin toplumdaki tek amaci iyi bir Hiristiyan olmak ve
diinyasal hazlardan, asin1 heyecanlardan uzaklasarak igsel dingilige ulagmak ve
boylece tanrtya olan bagliligimi gostermektir.

Bu agidan bakildiginda kilisenin uzunca bir siire tiyatro sanatini
yasaklamasina sagmamak lazim. Ciinkii tiyatro sanati, gerek ele aldigi konularla
gerekse bu konulari iglerken kullandif bigimlerle izleyici iizerinde hem duygusal
bir etki yaratiyor, hem de ona haz veriyordu. Hatta kimi zaman egitici bir 6zellifi
bile olabiliyordu ki bunlarin tiimii iyi bir Hiristiyan igin sakincali seylerdir. Fakat
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kilise ¢ok gegmeden bu goriisleriyle ¢elisen bir tutum sergileyecektir. Bunun
nedeni de tiyatro sanatinm Hiristiyanlik dgretisini genis kitlelere yayma yolunda
kullamlabilecek miithig bir ara¢ oldugunun kesfedilmesidir.

X. yiizyillda katolik kilisesinde gelisen dinsel tiyatro, orta c¢agda
gergekten ¢ok Onemli bir tiyatro etkinligine yol agmustir. Ilk olarak paskalya
ayinlerinde papazlar tarafindan oynanan, Isa'nin dogumu ve 6liimii ile ilgili bir
ka¢ musralik dramatik diyaloglarla basglayan bu géteriler 6ylesine ilgi gordii ki
kilise 6nceleri reddettigi tiyatronun giiciinii kendi amac1 dogrultusunda kullanma
firsatim tereddiitsiiz degerlendirdi. Hem de 6yle bir bigimde degerlendirdi kl
gorsel ve iglevsel agidan tiyatro tarthine damgasini vuracak ihtisama ulagildi.

Onceleri latince oynanan bu sahneler, sonradan halkin diliyle
oynanmaya basladi. Kilisenin halkin inancim giiglendirmek i¢in daha etkin olma
¢abasi bunda rol oynamigtir. Bundan sonra tiyatro gosterileri kilise torenleri
disina tagti. Bunun bir nedeni artik ¢ok sayida dinsel konuda oyun yaziliyordu,
baska bir nedeni de en biiyiik kiliseler bile bu gosterileri seyretmeye gelen halk
topluluklarina kiigiik geliyordu. Bunun igin gosteriler kilisenin biiyiik kapisinin
onitine ¢ikt1 ve halk, kilisenin oniindeki alanlarda kendine seyredecek bir yer
buldu. Dinsel oyunlar boylece kilise digina gikip halkin arasina girdi.

Bu gosteriler giderek 6yle yayildi ki, din adamlann oyunlarda
oynama gorevlerine artik yetisemez oldular. Dinsel yoneticiler de kilise digindaki
oyunlarda din adamlarmin oynamalarimi hos kargilamiyorlardi. Ve boylece kilise
duvarlan diginda din adamlarinin oyunlarda oynamalan yasaklandi. Onlann
yerine bazi meslek loncalari bu gorevi iistlendiler. Daha sonralan ise meslekten
oyuncular parayla tutularak bu oyunlarda goérevlendirildi. Profesyonel
oyuncularin ustalifi bu oyunlarin daha da sevilmesine yol agt1.
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Degisik tiirlerde dinsel oyunlar oynanmaktaydi. Bunlar,
Hiristiyanlik &gretisinin ahlak yamm vurgulayan, iyilik, kétiliik, hirs, sehvet,
oburluk gibi pek ¢ok alegorik’ figiirlerin yer aldig1 moralite oyunlar, incil’deki
hikayeleri ve Isa'nin yasamim ele alan mysterium'lar ve Meryem'in ve ermiglerin

yasamlartyla Isa'mn mucizelerini ele alan miraculum'lardir.

Ortagag dinsel tiyatrosu bi¢imsel agidan da oldukga etkileyiciydi.
Dinle ilgili konularin okuma yazma bilmeyen cahil halkin iizerinde birakacag
etkiyi arttirmak i¢in her tiirlii araca bagvuruluyordu. Mansiyon sistemindeki oyun
yerlerinde aym1 anda birden fazla mekan gosterilebiliyor ve eg zamanli oyunlar
oynamyordu. Cesitli araglarla cehennem ve cennet, tufanlar, zelzeleler ve daha
bir ¢ok etkileyici olay gergeklestiriliyordu. Bu etkili efektlerin yam sira goz alici
~ kostiimler de dikkatleri ¢ekiyordu. Melekler, adem ve havva, seytan gibi rol
kisileri 1ilging kostiimler i¢inde boy gosteriyorlardi. Biitiin bunlarin yanmnda
oyunlarda komik ogelere de yer veriliyordu. Ozellikle seytanlar giiliing
hareketleriyle halkin eglencesi konumundaydilar hatta giderek oyunlarm en gok
1lgi goren kisileri olmaya baslamuglar, bu da din adamlarimi rahatsiz etmistir.

Ancak bu oyunlar halk tarafindan o6ylesine 1lgi gérmekteydi ki
giderek kilisenin ve din adamlanmn elinden glkarak meslek loncalarinin eline
gecmistir. Boylelikle oyunlarda din dist 6geler giderek artmus, 6gretinin yaninda
elestirel niteligi de gelismistir. Bu arada teknik agidan da oldukga bityiik
gelismeler goriilmekte oyunlar igin ¢ok biiyiik masraflar yapilmaktadir. Biiyiik
sahne makinalan, dev meydanlart dolduran havuzlarda yiizdiirillen gemiler gibi
¢ok etkileyici gosteriler diizenlenmekteydi ki bu da tiyatronun gorsel
zenginliginin artarak daha fazla ilgi ¢ekmesini sagliyordu.

! ALEGORI : Belli bir kavram, fikir, ya da ahlak kategorisinin kisilestirme yoluyla oyunda verilmesi.
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Sonu¢ olarak ortagagda tiyatronun isievi, Hiristiyanlik 6gretisini
genig kitlelere yaymakti. Ve bu islevin yerine getirilmesi igin tiyatrosal agidan
¢ok onemli atithmlar gergeklestirilmis, ne kuramsal agidan ne de edebi agidan
tiyatro sanatina onemli bir yenilik getirilemese de bu dénem ciddi bir tiyatro
yasantisina sahne olmugtur.

1.6. RONESANS

"Yeniden dogus" anlamina gelen "Rénesans"  (renaissance)
sozciigii, eski Roma ve Yunan basanlarimin yeniden canlandinilmak istenmesi
siirecini anlatir. Ronesans doneminin yaraticilify, yenilikgilifi ve canlihigimin asil
itici giicit ise kent insanlari, yani bir bakima tiiccarlardir. Bunlar ne kadar zengin
olurlarsa olsunlar, genigs kitlelerin efendisi olamadiklarindan, enerji ve
zamanlarim bu kitlelerin y6énetimine degil, en karli ticaretin nereyle ve nasil
yapilacagina harcadilar ve bu yolla sagladiklan zenginlikleri sanat ve endiistri
yeniliklerine yatirdilar. Ayrica ronesans, Fransa, Alman Imparatorlugu, Rus
Carhigi ve Osmanli Imparatorlugu gibi biiyikk ve despotik devletlerde degil,
Floransa, Venedik, portekiz, Hollanda ve Ingiltere gibi despotik olmayan kiigiik
kent-devletlerinde ya da metropollerde dogmustur.

Ronesans, tim toplumsal kurumlarmin uzun siireli bir doniigiim
siirecine girdigi bir diisiince ve duygu donemidir. Ronesans'1t bir biitiin olarak
degerlendirirsek, su temel anlayiglara dayandifs ve onlarla anlam kazandig
goriliiyor : Yeryiizii ilgi ¢ekici ve arastinlmaya deger bir yerdir; insan giicliidiir
ve bu giiciiyle biiyiik basarilar elde edebilir.; insanin siirekli faal olmas1 serefli bir
seydir ve gergek giizeldir.
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Rénesans, bir bakima, insamin kendisini ve gevresini yeni bir
algilama ve kavrama bi¢imidir. Rénesans anlayigma gore yasadifimiz diinya o
kadar 1ilgi g¢ekici bir yerdi ki, bagka diinyalann diigiinmenin ve ona hazirhik
yapmanin pek bir anlami olamazdi. Sakin, toplumdan uzak, diinyevi zevklerden
yoksun "miinzevi" bir yasam, hareketli, seriivenlerle dolu ve baganli bir
"diinyevi" yasamdan daha saygideger de degildi. insan Tanri'min koruyuculugu
altinda bile olsa, zayif bir yaratik olamazdi; gergekte biiyiitk bir giice sahipti.
Eskiden ideal olan, bu diinyanin iglerinden belirli 6l¢iide uzak kalmakti. Fakirlik,
hi¢ olmazsa Hiristiyan doktrininde, saygi uyandumaktaydi. Ronesans'la birlikte,
zenginligin olanaklarindan dogrulukla yararlanmanm erdem olduguna inanilmaya
baglandi. Gegmiste tefekkiirle gecen yanhiz ve edilgin bir yasam gipta ile
bakilacak bir davranig bi¢imiyken, artik tam tersine alabildigine aktif, merak ve

ogrenme arzusuyla dolu bir yasam hedefleniyordu.

Insanin aktif olmasina kars: duyulan bu sayg, toplumsal ve bireysel
6nemli sonuglar dogurdu. Bir yanda, cumhuriyet rejimini koruyan Floransa gibi
kent-devletlerde yeni bir toplumsal biling, yeni bir "kamuya daha ¢ok hizmet"
anlayis1 yerlesti. Ote yanda, ortak sorumluluk anlayigindan vazgegilerek, bireyin
yetenekleri ve potansiyel giicii vurgulandi. Bu yehi Ronesans bireyciligi ile
insamin  olaganiistii basarilar1 iizerinde duruldu. Servet tarafindan yonetilen
diinyada, birey kendi kaderini kendisi belirleyecekti. Erdemli bir kigi, ister
savasta, ister sanatta, ister devlet yonetiminde olsun, ne yaptigim bilen,
potansiyelinden yararlanarak oniine gikan firsatlari en 'iyi bigimde kullanan, bir
bakima kendi bildigini okuyan ve yaptig her iste en iyisini, en oladaniistiisiinii
ortaya ¢ikaran kisiydi.

Toplumsal ve bireysel alanlarla bu siki iligki yeni bir gergekgilik ve
nesnellik anlayigim: da beraberinde getirdi. "Gergek", evrende goriilebilen ve
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dokunulabilen kisi ya da nesneler olarak ele alindi. "Nesnellik" ise, nesnelerin,
onlant algilayan her normal insana aym goriinmesi ve hissedilmesi demekti.
Sanattan ve bilimden beklenen, bu gercegi ve nesnelligi iletmesiydi. Bu biiyiik
uyanig, resimden miizige, heykelden mimariye, edebiyattan doga bilimlerine

kadar tiim insan faaliyetlerinde kendini ¢oskuyla gosterdi.

Tiyatro sanati da bunun diginda kalmadi. Roma ve Yunan klasik
tiyatrosunu bityilk bir baglilik ve hayranlikla taklit etmek isteyen Roénesans
tiyatrosu, sonunda karsmmiza eskisinin tekrar1 olarak degil de, yepyeni, hemen

hemen "modern" bir tiyatro olarak gikmistir.

Italya , Fransa, Ingiltere ve Ispanya'da yogun gelismelere sahne olan
tiyatro, bu iilkelerin her birinde farkli 6zellikler ortaya koymustur.

Italya bu donemde birbirlerinden bagimsiz prensliklerden
olugsmaktaydi. Birbirleriyle dost¢a geginmeye calisan, ama aralarinda bir rekabet
bulunan bu prenslikler, gii¢lerini daha ¢ok sanata ve edebiyata verdikleri 6nemle
belirtmeye calisiyorlardi. Saraylarda diizenledikleri ¢ok gorkemli gosterilerle
rakip prensliklere iistiinliikklerini gostermeye calistyorlardi. Bu anlayis dénemin
sanatsal gelisiminde ¢ok biiyiikk Gnem tasunaktaYdl. Tiyatro alaninda basi
Ferrara'daki Este'ler ¢ekiyordu. Sarayda Terentius'un, Plautus'un komedyalar ve
Seneca'nin baz1 tragedyalart oynanmiyordu. Sarayda yetenekli yazarlara,
ressamlara ve oyunculara yer veriliyordu. Ferrara'y1 obiir prenslikler de 6mek

alinca tiyatro Italya yarimadasma yavas yavas yayllmaya bagladu.

Ronesans Italya'sinda énemli bir tiyatro yazan yetigmemis olmasina
ragmen, bigimsel yonden olduga 6nemli atilumlar goriilmektedir. Giizelligin
kaynagim tabiatta géren, kar hayatinin yalinhigim ve giizellifini ideallestirilmig
olarak veren "Pastoral" oyun tiirii ve opera tiirii gelistirildi. Operanin biiyiik ilgi
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gormesi iizerine Farnese sarayinda bu tiiriin ihtiyaglari dogrultusunda bir tiyatro
binasi yapildi. Bu tiyatro, giiniimiiziin ¢ergeve sahneli, degisen dekor anlayigma
sahip tiyatro yapilarinin ilk 6rnegidir. Gelistirilen Perspektifli dekor anlayisiyla
sahnedeki atmosfer daha gergek¢i bir nitelige ulasabiliyor, sahne agzinda
kullanilan perde ile dekor degisimleri daha ¢abuk yapilabiliyordu.

Italya'da ki bu teknik gelismeler, tiyatro sanatinda gergekgilik
tohumlarinin atilmasina yol agmustir. Fransa da Italya'daki gelismeleri yakindan
takip ederek benzer bir gelisim ¢izgisi izlemigtir.

Bu doneme kadar yagamla olan organik bagi agisindan talep géren
ve hep islevinin getirdigi bicimsel 6zelliklerle donanan tiyatro sanati, ilk kez
Ronesans'da saray tarafindan bigimsel niteligiyle bir giig gostergesi olarak kabul
edilmis, Ronesans dugiincesindeki gergege ulagma iilkiisit dogrultusunda sahnede
gergeklik yamlsamasi yaratma hedefine yonelinmigtir. Bu da tiyatro sanatimn
iglevinin yagamla olan organik baglantisimin ilk kez zedelenmesi anlamina

gelmekteydi.

Aym dénemde Ispanya ve ingiltere'de ¢ok farklt bir goriiniim iginde
olan tiyatro, hem toplum yasaminin énemli sorunlart ve celigkilerini ele alarak
islevsel olarak yasamsal bir O6nem tasimakta, hem de bu islevin getirdig:
bigimlerle halkin vazgegilmez birer eglencesi olarak kargimiza ¢ikmaktadar.

Ispanyol tiyatrosu daha yoresel bir nitelik tagtyarak kendi iginde
kapali ama bir o kadar da etkili bir tiyatral biitiinlige kavusurken, Ingiltere'de
Ronesans ruhu ile feodal geleneklerin bir arada olmasindan dogan evrensel
celigkileri keskin bir duyarlikla algilayan ve bu celigkilerin giinlik yasamdaki
yansimalarini yan Ortiik, Ozgiir bir anlattm ve etkili bir dille sahneye getiren
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Shakespeare, izleyicisi olan her kesimden halkla kucaklasiyor ve Ingiliz
tiyatrosunu sanat tarihinde bir doruga yerlestiriyordu.

Bu noktada beliren ilging bir nokta, italya ve Fransa tiyatroda
gergekei anlayigin temellerini olusturma cabasiyla ugras verirken islevsel agidan
tiyatro sanatim torpiilemeye baglamigken, Ispanya ve Ingiltere 6nemli islevler
tasiyan tiyatrolarinda oyunsulugun tadmi ¢ikariyor, seyirciyle aralarmda
konvansiyonel bir sahne dili yakaliyorlardh.

1.7.KLASIK AKIMDAN ROMANTIZME

Klasik akim, en parlak 6rmeklerini saray gézetimi altindaki Fransiz
tiyatrosunda vermigtir. Bu Klasik anlayis, soylularin, varlikli orta smifin ve
aydmlarin begenisini dile getirir. Bu begeni, tiyatro yapitinin yetkiye saygili,
geleneksel deger yargilarmi pekistirici, akla edebe uygun olmasini ister. Bunun
saglanabilmesi i¢in, kesin bigim kurallart saptanmig, zevk ve yarar Olgiileri

belirlenmigtir.

Klasik tiyatro, antik kuramcilarm goriiglerini, ¢aginin amacina
uygun bir yorumla benimsemistir. Tiyatronun gérevi ve niteligi degistigi i¢in bu
kurallar yeni bir anlam tagimaktadir. Bu kurallar artik agiklayici ve betimleyici
degil, belirleyici ve kosullayicidir. Amag Olgiilit olmak, asinliktan kaginmak
degil, yasalara ve kurallara ugun davranmaktir. Antik Yunan'daki bireysel
dengesini bulan ve evrensel uyumu topluma getiren bireyin yerini, her tirlii
durumda yasalara ve kurallara bagh kalarak kendini kurban eden toplum yesi
almistir.
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XVIIL yiizyilla birlikte yeni bir ¢ag olusuyordu. Soylular smifi
sarsilirken, orta smuf onem kazamiyordu. Soylular yeni zenginlerin kizlartyla
evlenerek toplumsal smif engellerini kaldutyorlardi. Toplumsal diizenin yeni
egilimleri ister istemez tiyatroda da etkisini gosterdi. Bir yanda geleneksel egilim
diyebilecegimiz XVII. yiizydin s6ézde klasik tragedya tiirleri ve tore
komedyasimnin taklidi goriiliiyordu. Ancak, toreler de degismisti, degisiklik bu
eserlerde de kendini gosterdi. Bir bagka egilim, soylularin gitgide yerini alan orta
smifin gergekegilife olan yakmligrydi. Gergekgilik de oyun tiirlerinin kesin
ayrimina karstydi, yasamda aglama ile giilme bir arada olmali, ne kara, ne beyaz,
ne gri renk baskin ¢ikmaliydi. Bu gergekgilik daha tam anlaminda gergekeilik
degildi, yapmacikliklarla doluydu. Yeni zenginleserek giiclenen orta suf, kendi
erdemlerinin 6viildiigii oyunlar istiyordu. Bu yiizden oyunlarda halk duyguculugu
artmisti.

Burjuva smifinm gercekgilige olan yakinhigryla klasik kurallarm kati
kaliplant delinmeye baglamig, bu da Romantizmin Oniinii a¢gmisti. Fransiz
devriminin gergeklestigi, Birlesik Amerika Devletleri'nin bagimsizlifini kazandigs
bu dénemde, Avrupa calkantili bir bigimde ozgiirlitk ve ulusal biling fikirlerine
yonelis gostermektedir. Iste bu heyecanli atmofer iginde klasik yontemlere karst
¢ikan romantik sanatgi, kurallara ve yalinhiga ka.rsl‘ ciktr. Herkes kendi kigisel
yaraticth@ma gore eserler vermelidir. Klasiklerin diiz , degismez bigimlerine

karsin romantizmde, sapmalar, egilmeler, biikiilmeler goriiliir.

Romantiklerde iki ana egilim vardir. Bir'yanda ayrintilara verilen
onem ki bu durum sonunda isi naturalizme gétirmiistiir, Ote yanda maddi
gergegin arkasinda ve otesinde aragtirma, hayalcilige ulasmistir ki bu da modern
akimlarin yolunu agmustir.
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Tiim bu gelismelerin 1s18inda tiyatro sanati bir déniim noktasina
gelmistir. Klasik kurallarin degismez yapisinin gevsemesi, yeni gelisen orta smuf
zevkinin sanatsal alana agulifim koymasi, romantiklerin eserlere 6labildigince
ayrint1 bazinda yaklagma anlayis1 ve iglevsel agidan gergevesi daralan tiyatronun
bu eksikligi bigimsel gelisme yoluyla doldurma ¢abasi gibi etkenlerin
dogrultuSunda boy gosteren ve ¢agdas tiyatroyu biyiik 6lgiide etkisi altinda tutan
yeni bir tiyatro gelismektedir. “Gergekgi Tiyatro”.

1.8.GERCEKCI TIYATRO VE iLLUZYON ANLAYISL

Gergekei akim XIX. yiizyil Avrupasinda gorillen toplumsal ve
ekonomik degisimlerden etkilenmis, bu etkilerle olusmus ve eski ortanmun iiriini
olan romantizme karst c¢ikarak kendi kuramini olusturmugtur. 1830-1870
yillarinda Avrupa'da siyasal, dinsel, bilimsel, ekonomik ve sanatsal devrimler
birbirine kosut olarak ger¢eklesmektedir. ekonomik yasamda toplum iligkilerinde,
deger yargilarinda, i¢ ve dig politikada onemli degisiklikler olmaktadir. bu biiyiik

degisim endiistrilesmenin ve giiglenen kapitalizmin sonucudur.

Endiistri devrimi, makine endiistrisinin kurulmasi ile baglamigtir.
Dokumaciligin gelismesi el tezgahlarini sona erdirmektedir. Buharli makinelerle
koémiir ve demir kaynaklan igletilmektedir. Celik iiretimi artmigtir. Buharhh gemi
ve lokomotif ulagimi hizlandormgtir. Kanallar, yollar yapilmakta, haberlesme
kolaylasmaktadir. Sermaye gereksinimi bankacihig gelistirir. Gelisen sermaye ile
buyuk firmalar kurulur. Rekabetin artmasi tutkulan kamgilamis, ¢ikar ve kazang
kaygisi, eski ahlak degerlerini sarsmugtir. Toplum, yasayis bigimi ve diisiince tarzi
ile hizl1 bir degisim siireci iginde bulunmaktadar.
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Makine endiistrisinin kurulmasi, el tezgahlarinin kapanmasi ile
beraber kirsal kesimden kentlere, fabrika yorelerine go¢ etmek zorunda kalan
yoksul insanlar ¢ok zor kosullar altinda yasamaktadirlar. Ucretleri diisiiktiir.
Calisma kosullan agirdir. Konutlan saglia elverigsizdir. Bir yanda cetin kosullar
altinda yasam savagi veren yoksul, umarsiz emekgiler, 6te yanda varlik iginde
yasayan, fakat kiyasiya bir rekabet yiiziinden kendi aralarinda bir savas bunalimi
yaratmig olan is adamlar, bankacilar, yoneticiler bulunmaktadir. Ekonomik
zorunluluk ilkeleri ittifaklarla birbirine yaklastirmakta, siyasal bloklar
olusmaktadir. Bu kiyasiya giigliiliik savasinda ezenlerle ezilenler arasindaki ¢izgi
daha da kalinlasir. Ekonomide liberalizm, kazanma Ozgirliiiinii savunarak
tutkular: ateslerken, is¢iler de yeni haklar elde etmek igin direnirler ve sendika
kurma, grev yapma haklarmi kazanirlar.

XIX. yiiyilda yasanan bu garpict gergek karsisinda romantik sanati
ilgilendirmis olan birey dertleri, agk acilan, ince duygular énemini yitirmigtir.
Aydinlar, sanatgilar, yasam savasinm c¢etin kosullan iizerinde, diisiinmeye
baslamiglardir. Yazarlar toplumun yaygin sorunlarina el atarlar. Somiiriiye, ezici
tutkulara, ahlak degerlerinin yitirilmesine kargi tepki gosterilir. XIX. yiizyilin
ortalarindan baglayarak tiyatro sanati da yasam sévasnmm tim acimasizlif1

i¢inde yansitmaya baslar.

Bu dénemde tiyatroyu etkileyen bir bagka etken de bilimdeki
gelismelerdir. Bir yandan endiistriye yararli bilim geligir ve teknolojiye dogru
yonelirken, 6te yandan idealist felsefenin yerini materyalist felsefe alir. Bilim,
endiistrinin hizmetine girmesinin sonucu olarak daha kapsayicidir, daha kolay
anlagilir ve senteze yoneliktir. Cesitli bilimler birbirlerine yaklagmaktadir. Hem
evren, hem de yasayan cisimler fizik kurallan ile agiklanmaktadir. Bu asamada

bilim, sanat diigiincesini de, sanat¢iy1 da etkilemekte, onun diinya goriisiinii, konu
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sec¢imini ve yontemini belirlemektedir. Darwin'in tiirlerin kékeni, insanin evrimi,
kalitim yasalan ve dogal ayiklama ile ilgili kuramlar, yazarlan biiyitk 6lgiide
etkilemigtir. Toplumda gozlemlenen amagsiz savagim, doganin temel yasasi
olarak sergilenir. insanm hayvanla aym yapida oldugunun bilincine varilmasi, bu
savasimi daha da acimasiz gostermektedir. Fizyolojide Claude Berhard'm
psikolojide Sigmund Freud'un bulgular sanat1 ayni bigimde etkilemigtir. Gergekei
kuramin odagum olusturan " ¢evresine yazgili insan" digiincesi bilimsel
bulgulann iiriiniidiir. Bu bulgu ve varsayimlara gére insan, kaliimla gelen
bireysel Ozelliklerine, govde ve ruh yapisina, toplumsal ortamina, bu ortamin
ekonomik kosullarina, toresine, deger yargilarma tutukludur. Insan, varhgm
siirdiirmek ve onurunu korumak igin g¢etin bir savag vermek zorundadir ve ne
kadar goziipek olursa olsun, ne kadar direnirse dirensin bu savagta yenik
diigecektir. Ibsen'in, Strindberg'in, Cehov'un, Hauptmann'm, OWNeill'in
oyunlarinin ana temasim bu sinsi savagmm olusturur. Kosullanina yenik diigmeye
yazgili olan insan, ¢evresini saran ve tanimakta zorlandigs ¢ektigi giiclerle sonuna
dek savasir. OZledigi hicbir seyi gergeklestiremeyen dram kigisinin durumu
aciklidir. Bu acikli durum iginde direncini yitirmemesi, onurunu korumaya
caligmasi ile anlam kazanir. Dramatik olan, bireyin yasamim stirdiirmek igin

verdigi savasimda goriilmektedir.

Tim bunlarn 1s18inda gergekei tiyatro anlayisi basglica su ilkeleri
benimsemistir; somut yasam gerceginin yansitilmasi, ¢evre etmenlerinin dikkate
almmast, bilim y6nteminin uygulanmasi, diigiincenin dig diinyaya agilmasi ve

illiizyon (yanilsama) yaratilmasi.

Somut yasam gergeginin yaratilmasi ilkesi ile sanatta idealin,
tanrisal gercefin yerini yasanan gergekler almaktadir. Gergekgilik, duyularla
algilanan gergeklerin hi¢ degistirilmeden sahneye getirilmesi demektir. Bu ilke,
yazarlan oldugu kadar yonetmenleri de ilgilendirmigtir. Oyunun yanliz konusu,
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kisileri, dili degil, gériintiisiiniin de gercege benzemesi s6z konusudur. Bu ilke
dogrultusunda dekorun, giysilerin, makyajm, kullamlan egyanin, isiklamanin,
gergege benzer olmasina, gercegi aynen yansitmasina dikkat edilmistir. Bu
anlayis sanat alaminda farkli bir boyutu daha gelistirmis ve yeni bir kavram
dogurmugtur. Bu kavram “Naturalizm” dir. Ger¢i Naturalizm kavram, giizel
sanatlarda XVII. Yizyildan beri kullamlmaktadir. Tarihsel ve mitolojik konulari,
allegorik konulan1 doga bigimlerine benzeterek isleyen samatgilar i¢in, dogalc:
ressamlar i¢in bu kavram kullanilmgtir.

[k zamanlar realizmin kesin bir tanimmn yapilmamis olmasi,
realizm ve naturalizm kavramlarmin es anlamda kullanilmasima yol agmustir. Bu
kavramlarin pek ¢ok ortak yani olmasina kargin temelde bazi 6nemli ayriliklart
s6z konusudur. Naturalizm, téreye, ahlaka, adetlere ters diisen, o zamana kadar
ortiillii kalmas1 yeglenmis olan gergeklerin, cinsel diirtiilerin, insanin hayvansi
yamnin sergilenmesini, insanin bunlara yazgih oldugunun belirtilmesini ister.
Realizm ise seyirciyi toplum sorunlan iizerinde diisinmeye yoneltir. Toplum
olgulannin ardinda kesin yasalar oldugunu belirtmekten kaginir, Hazir formiillere
ve ¢oziimlere karsidir. Seyircinin durumu aklinda, vicdaninda tartigmasini, sorunu

her yonii ile kendi yagaminda gérmesini ve dziimlemesini amaglar.

Realizm-Naturalizm akimimin kuramcilar, ger¢egi kogullayan cevre
etmenleri iizerinde durmus, gercegin onu gevreleyen ortam i¢inde yansitilmasini
zoruntu saymislardir. Bu tiyatro anlayisina gore, tiyatro insani dogal ve toplumsal
kosullan iginde ele almadikga gergekleri tam olarak yansitmis sayimaz. Yazar
insanmn ¢evresiyle olan zorunlu iligkisini agiklayabilmek igin g¢evreyl 1y1
tammalidir. Bunda Darwin’in varsayimlarinin etkisi olmustur. Dogada ortamina
en iyi uyabilenin yasama hakkini elde ettifi goriisii, tiyatroda da oyun kisisinin
icinde yasadig1 ortamun Snemini arttirmuigtir. Oyun kahramaninin yasamy, iginde

yasadig1 kosullar 1yi tammasina, davramiglarini ona gore diizenlemesine baglidur.
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Cevre kosullarim yazgisal kesinligi, ¢evresiyle ¢atisan insanin ¢gabasina dramatik

bir anlam katmigtir.

Insana egemen olan doga ve toplum yasalarmin bilimsel dogruluk
ve kesinlikle sergilenmesi ongoriiliir. Sanatta ve edebiyatta bilimselligin bu denli
onem kazanmasinin nedeni, insan1 konu alan bilimlerin insan yapisi hakkinda ¢ok
carpict olan goriigler ileri siirmesidir. Insamn fizyolojik 6zellikleri, kalitimsal
kusurlan, icgiidilleri ve bilingalti konularinda yeni bulgular, deneylerle
kanitlanmakta, insan, dogal ve toplumsal bir nesne olarak ¢6ziimlenmektedir.
Kokende hayvanla olan baglantist ¢6ziimlemeyi basitlestirir. Bilimin insam
aciklamak konusundaki giiveni sanatgilart etkilemigtir. Onlar da insami, gozlem
yaparak, ayrintilani gozden kagirmayarak bilimsel sonuglart dikkate alarak
¢coziimlemeye calisirlar. Gergekgi tiyatro, seyirciye kendi disindaki diinyay: tiim
aksakliklann ile gostermekte ve bunlar iizerinde diisinmeye zorlamaktadir.
Diisiince 6gesi agirhk kazanmigtir. Gergekei yazarlar popiiler tiyatronun yanlizca
eglendirmeyi amaglamasindan, seyirciye basmakalip konular sunmasindan ve
seyircinin  diisinme giiciinii  kéreltmesinden yakinirlar. Gergekgi akimin
kuramcilarina gore, seyirci tiyatroya gelirken usunu askiya almaya kogullanmigtur.
Gergekleri gérmezlikten gelmek ve diisinmemek isine gelmektedir. Tiyatronun

gorevi bu tembel seyirciyi uyarmak olmalidur.

Gergekegi  tiyatroda dﬁsﬁnceyi atesleyen, oOrtillii  gerceklerin
agiklanmasidir. Dinin, ahlak kurallarmin, tére ve adetlerin agiklanmasim
yasakladig1 gergekler, bilimsel dogruluk adina gozler 6niine serilir. Insan dogasi
ile, g¢evresi ile, toplumsal iligkileri ile seyirciye tamtilir. Seyirci eskiden
gormezden geldigi, iirktiigii, utandigy gergeklerle yiiz yiize gelmistir. Ister istemez
bu gergekler iizerinde diisiinmek zorunda kalacaktir. Realizmin egiticilik

anlayisim, 6reticilik olarak tanimlamak daha dogru olur. Onemli olan seyircinin
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bir goriisii, bir yorumu, bir degeri benimsemesi degil, gercegi tiim ¢iplakligy ile
goriip, onun hakkinda rahatga diisiinebilmesidir.

Gergekgi tiyatro seyircide uyandirmay1 hedefledigi estetik yasantiyt
yanilsama ( [lliizyon ) olarak adlandirmistir. Yansitilan gergegin inandirict olmast
sahnede yaratilan illiizyona baghdir. Ciinkii artik oyunun kendi i¢inde bir mantigi
olmasma degil, yasam gergeginin kendi mantigina dayanmasina ¢aligiimaktadur.
Yapay 6yun mantifi bir yazarlik ustalifn ile seyirciyi kendi gergegine
mandrrabilir. Oysa ger¢eklerden hi¢ ddiin vermeyen bir tiyatro boyle bir oyun
mantigina sigmaz. Yasamin kendi mantigini isletebilmek i¢in de sahnenin sanki
gercekmis gibi bir izlenim birakmasi, sahnede olanlarin gergekten oluyormus gibi
algllanmas1 gerekir. Bu yiizden gergekei tiyatro kuramcilan tiyatronun illiizyon
yaratma giiciinit oldukc¢a ciddiye almislardir. Seyirci goérdiiklerine inanmazsa,
bilimsel ger¢egi sunma ve bunun iizerinde diigiindiirme ¢abasi bosa gidecektir.
Mliizyon yaratmay1 basaramayan bir oyunda seyirci, eski ahiskanhg ile bu ciddi
gercekleri sahne yalani olarak séyredecek, yazarm amagladigi gergek bilincine
ulasamayacaktir. Ancak tiyatroda seyirci tam bir yanilsama igine girmez. Seyirci
hem oyundan gercekmis gibi etkilenir, hem de bir oyun seyrettiginin
bilincindedir. Romantik tiyatro kuramcilari, bu g¢elisik algimmn seyirciye zevk
verdigini, seyircinin bile bile aldanmaktan hoslandiguu soylemiglerdir. Ancak
romantik tiyatroda illiizyon, seyircinin diig giiciine yonelerek saglanmaktadur.
Oysa gergekei tiyatroda diisler, imgeler degil, katt gergekler sergilenir. Seyirci
cogu kez ayip, ¢irkin, bayagi buldugu, apagik sergilenmesine alisamadif
gergeklere hazir degildir. Ancak bu gergeklerin kendi yasantisina ne kadar
benzedigini, ne kadar inandiric1 oldugunu goriirse onlara inanacaktir. Bu yiizden
gergekei tiyatro kuramci ve sanatgilann tam bir illizyon yaratilmasim gerekli
gormiiglerdir.
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Gergekei tiyatro, ‘illiizyon yaratmak i¢in oyunun kurgusundan,
sahne diizeninden, sozlii ve goriintiilii anlatmdan yararlamr. Gergekei oyunun bir
kurgu bitinliigi vardir. Bu kurgu biitiinliigii, Antik tiyatronun tiim 6gelerini
birbiri ile tanimlayan organik biitiinliigiinden de, klasik tiyatronun giigleri tek
merkezde toplayip pekistiren birlikli bitiinliigiinden de, romantik tiyatronun,
gercegl diisle tamamlayan yaratict bitiinliigiinden de farklhidir. Gergekei tiyatro,
yasam gerceginin mantiga kosut, fakat yapay olarak diizenlenmis bir kurgu
biitiinliigii ile yaratilan illiizyonda estetik doygunluk bulur.

Gergekei tiyatro konusma ve goriintii dili ile de 1illiizyonu
pekistirmeye ¢aligir. Konugma dili, dekor, giysiler, makyaj, 1siklama, aksesuar,
gergeklik duygusu yaratacak bigimde 6zenle segilir. Bunu basarmak i¢in dekor
sahne agzimi ¢evreleyen c¢ergevenin arkasma itilmigtir. Sahne aydinlatilmis, seyir
yeri karartilmigtir. Oyuncu roliinii, seyircinin kendini oyun kigisinin yerine
koyabilecegi ve duygularim paylagabilecegi dofallikta oynar. Amag seyirciyi

kendi diinyasindan ¢ikarip onun sahne ile 6zdeslesmesini saglamaktir.

Gergekgi tiyatro, amaglanan illiizyona ulagabilmek igin gereken tiim
ifade araglarim ( Dekor, kostiim, oyunculuk anlayisi, sahneleme anlayigi gibi )
kusursuz bir biitiinliikk iginde sahneye getirmek Zorundaydl. Bu zorunluluk
modern anlamda yonetmenlik kurumunun ortaya ¢ikmasim gerektirmistir.

Modern anlamda yonetmenlik anlayisi 1826-1914 yillan arasinda
yasamug olan Saxe-Meiningen Diikii, II.Georg ile ortaya ¢ikar. Yaptifa caligmalar
ve getirdigi yeniliklerle hemen hemen tiim gergekgi yénetmenleri etkilemistir.

Meiningen Diikii, Ronesans’la gelen, Romantik dénemde iyice
yerlesmis olan simetrik sahne diizenini tamamen kaldirmis ve yerine asimetrik bir

anlayis getirmistir. Oyuncunun dekor ile uyum i¢inde hareket etmesi gerektigini



32

savunan Diik, o zamana kadar sadece bez panolara boyanarak goésterilen dekor
pargalarini, oyuncunun dayanabilecedi, oturabilecegi somut egyalar olarak

sahneye getirmigtir.

Diikk, oyuncuyu, tiyatro sanatiun biitiiniindeki bir parga olarak
goriiyor ve her oyuncunun isini aksatmadan yapmasi gerektigini soylityordu.
Boylece, takim oyunculufunu ilk gelistiren sanat¢1 olmustur. Ozellikle kalabalik
sahnelerin uygulanmasmda o zamana dek goriilmemis bir uyuma ve dengeye
yonelmis, prova siirecinin yaratici bir hazirlhik dénemi oldugunu belirtmistir.
Aksesuar kullantmina 6nem vermis, esyayla iligkisinin oyuncuyu rahatlatacagim,
oyuncunun roliinii zenginlestirecegini belirtmistir. Oyunculann sahne iizerine
yerlestiritken de simetriden kaginmus, degisik dogrultulart kullanarak sahnede
kalabalik etkist yaratmigtir. Yildiz oyuncu anlayigina karsi ¢ikarak, oyuncularin
ancak uyumlu bir takim oyunu ile deéerlenebilecegilﬁ savunmustur.

Gergekei tiyatronun sahneleme anlayigmma damgasimi vuran en
onemli yonetmenlerden biri de André Antoine’dir. Antoine, seyircinin tiyatroda
oldugunu unutmasim istiyordu. Bunun igin perde agildiginda salon tamamen
karartilmali, seyircinin ilgisi dogrudan sahneye gekilmeliydi. Seyirciyi dogrudan
biiyiilemeyi amag edinen bu diisiincenin gegeklesebilinesi i¢in, oyunun béliimlere
ayrilip aralarla bir kesiklik yaratmamak gerekiyordu. Bu seyircinin ilgisini boler
ve sahne goriintiisiinii zayiflatirdi. Antoine’nin “kesiksiz gériintii” diigiincesi onu
oyunculuk alaninda o dénem igin yeni olan bir uygulamaya gotirdii. Oyuncu,
seyircinin etkisi altinda kalmamal, seyircinin heyecamni, begenip begenmedigini
gormezlikten gelmeliydi. Yani sahnenin seyirciye ag:llan agzim saydam bir duvar

saymaliydi. Bu saydam Duvara “Dordiincii Duvar ” denildi.

Antoine oyunculuk iizerine sunlari 6nerir. Ona goére oyuncu roliinii

yasamalidir. Yapmacikliktan, abartidan, kaliplagmis davramislardan kaginilmah.
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Oyunculuk gergege uygun olmah. Oyuncu kendi kisiligini roliiniin &niine
gecirmemelidir. Oyuncu roliimii hem ruhsal, hem de fiziksel yonlerden

hazirlamalidar.

Gorsel agidan da gergegin kopyasimi yakalamaya ¢alisan Antoine,
dekor, giysi ve aksesuar alaninda son derece ayrintili bir sahnelemeye yonelmis,

1zleyicinin gordiigii mekanin gergekliginden siiphe duymamasin hedeflemistir.

Tim bu 6nemli gelismeler ve yeniliklerin modern sahneleme ve
oyunculuk anlayigina etkisi tartigilmaz. Ama yine de yirminci yiizyil tiyatrosunu
derinden etkileyecek olan sahneleme ve oyunculuk yontemini sistematize edecek

olan, Konstantin Segeyevi¢ Stanislavski’dir.

Stanislavski, yapay, ruhsuz oyunculuga karsi yaratici oyunculugu
savunmugtur. Oyunculuk yoénteminde temel ilkesi, oyuncunun yaratici diig
giiciinii harekete gegirmek ve canlandirdigs oyun kigisini kendi i¢inde duyup onu
icten kavramasim saglamaktir. Caligmalarda oyuncunun, canlandirdifi oyun
kigisinin diigiince kivrimlarm, duygulanm, dirtilerini, eylemlerini derinden
anlamasina ¢ahistr. Bunu yaparken hazir bilgi vermekten kagimulir. Oyuncu kendi
imgelemi ile Gnce somut gergeklerden yola gikar ve onlardan hig ayrilmadan ig
goruntiiler yaratir. Bunlar oyun kisisinin belli kogullarda nasil davranabilecegini
gosteren goriintiilerdir. Oyuncu bu goriintiileri kendi imgeleminde yaratirken
kendini de oyun kigisinin gercegine katmus, bir rol-ben yaratmistir. Bu,
oyuncunun diislere dalmasi anlamina gelmez. Rol-ben, oyuncunun roliinii
yasamasi, aym1 zamanda onu aklinn denetiminde tutmasidir. Bu yontemin

temelinde psikoloji biliminin, 6zellikle Pavlov’un bulgulan yatmaktadar.

Sahneleme anlayisinda, gergegin benzerini yaratma disiincesine

katilmakla birlikte Stanislavski bu konuda bir tehlikeye dikkat ¢ekmis, sahnede
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gergegin kopya edilmesinin kendi basina bir hiiner gosterisine doniigmemesi
gerektigini, fotograf kopyacilifina Ozenilmemesini, fantaziyi de kullanarak

sahnede yagsamin yeniden canlandirtlmasini 6nermistir.

Tim bu verilerin sifinda gercekeilik anlayigmin, yiiz yillardir
siiregelen tiyatro sanatinmn izledigi gelisim ¢izgisini ¢ok farkli bir yone
dondiirdiigiini goriiriiz. Gergekei tiyatro pek ¢ok yeni $feyi tiyatro sanatina
getirmigtir. Illiizyon, dérdiincii duvar, bilimsel yéntem gibi. Tiim bunlar oyunu
izleyen seyircinin tam bir yanmilsama igine sokulmasi i¢indir. Bu yamlsama
dénemin seyircisi olan orta smifin sanatsal beklentisini yeﬁne getirmekteydi.
Orta smif bir yandan gergekgi anlayiga dort elle sarilirken 6te yanda gercgekeilik
karsiti egilimler hiz kazanmaktadr.



IKINCI BOLUM

GERCEKCILIGE BASKALDIRI VE ONCU SANAT AKIMLARI

2.1.GERCEKCILIGE BASKALDIRI

XX.yilizyllda yeni bir ¢ag baghyor: Endiistri ¢agi. Savaslar,
yikimlar, devrimler ve toplumsal sarsintilarla dolu yasamun en 6nemli itici giicii
endiistri ve teknolojik gelismelerdir. Insanin yasantis1 ve gevresi dylesine hizli bir
degisim igindedir ki toplumun yerlesik degerleri ust iiste sarsintilar gegirmekte

uygarlik ve vahset aym anda yasamin her aninda goriilmektedir.

Atomun pargalamigindan uzay yolculuguna kadar bilimsel alanda
ilerleyen ve gelismis bir uygarligi ortaya ¢ikaran inéanlar, ayn1 zamanda bir
cokiintii ve yozlagma igindedirler. Bu hizli degisim sosyal yasamu temelinden
degistiriyordu. Koylerden kentlere go¢ bagliyor, biiyiik yigmlar endistri
merkezlerinde toplaniyor, diine kadar kendini topraga bagh hisseden insan,

makinalagmig yapay bir diinyaya itiliyor ve boyle bir dinyada yasamaya
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zorlanyor. Bu gelismelerin sonucu olarak, uzun zamandir egemenligini siirdiiren

orta sinif, yeni bir simfin solugunu yakindan hissetmeye baslamigtir.

Birinci Diinya Savag1 6ncesinde ulusal giiclenme, kendine giiven ve
tyimserlik duygulan1 savag sonrasmnda diis kiriligina ve korkuya déniigmiistiir.
Savag, toplum yasamina karsit duygu ve diigiinceler iiretmigtir. Bir yandan.
uyartmis ilkel diirtiiler, kan dokme giidiisii, 6te yanda vahsete duyulan tepki
kendine ifade yollann aramaktadir. Savas sovence duygulan kamgilarms, savas

sonu yikimu ise, insana ve uygarhga karsi kuskularin gelismesine yol agmugtir.

Endiistrilesme ve kapitalizmin yarattig .maddi deger tutkusu
acimasiz bir c¢ikar savagimina yol agmakta, bu savagim tinsel degerlerin
yitirilmesine ve ahlak bunalimma neden olmaktadir. Makinenin insanla boy
olglisen yeni bir gii¢ olarak insanin kargisina ¢ikmasi, hem bu kars konulmaz
giice kars1 hayranlik uyandirmug, hem de insan1 korkutmustur. Teknolojinin insam
robotlastirmasindan endise edilir. Insanin gelisiminin engellenmesi ve onun dev
bir mekanizmanmn anlamsiz, kiigiik bir par¢asi durumuna sokulmasi ve endiistri

ekonomisinin ortaya gikardif is¢i sorunlan sik sik patlamalara yol agmaktadir.

Sanat da bu sarsic1 geligsmelerin karslsmda bir tavir gelistirmeliydi.
Boylelikle iki farkli yoénelis agiga cikmustir. Gergekgeilik ve gergekeilik karsiti

onci sanat akimlan.

Oncii akimlar, geleneklere ve klasik sanat anlayisina biiyiik bir karst
¢ikis hareketi baglattilar. Pegpese patlak veren bu akimlar, aykini bakis agilar: ve

deneyci sanatsal anlayiglar ile modern sanatin 6nemli yapi taglan olmuglardir.
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2.2.ONCU SANAT AKIMLARI

Oncii akimlanin dort karakteristigi (momenti) vardir. 1- Aktivist
moment (Eylemci karakteristik). 2- Antagonist moment (Kargit¢1 karakteristik).
3- Nihilist moment (Inkarci, yadsiyici karakteristik). 4- Agonist moment
(Catisma, kavga, ac1 ¢ekme karakterisﬁgi).

1- Aktivist Moment : Oncii akimlarm eylemci ruhunu, harekete gegme arzusunu

ifade eder. Onciiler, bir seriiven gibi bagsladilar, bir oyun zevki gibi ve bu
giderek ikinci momente doniisti.

2- Antagonist Moment : Burjuva sanatimn akilciligma kars: ¢ikis, eski kusaga,

akademizme karsitlik. Bu kargitlik giderek Tann karsithigina variyor. Yani mutlak

olana.

3- Nihilist Moment : Diigman olmakla, kars1 ¢ikmakla kalmaz, 6niine geleni inkar
eder ve yikar. Bu arada kendini de yikar. Dadacilik tamamen bu yikicilik ve
inkar tizerine kurulmustur.

4- Agonist Moment : Agon, ¢atisma, kavga, kendini gelecek kusaklar i¢in feda

etme eylemi. Genglige sarilmak gerektigine inaniyorlar. En ¢ok Fiitiirizmde

goriiliir. Dadaizmde ise bu saplanti gocuksuluga kadar varr.

Oncii sanat akimlarindan tiyatro anlayisin1 ve tiyatro uygulamasini
etkileyenler, Fiitirizm (gelecekgilik), Ekspresyonizm (disavurumculuk),
Sirrealizm (gergekiistiiciiliik) dir. Futiirizm ; gegmisi yok sayan, yent bir toplum
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yaratmak i¢in gegmisin degerlerini, kurumlarimi, sanatlarim yikan saldirgan bir
akimdir. Konstriiktiv bir anlayigla hem miithis yikici, hem de miithig yapicidir.
Eski hayati 6ldiiriirken yeni bir hayati kuruyor. Tiyatronun artik sirklerde, gece
kuliiplerinde yapilmasi gerektigini  savunuyorlar. Geleneksel sahneleme
bi¢imlerini reddediyorlar. Tiyatroyla hayat arasindaki ayrimu ortadan kaldirmay:
hedefliyorlar. Simultane gosteriler diizenliyorlar (konser, oyun, toplanti gibi
gosteriler aym1 anda yapiliyor). Fiitiiristler seyirciyi aktif kiliyorlar. Sahneyi
makinelegtiriyorlar, seyirciyi rahatsiz ediyorlar. Edebiyatta sifatlar, noktalama
1garetlari kalkiyor. Fiiller mastar olarak kullaniliyor. Resimde devinim, hareket,

hiz g6ze garpryor.

Ekspresyonizm, igten gelen bir ¢ighgm disa vurulmasidir.
Ekspresyonizm son derece 6zneldir, her sey kendi iginde, kendi disiindedir.
Gergek carpitilmigtir, endige verici, tedirgin edici bir durum s6z konusudur. Bize
sunulan diinya sanat¢inm kendi saplanti ve diinya goriisiinii verir. Bu yiizden bir

carpitma, deformasyon, oran bozuklugu vardir.

Ekspresyonizmde realizm ve naturalizm &gelerini fantazilerle,
simgeci bir anlatimla birlesmis olarak goriiriiz. Oyunda gercek ve fantazi karigtifa
i¢in oyun kisileri zaman zaman riiya kigileri veya robot gibi gériiniir. Robot
imgesi  makinelesmis  toplumun  simgelenmesi amact  giitmektedir.
Makinelesmeye, uygarlasmaya, insami ruhsuzlastiran teknolojik gelisme ve

otoriteye kargidirlar.

Ekspresyonist sanat soyutlamaya bagvurur, us digidir. Fiitiiristlere
kargidirlar. Tasarimda geometrizm benimsenmistir, renkler ¢ig renklerdir.
Mantiksiz bir dinya sunulur. Oyunlarda insanlar bireyli§ini yitirmis,
soyutlanmistir. Insanlar geng, kadin, baba vb... gibi gosterilir. Tiim insanhg:
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gostermek icin bireyi asmak istemigtir. Dekorlar, aksesuarlar simgeseldir,
1stklama dogal degil, kontrast, canli, uyusmayan renkler bir arada kullambir, oran
bozuklugu gibi ¢arpitmalara ve degisimlere gidilmistir, realist ayrint1 kullanilmaz,
oyuncular diisteymis gibidir, sahnede karabasan havas1 hakimdir.

Stirrealizm, yasamin anlamsizlift ve giiniin sanatinin yetersizligi
kargisinda, goriinen gergege surtim donerek mutlak olami ruhun derinliklerinde
arar. Biling altmm karanlhklarina yonelmistir. Bilingalthi gergeginin  hig
saptirilmadan ortaya ¢ikarilabilmesi i¢in, insanm tutsak eden kosullarin asilmasin,
ahlak, akil, mantik, estetik kurallarnin kirilmasim zorunlu goriir. Yeniden
dogacak insanhigin gizilgiiciinii, bilingaltindaki ger¢ek enerji kaynagindan
iiretmek amacindadir. Bunu basarmak igin siiper egonun baskisim kaldumalidir.

Ancak o zaman giiglii, dinamik gercek yiizeye ¢ikabilecektir.

Siirrealizm 6ncelikle bir bagkaldirty1, bir yadsimay: dile getirmistir.
Insam bagimli kilan makinelesmeye, otomatizme &fkeyle karsi gikar.
Stirrealistlere gore, toplumun yiizeydeki uyumu diizmece bir uyumdur, iki
yiizliiliigii maskelemektedir. Aslinda diinya ¢ildirmistir. Savas bir sagmaliktir,
yokluktur, gene de insan savasa susamugtir. Bunun igin insanin kendini alisilmas
baglardan kurtarmasi gerekir. Yasama bagka af;1dan bakmali, diigiinceyi
canlandimalidir. Insamin mutlak 6zinii bulabilmek igin dig gergeklerden
kurtulmalidar.

Insanin kendi igine dalip en yiice bilgiye varmasina diigler olanak
tanir. Freud’a gore bu diig dinyasi, biling dis1 isteklerin, agiklanmamig
egilimlerin ¢6ziilerek kiginin kendi bilincine varmasin1 saglar. Siirrealizm teknigi,
gizli beni, doganin gizli istegini, derindeki gercegi dile getirmek i¢in sézciikleri
gelisigiizel kullanmak, c¢agristmlardan yaralanmak, paranoyak, benmerkezci
carpitmalar yapmak sik sik degisen, birbirine kangan birbiri iginde eriyen
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goriintiller ve bicimlerle imge sarsintisi yaratmak, boylece Ozgiir fantazinin

tartisilmaz giiciine inanilmasini saglamaktadir.

Yeni anlatim olanaklar: arayis1 iginde mizah, miizik, dans, 151k, renk
kangmm ile sasirtict etkiler yaratilmakta, akrobatha, komedya, tragedya
tirlerinin 6gelerine birarada yer verilmekte, bu tutarsiz kangim ile sasirtic1 etkiler
saglanmaktadur.

Stirrealist tiyatronun goriintii dilinin ortak o6zelligi, zamanin ve
mekanin mantik baguu koparmasi, sahnede sekilleri bozmasi, g¢arpitmast,
degistirmesidir. Tiyatro sanatinin tiyatral etkinliginin, tiyatro olarak tasidig1 6nem
iizerinde durulmugtur.

2.3.0ONCU AKIMLARIN ORTAK OZELLIKLERI

Oncii akimlarm en o6nemli ortak  ozelliklerinden  biri
“Deneyimciliktir’. Klasik sanat¢ilar bu deneyimciligi 'elestirmislerdir. Ekol yerine
laboratuvar kullamilmaya basladi. Once denediler daha sonra yarattilar. Teknoloji
hayranlig1 “Bilimselcilik” diger 6nemli 6zelligidir. Teknik dehanin hi¢ bir sebebe
dayanmaksizin manevi alanlarimz: istila etmesidir. Insani manevi dziiniin isyani
tam olarak teknik veya makineye karsi degil, maddi olrhayan degerlerin mekanik

ve teknik olanin kaba kategorisine indirgenmesine karsidir.

Makine tapmmasindan alay ve iromi ile “Mizah” Ogesi ortaya
¢ikmig ve bilimi kolayca bayagilagtumustir. Cagdas ¢irkinligimizin bir gogunu
teknoloji yaratmistir. Modern uygarhik hem alayla, hem de hayran olarak ahmniyor.
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Bu alay ironi, kiigiimsemedir. Makinenin katilig1 ile insana 6zgii canlilik, esneklik
yan yana getirilerek grotesk ironi ortaya g¢iktyor. Konusan robotlar, asik olan
bilgisayarlar gibi. Bilimin vadettigi mucizelerin aslinda bos oldugu, makinelerin
insam1 basartya ulagtimadify, hatta insanin makineyi bagarisizlifa ugrattif1 goriisii,
patetik ironiyi dogurmustur. Teknolojiye kars1 alaym en basat bigimlerinden biri
de kara mizahtir. Insanmn yasantisiyla alayi, kara mizaha variyor. Bu kaba, kara
bir alay. Yanliz hayati degil, alaym hedefi olarak sanati da sectiginde parodiye,
karikatiire variyor.

Oncii akimlar, allegori, mecaz kullanarak “Ortiik” bir yapi
sergiliyorlar. Kisilerin oyunda ne oldugunu bilmeyiz, kisilestirmede soyutlamaya
gidilerek, bilinir, goriiniir, tanumr seyleri, bilinmez, goriinmez ve tanimlanamaz

hale getiriyor, fotografik gergekten uzaklasiyorlar.

XX. yiizyilin 6ncii akimlar, iginden ¢ikarak seslerini yiikselttikleri
toplumsal ortamm degerlerini ve yasantisim acimasiz bir bigimde elestirirken
teknolojik ¢agm insammin igsel zenginliginin, onu doganin bir parcasi yapan
varliksal yaninmn yitip gitmesinin ardindan ¢i1g8lik ¢i1gliga bir agit yakiyorlardi.

Sanatsal ifade bigimlerindeki ortak noktalarla hep sasurtmaya, hep
soka ugratmaya, hep yadurgatmaya galistilar. Cunku msanhigm i¢inde yasadig
kaosu gormesini engelleyen aldatmaca perdesini ancak sanat aralayabilirdi. Bu

ugurda var giigleriyle caligtilar.

Yasamu tiim ayrintilariyla sahneye tagimay: hedefleyen ve tiim ifade
araglarim bu yolda kullanan gercekgi tiyatro, bu kaotik ortamda yamilsamay: ana
hedef olarak benimsemesi nedeniyle onciiler tarafindan topa tutulmustur. Ciinkii
gercekgi tiyatro, zaten bir yanilsamalar gecidi olan yasantiy1 aslina sadik kalarak

yansitmakla tiyatro sanatmnin 6ziine zarar veriyordu.
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XX. ylizyihn oncii sanat akimlari buna karg1 bitiinliiklii, kalict
alternatifler gelistirememislerdi ama ileri siirdiikleri goriislerle, yaptiklari cesur

atilimlarla bu alternatifleri geligtirebilecek sanatgilar1 derinden etkilemiglerdi.

Fiituiristlerin sanatsal alanda teknigi yogun olarak kullanmalan pek
¢ok tiyatro adamim sahne tekniginde ve dekor anlayisinda makinesel bir
devingenlige, konstriiktif bir anlayisa yoneltmis ve son derece dnemli sonuglar
ortaya konmustur. Yine oncii akumlar arasindan Digsavurumcular sahne diline

getirdikleri gorsel yeniliklerle dekor anlayisini kokiinden sarsmiglardir.

Oncii akimlarn yaptiklart deneylerin en 6nemli sonuglarindan biri,
1zleyiciye sunduklarn eserlerdeki igerik, bigim ve sunum 6zelliklerinin tagkimlikla
dolu, soka ugratic1 olmasi, béylelikle izleyicinin algisin yerlesik kaliplarin digina
tastmasidir ki daha sonra gelen deneycilerin seyirci iizerindeki en Onemli

beklentisi bu yoénde olacaktir.

Tiyatro sanatmmn izleyici ile direkt iliskiye dayanmasi nedeniyle
onciilerin ortaya koydufu pek cok Ogenin tiyatro sanatinda kullamilabilmesi
olduk¢a yetkin bir sahnesel bakisa ve saglam bir hedefe sahip olmay: gerekli
kilmaktadir. Iste bu tiyatral biitiinlik Meyerhold’fm yonetmenlik anlayisinda
karsgimiza ¢ikmaktadir.



UCUNCU BOLUM

MEYERHOLD VE SAHNESEL ARAYISLAR.

3.1. VSEVOLOD MEYERHOLD

Karl-Teodor- Kazimir Meyerhold 1874’te Penza’da dogdu (1895'de
tiim bu adlarin yerine Vsevolod ismini alacaktir). Biiyiik bir alkol fabrikasi olan
babast Alman asiliydi. Evinde zaman zaman sanatgilarm, tiyatrocularnn,
ogretmenlerin bir araya geldigi, Meyerhold'un deyimiyle, "miizik ve edebiyata
ayrilmig" 6zel geceler diizenlenirdi. Annesi de miizige ¢ok diiskiindii.

Aile, liberal diisiincelere yakinlik duyuyordu. Meyerhold kiigiik
yaginda keman ve piyano ¢almayi 6grendi. Babasmn, derslerini ¢galigmaktan gok
gezmekten hoglanan ogullan i¢in tuttufu bir dgretmen aracihgyla da, yine gok
geng yasta sosyalist fikirlerle tamigti. Daha sonra hukuk okumak iizere gittigi
MoskoVa‘da, 1896 yilinda, Moskova Filarmoni Cemiyeti Miizik ve Drama
Enstitiisi'niin smavina girdi ve dogrudan ikinci simifa kabul edildi. hukuk
fakiiltesini biraktr. 1898'de, Nemirovi¢ Dangenko'nun Filarmoni Cemiyeti'ndeki
Ogrencileri ile Stanislavski toplulugundaki amatérlerin birlesmesinden dogan
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Moskova Sanat Tiyatrosu topluluguna katildi. Kisa siirede gurubun en parlak
oyuncularindan biri oldu. Marti'da Treplev, Venedik Taciri'nde Aragon Prensi
gibi 6nemli rollerde oynadu.

Ama onda yonetmenlik egilimi daha agir bastyordu. 1902'de Sanat
Tiyatrosu'ndan ayrildi ve kendi 6zgiin yolunu aramaya basladi. Bir siire tagra
tiyatrolarinda gahsti, sonra "Rusya'min Sarah Bernardt1" olarak tanimlanan Bayan
Komisaryevskaya'nin tiyatrosunda yonetmenlik yapti. Cok zengin deneylerle
yiikklii olan bu dénem,' "tiyatrosunun reji  deneyleri laboratuvarma
doniismesi"nden iirken Komisaryevskaya'nin 1908'de Meyerhold'un isine son
vermesiyle kapandi. Bir siire sonra Meyerhold Carlik Tiyatrolari'na alindi ve
1917'ye kadar hem bu kurumda oyunlar ve operalar sahneye koydu, hem de
cesitli kiigiik tiyatrolarda, stiidyolarda denemelerini ve arasturmalarini siirdiirdii,
tiyatro dergileri ¢ikardi, makaleler yazdi.

1917° de gergeklesen Ekim Devrimi sonrasinda devrimci iktidarn
yaptig1 cagriya ilk yanit veren sanatgilardan biridir. Meyerhold . ekim devrimini
coskuyla karsilamig ve Stanislavki, Tairov, Evrenov gibi sanatcilar i¢ savas
sonuna degin belli bir bekleme doénemine girerlerken, o zaferi kimin
kazanacagimn belli olmadigy ilk giinlerden itibaren devrimei sanat cephesinin en
on saflarinda yerini almigti. Aslinda burada ideolojik katilimdan daha da 6nemli
bir estetik katilim s6z konusudur. Meyerhold’un devrim saflarinda yerini almasi,
farkli diizeylerde tamimlansalar da yenilik anlayislarin bulugmasiydi. Devrim,
eski kurumlasmalara indirdigi darbeyle tiyatrolarin artik giirimeye baslayan i¢
yapilarim1 derinden sarsmmg ve tiim diger alanlara oldugu gibi tiyatro alanmna da
geng, taze solugunu iifleyerek onu yeni bir seyirci ile karst karsiya getirmisti.
Meyerhold’un devrimden ¢ok dnce basladif tiyatral aragtirma ve g¢aligmalari, bu
yeni seyirci kitlesini hedefleyen ve yeni ¢agm solugunun iginde dolasacagi
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saglikli sahnesel yapilari hazirlamasmin zeminini blusturmus, ama ona bu zemin

tizerinde genis Olgekli iiretime gegme olanagini devrim saglamigtir.

Ancak zamanla toplumsal elestini kanallar1 giderek tikaniyor, sanat
da bu siiregten payma diiseni aliyordu. Artik giin, giirbiiz ve mutlu kolhoz
is¢ilerini, demir yumruklu proleterleri, bes yillik kalkinma planlarinin mutlu
sonuglarini anlatan dramlarin, ya da eglencebli vodwvillerindi. Sovyet halki giilmeli,
eglenmeli, neselenmeliydi. Yérgi tiyatrolan1 elegtiriler tizerine tabelalarim
mndirtyor, isimlerini “komedi tiyatrosu” olarak degistiriyorlardi. “Artik devlet
bizim devletimiz olduguna gore, ortada elestirilecek, yerilecek ne var”
deniyordu. Bu durumda Meyerhold’un tiyatrosundaki keskin siirsellik ve
metaforik anlatim, acimasiz yergi, siirekli yeni bigim arayiglarinda ifadesini bulan

denemeci 6zellik, siyasi iktidari rahatsiz etmeye baslamisti.

Bu siirecin devami olarak Meyerhold’un pek ¢ok oyununu inkar
etmesi istenmis, 6nceleri buna yanasmazken isin ciddiyetini kavramasi ile buna
raz1 olmus ama bu da onun casusluk ve komplocu bir 6rgiitlenme i¢cinde olmakla
suclanmasimi engellememis 1940 yilinda mahkeme edildigi binanin bodrum
katinda kursuna dizilmigtir.

Meyerhold tiyatrosu siirekli aym ¢izgide seyreden, statik bir tiyatro
bigimi degil, stilize tiyatrodan propaganda tiyatrosuna giden bir tiyatro
yolculugunda, bir 6nceki dénemi ile ¢atigan ve aym zamanda o dénemin etkilerini

tagtyan, farkli duraklardan olusan bir siiregtir.

Stanislavski, Moskova Sanat Tiyatrosu’na baglt bir deneme
stiidyosu kurdugunda Meyerhold’u buranin yOnetimine getirdi. Daha ilk
calismalanyla gen¢ yonetmen, ustasinin anlayistyla hi¢ bagdagmayan bir tiyatral
yaklasim sergilemistir. Meyerhold, bundan sonra gerek sahne c¢aligmalarmda



46

gerekse Moskova Sanat Tiyatrosu’nun bigemini elestiren yazilarinda dogalci

tiyatroya ve Stanislavski’nin yanilsamaci sistemine karsithgmi ortaya koydu.

“Dogalci tiyatroda oyuncu, kendini degistirmede ¢ok atiktir ama
yontemleri, plastik aksiyondan degil, makyajdan, aksanlarm ve
diyalektlerin ve seslerin taklidinden alir. Oyuncu kalabalig
dislamak i¢in estetik duyarlilifim gelistirecegine bilingliligi yok
etmeyi gorev bilir. Oyuncuya ginlik yasammna aynntilarinm

]

kaydetmesi i¢in fotografik bir duyarlilik asgilanmagtir.

Meiningen 6rnegi dogalci tiyatroyu boylesine yeren Meyerhold,
stildyo caligmasim izleyen yillardaki deneylerinde de olaganiistii yenilik¢i ve
yaratic bir ¢izgide ilerledi. Bu dénem ¢aligmalarinda 18.-19. Yiizyil tiyatrosunun
kusursuz yamilsama arayisinda yitirdigi gelenekleri yeniden canlanduma
pesindeydi. Bu konuda kaynaklari, Cin, japon, Hint kiiltiirlerinin tisluplagmus
tiyatrolarindan, genis halk kitlelerine seslenen ortagag panayir tiyatrolarina kadar
uzantyordu. Sahne uzamimm kullantminda ¢agimin yenilik¢i akimlanyla fikir
birligi yaparak boyanmuig yamlsamaci dekorlar yerine ii¢ boyutlu 6gelerden
olusan bir uzamu yegliyordu. Seyirciyi tekdiize bir bakis agisima bagh kalmaktan
kurtarmak i¢in sahne-salon aynmim yok edici uzlasunlara, ozellikle uzakdogu
tiyatrosundan alinmus, seyirci i¢inden gegen sahne yolu gibi mimari yeniliklere
yer veriyordu. Meyerhold i¢in seyirci, yazar-oyuncu-yonetmen tgliisiinden sonra
dérdiincii yaratict katilimeiydi. Bu nedenle seyirciyi olabildigince etkin kilmak
istiyordu.

Ekim Devrimi sonrasmda yeni kazamilmig proleter seyirciye
ulagsmak konusunda Meyerhold tiyatro binalarindan ¢ikip yagsamin igine dahil
olmayn, fabrikalarda, meydanlarda oyunlar oynamay1 éngérmistir. Oyuncular tek

! Vsevolod Meyerhold, “Dogalci Tiyatro ve Halet-i Ruhiye Tiyatrosu”, Mimesis 1, s. 64
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yanh profesyonel aktorler degil ig saatleri bitiminde tiyatroda oynayan isgiler
olmaliydi. Bu tarihten sonra gergekten fabrika, sokak, tren istasyonu gibi yerlerde
oyunlar oynanmaya baglandi. Tiyatro, yeni bir Sovyet Devleti diisiincesini yayma
arac1 oldu. O wyillarda biitin Rusya’da 3000’den fazla deneme tiyatrosu,
tiyatrolarda c¢alisan 250.000 kisi vardi. 1927 yilinida bir tek ay iginde 33.000
oyun oynandigi, bunlarin 7 milyon seyirci tarafindan izlendigi istatistiklerde yer
almaktadur.

7 Kasim 1920°de Petrograd’daki Kiglik Saray’da gergeklestirilen
kitle tiyatrosu olay:, bu donem tiyatrosunun onemli 6rneklerindendir. Metnini
Evreinov’un yazip Meyerhold’un yonettigi oyun, bir devrim olaymun yeniden
canlandinlmasiydi ve “Kislitk Saraya Hiicum” adim tasiyordu. 100.000 kisilik bir
kalabalik tarafindan izlenen oyunda gorev alan oyuncu sayist 15.000 idi. Bunlarin
cogu, Kizilordu askerleriydi. Aralarinda profesyonel oyuncular bulunuyordu.
Oyunda, Kizilordu ile Beyazlarin savasi sonunda ortada dikili duran ‘Ozgiirlitk
Agact’ altinda tiim uluslar birlesiyor, gosterinin sonunda tiim katilanlar bir
agizdan “enternasyonal”i sOylityor ve havai figekler esliginde silahli kuvvetler

yiirityordu.

Meyerhold, dogalcilik karsiti arayiglarimi, geleneksel sahneleme
yontemlerinden yola ¢ikarak yaptigi deneyler, seyirci katihmim yiireklendirecek
teknik caligmalarmi siirdiiriirken bir yandan da modern tiyatroyu temelinden

etkileyecek olan tiyatro bigemini olugturma yolunda hizla ilerliyordu.

3.2 KONVANSIYON TiYATROSU

Meyerhold’un tiyatral anlayigim ortaya koyan temel kavramlardan
biri “Konvansiyon Tiyatrosu” kavramidir. Bu kavram, yasamin ashna uygun

kopyalan yerine, bu gergekligin sahneye 6zgii bir dille ve seyirciye tiyatroda
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oldugunu unuttmmaya ¢aligmadan yeniden iiretilmesini igeriyordu. Sahneye
tiyatralligini geri vermek gerektigini ileri siiren Meyerhold dekorda stilizasyon
yeglerken, Stanislavski’nin psikolojik oyunculugu yerine sahne resimlerine,
harekette ve diksiyonda ritme 6nem veriyordu. Konvansiyonel tiyatro oyuncﬁyu,
ona iicboyutlu bir mekan yaratarak ve dogal heykelsi bir plastik sunarak
dekorluktan kurtarir. Konvansiyon teknigi sayesinde karmagik tiyatro
mekanizmasi gereksiz olmus, sahnelemeler 6ylesine bir sadelife ulagsmistir ki,
oyuncu sahneye ¢ikip, sanatim1 dekorlardan, tiyatro ramp1 igin 6zel yapilmig kimi
seylerden, dahasi digsal rastlantilardan bagimsiz olarak gosterime sunabilir.
Boylece sahne tekniginin simmirlamasmdan kurtulan oyuncunun 6zgiin yaratic

giicii 6ne ¢ikar.

Konvansiyonel tiyatro, sahneyi salon yiiksekligine indirir, s6zii ve
hareketi ritmin tizerine kurarak dansin yeniden dogmasi olanagma yaklagmis olur.
Boéyle bir tiyatroda soz, kolayca bir ezgiye, kolayca bir ¢igliga ya da suskunluga
doniigiir. Konvansiyon tiyatrosunun yoénetmeni oyuncuya kilavuzluk etmeyi
kendine gorev edinir, yénetmeyi degil. O, Meiningen’in yonetmenlik anlayigimin
tersine yazar ve oyuncuyu birlestiren bir kopriidiir. Oyuncu yonetmenin yaratici
caligmasim gergeklestirdikten sonra yanlizdir, izleyici ile gézgozedir ve agik ikili
bir baglangicin kesistigi yerdedir. Oyuncunun yarzitmu ile izleyicinin yaratici
imgelemi gergek bir kivileim olustururlar.

Oyuncunun yonetmen karsisinda 6zgiir olmasi gibi, y6netmen de
yazar kargismnda 6zgiirdiir. Yazarlarin reji notlant yénetmen i¢in oyunun yazildigi
zamanin teknik durumu dolayisiyla ortaya ¢ikmis zorunluluklardir. Yonetmen,
onu yaraticith@na kulak vererek 6zgiirce oyuncunun plastik ve sdyleyim ritmine
tasir. Burada yonetmenin dikkate aldigi sey, yanlizca yazarin teknik
zorunluluklardan dolayr olugsmamis notlanidir. Konvansiyonel yontem, biitiin

bunlardan sonra dordiincii bir yaraticiya gereksinim duyar, bu yaratici izleyicidir.
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Konvansiyonel tiyatro, izleyicinin bir sahnede amstirilami kendi diisgiicii ve
yaratichgryla  Dbiitiinleyerek sona ulagtrmasmi  hedefleyen sahnelemeler
gerceklestirir. Izleyici bir an bile olsun gozlerinin &éniinde bir oyuncunun
oldugunu ve oynadigmi unutmaz. Oyuncu da Omiinde izleyicilerin bulundugu
salonun oldugunu, ayaklarinin altinda sahnenin, g¢evresinde ise dekorlarin

bulundugunu aklindan ¢ikarmamalidar.

3.3.BIYOMEKANIK OYUNCULUK TEKNIGI

Meyerhold’un  tiyatral anlayisindaki en o¢nemli dayanak
noktalarmdan biri de oyunculuk alaninda yaptig1 deneylerle olusturmaya calistig
“Biyomekanik” oyunculuk teknigidir. Meyerhlod’un tiyatroda psikolojik
yaklagimli naturalist oyunculufa karst bir alternatif olarak gelistirdigi
biyomekanik teknigi, sahnesel uzam iginde kendi bilincine varmasum ve ¢izdigi
sahnesel resime, deyim yerindeyse, disardan bakip onu denetim altinda
tutabilmesini hedefler. Sahneden duyguyu diglamak gibi insanin insan olarak
varolusunu inkar edici bir yaklagimi olmayan bu teknigin asil amaci, oyuncuyu
“i¢ duygu” bagumliligindan kurtarmak ve sahnesel iiretim siirecini diisiinceden
harekete, hareketten duyguya, duygudan sozciklere uzanan bir ¢izgide, bir
miizikal partisyon gibi kesin bir bigimde diizenlemektir.

Oyuncunun kendisinde hem diizenleyen, hem de diizenlenmesi
gereken (yani sanatgi ve onun malzemesi) biraraya gelmistir. Bu bir formiil
bigiminde agiklanacak olsa soyle olurdu: N = A1+A2; burada N oyuncu, Al belli
bir diisiincesi olan ve diigiincesini gergeklestirmek igin yonergeler veren

diizenleyici, A2 ise diizenleyicinin (Al’in) verdigi gorevleri uygulayan ve
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gerceklestiren oyuncunun gévdesi. Oyuncu malzemesini -bedenini- &yle
galisttrmahidir ki, boylece ona digtan (oyuncu ve yonetmen tarafindan) séylenen

ddevleri aninda yerine getirebilsin.

Oyuncunun oyunu belli bir amaci gergeklestirmeye yonelik oldugu
i¢in, oyuncunun anlatim araglari, amacinin en kisa zamanda gergeklestirilmesini

kolaylagtiracak olan hareket kusursuzlugunu saglamak i¢in ekonomik olmalidur.

Meyerhold’un oyunculuk alaninda 6ne siirdiigii tezler sunlardir;
dinlenme, araliklar bi¢giminde g¢aligma siirecinin igine katilir. Sanat yagamsal bir
isleve sahiptir ve yalmzca dinlenme amacina yonelik degildir. Oyuncuyu
milmkiin oldugunca zamamnmi ekonomik kullanmakla yikiimlii tutar, g¢iinki
calisan bir insanmm genel zaman tablosunda sanatta en verimli sonucu elde
edebilecegi belli zaman dilimleri ayrilmustir. Bu makyaj ve kostiim giymek igin
1,5-2 saatin tiretimsizce harcanamayacagi anlamina gelir. Gelecegin oyuncusu
maske kullanmayacak ve bir is elbisesi giyerek c¢alisacaktir, yani giinlikk giysi
iglevimi  gorecek, ama aym zamaﬁda oyuncunun oyunu sirasinda sahnede
gerceklestirecegi hareket ve diigiincelere uygun olarak tasarlannmg bir giysi
olacaktir. Tiim bunlar tiyatrd sanatina akicilik ve hiz kazandiracaktir.

Bunun i¢in oyuncunun diisiinsel ve algisal agidan dogal bir yetiye
sahip olmas1 gerekir. Ancak bu yetenegi sayesinde birbirinden ¢ok farkli rollerin
iistesinden gelecektir. Oyuncu fiziksel olarak da kusursuz olmalidir. Yani bedeni
fizerinde dogru, tereddiitsiiz ve kesin bir hakimiyeti olmalidir. Bedeninin agirhik
merkezini her an avucunun igi gibi tanimalidir. Oyuncunun yaratimi uzamda
plastik bigimler yaratmak oldugu igin bedeninin mekanigi iizerinde ¢aligmalidir.

Ciinkii giiciin her ortaya ¢tkigt, canli organizma da dahil olmak tizere, mekanigin
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benzer yasalarina baglidir. Sahne iizerinde plastik bi¢imlerin oyuncu tarafindan
yaratimm da dogal olarak insan organizmasindaki giiciin goriintii bigimidir.

Ruhbilim her soruya giivenilir bir karsilik verebilecek durumda
degildir. Oysa her fizyolojik durum belli bir ruhbilimsel duruma kaynakhk eder.
Oyuncu, fiziksel durumunun dogru bir degerlendirmesini yaparak, bir uyarilma
noktasma ulagwr. Ona gelen bu uyanilma durumu izleyiciye de bulasarak onu da
oyunun igine g¢eker, oyunun 6ziine damgasini vuran da budur. Bir dizi baglangi¢
noktas1 ve durumlardan su ve ya bu duygunun boyverdigi uyarilma noktalari
ortayé cikar.

Biyomekanik oyunculuk, toplu yasantilar ve kitlesel eylemleri
hedefleyen bir tiyatronun istekleri dogrultusunda, bireysel-duygusal katilim
anlayisinin  toplu bir {iretim anlayigma doniistiiriilerek toplumsallasmasini

Ongoren bir sistemdir.

34MEYERHOLD’UN SAHNELEME ANLAYISI

Meyerhold’a g6re tiyatro teknigi, gercek¢i tiyatronun
ongordiigiiniin aksine, bir temsil durumu igindeki insanin bedensel ve diigiinsel
varligini, giindelik yasami yoneten ilkelere gore degil, 6zel, giindelik yasam dig1
kullamigina verilen addir. Tiyatro sanatinmm temeli oyunculuktur. Tiyatrodan
gergek yasamin Ogelerimi resmetmesi istendiginde bile, tiyatro sanati kendine
Ozgii araglarla “oyun-oynama” araglariyla bu yagsam kesitlerini yeniden yaratir.
Dolayistyla tiyatronun gorevi gérgegjn tipkisim gostermek degil, onun tiyatral bir
yansimasim yaratmak olmalidir. Iste yonetmen bu noktada tiyatro sanatimn
gorsel ve igitsel ifade araglarimi bir siizgegten gegirerek bir biitiinlitkk yaratir.
Meyerhold, yénetmenin bu iglevini iki ayri yontem dogrultusunda agiklamigtir.

Bunlardan biri oyuncu ve seyircinin yaratict Ozgirliigint smrlarken, digeri
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oyuncuyu da seyirciyl de serbest birakir ki, bu yontemde seyirci sadece izlemek
ve diigiinmekle kalmaz, etkin olarak imgelemini ¢ahgtinr. Bu iki yontemi
anlamamin en 1yi yolu tiyatronun dort temel direginin yani yazar, yonetmen,

oyuncu ve seyircinin bu yontemlerdeki yerlerinin belirlenmesidir.

Birinci yontem “Uggensel tiyairo” adm tasir ve bu yoéntemde
tiggensel bir yerlesim varsayiir. Buna gore iiggenin tepe acisinda yonetmen,
taban agilarinda yazar ve oyuncu yer almaktadir. Seyirci ise tiim bunlarin

tizerinde iiggenin en iistiinde yer alir.

Uggensel tiyatroda yonetmen, planmm en ince ayrntisina kadar
belirledikten sonra, kendi kafasindaki aynen uygulanana, oyun kendi duydugu ve
gordiigii bigcimi kazanana dek prova yapar. Oyuncunun iiretimi, seyirciyi
yonetmenin yorumundan haberdar etmekten Oteye gitmez. Nasil bir orkestra
elemaninm asil meziyeti bir virtiioz teknigine sahip olmak ve sefin diktelerini
dikkatle ve dogrulukla izlemekse, tipk: bir senfoni orkestrasi gibi iiggensel tiyatro
da oyuncularimin daha sinirli bir bireysel virtiioz teknigine sahip olmalarina izin
verir. Seyirci de tiggensel tiyatroda kendilerine sunulan biitiiniin stmirlan iginde
bir algilama ve diigiinme olanagina sahiptir. Seyircinin diigiinsel yaratici katkist
miimkiin olmadig: gibi bu zaten istenmeyen bir seydif.

Ikinci yontem ise tiyatronun dort temel 6gesinin sirasiyla, yazar,
yoOnetmen, oyuncu ve seyirci bigiminde dizildigi yatay bir dogruyu varsayar ki bu
da “Dogrusal tiyatro” olarak adlandinlmsgtir.

Dogrusal tiyatroda belirtilen siralamaya gére yonetmen yazarin
riintinii kapsarken oyuncuda yonetmenin caligmasim kapsayarak oOzgiirce
seyirciye ruhunu ag¢maktadir. Yonetmen yazarin yerim alir ve iiriiniini

oyuncunun anlamasini saglar. Yonetmen ve yazar i¢ige gegmistir. Yazarin
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liriiniinii yonetmenin yaptig1 gibi kapsayan oyuncu seyirciyle yiizyiize gelir ve
tiyatronun iki ana 6gesi -seyirci ve oyuncu- arasmndaki aligverigin verdigi hazla
Ozgiirce oynar. Yonetmen sadece oyunun tonunu ve iislubunu olusturur. Bu
oyunun bir kaosa doniigmemesi i¢in gereklidir ama bunun disginda oyunculuk

Ozgiir ve kisitlanmamis olmalidir.

Yonetmen planimt oyun hakkinda yapilan tartigmalar sirasinda agiga
vurur. Yonetmenin bakis agisi oyuna renk katar, oyunculara yazarn rubunu
asilar. Ancak yonetmenin agiklamalarindan sonra biitiin sanatgilar tiimiiyle
Ozgirdiir. Daha sonra yonetmen onlan farkli pargalarn birlestirmeye g¢agr.
Kendi yorumunun kesinkes bir yeniden yaratumini istemez. Bu birlestirme sadece
biitiiniin birligini saglayacaktir. Yonetmen, oyuncunun metne sadik kalarak ama
yazarin ve yonetmenin yorumunu oyunculuk tekniginin prizmasmdan gegirerek
oyunu seyirciye sunmak iizere, neredeyse dogaglama tavrinda serbestce
oynamasmi saglayacak bir arayig igindedir. Ciinkii tiyatro oyunculuktur,
oynamaktir.

Meyerhold’un sahneleme anlayisimin  uzantisi olan  tiyatro
salonlarinda her seyden 6nce seyir yeri 6nem tagimaktaydi ¢iinkii seyirci oyuna
aktif olarak katilan ve yaratict katkistyla oyunu bﬁtﬁnleyen bir 6gedir. Bu nedenle
seyir yerleri diizenlenirken balkonlardan, localardan vazgegilmis, smifsal ve
hiyerarsik kategorilerin kaldirilmas: 6ngériilmiistir ki bu da seyircinin toplu
katilimi ile gosteriyi daha dinamik bir yapiya kavusturacaktir. Ayrica gergeve
sahne ortadan kaldinlarak oyun mekanmmin daha islevsel kullammma olanak
yaratilmigtir. Boylece klasik gergek¢i anlayigm tiim sahnesel ayrintilari ortadan
kaldinlyor, oyun ve seyir yeri adeta biitiinlestirilmis oluyordu.

Meyerhold un sahneleme anlayiginda temel ilke, harekettir. Ona

gére sozler hareketten sonra gelir. Havadan sudan konusan iki insanm bile
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hareket ve davraniglarindan aralarindaki iligkinin bigimini rahathikla anlayip bir
sonug ¢ikarmak miimkiindiir. Tipki bunun gibi oyuncu biitiin bir rolii s6zlerden
¢ok hareketlerin ifadeleri iizerine kurabilir. Iste sahne donanimi da oyuncunun bu
yonelisine katki saglayabilecek bir yapida olmalidir. Bunun igin gergekei
tiyatronun ayrintith dekor anlayiginin yerini oyuncuya olabildigince genis ve ¢ok
boyutlu bir hareket alam saglayan, degisik yiiksekliklerden, degisik diizlemlerden
olusan “Kontriiktivist> bir dekor anlayisi | geligtirilmigtir.  Bu  anlayis
dogrultusunda sahne tizerinde ¢esitli yiikseltiler, merdivenler, kemerler, gegitler,
asansorler, vingler, hareketli duvarlar gizli kapaklar gibi son derece islevsel bir
sahne donanmm yer alarak oyunculara hem yatay hem de dikey hareketlilik
imkant saglanmaktadir. Isik efektleri, takip spotlari, miizik ve daha bir cok sahne
etmeni de bu olaganiistii devingenlige katkida bulunmaktadr.

Sahne, hig bir zaman tekdiize olmayan, harika bir 6l¢ii, mantik ve
uyum iginde birbirinin i¢ine gegen modemn bir iiretim siirecini yansitan dev bir

makineyi animsatir. Bu, tempo ve ritinin yarattigi bir hareket senfonisidir.

Meyerhold tiyatrosu, gercekei ﬁyaﬁonun somut yasam gerceginin
aynen yansitilmast anlayismn kargisina tiyatronun kendi gergekligini belli bir
ideolojik yaklagimla getirmistir. Bu dogrultuda‘ somut gergeklikten c¢ok
kavramlarla igice olmus ve seyircisinin bu kavramlann kendi imgelemi ile
yasamsal bir gerceklige tasimasimi hedeflemigtir. Gergekei tiyatronun cevre
etmenlerine verdigi 6nemi de tersyiiz ederek oyun kigilerimi grotesk, allegorik
birer figiir haline getirmig gerek iligkisel gerekse psikolojik ¢arpitmalara
yonelmis, boylece kisilerini ve gegen olaylan seyirci tarafindan yorumlanacak bir
diigsel diinyaya vyerlestirmigtir. Gergekgi tiyatroda bilim yontemlerinin
uygulanmasma karsilik Meyerhold da Pavlov’'un kosullanmus refleks teorisini
benimseyerek biyomekanik oyunculuk tekniginde bu teoriden faydalanmistir.
Ancak onun asil ilham aldig: kaynak teknolojik mitkemmellik ve makinesel bir
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hareket anlayigindaki tereddﬁtsﬁziﬁkﬁir. O oyunculukta yillardir aym i§i yapan

bir ustanin becerisini ve kararliligim arzulamigtir.

Gercek¢i tiyatronun edilgen izleyicisine yazarin diisiincesini
asilamasina karsit olarak Meyerhold, sahnedeki tiyatral gergeklifin seyircinin
imgeleminden gelen diigiince ve anlamlarla bitinlenerek tamamlanmasini
Ongormiistir. Bu nedenle seyircisi ile biitiinlesmeden bir gosterinin anlam
yaratmasi olanaksizdir. Yazar tarafindan yazilan oyun once y6netmen, sonra

oyuncu, ve en sonunda izleyici tarafindan tekrar tekrar yeni bastan yaratilir.

Gergeket tiyatronun en onemli 6zelliklerinden biri olan illiizyon
yaratma c¢abasina da karst duran Meyerhold, oyunsu atmosferi daima 6n planda
tutarak seyirciyi tiyatroda oldugunu, oyuncuyu da seyirci karsisinda oldugunu bir
an bile unutmamasi i¢in hep uyanik tutmugtur. Ciinkii oyuncu ile birlikte seyirci
gosterinin aktif iki basat 6gesidir.

Meyerhold’un bu cesur arayiglann modern tiyatroyu giiniimiize
kadar etkileyerek ger¢ek¢i tiyatro anlayiginin karsisinda her zaman bir
alternatifinin varolmasmm saglamigtir. Bu da tiyatro sanatmin temelini olusturan
oyuncu-seyirci iligkisinin yok olmamasi agisindan olduc;a O6nemli bir kazanundur.
Ancak asil bityitk kazanim Meyerhold’un denemelerinin agtif1 yolda daha da
yetkinleserek ilerleyen yeni tiyatro adamlarimn olusturdugu ¢ok 6nemli tiyatro

teorileri ve teknikleridir.



DORDUNCU BOLUM

PISCATOR VE SiYASAL AMACLI TIYATROSU

4.1. ERWIN PISCATOR

17 Arabk 1893’te Ulm’da dogdu, 30 Mart 1966’da Miinih
yakiminda Starnberg’de 6ldii. Miinih Universitesi’nde felsefe, sanat ve tiyatro
tarihi 6grenimini tamamlamadan I. Diinya Savag: sirasinda askere alindi. Iki yil
sireyle cephede hizmet gordikkten sonra 1917°de ordudaki bir tiyatro
toplulugunda gorevlendirildi. 1918°de Berlin’e déndiigii zaman, Dada akiminin
Marxist iiyeleriyle iligki kurdu. 1918’de yemi kurulan Alman Komiinist Partisi’ne
girdi.1919°da Konigsberg’de (bugiin Kaliningrad) kurdugu “Das Tribunal” adh
tiyatroda Strindberg, Wedekind ve Carl Sternheim gibi yazarlarn oyunlanm
sahneledi.

1920°de Komiinist Genglik Orgiitleri lideri Hermann Shiiller’le
“Proleterya Tiyatrosu”nu kurarak burada sahneledigi oyunlarla o donemin
uyarma ve propaganda (ajit-prop) topluluklarina oOnciiliik etti ve tiyatronun

igcilere seslenmesini sagladi. Birkag profesyonel oyuncunun yan stra ¢ogunlukla
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iscilerden olusan bu topluluk, genellikle giincel siyasal olaylardan esinlenen
propaganda oyunlariyla bu sorunlarin daha yaygin bir tartigma ortaminda ele
alinmasma ve aym tiirden yeni yeni topluluklarin ortaya ¢ikmasma yol agti.
1921°de Berlin polisi Proleterya Tiyatrosu’nun ¢alismalarina sanatsal yetersizlik
gerekgesiyle izin vermeyince, Piscator ¢alismalarimi bir yandan profesyonel
olarak siirdiiriirken, bir yandan da Alman Komiinist Partisi ile iligkilerini
pekistirdi ve 1924’te parlamento secimleriyle ilgili hazirliklar sirasinda binlerce

kisinin izledigi “Kizil Isyan Reviisii” adh bir gosteri hazirladh.

Ertesi yil Alman Komiinist Partisi’nin ilk kongresini kutlamak
amaciyla 3.300 kisilik Grosses Schauspielhaus tiyatrosunda gergek olaylara
dayanan ve ilk belgesel oyun sayilan “Her seye Karsin”i sahneledi.1914’te
II.Diinya Savast’nin baglangicindan 1919°da Liebknecht ile Rosa Luxemburg’un
Oldirilmesine kadar gecen siyasal olaylarin sergilendigi bu oyunda ses
kayitlarindan ve belgesel filmlerden yararlandi. Ozellikle foto-montaj tekniginin
onciisit sahne tasarimcisi John Heartfield’in gergeklestirdigi ¢ok katli sahne
diizeninin i¢inde aynmi anda bir¢ok olaym yér almasi, bu gosteride siyasal

propagandanin sanatsal bir boyut kazanmasim saglamgtir.

1923-1924 mevsiminde Gorki, TolstoyA ve Rolland gibi yazarlarin
oyunlarini sahneleyen piscator, 26 Mayis 1924’te Volksbiihne’de Alfons
Paquet’nin “Bayraklar” adli oyununu sergiledi. Daha 6nce “Dramatik bir roman”
alt baghgm tasiyan yapit sahnelenirken “Epik oyun” tanimlamasiyla sunuldu.
Piscator 1926’da aym tiyatroda Schiller’in “Haydutlar” oyununu giincellestirerek
yorumladi. Bu yorumun Almanya’da bilyitk tepkilerle kargilanmasi iizerine
klasiklerin giincellestirilmesi konusu yogun tartigmalarla giindeme geldi. Piscator
sahneledigi “Gotland Uzerinde Firtina” oyununun biiyiik giiriiltiler koparmasi
iizerine Volksbithne’den ayrilmak zorunda kald.
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1927°de Piscator-Biihne’nin kurulmasiyla Piscator’un 1927-1931
arasmda tiyatroyu en ¢ok etkileyen caligmalarimi gergeklestirdigi bir donem
basladi. Bu tiyatroda donemin birgok 6nemli yazari, sahne tasarimcisi, miizikgisi
calisityordu. Ayrica segkin oyuncular da toplulugun giiciinii artiriyorlarda.
Toplulugun sundugu ilk ii¢ oyun olay yaratan gosteriler oldu. Kalabalik oyuncu
kadrolarryla oldukga pahaltya ¢ikan bu oyunlar gordiikleri biiyiik ilgi yiiziinden
¢ok 1yi i yaptilar. Bunun iizerine Piscator, ¢aligmalarini ikinci bir tiyatroda da
siirdiirmek i¢in Lessing Tiyatrosu'nu kiraladi, yeni denemelere girigti. Ayrica

Piscator-Biihne’de olugturulan bir stiidyo tiyatrosu da 1928°de ¢alismaya basglada.

Piscator 1929°da bir yandan “Politik Tiyatro” adh kuramsal kitabin
yazarken, bir yandan da Walter Mehring’in “Berlin Taciri” adli oyununu
hazirladi. Bauhaus tasanm okulunun 6gretmen sanatgilarindan Moholy Nagy’ nin
sahne diizenini gergeklestirdigi bu oyun, Hans Eisler’in miizigiyle o dénemin
Berlin’ini biitiin gérkemiyle sahneye getiriyordu. Cok pahaliya malolan bu yapim
ikinci Piscator-Biihne nin kapanmasina yol agti. 1929 biiyiik iktisadi bunalimiyla
baglayan sarsmtili donemde ¢ok gii¢c kosullar altinda ¢alisan Piscator, yanindaki
geng oyuncularla “Piscator-Biihne Kollektiv’ adli bir topluluk olusturdu. Birgok
Alman kentinde turneye c¢ikarak biiyikk basar1 kazandi ve 1930°da igiincii
Piscator-Biihne’y1 kurdu. |

1931°de A. Seghers’in “Santa Barbaralr Balik¢ilarin Ayaklanmasr”
romanini filme ¢ekmek iizere Moskova’ya gitti. 1934’te bu filmi bitirdiginde,
Almanya’da segimler yapilmig ve Nasyonal Sosyalistler Hitler’in onderliginde
iktidara gelmiglerdi. Yurduna dénemeyen Piscator 1936°da Paris’e gitti. Aym yil
SSCB’de yoneticilerin sanatta bigimcilige karsi savag agmalan {izerine
Moskova’ya da donemeyerek 1938 sonunda karisiyla birlikte New York’a gitti.
Orada “New School for Social Research” adli yiiksekogrenim kurumunda bir

tiyatro atolyesi agti. Ogrencileri arasinda Marlon Brando, Ben Gazara, Rod
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Steiger ve Judith Malina gibi oyuncularm bulundugu bu okulun stiidyo

tiyatrosunda Tolstoy’un iinlii romanindan uyarladigy “Savas ve Baris”, Sartre’mn
“Sinekler” gibi oyunlarin1 sahneledi.

II. Diinya Savasi’nin bitiminden sonra ABD’de Amerikan Aleyhtari
Etkinlikleri Arastirma Komitesi’nce baglatilan komiinist avinin yaratth@
tedirginlik yiiziinden 1951°de Almanya’ya doéndii. Once tasra kentlerinde klasik
oyunlar sahneledikten sonra 1955°te Berlin’e donerek “Savas ve Barig™ yeniden
bityiik bir basartyla sergiledi. 1962°de “Freie Volksbiihne” tiyatrosunun sanat
yonetmenligine getirilince, orada da R.Hochhuth, H Kipphardt ve P.Weiss gibi
yazarlarin belgesel oyunlarini sahnelemistir.

Piscator’un tiyatroya getirdigi yenilikler, 6zellikle simf ¢atismasim
izleyicinin 6ziimleyebileceg: teknik bir anlatimla gergeklestirmesine dayaniyordu.
Piscator belgesel nitelikteki Ogeleri, film sanatinin kurgu O6zelliklerini, birgok
olay1 aym zamanda gésterebilen eszamanli sahne diizenini hep bu amagla
kullanmig ve “Politik Tiyatro” kitabinda agikladigi kuramini, sahneledigi cesitli
oyunlarda uygulama alanma aktarmistir.

4.2.STYASAL AMACLI TIiYATRO ANLAYISI

XX. yiizyilin baglarinda sanatta, kars: gercekei egilimlerin giderek
yogunlagtigim1 ve bu yiizyilin oncii akimlanimm ortaya ¢ikmaya basladigini
goriiriz; bu akumlar temel olarak savag Oncesi ve sonrast ortaminda
filizlenmiglerdir. 1909 ve 1913°te Marinetti ilk Gelecekgilik bildirilerini
yaymladi, bunu 1915°de “Gelcek¢i bilesik tiyatro bildirisi” izledi. Italyan
gelecekgileri cesur ve |kiistah¢a insamin  karsisinda, makinalarin  ve

makinalagmanin yaninda yer almiglardir. Yine bu yillarda resim alaninda Kiibizm
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sesini duyurmaya baglamistir. I. Diinya Savasl’ndan hemen 6nce Antonin Artaud
“Vahgset Tiyatrosu” anlayisim ortaya atmis, bu goriigleri, 1944°te “Tiyatro ve
Oteki Yiizii” yapitim yaymlamasindan sonra 6zellikle etkin olmustur. Ancak bu
oncii caligmalar iginde, bu yiizyihn ilk geyreginde tiyatroyu en ¢ok etkileyen,
ozellikle Almanya’da etkin olan Disavurumculuk olmustur.

Tiyatro alaninda hem izlenimcilige hem de Yeni-Romantik akima
kars1 ¢ikan Disavurumculugun kékleri Biichner, Strindberg ve Wedekind’in 6ncii
oyunlarinda, elektrik igigmin tiyatroda kullamilmaya baslamasmin getirdigi yeni
olanaklarda ve gen¢ kusagin umutsuzlugunda yatmaktaydi. Gergekten de II
Wilhelm’in her alanda otoriter yoOnetimi, degisen toplumsal yap1 ve
endiistrilesmeyle birlikte, giderek genisleyen burjuva smifimin kendi iginde
onemli karsitliklar yaratmigtir. Biiyiiyen modern kentlerde burjuvalar geleneksel
kati Alman babaerkil aile diizenini siirdiirmeye ¢aligmaktaydi. Degisen kosullarda
yetisen gen¢ kusak ise bu babalar kusagim ve onlann anlayislarim kéhnemis
buluyor, baba otoritesiyle 6zdeglesen aile, okul ve giderek devlet otoritesine kars
¢ikiyordu. Wilhelm burjuvazisinin otoriter ve militarist toplum diizenine tiimden
kars1 ¢ikan bu umutsuz kusak, otoriteye bagkaldi1 ve yeni bir diizen istegiyle .
ortaya ¢ikti. Boylece Disavurumculuk karmagik bir toplumsal geligim sﬁreci‘
yasayan Almanya’da burjuvazinin ¢ocuklar arasinda ‘dogmus ve gelismistir.

Onceleri i¢ gergefin Ozgiirce anlatmu goriisiinii benimseyen
Disavurumcular, bir korku ve umarsizlik ortaminda, I. Diinya Savagi’min korkung
felaketi yasandiktan sonra, daha iyi bir diinya yaratma amacma yonelerek politik
ve toplumsal yonleri daha agir basan bir sanat anlayigmi 6ngormiiglerdir. Bu
egilim tiyatro sanatinda da etkisini gostermis, tiyatro sahnesi siyasal konularm
tartigildifs bir alan olmustur. Oncii akimlarin baglattiklart yenilikler bu kez
propaganda oyunlarinda kullamlmis ve propagandamin amaci dogrultusunda
gelistirilmigtir. Sahné tekniginde, gorsel anlatimda 6nemli buluslar 6ne striiliir ve
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uygulanirken amacin, bigimde yenilikler yaparak ortaya daha 6zgiin, daha ¢arpici
eserler ¢ikarmak degil, seyirciyi etkilemek oldugu belirtilmistir. Artik dikkatler
seyircide yogunlagmakta, seyircinin istenen diigiince siirecine sokulmasi igin
caligtimaktadir.

Tiyatronun siyasal sorunlant tartigmakla goreviendirilmesinin
nedeni, savagtan sonra ve ekonomik bunalim sirasinda Alman toplumunun bu
cesit tartigmalara gerek duymus olmasidir. Birinci Diinya Savagi’ndan yenik
¢ikmis olan Almanya yenilginin buruklugunu yasamaktadir. Prusya ordusunun
kendi topraklan tizerinde yenilgiye ugratilmadan savastan yenik g¢ikmasi bu
buruklugun acisim artturmigtir. Halk da, ordu da bu sonugtan politikacilan
sorumlu tutmaktadir. 1919-1933 doneminde Almanya iki bityiikk ekonomik kriz
yasamig, issizlik ve enflasyon, halki, 6zellikle is¢i kesimini biiyiik 6lgiide
etkilemis, savas yenilgisinin burukluguna yoksullugun bunalimi eklenmigtir. Bu
sirada bati ve orta Avrupa iilkelerinde sosyalizm diisiincesi yayginlasmaktaydi.
Marxizmin ve tarthsel maddeciligin 15181 altinda kapitalist ekonominin elestirisi
yapihiyor, disiinsel diizeydeki karsithklar giderek catismaya doniisiiyordu.
Toplumcu 6rgiitler Marxizmin uygulanabilecegi bir ortam hazirlama ¢abasi igine
girmiglerdi. Cikar ¢evreleri bu caligmalara tepki gosterdi ve bagimsiz
sosyalistlerle spartakistlerin baslattiklar1 devrim hareketi, ordu tarafindan kanl
bir bic;imdé bastirildi. Bu olay sag ve sol egilimlerin kesinlik kazanmasina,
ideolojik karsttliklarin iyice belirlenmesine yol agmistir. Bu ortamda aydinlar ve
sanatgilar sanati kendi goriislerine yayginlik kazandirmak amaci ile kullanmaya
baslamuglardi. Tiyatronun, toplum sorunlarinin tartigildig: bir alan, hatta siyasal

savasta bir silah olarak kullanilmasi goriisii benimsenmistir.

Siyasal amagh tiyatro anlayisi tiyatronun, yasamin sorunlarina
ilgisiz kalmamas: gerektigini kabul etmektedir. Amag, seyircinin gevresini yeni

bir gozle gormesi, gergekleri dogru bir bigimde algilamasidu. Bunun igin tiyatro
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seyircisinin onceden kosullandigi kaliplagmis deger yargilarmm asilmasim
saglamahidir. Bu deger yargilan, toplumun giinlik yasama bigimine, ahlak
anlayigina, sanat aligkanlifina egemen olmus durumdadir. Tiyatronun goérevi
seyircisini bu kosullanmigliktan kurtarmak olmalidir. Bu tiyatro anlayis1 Marxist
felsefenin tarthsel maddecilik ilkesine dayanur ve tiyatronun smf savasmminda
ara¢ olarak kullanilmasini 6ngoriir. Burjuvanin sanat anlayisi suglanmakta, hig

odiin vermeden siyasal amaca hizmet eden sanatin ar1 ve anlamli sanat oldugu
kabul edilmektedir.

Tiyatronun ilk kosulu ve son amact olan zamanla igsel iliski, kendi
maddi ve ideolojik i¢eriginin degisiminin duraksiz bir siirecini ongoriir. Boylece
tiyatro, ¢ogu kez yalmzca zamamnin bir anlattmi olmakla kalmamis, aym
zamanda, can alici noktalarda zamanin motoru ve big¢imleyicisi de olmugtur.
Ancak zamanm kendisi higbir zaman fizikétesi, belirsiz, 6lgiilemez ve yazgiyla
belirlenen bir olugum degil, tersine, varolan toplumun igindeki smif savaglarinin
bir triintidiir. Tiyatro hi¢bir zaman tarafsiz olmamustir; ancak dyle donemler
vardir ki, egemen smiflarin g¢ikarlan tarafindan az ya da gok iistii ortiilii olmasi
isteminde bulunulmustur. Siyasal olmayan tiyatro, bityiitk toplumsal ¢atigmalarm
tehlikeli alanlann ve gii¢ dengelerini 6rtbas etmek isteyen bir dénemin fazlasiyla
styasal bir istemi olarak goriilmiigtiir. |

Siyasal amagh tiyatronun egilimi, timiiyle bilingli olarak zamanin
ve onu bigimlendiren gii¢lerin aynast olmaktir. Bu anlayisa gére toplumsal
carpismalanin, Rus devriminin, Avrupali, Asyali, Afrikali is¢ilerin, koylillerin ve
ezilenlerin Ozgirlilk savaglarinin siirdiigin XX. Yiizyll ¢aginda siyasal tiyatro
ancak proleter olabilecektir. Siyasal proleterya tiyatrosuna gore gercek halk
tiyatrosu, yalmzca halkin smufsal bilingli kesimiyle, proleterya ile varligim
siirdiirebilir. Bu ilkeyi yabana attifinda, kendi yasamindan vazgecerek ar1 sanatin

siyasal olmayan bayragim sallayarak difer cepheye, burjuvalarin eglence
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isletmesi cephesine doner. Izleyicilerin bilesimi olan bir tiyatronun toplumsal
yapisim1  ancak o tiyatro digiinsel yonetimle damgasim vurdugunda
belirleyebilecektir, bilet satiglarinin 6rgiitlenmesi ile degil.

Piscator’un “Politik tiyatro” kuramu da boéyle bir gorev anlayist ile
temellendirilmigtir. Geleneksel iletisim yo6ntemlerini asabilmek igin yeni
kaynaklar aramus, bu dogrultuda uzak dogu tiyatrosunun gostermeci bigiminden,
ortagag misterlerinin egzamanli sahne diizenlemesinden, Elizabeth Ddnemi
tiyatrosunun yontemlerinden, Avusturya, Bavyera halk oyunlanndan, olay akigini
hizlandiran, zaman ve mekan smirlarini kaldiran sinema tekniginden, cagdas
yasamun makinelesmis insanini simgeleyen Charlie Chaplin filmlerinden, sirk
soytarilarmin tekniklerinden, Ondokuzuncu yiizyll miizikholiiniin eglence
yontemlerinden yararlanmig, yazili metnin dnemini azaltarak konugmanin yerini

hareket ve gorsel medyaya vermigtir.

Piscator sanat yasaminin baglangicinda tiyatroda kitleleri harekete
gecirecek bir etki yaratmaya galismistir. Agit-prop oyunlarinda oyunun kendisi
degil, seyirci tizerindeki etkisine 6nem verilir. Bu yiizden yerlesik, klasiklesmig
oyun kurgusu formiillerinin, karakter betimlemelerinin, tiir tanimlamalarinin
yerini, seyirciyi etkileme yontemleri iizerindeki gériisler almistir. Tiyatronun arag
olarak tagimasi gereken nitelikler iizerinde durulmustur. Tiyatro siyasal bir
goriigii  savundufuna gore bu goriisiin  temellendigi toplumsal gergekleri
gostermesi gerekiyordu. Siyasal amagh tiyatroda yasam, tarihsel maddecilik
acisindan yeniden yorumlanmistir. Piscator’un politik ﬁyatrosu konusunu giincel
olaylardan segerken, ¢agdas yasamun gerceklerini suuf catismast agisindan
gostermeye ga11§1y6rdu. Seyircinin tamdi1f1, iginde yasadifr olaylar, giincel
sorunlar, yagam pratiinin iginden segilen olgular sahneye getirildi. Gergegin
dogru bir goriintiisii yansitilmali, seyirci g¢evresini yemi bir goézle gorip

degerlendirmeliydi.
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Gergege dogrudan bagli kalmak yeni bir oyun anlayisi
gerektiriyordu. Seyirci, sahnede bir gercegin taklidi ile degil, kendisi ile karst
karstya gelecekti. Tiyatronun kosullandig: geleneksel estetik 6lgiilerin, kliselerin,
tiyatrosal tavirlarin, tiyatroya 6zgii diislemenin tiimiiyle kaldirilmasi ve giincel
olanin dogrudan sahneye tasinmasi, seyircinin bu gerceklere ve gergeklerin
kaynag olan kendi ¢evresine yeni bir g6zle bakmasini her seyi yeniden ve en
dogru bigimde algilamasim saglayacakti. Boylece tiyatroda bir kez daha gevre
0ges1 sahneye getiriliyor, fakat gercekei tiyatroda oldugu gibi bir arka plan, salt
bir mekan olarak degil, verilen diisiinceyi somut olarak destekleyen bir belge, bir
materyal olarak degerlendiriliyordu. Sahne, dekor, film ya da bagka tekniklerin
tiimii bireylerin tek tek yazgilarii derinligine ve kapsamli ele alarak, ideolojik bir
anlayisa yoneltmeyi ilke edinmis, biitiin bir gevreyi olaya katarak ¢erceve sahneyi
par¢alamaya zorlayan belli bir diinya gériisiinden yola ¢ikarak kullanildiklarinda
sahneleme amaglarina uygun diigebilirler.

Piscator’a gore tiyatro, inandirict oldugunda, kitlelerin ruhsal
enerjilerini agiga ¢ikardiginda ve onlan doniistirdiiginde etkili olabilecektir.
Bunu da ancak Marxgi felsefenin kullamilmasiyla gergeklestirebilecektir. Onun
tiyatrosu yanlizca costurmak istememektedir. Ayni zamanda ag¢iklik ve bilgi
aktarmay1 amaglar; bu yiizden her defasinda tarihsel gercedi agimlayarak, biitiin
sorunlan i¢inde bulunduklart genis baglamlanyla sergileyerek ve konuyla ilgili
her seyi gozoniinde tutarak, kitlelere resmedilen yazgimn ¢ikmazlanm ve onu

asmanin biricik yolunu gostemek ulagilmas: gereken hedeftir.

Piscator’a gore seyirci her zaman kollektiftir. Bir tiyatroyu dolduran
insanlar, bireylerin olusturdugu bir toplam degil, 6zgiil duygular, igtepiler ve sinir
sistemiyle donanmis yeni bir varliktir. Ancak bu izleyici smifsal konumuna gore

her zaman aym istek ve bilince sahip olamayacaktir. Kiigitkburjuvazinin,
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proleterlesmis orta smifin genis kitlelerini devrimeci isgilerle birlikte bir yasanti
yogunluguna sokmak i¢in onlar1 sahneden gelen enerjiyi alimlayabilir kilmak
zorunludur.

Sahne ve salon arasmndaki swmarlarin  ortadan kaldirilmasi,
izleyicilerin tek tek olaym igine ¢ekilmesi, onlan kitleyle kaynastirir; eger bu
kitlenin, dertlerine, tutkularma, umutlarina, ac1 ve sevinglerine siyasal tiyatronun
sahnesi sozciilik eder, bigim verirse, bundan boyle kollektivizm 6grenilen bir

kavram olmaktan ¢ikacak, yasanilan gerceklige doniisecektir.

4.3.BELGESEL TIYATRO

Piscator’un siyasal tiyatrosunda seyirciyi inandirmak i¢in belgeler
sunma yontemi benimsenmigtir. Seyirci kendisinden saklanmis olan, ya da
gormeye alistk olmadigr gercekleri belgelere bakarak taniyor, belgelere
inamyordu. Belgeler, filmle, hoparlérden verilen konugmalarla, fotograflarla,
istatistik  bilgilerle sunuluyordu. Belgelerin sunulusunda goriintii  agurhik
kazanmigti. Olay akis1 sik sik kesilerek belgeler gosteriliyor, boylece tiyatro bir
hareketi canlandirma sanat1 degil, olguyu bildirme sanat1 oluyordu.

Piscator’un ilk belgesel oyunu, metnin ve sahnelemenin biitiiniiyle
- ve yanlizca politik belgeler iizerine kurulmus ve bu yam ile belgesel tiyatronun en
belirgin 6rnegi durumundaki “Herseye Karsin” adli tarihsel reviidiir. Oyun
ismini, 1919’ un korkung felaketine karsin toplumsal devrimin siirdiigini

gostermek amaciyla, o dénemin iinlii bir sloganindan almigtir.

Ilk kez film sahnedeki canli eylemle organik biitiinliik iginde
kaynastirilmistir. Goriiniirde birbiriyle ¢eligen iki sanat bigiminin birarada
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kullamlmas: oldukg¢a tatigma yaiatmlstlr. Ancak Piscator i¢in bu tartigmalarin
fazla bir 6nemi yoktur, ciinkii yapilan degerlendirmelerin pek azinda isleve
yonelik bir yaklasim bulunmaktadir. Film kullaniminin hedefi her tiirli
degerlendirmelerin  -yeni sahne olanaklant arayigi, dekoratif olanaklarin
vurgulanmasi gibi- 6tesinde yararlamlabilecek araglar1 daha gok genigletmek ve
inceltmektir; amag hep aynidir, 6nemli olan bir diinya goriigiiniin bilinen kaliplar
ve 15ikli sloganlarla yayilmasi degil, oOngoriilen felsefenin ve ondan
cikartilabilecek her seyin agik kamtnmn, giniimiiziin tek ve biricik gegerli
yaklagiminin sunulmasidir. Iddialari yinelemek onlann daha dogru ya da daha
etkili kilmaz. Sonuca giden yol kamitlamadir. Bu da ancak konunun bilimsel

coziimlemesi iizerine oturtulabilir.

Sahne dilinde bu ancak, yagsamsal sahnelerin 6ziimsenmesi ve oyun
kisilerinin rastlantisal kaderlerinin Gtesine gegilebilmesiyle yapilabilecektir. Bunu
gergeklestirmenin yontemi, sahnedeki olaylarla tarihdeki etkin bityiik gigler
arasindaki baglantiy1 ortaya koymaktir. Gergege dayali 6ziin oyundaki en snemli
sey olmas: rastlantisal degildir. Kisilerin 6zel kaderine daha derin bir anlam
veren, yagamin zorunluluklari ve degismez mekanizmalan, yanhzca gergeklerin
kendilerinden dogmaktadir. Bu nedenle tiyatro, insan ve insaniistii etkenlerin,
smuflar ya da bireylerle nasil kargilikl etkilestiklerini ortaya koyabilecek araglara
gereksinim duymaktadir. Bu araglardan biri de filmdir. Ancak film aragtan ote
birsey degildir ve yarin daha yetkin bagka araglarla degistirilebilir.

Ovyunlarda arsivierden elde edilen belgesel filmler kullamlmaktaydi.
Gergek savas ¢ekimleri, savag sonrast durumu gosteren filmler, savasin dehsetini
biitiin ¢iplakligiyla sergilemekteydi: Alev makinalannmin saldinlan, pargalannug
insan yiginlan, yanan kentler ve sefalet goriintiileri, proleterya iizerinde son

derece garpici bir etki yaratmaktaydi. Filmin diginda saydamlar, radyo kayitlan,
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projeksiyon, fotograflar gibi farkli medyalarla da etki bir kat daha
giiclenmekteydi.

Piscator, gorsel dgeleri sadece belgesel nitelikli oyunlarinda degil,
siyasal amagli tiyatro anlayiginin biitiiniinde yogun olarak kullanmigtir. Bunun
nedeni, gorintiniin daha kolay -etkileyebilmesidir. Seyirci uzun uzun
diisiindiiriilmeden kisa, inandirici ve hizla degisen sahnelerle etki altina alinmaya
calisilir. Siyasal amacgh tiyatroda goriintiisel iletisimin amaci, ilgiyl uyanik
tutmak, degisik konulara dagitmamaktir. Kabare tiyatrosunda oldugu gibi degisik
iisluplar, kargit goriigler, farkli bigimler biraraya getirilmez. Seyircinin tepkisi,
alay ve sevgi gibi iki karsit kutba boliinmez. Amag etki birligi ve ilgi biitiinliigii
saglamaktir.

4.4 POLITIK TiYATRODA TEKNIGIN ONEMI

Piscator’un toplumbilimsel dramaturjisinde insan, yasam ig¢indeki
konumu ne olursa olsun, her tiirlii anlattminda ¢aginin alinyazisma bagimhdur.
Sahnede ¢izilen insan, toplumsal bir 6ge olarak anlamlidir. Temel olan ne
kendisiyle ne tannyla iligkisi degil, toplumla iliskisidir. Ne zaman goriinse
simfsal ve toplumsal konumu da onunla birlikte yerini alir. Ahlaksal, ruhsal ve
cinsel geliskileri toplumla olan celiskileridir. Antik donem, insamin kaderle,
ortagag tanriyla, akilcihk dogayla, romantizm duygularin giiciiyle iliskisi tizerinde
yogunlagms olabilir; ancak topluluk ig¢indeki bireylerin birbirleriyle iligkisinin,
insani degerlerin yenilenmesinin, toplumsal iligkilerin yeniden diizenlenmesinin
giiniin kosulu oldugu bir dénem, insan tiiriinii, toplumun ve toplumsal sorunlarnn

terimleriyle yani politik bir varlik olarak gérmekten kaginamaz.
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Bu realitenin sanatgisi da tiyatroyu donemin bir aynasi olarak
kavrayip, ger¢ekligin elestirel olmayan bir kopyasim iiretmeye kalkarsa gérevini
yerine getirmis sayimayacaktir. Ne olaylanin bu durumunu yalmzca tiyatral
araglarla agilabilecek bir gérev olarak gorebilir, ne bu diizensizligi akillica bir
perde arkasma gizleyebilir ne de, insan1 gergekten toplumsal agidan bozan bir
donemde,” onu yiice bityiikliige sahip bir yarattk olarak sunabilecektir. Bu
sanatginun goérevi idealist bir etki iiretmek olamayacaktir. Devrimei sanatginin igi,
¢ikis noktasi olarak gergekligi almak ve toplumsal ayrimlan bityiiterek bunlar,
direnisin, baskaldirinin, yeni diizenin bir 6gesi kilmaktir.

Piscator’a gore tiyatronun islevindeki bu degisiklik, bu cagiyla
biitiinlesme ugrasisi, sahne donanimmm ¢agdas kilmadan kavranamayacaktir.
Sinema, projeksiyon, hoparlér gibi yan anlatim araglarmin kullanilmasi, es
goriniimlii sahneler yapilmasi, doner sahneden, raylardan, yiiriiyen bantlardan
yararlanilmasi, sahne mekanizmasmin 6nemini ortaya koymaktadir. Sahneler,
akrobatik hareketler, dia gosterileri ile birbirine baglanmakta, film bu sahnelere
esgiidiim saglayacak bi¢cimde kullamilmaktadir. Hareketli basamaklar, rampalar
sahne devinimimi hizlandinr. Sahnede oyun alam olarak pratikabl adi verilen, bir
yaninda e@imli bir diizlemin ve merdivenlerin, difer yaminda ise ¢esitli
yiikseltilerin bulundugu istii diiz ve sekilsiz yapﬂaf olusturulmus, bu yap1 da
doner bir sahnenin {izerine yerlestirilmigtir. Cesitli oyun alanlanm diiz
platformlara, girintilere ve koridorlara yerlestirerek, tiim sahnelerin yapisinin
biitiinlenmesi ve oyun akisinin hizlandirlmasi olanakls kilinmistir.

Sahne dekorunun yalmlastirilmasinda temel ilke, aksiyona agiklik
getiren, vurgulayan ve destekleyen biitiinityle pratik bir oyun yapisi
olusturmaktir. Dekorlar, doner sahne iizerinde kendine yeten bir diinya
olugturmaktaydilar.Bu dekorlar agik alana da yerlestirilebiliyordu. Bdoylece

¢erceve sahnenin smurlart da pargalanmig olmaktadir. Sahne mekanizmasmin
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boyle 6nem kazanmasinin nedenleri, sahnenin smirlarinin genigletilmesi, sokagin
tiyatroya getirilmesi, dram ile gazete diinyasiin gergek olaylan arasinda baglanti
kurulmasi, uzamsal hareketin sonuna kadar kullanilabilmesi, yiizyilim mekanik
karmasasina, teknik inceliklerine sahne iizerinde nesnel bir karsilik bulunarak
cagdas toplumun teknolojik niteliginin yansitilmasi olarak gosterilmektedir.
Buradan da anlasllacagl gibi sahne tekniklerindeki deneyler, heyecan verici
bigimsel yeniliklerle goz boyamak igin degil, ¢agin gergegini ve niteligini
saptayan faktorler olarak degerlendirilmigtir.

Piscator’'un deneyleri ©Once milkemmel bir kaos yaratmistir
tiyatroda. Sahneyi bir makina odasma doniistiiriirken, salondan da bir toplantt
yeri olusturmaktaydi. Piscator igin tiyatro bir parlamento, halk ise yasama
meclisidir. Bu parlamento Oniinde sanatsal planda karar bekleyen biiyiik halk
sorunlan sergilenmekteydi. Bir millet vekilinin su yada bu olay hakkinda séylev
verdigi yerde, aym olayin bir sanatsal kopyasi yer almaktaydi. Olay1 yeniden ele
alig ve yapisiyla, sloganlariyla, istatistikleriyle yasama meclisi, yani halk, siyasal
bir karar almaya itilmekteydi.

Piscator’un sahnesi alkiglara kapali olmamakla birlikte daha ¢ok bir
tartisma dogurmayr amaglamaktaydi. Seyircisini, halki, yalmz birseyleri
yasamaya degil, aym zamanda yasama dogrudan dogruya katilmaya da
kigkirtmaktaydi. Bu amaca ulagmak igin her arag gegerliydi. Tiyatro bir aragtir.



BESINCi BOLUM

MEYERHOLD VE PiSCATOR’DA BUTUNCUL TIYATRO KAVRAMI

5.1.BUTUNCUL TiYATRO ANLAYISI

XX. yiizyil teknolojik, ekonomik ve toplumsal alanlarda devrimler
cagl olmugtur. Sanatta da bu olaganiistii g¢alkantilarin yansimalarn tiim
carpictligryla goriilmektedir. Pegpese patlayan oOncii sanat akimlan gerek
yayinladiklan manifestolarla felsefik boyutta, gereksé ortaya koyduklar iiriinlerle
estetik boyutta toplumun yerlesik begenisini ve diinyasal goriislerini temelinden
sarstyor, yeni gelmekte olan bir simfin felsefik ve estetik bakisim burjuvanin

karsisina tiim heybetiyle dikiyordu.

Tiyatro sanat1 da 6ziindeki agonist yapisiyla toplumsal ¢eliskileri,
catigmalan tartigmaya, gergekleri belirlemeye en yatkin sanattir. Bu 6zelligi ile de
burjuvanin yiiksek ¢ikarlan karsisinda ciddi bir tehlikedir. Burjuva sanati bunun
caresini, yazgist karsisinda eli kolu bagh insann i¢ diinyasini irdeleyen ve g¢evre

tasvirleriyle ayrntimn zenginligine 6nem veren gergekei tiyatro anlayist ile
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bulmustur. Artik tiyatro toplumsal geliskileri degil, kaderci insanin psikolojisini

gozler Oniine sertyordu.

Ancak bu tiyatro, yeni gelen iiretken proleter sinifin tiyatrosu
olamazdi. Ciinkii onlar kendi kaderlerini tayin etme diisiincesinden yola ¢ikarak
hayata miidahele eden, iretenlerin toplumdaki s6z hakkim1 savunan ve bunun igin
oldukg¢a ¢etin miicadeleler veren, kaderine boyun egmeyi reddeden yiginlardi. Ve
bu yeni seyircinin tiyatrosu da her agidan yeni olmali, 6ziinde zaten varolan

hesaplagmaci, uzlagmaz 6geleri yeniden kesfetmeliydi.

Rusya’da Meyerhold, Almanya’da Piscator, bu tiyatral misyonu ilk
iistlenen kigiler olarak oncelikle tiyatro sanatinm en onemli 1ki Ogesini
biitiinlestirme yollarin1 aramuglardir; oyuncu ve seyirci. Gergekei tiyatronun
seyirclyi yok sayarak oynayan oyuncusuyla, sahnede olup bitenleri gergekmis
gibi bir yamlsama iginde izleyerek hicbir diisiinsel katilimda bulunmayan
izleyicisinin yerine, oyuncu ve seyircinin etkin katithmiyla birlikte olugturulan bir
tiyatro ancak iglevsel olabilecektir. Bu iglev seyircinin diigiinsel katilimyla

toplumsal sorunlarin bir tartisma platformuna tagmabilmesidir.

Meyerhold, gerek yonetmenlik, gerek oyunculuk, gerekse sahne
teknigiyle ilgili caligmalariyla tiyatroyu simurlarimin Stesine tasimayi hedeﬂemis
ve kitlelerle tiyatronun biitiinlesmesinin olanakh kilinabilecegi biitiinciil bir tiyaro
anlayigin1 hedefleyen deneyler yapmustir. Bu deneylerin ¢ikis noktasinda sahneye
tiyatralligini yeniden kazandirmak diisiincesi vardir. Bunun i¢in sahnede hayatin
bir kopyasim1 gostemek yerine, sahneyi tiyatral bir yasantimn olusturuldugu bir
mekana doniistimeye ¢ahigmistir. Yeni oyunculuk teknikleri, sahne tekniginde ve
dekor anlayiginda arayislar, seyirciyi oyuna dahil ederek yem iliski bigimleri
deneyleri gibi pek ¢ok yenilik bu anlayis1 bigimlemektedir.
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Meyerhold tiyatrosu, bitiinsel bir anlattma ulagabilmek i¢in
tiyatronun dort temel diregi olan yazar, yonetmen, oyuncu ve seyirciyi iglevsel
acidan birbirini kapsayan etkinlik siralamasiyla varsayar ve etkinlik zincirinin
kurulmast ile tiyartral biitiinliigiin saglanmig olacagim 6ngériir. Yazarin ortaya
koydugu eser, oyun kendi bagmma bir tamamlanmiglik ifade edemez. Y6netmenin
bu metni kendi yorumu dogrultusunda yeniden olusturmasi ve sahne iistii
etmenlerle ifade edilebilir bir hale getirmesi de yeterli degildir, ¢iinkii oyuncu bu
noktada yaratici varligiyla sahne iizerinde kendi ifade araglarm kullanmaya
baglayacak ve oyunun yorumunu anlatimsal olarak gelistirecektir. Ama bu da bir
tamamlanmiglik getiremez, ta ki seyircinin yaratici algis1 ve imgelemi devreye
girip tiim bu sahnesel etmenleri anlamsal bir biitiinliige ulastirana dek. Tiyatro
gergek tamamlanmighigina tiim bu asamalarin ve bu karsilagsmalarin olusabilmesi

ile kavusabilecektir ki bu da biitiinciil bir yaratim siirecidir.

Piscator da, tiyatrosal gelisiminin hedefledigi noktay1 biitiinciil
(Total) tiyatro kavramiyla agiklamistir. Piscator’un total tiyatrosu, seyredenin
oyunla biitiinlesmesi i¢in medyay1 biitiniiyle kullanmak, realiteyi parga parca
pasajlardan ¢ikarmakla yetinmemek, tiimciil bir yazimi ve tiimciil bir kapsami

amaclamaktadur.

Seyirci ile biitiinlesme ana hedeftir ve bunun onda Dionizyak bir
cosku yaratmasi istenir. Seyirci kalabalifa cevrilmeli ve temsile tiimciil bir
katilimda bulunmalidir. Seyirci ortak bir kimlige biriinmelidir. Bu tiyatroda
seyirci ile yiizlesme, politik gergeklerin nasil gelistigini gostermek olmalidir.
Bunun igin sahnenin tiim olanaklari, seyircide istenilen etkiyi uyandiracak
bigimde kullamilmalidir. Sahne ile seyir yeri arasinda yeni bir ilisgki kurulmug ve
tim iletisim araglan bu iletisim ve biitiinlesmeyi saglamak iizere kullamlmugtir.
Bu biitiinlesme olaymda estetik kaygilarin yeri yoktur. Asal olan ideolojidir,

seyircinin amaglanan siyasal goriise katilmasidir.
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Biitiincill tiyatroda yasam ile oyun arasindaki ayrim ortadan
kalkmaktadir. Sunulan belgeler zaten ger¢ek ile oyunun simrlanm kaldirmstir.
Seyirci ile oyuncu arasindaki yeni iligki bu ayrumi iyice siler. Tiyatro yapilarmda
oyun yeri ile seyir yeri arasindaki smrin kaldirilmast bu biitiinlesmenin son

asamast olmustur.

Piscator’un bitiinciil tiyatrosuyla yoneldigi amag, burjuva
tiyatrosunun ideoloji, dramaturgi, mekan ve teknik bakimlardan gergekligini
kaldirmaktir. Piscator tiyatroyu estetikle degil kiiltiirle 6zdeslestirmektedir. Mit
yerine ideoloji gegmis ve bu dogrultuda toplumbilimsel bir dramaturgi biitiinciil
tiyatronun belkemigini olugturmustur.

Meyerhold ve Piscator’un gergek¢i tiyatronun tiim sanatsal ve
diisiinsel metodlarmma kars1 ¢ikarak ortaya attiklart yeni diisiince ve tekmiklerin
tamam tiyatroda yitirilen ¢ok 6nemli bir 6geyi yeniden varedebilme amaci
tasimaktadir. Bu 6ge, gercek tiyatro yasantistnin ortaya g¢ikabilmesinin birinci
kosulu olan seyirci ile organik bir biitiinlesmedir. Bu iki yenilik¢i tiyatro
adaminin da ana hedefi budur. Bu hefe ulagmanin saglayacag yarar ise tiyatro

sanatma yeni ve etkin bir islev kazandirmak olacaktir.

Bu noktaya kadar ortak goriintii sergileyen bu hareket hedefe
ulasma yolunda birbirinden farkh birtakim ozellikler gosterirler. Meyerhold,
seyirciyle biitiinlesme aninin en Onemli etkeninin oyuncu-seyirci yiizlesmesi
oldugunu 6ngorirken, bu an Piscator’da gercekle-seyirci yiizlesmesidir. Bunun
i¢in Piscator sadece oyuncuyu degil, gergegi tiim ¢iplaklifiyla sergileyebilecek
her tiirlii medyay1 da aym1 6nemde goriir. Meyerhold’a gore oyuncu sahnelemenin
en O6nemli 6gesidir ve bulgulanan oyunculuk teknikleri ile kusursuz ifadeye

ulagmalidir. Piscator igin ise oyuncu, film, fotograf, radyo soylevleri gibi gorsel
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ve isitsel medyamn bir pargasidir ve oyunculuk teknigi agisindan da son derece
Ozgiirdiir. Meyerhold un deneyleri daha ¢ok stiidyo c¢aligmalart, yeni' oyunculuk
ve sahneleme arayiglan olarak bigimsel ve estetik b1r kanalda gelisirken. Piscator,
ideolojik temellerin, poitik olgularin getirecegi bir dramaturgiyi olusturma
ugragindadu. Bu dramaturgide ilk hedef siyasal distincedir. Estetik bu

diisiincenin en etkili bigimde ifade edilmesinden dogacaktir.

Tiyatro, mercegini insanin i¢ diinyasin bireysel bunalimlarindan,
caginin toplumsal ¢eligkilerine yoneltmelidir. Toplumsal geliskiler, yigmlan icine
alan ve yigmlarn sesini haykiran bir tiyatronun baglica konusu olmalidir. Tiyatro

yignlarla biitiinlesmeli onlarin ortak solugu olmalidir.



SONUC

Dogusundan itibaren tiyatro sanatimin hayatin iginde son derece
yasamsal bir thtiyaca kargilik verdigi, toplumsal normlarin ortaya konmasi ve
tammlanmasi agisindan da oldukga etkin bir géreve sahip oldugu yadsinmaz bir
olgudur. Bu olgunun ¢ok dogal bir sonucu olarak da tiyatro sanati her zaman
talep edilmis, bigimsel ve islevsel degisimler gostermekle birlikte uluslarin

yasamlarinda her zaman en 6nemli yerleri almugtir.

Toplumsal yapry1 korumada etkin bir birlestirici 6ge olarak yo6netici
otoritelerin higbir zaman vazgecemedigi bir giig, aym zamanda muhalif ve
atismact tutumuyla da halkin uyarici silahi ve sesini yiikselttigi bir arag
niteligiyle tiyatro, toplumsal dengelerin daima en hassas noktalarinda yer

almagtir.

Konularim insanin yagam kargisindaki miicadelesinden alan, 6ziinii
kisinin kendisiyle ve dogayla yiizlesmesine dayandwan ve bu konulan, 6zi,
kitlelerle karsi karsiya gelerek, kendini ve kargisindaki kitleyi sorgulayarak
igleyen tiyatro sanati, aym zamanda bir hesaplagma ve ¢atigma alamdir. Bu
catisma alam Oylesine dogrudan ve agiktir ki gergeklerin her tiirlii sahte
goriiniimiinii yok eder ve onlan biitiin ¢iplakligiyla insan vicdaninin yargisina

teslim eder. Boylesi acimasiz bir hesaplagma alam elbette ki yonetici simfi her
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zaman tedirgin etmistir ¢linkii bu, yonetilenlerin, halkin bakigidir. Bu 6zelligi
nedeniyle, yoneten smif tarafindan her zaman desteklenen tiyatro aym zamanda
yine bu smuf tarafindan siirekli olarak kontrol altinda tutulmaya ugrasilmis ve
catigmaci 6zelligiyle diizenleyici 6zelligi dengelenmeye ¢aligilmugtir.

Biitin bu 6zellikleri ile tiyatro ¢aglar boyunca, iktidarm erdem,
inang, siyaset ve ekonomiyle ilgili degerlerini halkin gelenek, yoksulluk ve
ozgiirlikle ilgili anlayiglarmnin en uzlagmaz noktalarinda iki tarafin degerlerini
biitiinlestiren ve bu degerleri bir toplumsal kaliba déken bir tiir emniyet siibabi
olarak kargimiza g¢ikar. Bu siibabin ibresi kimi donemde iktidardan yana, kimi
donemde halktan yana donmiistiir ancak 6nemli olan nokta tiyatro sanatimn
daima ¢agmm toplumsal yagayigina etki eder bir konumda olmasidir.

Ancak ondokuzuncu yiizyilm ikinci yarisindan sonra tiyatro sanati
biitiinsel bir degisim siirecine girmis ve hem islevsel hem de bigimsel agidan
kendisini toplumsal yagantidan soyutlamaya baslamistir. Bu durumun en 6nemli
nedent kugkusuz toplumsal anlamda yasanan ve diinya tarihini yeni bir yone
kanalize eden gelismelerdir. Endiistriyel gelisimin getirdigi yeni iiretim bigimleri,
emek ve sermaye arasindaki ugurumun biiyiimesi sonucu simifsal farkliliklarin
keskinlegmesi, Toplumsal iktidarin yerini ekonomik iktidarm almas nedeniyle
acimasiz bir rekabet sisteminin oturmasi, bu sistemde her tiirlii geleneksel,
ahlaksal degerin ve erdemin yerini sermaye ve gii¢ anlayigiin almasi gibi gok
yeni ve temelden sarsici degisimlerin oldugu bir dénemin i¢inde ekonomik ve
siyasal giicii elinde bulunduran burjuva siifimn tiyatro sanatindan toplumsal
dengeleri saglamasi gibi bir beklentisi de yoktur. Tiyatro artik biitiiniiyle burjuva
smifinin begenisine y6nelerek, tarihinde ilk defa islev ve bigim agisindan yagamla
baglantisii yitirmis, kendisine ongoriilen kaliplarin igine girerek, uyarici islevini
terk etmigtir. Artik tiyatronun goérevi, tiyatro anim1 bir hesaplagma, bir yiizlesme

alanina dondiirmek, seyircisi ile biitiinsel bir iligkiye girerek gergeklerin dniindeki
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sahte goriintiilleri kaldumak degil. Tam tersine seyircisini biitiiniin iginden
aywrarak karartilmig salonda tek bagina kendisi i¢in hazirlanan yapma gergekligin
illiizyonuna sokmak, hi¢ bir yiizlesme ve hesaplagmaya yer vermeden, ona higbir
diigiinme gerekliligi kalmayacak bigimde hazirlanmig bir fikri aktarmaktan bagka
bir sey degildir.

Tiyatro sanati boylesi bir gorevi gerceklestirirken seyircisinde
saglamay1 hedefledigi etkiyi biitiiniiyle gorsel ve igitsel 6geler gibi duyusal bir
nitelikte olusturmaya c¢aligmistir. Bunun igin sahne adeta gergek bir mekana
doniigtiriilmiis, izleyicinin ger¢cek bir hayat kesitine tamk oluyormus
yanilsamasina kapilmasma cahisilmistir ki bu da tiyatro sanatinin oyunsu
gergekliginden uzaklagmasma ve hep daha ger¢ek olmaya g¢aligmasina yol
acmistir. Oysa tiyatro sanati izleyicisi ile bulugsmasindaki en giiglii bag1 oyunsu
tadinda kurabilmektedir. Tiyatronun giicii insanin oynama iggiidiisiinii uyarmasi
ile ortaya cikmaktadir. Bu anlamda gercek¢i tiyatronun ortaya koydugu
yagantimn tam bir tiyatro am olabilmesi de miimkiin olamamaktadar.

Bu noktada gergekgi tiyatro, bigimsel ayrintiya, gergegin tipkisim
yatatma titizligine yonelerek bir noktaya dikkatimizi ¢ekiyor. Islevsel agidan son
derece giiclii olan hemen hemen tim tiyatro dénemlerinde tiyatronun bigimsel
olarak son derece oyunsu ve tiyatral bir gergeklik sergiledigi, gerek dekor,
gerekse kostiim agisindan son derece konvansiyona dayali bir yap: sundugunu
gérilyoruz. Ancak tiyatronun toplumsal yasamla bag zayiflamaya baslayinca,
bigimsel agidan oldukga titizlesmeye, tiim teknik olanaklarim gergek hayatin
gorsel bir kopyasmni olusturma yolunda seferber etmeye basladigimi gérityoruz.
Bu tiyatronun seyircisine sunacag haz hayatin olabildigince benzerini yaratmakla
baglantilidir. Tiyatroda gorselligin diigiinceyi destekleyici bir boyut oldugu goz
oniinde bulunduruldugunda diisiinsel anlamda da hazzin dogmasi, yeni bir

diisiince sisteminin olugturulmasindan ¢ok belli bir fikrin aktarilmasi olarak
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ortaya ¢ikmakta boylece sahne-seyirci iligkisi yaratici bir boyut tagtmaktan uzak
kalmaktadir. Gergekgi tiyatro, yirminci yiizyll insamimn her davramgmn
cevresine ve kaderine yazgih bulundugunu ve onun cirpimgmin umutsuz

oldugunu vurgular.

Gergekel tiyatroya gergek alternatiflerin  temellerini  olusturan
Meyerhold ve Piscator ise, kendi kaderini kendileri olusturmak isteyen kitlelerin
yasamun gergek celiskisini olugturdugunu gorerek, bu kitlelerle tiyatro sanatimn
biitiinlesmesi i¢in ¢aba harcamiglardir. Onlarin amaci sahneye kaybettigi
tiyatrosallign  geri kazandirmak ve onu yeniden bir vyiizlesme alanma
doéniigtiirmektir.  Yirminci yiizyd insanmun geliskileri, psikolojik ve ruhsal
coziimlemelerle degil, ekonomik, toplumsal ve siyasal bakis a¢ilartyla ortaya
konabilecektir. Iste bu karsit goriis, Gergekgi tiyatroyu kokiinden sarsarak
yirminci yiizyil tiyatrosunun ikinci bityilk hareketini olusturmus, Meyerhold’un
sahneleme ve oyunculuk alanindaki denemeleri, Piscator’un dramaturjik ve teknik
arayiglan daha sonraki biiyiikk tiyatro adamlarimin en 6nemli ¢ikis noktalarim
olusturmugtur.

Bu atilim gerg:ekc;i- tiyatroya bir bagkaldir1 olmanin 6tesinde tiim
tiyatro tarthinde de bir yenilik olusturmaktadir. Bu, tiyatro sahatmm iktidarla halk
arasindaki toplumsal dengeyi saglayici islevini bagka bir bigime doniistiirerek,
ezilen toplumun ezenlere karg: toplumsal bilinci olugturacak bir birlesme alanmda
biitiinlesmesi ve yasadify olaylarla bir hesaplagma siirecine girmesini saglayan

yeni bir tiyatrodur.
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