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OZET

CAGDAS TURK RESIM SANATINDA KUS IMGESININ

HAREKET BAGLAMINDA iNCELENMESI
Harika MUSAL CAKMAKLISOY

Resim Anasanat Dal1
Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Subat 2016

Danisman: Dog. Giildane ARAZ AY

Bu arastirmada, resmin temelini olusturan ve tasarim elemanlar1 olarak da ifade edilen
cizgi, bicim, 1s1k-gblge ve renk Ogelerinin hareket ilkesi ile olan iligkisinin ortaya
konulmasi1 amaglanmistir. Bu amac¢ dogrultusunda hareket ilkesi, Cagdas Tiirk Resim
Sanat1 kapsaminda kus imgesini 0n plana ¢ikaran sanatc¢ilarin eserleri ilizerinden
degerlendirilmeye calisilmistir. Degerlendirmeye alinan eserlerdeki hareket ilkesi,
resmin bi¢cim elemanlar1 g6z oniinde bulundurularak ¢oziimlenmistir. Bu baglamda
arastirmanin ilk boliimiinde, resmin bi¢im elemanlarinin hareket ilkesi ile olan iligkisi
agiklanmaya calisilmistir. ikinci béliimde, tuval resminde hareketin olusum bicimlerinin
tarihsel seriiveni, Fiitiirizm ve Op Art sanat akimlar1 cercevesinde incelenmistir. Uciincii
ve son boliimde ise, Cagdas Tiirk Resim Sanatinda hareket olgusu, kus temali resimler

baglaminda ele alinmistir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Resim Sanati, Fiitiirizm, Optik Sanat, Kus Imgesi, Hareket



ABSTRACT
A BIRD FIGURE AS A MOVEMENT IMAGE IN

MODERN TURKISH PAINTING ART

Harika MUSAL CAKMAKLISOY

Department of Fine Arts
Anadolu University Institude of Fine Arts, February 2016
Advisor: Associate Professor Giildane ARAZ AY

This study aims to reveal the relationship between the motion principle and the line,
form, light-shade and color components which are also mentioned as the design
elements structuring the base of the painting. For this purpose the motion principle was
reviewed by the works of the artists who embrace the bird figure in terms of
Contemporary Turkish Painting Art. The motion principle reviewed in the art works
was analyzed by considering the form elements of the painting. In this regard, in the
first part of the study, the relationship between the form elements of the painting and the
motion principle was tried to be explained. In the second part of the study, the
chronological adventure of the formation types on the canvas painting was examined
through Futurism and Optical Art movements. In the third and the last part, the
movement phenomenon in the Contemporary Turkish Painting Art and was handled

analyzing paintings with bird images.

Keywords: Turkish Painting Art, Futurism, Optical Art, Bird Image, Movement
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GIRIS

Resim sanatinin gelisim siireci goz Oniinde bulunduruldugunda, resimsel biitiinliigii
olusturan temel plastik 6geler ve ilkelerin, sanatcilarin yapitlarini anlamlandirmada
onemli bir yere sahip oldugu gorilmektedir. Resmin bigimsel tasarimi, ¢izgilerin,
bigimlerin, renklerin, tonlarin ve doku 6zelliklerinin anlatimci bir diizen i¢inde bir araya
getirilmesiyle olusmaktadir. Temel plastik 6gelerin birlikteligi, bir taraftan resmin
igerigine betimsel ya da simgesel anlamlar yiiklerken, bir diger taraftan; denge, zitlik,
uyum (armoni), hareket ve yon gibi ilkelerin olusumuna katki saglayarak eserin

¢oziimlenmesine de yardimci olmaktadir.

Bu 6geler ve ilkeler, bireyin gbzlem yapma, arastirma, ¢oziimleme, iliskilendirme gibi
temel tasarim stirecleriyle ilgili kapasitelerini gelistirmelerine imkan saglamaktadir.
Gorsel dilin gelismesi, bireyin gordiigiinii daha dogru degerlendirebilmesine, daha iyi
¢ozlimler tiretebilmesine ve dogru yargilara varmasina yol agarak yaratici bireyin ortaya

¢ikmasina aracilik etmektedir.

Yaraticiligin 6n kosul olarak goriildiigii sanat alaninda, temel plastik 6geler ve bu
Ogelerin birlikteligini belirleyen tasarim ilkelerine gereken Onemi vermek, firetilen
yapitin niteligi ve kalitesi acisindan onem tasimaktadir. Ayrica temel plastik 6gelerin
tasarim ilkeleriyle olan iligkisinin dogru bi¢cimde anlasilmasi bir taraftan resimdeki
anlatimi giliglendirmeyi saglarken, diger taraftan izleyici tarafindan algilanan mesajin
icerigi Uzerinde etkili olmaktadir. Sanat¢i, eserini Uretirken tek diizelikten kacinmak
amaciyla Olgii-oran, zitlik, denge, 1s1k-golge, birlik, egemenlik gibi ¢esitli tasarim
ilkelerini kullanarak kompozisyonda gorsel dengeyi saglamaya c¢alismaktadir. Bu
baglamda “Hareket” ilkesi de resim sanatinin vazgecilmez unsurlar1 arasinda yer

almaktadir.

“Hareket” ilkesinin resim sanatindaki Ornekleri donemler, akimlar ve sanatcilar goz
oniinde bulunduruldugunda farkliliklar gostermekte, dolayisiyla bu farklilik resme
zengin bir anlatim dili kazandirmaktadir. Ayn1 zamanda sanat¢inin bireysel iislubunun

sekillenmesinde de bu ilkenin onemli katkisi oldugu ifade edilebilir. Anlasilacag:



lizere; bu tez ¢alismasinin konusunu, temel tasarim ilkelerinden biri olan hareket ilkesi
olusturmaktadir. Bu aragtirmada, resmin temelini olusturan ve temel plastik Ogeler
arasinda bulunan ¢izgi, bi¢im, 151k golge ve rengin hareket ilkesi ile olan iliskisinin
ortaya konulmasi amaglanmistir. Bu amag¢ dogrultusunda hareket ilkesi, Cagdas Tiirk
Resim Sanat1 kapsaminda kus figiiriinii 6n plana ¢ikaran sanatcilarin eserleri lizerinden

degerlendirilmeye ¢alisilmistir. Bu baglamda arastirilan konu ti¢ boliimde ele alinmastir;

Birinci boliimde; resimdeki hareket kavramini daha anlasilir kilmak amaciyla hareketin
tanimlarina yer verilmis, hareketle ayni anlamlarda kullanilan ritim, devinim ve
dinamizm kavramlar1 arasindaki farkliliklardan bahsedilerek birbirleriyle olan
iligskilerine deginilmistir. Ardindan kompozisyonundaki hareket, yatay, dikey ve
diyagonal olmak iizere ii¢ farkli perspektif incelenerek tanimlanmaya galisilmistir. Bu
bolimiin sonunda temel plastik 6geler arasinda yer alan ¢izgi, bi¢im, renk ve 1s1k-

gblgenin hareket ilkesi ile olan iligkileri ortaya konulmaya c¢aligilmastir.

Ikinci béliimde; oncelikle tuval resminde hareketin olusum bigimlerinden biri olarak
gorilen fiitiirizm akimi ve akimin 6ne ¢ikan 6zellikleri konu edilmis, ardindan fiitlirizm
akiminin temsilcileri olarak goriilen sanatc¢ilar ve bu sanatcilarin eserlerine yer
verilmistir. Fiitiirizm akimi ile 6zdeslesmis sanat¢ilar arasindan Giacoma Balla, Filippo
Tommaso Marinetti, Gino Severini, Umberto Boccioni, Carlo Carra ve Luigi
Russolo’ya ait eserler ele alinmistir. Ardindan yine bu boliim igerisinde resim sanatinda
hareketle 6zdeslesen ve hareketin illiizyonu olarak da ifade edilen Op Art Sanat akimi
ile bu akimla birlikte anilan Victor Vasarely, Bridget Riley, Josef Albers, Yaacov

Agam, Jesus Raphael Soto ve Carlos Cruiez-Diez’in eserleri incelenmistir.

Uciincii ve son boliimde ise; tuval resminde hareket ilkesinin resimsel anlatima
sagladig katkilar, Tiirk Resim Sanati 6rnekleri arasindan segilen eserler ¢ergevesinde
aciklanmaya calisilmistir. Eserleri ele alinan sanatgilar arasinda; Fahrelnissa Zeid,
Abidin Elderoglu, Fikret Mualla, Zeki Faik izer, Ferruh Basaga, Selim Turan, Salih
Acar, Erol Akyavas, Gencay Kasapg¢i, Devrim Erbil, Hasan Pekmezci, Habip Aydogdu
ve Aydin Ayan yer almaktadir.



Sanat alaninda gerek hareket olgusunun gerekse figlir olarak kus imgesinin ayr1 ayri
incelendigi ¢aligmalar bulunmaktadir. Bu ¢alismalara; Tosun (2001) “Resimde Hareket
Olgusu Olarak Dans ve Ritim”, Kavlak (1997) “Giiniimiiz Tirk Figiiratif Resminde
Devinim”, Sengéniil (2012) “Modern Heykel Sanatinda Devinim”, Arol (2010)
“Geleneksel Formlarda Kus Figiirlii Tasarimlar”, Erman (2009) “Seramik Sanatinda
Kus Figiirii Uzerine Kisisel Uygulamalar”, Edeer (1992) “Tarihsel Gelisimi Icerisinde
Kus Figiiriiniin Plastik Sanatlardaki Yeri” isimli caligmalar 6rnek olarak gosterilebilir.
Bu tez kapsamindaki arastirmada ise; tasarim ilkelerinden hareket ilkesinin plastik
Ogelerle olan iligkisi goz onlinde bulundurularak Cagdas Tiirk Resim Sanatinda kus
temal1 resimlerin plastik ¢oziimlemeleri yapilmaya calisilmistir. Hayvan figiirii olarak
“kus” imgesinin seg¢ilmesinde, figiiriin dogas1 geregi hareketli bir yapiya sahip olmasi
Oonem tasimaktadir. Kusun u¢ma, pike yapma, yliriime, siiziilme ve konma gibi eylemsel
niteliklerinin hareket etkisini aktarmada tasiyict bir rol iistlenmesinin yani sira, kus
figiiriiniin bedensel olarak ritm duygusunu barindirmasit ve kus figiirlinde ritmin
yaratmis oldugu devingenligin ortaya ¢ikmasi gibi etkenler bu imgenin segilmesinin ana

sebepleri arasinda yer almstir.

Bu ¢alismada, temel tasarim ilkelerinden hareketin, plastik 6gelerle olan iligkisinin bir
imge tizerinden aktarilmasi ve yorumlanmaya calisiimasi, konunun yalnizca teorik bir
cercevede ele alinmadiginin da bir gostergesi olarak goriilebilir. Kus imgesini
resimlerinde kullanan ressamlar, yapmis olduklari ¢alismalarda tamamen kendi sanatsal
bakis agilarindan hareketle kimi zaman realist, kimi zaman disavurumcu, kimi zaman
ise; soyutlamaya giden bir yaklasim sergilemislerdir. Bu durum, sanatgilarin kus
figiirine bakis agilarinin ele alinmasi agisindan da 6nem tasimaktadir. Bir diger taraftan,
arastirma kapsaminda segilecek eserlere, sanatgilara ve incelenecek doneme dair kaynak
taramas1 yapilirken “kus figiirinliin” tuval iizerindeki bi¢imi, konumu ve resmin ana
unsuru olmasi gibi etkenler goz oniinde bulundurularak Cagdas Tiirk Resim Sanatinin
bilinen temsilcilerine yer verilmistir. Ayrica belirlenen sanatgilarin resimlerinde sadece
kus figiiriinii betimlemeleriyle yetinilmemis, sanatsal tavirlarinda ‘hareket’ ilkesine dair

ifadelerin yer almasina da dikkat edilmistir.



Arastirma kapsaminda belirlenen sanatgilar ve incelenmeye karar verilen eserlerin
seciminde ise; bir takim Kriterler goz oniinde bulundurulmustur. Bu kriterler su sekilde
simiflandirilabilir; Kus figiiriine eserlerinde siklikla yer veren sanatgilar, eserin isminde
“Kus” ifadesi yer alan ve figiiratif olarak kus imgesi bulunanlar, eserin isminde “Kus”
ifadesi yer alan, ancak figiiratif olarak kus imgesi bulunmayanlar, eserin isminde ‘Kus’
ifadesi yer almayan, ancak figiiratif olarak kus imgesi bulunanlar, eserin isminde ‘Kus’
imgesiyle iliskili kavram bulunanlar, eserin isminde ‘Kus’ tiirlerine dair ifadeler

bulunanlar.

Secilen eserlerin degerlendirilmesinde ise; sanat eseri elestirisinin agsamalar1 arasinda
yer alan, eserin ana temasinin ne oldugu, hangi ¢izgi ve sekillerin yer aldigi gibi
sorularin cevaplandigr betimleme asamasi ve temel plastik 6gelerin hangi tasarim
ilkelerine gore diizenlendigine dair goriislerin belirtildigi ¢dziimleme asamasina (Yildiz,
2012: 74) yer verilmistir. Bununla birlikte eser elestirisinin yorumlama asamasinda
onemli bir yere sahip olan kisisel yorumlarda da bulunulmustur. Bu ¢alisma kapsaminda

incelenen konu; yukarida yer alan kriterlere gore segilen eserler ile sinirlandirilmastir.

Bu calismada kullanilan veriler; konuyla ilgili alanda hazirlanmis ve c¢alismanin
icerigini olusturan bagliklarin yer aldig1 6zgiin tezler, Kitaplar, makaleler ve internet

kaynaklarindan yararlanilarak olusturulmustur.



BIiRINCIi BOLUM

RESIMDE HAREKET

1. HAREKETIN TANIMI

Literatiirde “hareket” kelimesinin birden fazla anlama karsilik gelen bir yapiya sahip
oldugu goriilmektedir. Tirk Dil Kurumu sozliigiine gore hareket “bir cismin durumunun
ve yerinin degismesi, devinim, aksiyon” olarak tanimlanmaktadir." Felsefede;
“maddenin evrendeki en onemli 6zelligi ve yasamdaki degisimi olarak goriilmektedir
(Rosenthal ve Yudin, geviri, 1997: 198)”. Bir diger taraftan Sosyal Bilimler s6zliigiinde
ise hareket; “toplum igindeki bireylerin belli konularda isteklerini kabul ettirebilmek

adina liderleri 6nderliginde yaptiklar1 gdsteriye verilen isimdir (Cevizci, 1999: 397)”.

Hareket kavrami, plastik sanatlar alan1 da dahil olmak iizere tiim disiplinleri i¢ine alan
yaygin kullanim alanina sahip bir kavramdir. Resim, heykel, grafik, 6zgiin baski,
seramik, fotograf gibi alanlardan olusan plastik sanatlar alanina baktigimizda Nimet
Keser, (2005:261) hareketi, resimlerde aslinda var olmayan bir devinimin oldugu ve
resimdeki enerji sayesinde bu devinimin ortaya ¢iktigi goriisiiyle agiklarken; Faruk
Atalayer hareketi, “enerjinin devinimi olarak ifade etmektedir (1994: 97)”. Gonca Erim
ise; (2011: 57) “Temel Tasarimda Proje Calismalari ile Hareket ve Yon” isimli
makalesinde enerjiyle birlikte agiga ¢ikan hareket kavraminin aslinda yasamdaki
varolusun temel 6zelligi oldugu diisiincesini tasimaktadir. Keser, Erim ve Atalayer’ in
tanimlarindan hareketle gorsel bir diizen iginde hareketin var olabilmesi ya da
hareketten soz edilebilmesi i¢in enerjinin varligi 6n plana ¢ikmaktadir. Enerji diye ifade
edilen resimdeki bi¢im elemanlarmin tuval yiizeyi lizerinde birbirleriyle olan etkilesimi
olarak yorumlanabilir. Bir diger taraftan Ozkan Eroglu (2013: 71) hareketi, plastik
sanatlarda herhangi bir eserde var olan nesnelerin azalip, ¢cogalma ya da kiiciiliip
bliylime gibi farkliliklarin1 gosteren bilingli bozulma hali olarak tanimlamaktadir.
Dolayisiyla eserdeki bu bilingli bozulma hali degisimi de beraberinde getirmektedir.

Mesut Erdem ise; (2005:8) hareketin resimde canlilik unsuru oldugunu ve bilimsel

! http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&kelime=HAREKET (Erisim Tarihi:29.07.2015).



olarak da resim iizerindeki elemanlarin degisiminin hareket olarak ifade edilebilecegi
goriisiindedir. Dolayisiyla Eroglu ve Erdem’in tanimlarinda; hareketin varliginin

degisimle yakin bir iliskiye sahip oldugu goriilebilir.

Literatiirde hareket kavrami ile benzer bir iliski i¢inde olan ritim, devinim ve dinamizm
sOzciiklerine sikca rastlanmaktadir. Her li¢ kavram da hareketle yakin bir iliskiye
sahiptir. Ritim, yasamimizin her aninda var olan, enerji ve canlilik gibi unsurlarla sik¢a
anilan bir kavram olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Dogaya baktigimizda ritme dair pek
cok ornekle karsilagsmak miimkiindiir. Yagmurun yagmasinda, riizgarin ve dalgalarin
hareketinde, yapraklarin sallanmasinda ve kuslarin kanat ¢irpislarinda dogal bir ritmin

varligindan soz edilebilir.

1.1. Resimde Hareket ve Ritim

“Ritim kelimesi, Grek¢e ‘rythmos’dan gelen bati dillerinde rhythm, rhythme olarak
nitelendirilen ve genellikle dans ve miizikte yaygin olarak kullanilan bir kelimedir
(Odabasi, 2006: 130)”. Nevide Gokaydin “ritmi, insan yasantisinin temeli olarak
aciklarken (1990: 47)”, Abdullah Demir ise; “Ritim, seste, harekette, bigimde, renkte,
konumda, yasantida, dogada, diizenli, sistemli tekrarlar, yinelemeler, yinelenmelerdir”.
seklinde ifade etmektedir (1993: 111)”. Kuskusuz evrendeki bu ritimsel diizenden
sanatta kendine pay ¢ikarmaktadir. Ozellikle resim alaninda yapilan pek cok ¢alismada

bunu gérmek miimkiindiir.

Ancak ritimle hareket arasindaki iligkiye baktigimizda iki kavramu birbiriyle karigtirmamak
gerekir. Ritim, hareket sonucu olusur ve ritmi hareketten ayiran en O6nemli Ozellik ‘tekrar’
olayidir. Bu tekrar durumu diizenli ya da diizensiz, siirekli ya da siireksiz gibi ¢esitlilik
gostermesine ragmen, ritmin olusabilmesi tek bir seye bagl degildir. Hareket ise; resim diizlemi
iizerindeki unsurlarin konumlarindan, pozlarindan kaynaklanan statik dengenin sanatgi
tarafindan bilingli bir sekilde degiskenlik saglamasi, degistirilmesi olayidir. Yani bir yapittaki
cizgi ve ylizeylerdeki yon degisikligi, renklerdeki kontrastllk resme hareketlilik
kazandirmaktadir (Artut, 2009: 153-154).

Mehmet Ozkartal’in ‘Resim Sanatinda Cizgi ve Cizgi Ritmi Uzerine’ isimli

makalesinde de;



Bir sanat eserinde ritmin olmasi i¢in bazi tasarim eleman ve ilkelerine ihtiyag duyuldugu, nokta,
¢izgi, renk, doku gibi tasarim elemanlar1 ve biitlinliik, egemenlik, birlik, tekrar, hareket, yon gibi
tasarim ilkelerinin bir arada uyumlu bir sekilde kullanilmasiyla ritmin meydana geldigi goriisii

ifade edilmistir (derleme, 2009: 69).

Ahmet Ozol (2012: 79) ise; sanat alaninda ritmin en dnemli belirleyicisinin hareket
0gesi oldugunu ve hareketin olugmasini saglayan bu tasarim elemanlarinin yaratmis
oldugu gorsel etkilerle olusan zitliklarin hareketi belirleyici unsur oldugu goriislinii

savunmaktadir.

Bigimlerin, renklerin veya lekelerden her birinin kompozisyon iginde ahenkli dolagsmasi olarak
ifade edilen ritim, sonu gelmis gibi goriinen konturlarin birinden bir baska yondeki kontura
gegisi saglayarak hareketin devam etmesini saglamaktadir. Sanatta hareket, ahenk, dolagim,
ritimle saglanir. Sanatta egik ve yay cizgiler hareketi ve ritmi saglar. Disk atan, kosan, is yapan
hareket igindeki insan ve objelerin pozisyonlari agik hareketlerdir ve ritim yonleri kolaylikla

algilanabilmektedir (Caglarca, 1999: 16) (Gorsel 1).

Gorsel 1. Nicolas Poussin, “Pan’in Heykeli Oniinde Bakii Festivali”, Tuval Uzerine Yagliboya,
100x142.5 cm, 1632, National Galeri, Londra

1.2. Resimde Hareket ve Devinim

Hareketle iliski i¢inde olan bir diger kavram ise ‘devinim’ kavramidir. Devinim,

genellikle hareket kavramiyla birlikte anilmaktadir. Hatta ¢ogu zaman es anlamlisi



olarak da algilanabilmektedir. Tiirk Dil Kurumu sézliigiinde devinimle ilgili yer alan
tanimlama da bu diislinceyi destekler niteliktedir. TDK’ye gore devinim “devinme isi,

hareket’”

olarak ifade edilmektedir. Hareket kavramuiyla ritim arasindaki iliskide oldugu
gibi devinim kavramiyla da ritim arasinda benzer bir iliski s6z konusudur. Ritmin
dayandigi temel, devinim olarak goriilmekle birlikte, resimde devinim ise yon karsitlari,
acik koyu ve renk catigkilariyla olusmaktadir (Cantiirk, 1993: 61). Dolayisiyla bir sanat
eserinde devinimin olabilmesi i¢in hareketle ritm arasindaki iliskide oldugu gibi tek
diizelikten kacinmak, renkte, 1s1k-golgede, acgik-koyuda, ogelerin birbirleriyle olan
iligkilerinde kontrastlik yaratmak gerekmektedir. Parsil, bu diisiinceyi “Koyu-agik-orta
valorlerin yaratti§i yon kontrasti, rengin yon kontrasti, yatay, dikey parcalar, zit
kontrastlar devinimi olusturur (2012: 76)” seklinde ifade etmektedir. Ayn1 zamanda

“devinim, siirece, harekete, eyleme, algiya iliskindir ve hareketi tetikleyen siireklilik

icin devinim kavrami 6nemli goriilmektedir (Topal, 2013: 16)”.

1.3. Resimde Hareket ve Dinamizm

Ritim ve devinim gibi hareketin iligkili oldugu kavramlardan bir digeri de dinamizm
kavramidir. Dinamizm adindan da anlasilacagi gibi dinamik olan, durgun olmayan,
hareketli olan anlamlarina gelmektedir. Bilim ve Sanat Terimleri Sozliigline gore;
“Dinamizm, davranislar1 canli ve hareketli olan canlinin (’)Zelligi”3 olarak tanimlanirken,
Felsefe Terimleri Sozliigline gore; “devimselcilik”™® olarak ifade edilmistir. Sanatta
kullanilan dinamizm kavramui ise biraz daha farklidir. Eroglu (2013: 41) sanat eserinde

dinamizmi hem sanat eserinde hem de onu yapan sanat¢isinda var olan bir 6zellik olarak

gormektedir. Ayrica Eroglu’na gore;

Betimde dinamizm sezgisi alinabilir. Bunu saglayan renk ve cizgilerin eser yiizeyindeki
hareketleri olacaktir. Tabi ki bu renk ve g¢izgileri zihninde olusturup eser olarak yansitan
sanat¢idir. Sanatginin igseli tarafindan, dinamizm yoniinde bir diirtii varsa bu 6nlenemeyecek,
mutlak disa vurulacaktir. Digavurumun temelinde bulunan eserler, kusku yok ki belli duygu ve

mantik dinamiklerini eser yiizeyine tasir. Geneli itibariyle boya ile oynanan eserlerde, plastik

2(http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&kelime=DEV%C4%B0N%C4%B0M (ErisimTarihi:
13.08.2015)

*http://tdk.gov.tr/index.php?option=com_bilimsanat&arama=kelime&guid TDK(ErigimTarihi:13.08.2015)
*http://tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.55cc807921a2¢c1.27291708
(Erigim Tarihi: 13.08.2015).


http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&kelime=DEV%C4%B0N%C4%B0M%20(Erişim
http://tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.55cc807921a2c1.27291708

dinamizmin gelismesin daha ¢ok olanak saglandig1 sdylenebilir. Klasik sanat eseri diirtiilerinde
dinamizm, sanat¢inin {iretimi ile paralel giden bir kosutluk ortaya koyar. Cok firetilen ve temalari
pek degismeyen eserler vardir ki bunlar arka arkaya sanatin tarihine yerlesmekle, dinamizm
yoniinden dikkat ¢ekmislerdir. Fakat ¢agdas sanatta eserin dokulari itibariyle malzemenin
hareket siirlarinin genisledigi, dolayisiyla bu yonde dinamizmin ¢ok artti§ina tanik olunabilir
(2013: 41).

Dolayisiyla hareket ve dinamizm arasindaki iliskiye baktigimizda dinamizmin, hareketi
daha canli ve vurgulu hale getirdigi, bu baglamda da hareketin dinamizm ile daha

anlamli hale geldigi diistiniilebilir.

Hareket kavrami, yasamin her alaninda var oldugu gibi sanatin icinde de varlik
gostermektedir. Sanatgilarin calismalarinda siklikla kullanilan bu kavram, o6zellikle
resim sanatinda temel plastik 6gelerle birlikte kullanilarak resmin estetik degerlerini
ortaya c¢ikaran ilkelerden biri olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Bu baglamda
kompozisyonun plastik ¢oziimlemesi yapilirken, kullanilan nesnelerin ya da figiirlerin
konumlarin1  belirlemek amaciyla yatay, dikey ya da diyagonal yoénlerden
yararlanilmaktadir. Bu yonler aymi zamanda kompozisyonda hareketin tiiriiniin
belirlenmesinde 6nemli bir unsurdur. Bu nedenle bu {i¢ temel yon {izerinden hareket

kavrami, yatay, dikey ve diyagonal hareket olmak {izere ii¢ baslik altinda incelenecektir.

2. RESMIN KOMPOZiISYONUNDA HAREKET iLKESI

Gorsel diizen i¢indeki tasarim elemanlarinin dogru ve yerinde kullanimi1 kompozisyonda
dengeyi saglamaktadir. Tek bir 6genin bilingsiz bir sekilde kompozisyona dahil olmasi
ya da birgok 6genin bir arada uyumsuz bir sekilde bir araya gelisi gozii rahatsiz
etmektedir. G6ziin kompozisyon iginde yer alan bu zitliklar ile kiyaslama yapmasi, ayni
zamanda beyini de harekete gecirmektedir. Gorsel uyariciligin etkinligini belirleyen en
onemli unsur Olan zithigin olusabilmesi i¢in renk, 151k, bigim vb. tasarim Ogelerinin
birbirleriyle uyumlu birlikteligine ihtiya¢ duyulmaktadir. Dolayisiyla kurgusu iyi
planlanmig, uyumlu zitliklarin yer aldigi, dengeli bir kompozisyondan s6z edebilmek
icin tasarim 6gelerinin ve ilkelerinin birbirleriyle uyumlu bir sekilde diizenlenmesi ayni

zamanda anlatimi gii¢clendirmek adina da 6nem tagimaktadir.



Bu baglamda temel tasarim unsurlarindan biri olan hareket ilkesi dikey, yatay ve
diyagonal hareket olmak iizere li¢ temel baslik altinda incelenecektir. Bu ilke, resmin
cOziimlemesi yapilirken ¢ogunlukla dikey, yatay ve diyagonal yon olarak da ifade
edilmektedir. Sentiirk’lin ‘Analitik Resim Coziimlemeleri’ kitabinda bu goriis su sekilde

agiklanmaktadir;

Kompozisyonlardaki olay anmin yansitilmasi, resmin zamaninin belirlenmesi ya da hareketli-
hareketsiz goriiniimler elde ederken dikey, yatay ve diyagonal yonlerin psikolojik etkilerinden
yararlanilir. Genellikle kompozisyonda bir ana yon, ona paralel olan ara ydnler ve ana yonii
dengeleyen zit yonde yer alan diger ara yonler bulunur. Bu yonler dikey, yatay ve diyagonal

olmak tizere ti¢ temel grupta yer almaktadir (2012: 25).

2.1. Yatay Hareket

Yatay Hareket bir diger anlamiyla yatay yon, kompozisyon icinde genellikle duragan ve
tek diize bir etkiye sahiptir. Dolayisiyla kompozisyon iginde kullanilan yatay yonlerin
diger yonlere gore hareketi daha az on plana ¢ikarttifi sdylenebilir. Yatay yonler
genellikle diiz bir ¢izgiymis gibi algilandiginda hareketi degil duraganlhigi isaret
etmektedir.

Bununla birlikte yatay yon, formu geregi enine olarak konumlandiginda ayni zamanda
kompozisyonda geniglik, ferahlik etkisi de yaratmaktadir. Yatan bir insan nasil bizde
hareketsizligi ya da dinlenmeyi gagristirtyorsa, yatay cizgiler de huzura ve dinginlige aitmis gibi

gOriiniir, rahatlatici ve sakinlestiricidir (Giling6r, 2005: 93).

Yatay yonler, diiz formlar veya diiz ¢izgilerden olusabildigi gibi kivrimli, kirik
cizgilerden ya da formlardan da olusabilir. Dolayisiyla kompozisyon i¢inde ¢izgilerin
cesitlilik gostermesi, hareketin olusmasmma da zemin hazirlamaktadir. Bu baglamda
gorsel bir diizen icinde hareketin olusabilmesi, kullanilan formlarin yapisiyla dogrudan
ilintili olabilmektedir. Kompozisyonda diiz formlarin kivrimli ve zikzakli formlara gore
daha az hareket hissi uyandirabilecegi sdylenebilir. “Kandinsky’nin dedigi gibi, sakin
bir havada her seyin yatay, diiz ve duragan, firtinada ise egri, capraz hareketli ve

karmasa i¢cinde olmasinin da pay1 vardir (Giingér, 2005: 91)”.
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Yatay hareketin var oldugu kompozisyonlarda statik bir algi olugsmasina ragmen ayni
zamanda gli¢lii bir dengeden de bahsetmek miimkiindiir. Ciinkii yatay hareketi saglayan
ve ufuk ¢izgisine paralel olan bu konum, kompozisyon i¢indeki diger elemanlar1 da bir
arada tutarak izleyicinin bakisinin tlim yiizeyde dolasmasini saglayan bir denge unsuru

gorevini gormektedir.

— — o - /\-_

Sekil 1: Yatay Yonler- Yatay Hareket
(Cizim: Harika MUSAL CAKMAKLISOY)

2.2. Dikey Hareket

Dikey hareket de ayni yatay harekette oldugu gibi dikey yonii temsil etmektedir.
Kompozisyonda dikey hareket yani dikey yon, kompozisyon i¢inde yatay harekette
oldugu gibi forma bagl olarak hareketli ya da hareketsiz olarak nitelendirilebilir. Bu
durum tamamen forma bagli olarak degisiklik gostermektedir. Eger dikey form egik bir
cizgiden olusuyorsa, bu formun hareketli bir form oldugunu soyleyebiliriz. Bununla
birlikte dikey ¢izgilerin oldugu bir kompozisyon ¢ogunlukla daha saglam ve giiclii bir

etki vermektedir.

Sekil 2: Dikey Yonler-Dikey Hareket
(Cizim: Harika MUSAL CAKMAKLISOY)
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Dikey hareketin var oldugu gorsel bir diizen i¢inde izleyicinin bakisinin yukariya dogru
yonelmesi soz konusu olabilmektedir. Bu durum genellikle formun yapisiyla
iliskilendirilen ve yoniin izleyici iizerinde yaratmis oldugu psikolojik etkilerden
kaynaklanmaktadir. Aym1 zamanda Oztuna’nin (2007: 14)’da belirttigi iizere,
“kompozisyon icgerisinde yer alan dikey elemanlar izleyicide zeminden baslayip goge
dogru uzanan bir hareket etkisi yarattigindan dini duygularla iligkilendirilmektedir”
Ozellikle maniyerist resimde karsilasilan bu durum, kompozisyonda dikey elemanlar
olarak ifade edilen figiirlerin bigimlerini bozarak ve uzatarak saglanmaktadir. “Ayrica
maniyerist resim, deformasyonlar, resimsel mekanin belirsizlikleri, dikey-yatay
hareketlerin diginda resme kazandirilmak istenen kavisli ya da yuvarlak hareketlerle de

sekillenmektedir (Sentiirk, 2012:123)”.

2.3. Diyagonal Hareket

Diyagonal Yonler, capraz ya da egik yon olarak da ifade edilmektedir. Yatay ve dikey
yonlere gore en ¢ok hareketi iginde barindiran yonler olarak bilinirler. Diyagonal
yonlerde hareket yaratmak i¢in formun hareketli olmasma gerek yoktur. Zaten
diyagonal yonler formlar1 geregi hareketlilik ve dinamiklik etkisi yaratmaktadir (Sekil
3). Ancak diyagonal yon egri, kavisli, zikzakli gibi daha dinamik formlardan olusuyorsa
o zaman hareketin etkisi daha vurgulu olmaktadir (Sekil 4). Ogdiil’iin de (2002:39)

ifade etigi gibi; diiz ve yatay olanlarin aksine, acisal ve zigzag hareketler kontrast

9953

Sekil 3: Diyagonal Hareket Sekil 4: Zikzakly Formlardan Olusan Diyagonal Hareket
(Cizim: Harika MUSAL CAKMAKLISOY) (Cizim: Harika MUSAL CAKMAKLISOY)

olusturan anlatim tinilarina ulagsmaktadir.
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Diyagonal yonler, yatay ve dikey yonler arasinda bir¢ok farkli konumda olabilirler ve agilar
yatay ve dikey yonlerden uzaklastikca hareket giicii de artar. Diyagonal yonii veren cizgiler ise,
yatay ve dikey yondeki cizgilerle beraber kullanildiklarinda devinim giicii belirginlesir. Dogada
da hareket halindeki nesneler, cogunlukla diyagonal yonler olustururlar. Ornegin; riizgarin
etkisiyle savrulan aga¢, dikey yonden diyagonal yone dogru gecis gosterir ve hareket kazanir

(Kaplan, 2009: 53-54).

“Kompozisyon iginde en gii¢lii yon diirtiilerini ortaya cikaran diyagonallerdir. Bu
durum, dengeli bir sekilde asili duran dikey ve yataya karsi kararsiz egilimlerin yaratmis

oldugu dinamizmin sonucudur (Arnheim, 1977: 24)”.

Gorsel 2. iLyubov PO[;(;\;&, “Konstriiksi}tc?n Gorsel 3. Lyubov Popova,“Konstriiksiyon Alan1”,

Alam”, Tuval Uzerine Yagliboya, 71x64 cm Ahsap Uzerine Yagliboya, 64x60 cm, 1921,
1921, Ozel Koleksiyon, Moskova Tretyakov Galeri, Moskova

Gorsel 2 ve 3’ten farkli olarak Anice Lessman-Moss’a ait olan bu c¢alismada ise;
kullanilan farkli kalinlikta ve tonlardaki ¢izgiler, ayn1 zamanda kendi i¢inde de
kivrimlar ve egriler olusturarak kompozisyon iginde derinlik etkisi yaratmis ve oldukca

hareketli bir kompozisyon olugsmasini saglamistir (Gorsel 4).
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Gorsel 4. Janice Lessman-Moss, ?, pamuk, paslanmaz ¢elik, jakar desenli dokuma, elektrikli dokuma,
71x70 cm, 2003, ?

Koyu cizgiler, diger ¢izgiler igerisinde kaybolmadan once dairesel sekillere gonderme
yaparak zemin igerisinde agik degerlere alt yapi islevi kazandirir ve ritim ile hareketin
vurgulu hale gelmesini destekler (Ocvirk, ¢eviri, 2015: 103). Bununla birlikte temelde
yatay, dikey ve diyagonal yonler tek baslarina birer anlam ifade ederken, kompozisyon
icinde kullanildiginda yonler iizerinde konumlanmis bi¢imlerin hareketle olan iligkisi

farklilik gostermektedir.

Ornegin; dikey ve yatay yonler iizerinde bulunan ve bu duruma eslik eden bigimler géz hizasinda
oldugunda hareketsiz bir izlenim verirken, géz hizasindan yukaridaki dikey ya da yatay ydnleri
isaret eden bigimler ise, izleyiciye psikolojik olarak hareket etme egiliminde oldugunu hissettirir.
Ozellikle dikey konumdaki bi¢im ya da bigimler, géz hizasindan yukarida oldugunda daha da
yukar1 dogru hareket etme egilimindedir. Ayni durum g6z hizasinin altindaki dikey bi¢im igin de
gegcerlidir. Ancak bu defa hareket asag1 dogru algilanir. G6z hizasinin altinda ya da iistiinde yer
alan yatay yonler de benzer etkiler verebilir. Diyagonal yonler ise konumuna gore sagdan sola,
soldan saga, asagidan yukari, yukaridan asagi ters kenarlara dogru siirekli hareket halindedir.
Yapitla kars1 karsiya kalan izleyicinin bakiglarinin tiim yiizeyde merakla dolagmasini saglayan
diyagonal yonlerin tizerindeki bigimler, yiizeyde hareketliligi artirabilir. Bu nedenle
kompozisyonda hareketli goriinlimlerin olugmasi i¢in bigimler ¢ogunlukla diyagonal (egik)

konumda ve bu duruma eslik eden duruslarda yerlestirilir (Sentiirk, 2012: 26).
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3. RESMIN BiCiM ELEMANLARININ HAREKET ILKESi iLE OLAN
ILISKILERI

Hareket ilkesinin gorsel bir diizen igerisinde varlik gdsterebilmesi i¢in bir takim plastik
Ogelere ihtiya¢c duyulmaktadir. Resmin temelini olusturan ve bi¢im elemanlar1 olarak da
ifade edilen bu plastik unsurlar arasinda; ¢izgi, bigim, 1s1k-gblge ve renk gibi 6geler
Oonemli bir yere sahiptir. Bu 6gelerin kurgulanan kompozisyon ig¢indeki farkliliklarini,
benzerliklerini, kompozisyona sagladigi katkilar1 anlamak, aynmi zamanda plastik
¢oziimlemeleri daha da anlamli bir yapiya kavusturmanin 6n kosullarindan biri olarak

goriilebilir.

Kompozisyonun plastik ¢6ziimlemesi yapilirken; c¢aligmada hareketin var olup
olmadigi, hareketin resme canlilik katip katmadigi gibi yorumlar, plastik 6gelerin
kompozisyonla iliskisi baglaminda ele alinabilir. Ayrica yukarida ifade edilen plastik
unsurlardan her birinin kompozisyon i¢indeki varligi, hem sanatgt hem de izleyici
acisindan degerlendirilmektedir. Sanat¢inin konuyu ele alig bigimi, kullandig1 yontem
ve anlatim dili gibi unsurlar plastik 6gelerin bir eserde nasil yer alacagi hakkinda
izleyiciye ipuglari vermektedir. Ayni zamanda resimde anlatimi giiglendirmek veya
konuya vurgu yapmak i¢in kullanilan bu Ogeler, izleyicinin yapitla karsilastigi
durumlarda aldig1 mesaji ve estetik yasantiyr da belirlemektedir (Sentiirk, 2012: 22).
Yapilan bu yorumlar hareketin kompozisyon i¢indeki yerini genis bir perspektiften ele
alabilmeyi ve gerekli agiklamalar1 yapabilmeye imkan saglamaktadir. Konuyu yeterince
anlasilir kilmak ve hareketin gorsel diizen igerisindeki yerini daha iyi kavrayabilmek
adina, temel plastik Ogelerle hareket arasindaki iliskiye agiklik kazandirilmasi

gerekmektedir.

3.1. Temel Plastik Unsurlardan Cizginin Hareket Ilkesi Uzerindeki Etkileri

Bir taraftan “gdrsel tasarimin en temel anlatim aract” (Yilmaz, 2009: 29), diger yandan
“diistincelerin kagit lizerine aktarmada en basit ve en direk yolu” (Odabasi, 2006: 37)
olarak goriilen ¢izgi, “sinirsiz sayida noktalara verilen isim” (Lauer&Pentak, 2005: 126)

olarak da tanimlanmaktadir.
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“Cizgi, hareketin en temel unsuru oldugu i¢in nesneyi en iyi sekilde betimleyen de
cizgidir (Railing, 1996: 72)”. “Uzunlugu, yonii ve genisligi olan, ayn1 zamanda da
ritmik tekrara ve degisime en uygun tasarim elemant olan ¢izgi, izleyicinin bakis acisina
gore degiskenlik gostermektedir (Oei ve De Kegel, 2002: 77)”. Bu durum, ¢izginin
karakteristik yapist ve cesitliligiyle iliskilendirilerek yoruma agik bir tasarim Ogesi

olarak da ifade edilebilir.

Gegmiste ilkel insanlarin  magara duvarlarmma ¢izmis olduklart  resimleri
diisiindiigiimiizde, sanatin bir sinirlandirma isteginden dogdugu ve ¢izginin de bu
sinirlandirmada 6nemli bir ara¢ olarak kullanildigi bilinmektedir. Cizgi tiim gorsel
sanatlarda yaratici ifadenin baglangici olarak kabul edilmektedir. Dolayisiyla ¢izginin
her tiirlii ¢esitliliginden kaynaklanan zengin ifade giicli beraberinde sanatgiya da farkli

yaratimlar kazandirmaktadir.

Bir kompozisyonda tasarim O&geleri ve ilkelerinin 6lgiilii, dengeli ve biitlinliik iginde
yerlestirilmesi gereklidir. Resimde tasarim; ¢izgi, form, bigim, renk, doku, 6l¢ii, aralik (espas),
yon ve 1s1k-gélge gibi tasarim &gelerinin anlatimer bir diizen, bir uyum igerisinde bir araya
getirilmesiyle olusur. Bu tasarim &gelerinden c¢izgi, icerdigi anlatim giicii ile resmin en 6nemli

dgesini teskil eder (Ozkartal, 2009: 58).

Cizginin “siurs1z sayida noktalara verilen isim” tanimindan yola ¢ikarak noktayla olan
iliskisine baktigimizda, aslinda hareketle olan iliskisi de aciga ¢ikmaktadir. Ciinkii ¢izgi
noktalarin  hareketiyle olusmaktadir. Oztuna da bu disiinceyi su sekilde

vurgulamaktadir;

Cizgi, hareket eden bir nokta olup; birbirine yakin olan iki ya da daha fazla noktanin birlesimidir.
Geometride sonsuz noktalar serisi olarak tamimlanirken, sanatsal tanimi ise, hareket eden
noktadir. Cizgi, ¢aliymanin konusuna dinamik bir 6zellik kazandirabilir. Cizgi, bir jetin biraktig
iz, ¢ok yavas ilerleyen bir salyangozun izi, 1slak kum iizerindeki diizensiz bir yazi, kagit tizerinde

bir kalemin isareti olan hareketi de ifade edebilir (2007: 7).

Kandinsky de ¢izginin tanimini yaparken, aslinda “cizginin gériinmez bir sey oldugu,

noktanin hareketiyle varlik gosterdigi, yani noktanin {riinii oldugu ve statik olan
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noktanin hareketlenmesiyle dinamik olan ¢izgiye bir sigrayis oldugunu belirtmektedir”
(1979: 58)”. Kaplan da ¢izgi ve hareket arasindaki iliskiye su perspektiften
yaklagsmaktadir;

Cizgiden once nokta vardir, o halde ¢izgiden s6z edebilmek i¢in nokta ve hareketi gz Oniinde
bulundurmak gerekmektedir. Diizlem ile temasinda iz birakabilen firca, kalem, sangin, fiizen vb.
araclarin hareketinin baslangi¢ ve bitisi arasindaki siiregte hareketin yonii, hiz1 ve giiciine bagh

olarak kaydettikleri iz, resimdeki ¢izgi i¢in agiklayici bir tanimlama olacaktir (2009: 45).

Buradan hareketle ¢izginin olusabilmesi i¢in, hem nokta hem de hareket kavramlarina
ihtiya¢ duyuldugu goriilmektedir. Sanat alaninda da c¢izgi i¢in “hareket eden nokta
(Oztuna, 2007: 7)” tamimlamasi yapilarak noktanin ve hareket kavraminin cizgi
tizerindeki 6nemi vurgulanmistir. “Cizginin yapisinda kelimenin tam anlamiyla sonsuza
uzanan bir sonsuzluk vardir. Bu sonsuzluk ayni zamanda hareketi de beraberinde

getirmektedir (Akder, 2008: 5)”.

Cizgi, bir ustanin elinde hem hareketi hem de formu verebilir. Hareketin ifadesi yalniz hareket
halindeki esyalar1 gostermek degil, estetik agidan da ¢izginin kendiliginden hareket kazanmasini
saglamaktir. Bunu her tiirlii benzetmeden uzak sayfa {izerinde zevkle yapan Boticelli ve Blake
gibi batili ressamlarin oldugunu soyleyebiliriz. Ayrica ¢izginin bu 6zelligi, 6zellikle Dogu
sanatinda Japon ve Cin resminde, desen ve tahta kesmelerinde ¢izginin olmasi gerektigi gibi

diizenlendigi ve beraberinde ritmi getirdigi 6rneklerle doludur (Read, 1974: 39).

Gorsel bir diizen i¢inde ritim ve hareketi saglayan, ayn1 zamanda da sonsuzluga uzanan
yoniiyle  bilinen  ¢izginin  bu  durumu, onun siireklilik  gostermesinden
kaynaklanmaktadir. Dolayisiyla siireklilik gosteren ve devamliligi olan her durum,
beraberinde harekete zemin olusturmaktadir. Bununla birlikte “gizginin hareketlilik ve
hareketsizlik arasindaki tiim durumlart ¢ok hizli bir sekilde yon degistirerek, kesilip
tekrar baslayarak ve bagka hi¢bir aracin yapamayacagi sekilde egrilip biikiiliip, kivrilip
dikilerek olusabilir (Kaplan, 2009: 48)”. Dolayisiyla ¢izginin bu degisimi, yon ilkesinin
de harekete sebep olan unsurlar arasinda yer aldigini gostermektedir. Bu durum, sadece
¢izgi 6gesinin degil, kompozisyon i¢inde yer alan tiim bi¢im elemanlarinin yon ilkesiyle
olan iligkisinde de gegerlidir. Yiizeyin ¢izgisel organizasyonu (Sentiirk, 2012: 23)

olarak da ifade edilen yon kavrami, tuval ylizeyinde yer alan bigimlerin konumlarini
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belirleyen, kompozisyonda derinlik algisinin olusmasina katki saglayan ve hareket
baglaminda kompozisyonun geneline dair ipuglari veren Onemli bir ilke olarak

gorilebilir.

Cizginin yon 6zelliginin yani sira, sinirlama, uzunluk (6lgiilebilirligi), ifade ve ritm gibi
pek cok ozelligi bulunmaktadir. Hareket 6zelligi de bunlardan biridir. Sanat yapitinda
hareket algisim1 olusturan ¢izgisel ifadeler incelendiginde, kisa-uzun, kalin-ince,
yuvarlak-diiz, dikey-yatay, sik-aralikli, agik-koyu ¢izgiler olarak bir¢ok ¢izgi ¢esitliligi
goriilebilmektedir. Bi¢imin biitiiniinii olusturan bu ¢izgi ¢atiskilarimin farkli yonlerdeki
ve araliklardaki tekrar1 ise, ritim duygusu yaratabilir. Bununla birlikte sanat¢ilarin
calismalarinda kullandiklar ¢izgilerin farkli 6zelliklere sahip olmasi, ayn1 zamanda
sanat¢inin anlatimiyla ilgili de izleyiciye ipucu vermektedir. “Cizgi, 6fke, gerginlik,
enerji, hareket, agirlik gibi karmasik duygulari igeren duygusal durumlar ve tepkileri
yansitmak icin 6znel olarak degistirilebilir. Boylece sanat¢1 ¢izgiyi, goriintiiye bir anlam

katmak icin kullanmaktadir (Ocvirk, geviri, 2015: 99)”.

Kompozisyon i¢inde kullanilan diiz ve ince ¢izgiler sakinlik ve kirilganlik yaratirken,
kalin ve zikzakl ¢izgiler anlatimi daha giiclii ve vurgulu kilmaktadir. Gorsel 5 ’de “ince
akigskan cizgilerin tekrari, goOriintiiyii birbirine baglayarak hareket sunmaktadir. Bu
imgede sanatg1, izleyiciyi tuval boyunca ¢izginin akici hareketine odaklayan, ¢izginin

son derece kisisel ve 6znel kullanimini sunar (Ocvirk, ¢eviri, 2015: 101)”.
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H A
Gorsel 5. Pat Steir, “Yaz Ay1”, Tuval Uzerine Yagliboya, 278x348cm, 2005,?

3.2. Temel Plastik Unsurlardan Bicimin Hareket ilkesi Uzerindeki Etkileri

Gorsel anlatim unsurlarindan 6nemli bir yere sahip olan bigim kavrami, bir nesnenin
siirlarini belli eden ve onu ortaya ¢ikaran 6zelligi olarak ifade edilebilir. Ancak plastik
sanatlarda sikca kullanilan bigim, form ve sekil kelimeleri birbirleri yerine
kullanilmakta ve ¢ogu kez kanistirilmaktadir. Peki, bicimle sekil ya da form ayni
anlamda midir? Yoksa bir takim farklhiliklar mi1 icermektedir? Ya da birbirleriyle
karsilastirildiklarinda hangi ¢ercevede farklilasmaktadir sorularina yanit aramak, temel

plastik unsurlardan biri olan bi¢im kavramini daha anlasilir kilmaya olanak taniyacaktir.

Kagan, “bir sanat yapitinin kendi nesnel birlesimi i¢inde, s6zden, hareketten, renkten,
oylumdan, tondan baska bir sey bulunmadigi i¢in sanat yapitinda her seyin bi¢im olarak
goriildiigiinii ifade etmistir (1993: 427)”. Bulat ve Aydin “bigimde sadece en ve boy,
form da ii¢ boyutluluk ve hacimsellik, sekilde ise; en ve boyun disinda ylikseklik
0zelligi oldugunu (2014: 480)” belirtmistir. Atalayer, bigim ve form arasindaki ayrimi
su sekilde acgiklamistir; “Bi¢im, formun karsisinda daha canlidir. Bi¢im canli varliga,
form da cansiz varliga esittir (1994:162)”. Atalayer’in goriislerine benzer bir diger
yorumda Kaptan (2004: 81), bi¢cimin forma gore daha hareketli oldugunu ifade

etmektedir. Form ve bi¢im arasindaki ayrimi bir baska sekilde dile getiren sanatg1 ise;
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Onder Senyapilr’dir. Senyapili, ‘Otuz bin yil dncesinden giiniimiize heykel’ isimli
kitabinda; “Form sozciigii ve kavraminin bizde ¢ogu kez bicim diye ¢evrildigi, oysaki
formun bi¢gimden ¢ok daha kapsamli ve zengin oldugu, ¢izgi, leke, bigim, doku, renk, ii¢
boyutlu dolu ve bos bi¢gimler ve mekan 6gesini de kapsayan bir sentez olduguna

deginmistir (2003: 42)”. Felsefi agidan bakildiginda ise; S6lenay bigimi;

Aristoteles’te bir seyin duyularla algilanabilen dis goriiniisii, akilla kavranabilir yapisi, Kant'ta,
zihnin bir goriingiide (fenomende) 6nsel (apriori) olarak kavradigi sey; Hegel'de ise; bir seyin
derin igeriginin ona zorunlu olarak kazandirdizi somut, yani dis goriiniis olarak ifade

etmektedir (1997: 138).

Bir diger taraftan, kimi kaynaklarda bigim, form ve sekil kavramlarinin iceriklerindeki

anlamsal ifadeler farklilik goéstermektedir.

Bazi kaynaklarda ‘seklin, bigimin baslica karakteristik tanimlayicis1’ oldugu, kimi kaynakta form
ve seklin aymi oldugu parantez icinde verilerek ‘Form (sekil), uzay1 yiizeylerle sinirlayan
varolug’, bicimin ise, ‘canli varliga’ karsilik oldugu, kiminde de bi¢im yerine form kavraminin
kullanilmasina kars1 ¢ikarak ‘formun bi¢imi ifade etmedigi, iki boyutlu diizenlerini elamanlarini

ifade ederken bigim kelimesinin kullaniminin uygun oldugu (Erim,2011:59)’ belirtilmektedir.

Geng ve Sipahioglu’nun Gorsel Algilama ‘Sanatta Yaratic1 Siire¢’ isimli kitabinda da
bi¢cim baslhig1 adr altinda form kavrami parantez i¢inde verilmis ve sekille form arasinda
ayrim oldugu belirtilerek form, “igerigin goriinen sekli (1990: 54)” olarak
tanimlanmistir. Bigim, form ve sekil i¢in yapilmis olan bu tanimlamalardan formun
daha nesnel ve islevsel bir 6zellige sahip oldugu, bi¢imin ise; canli varlig1 nitelemesine
ragmen sadece goriiniisle ilgili olmadigi, igsel Ozellikleri de iginde barindirdig

sOylenebilir.

Kandinsky’nin “her bi¢imin ig¢sel bir icerigi oldugu gibi, bi¢im de igsel icerigin
disavurumudur (Eroglu, 2014: 61)” ve “bi¢imin digsal sinirlanisi ancak ig¢sel igerigini en
ifadeli yoldan goriiniir kildig1 zaman yeterince anlam kazanir (Kandinsky, c¢eviri, 1993:
56)” ifadeleri bi¢imin sadece goriiniisle sinirli olmadigi goriisiinii de gliglendirmektedir.

Bu baglamda;
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Biitiiniin karakteristik tim 06zelliklerini tasiyan genel goriiniisiin form oldugu, zaman, dis ve i¢
kosullardaki degisiklikler ve hareket gibi faktdrlerle biitiiniin genel goriiniisiiniin
degistirilebildigi, boylelikle anlik pozisyonun, anlik bicime doniistiigii sdylenebilir. Ornek
verecek olursak; insanin genel bir sekli-formu vardir. Fakat bu form oturmak, ziplamak ya da
kosmak vb. davranis tlirlerinde fakli bir goriinlime kavusur ve insanin o anki ‘bi¢imini’ alir

(Atalayer, 1994: 162).

Bi¢im kavrami, farkli disiplinlerde kullanilan bir kavram olmakla birlikte resim
sanatindaki kullanim1 sanat eserini olusturan gorsel elemanlarin diizenlenisiyle ilgilidir.
Bir sanat eserini plastik agidan incelemek, yani plastik ¢6ziimlemesini yapmak da ayni
zamanda resmin sahip oldugu estetik degerlerin neler oldugunun tespitiyle miimkiin
olmaktadir. "Cizgi, renk, renge iliskin ton derecelemesi, kiitle ve hacim gibi unsurlar
plastik bir sanat eserinde bigimi olusturur (Tansug, 1988a: 47)”. “Estetik deger tasiyan
ve estetik iletisimin gorsel degerleri olarak nitelendirilen bu 6geler olmadan bicim
yaratilamaz (Atalayer, 1994: 66-67)”. Turani de “resim sanatinda bigimin, bir tablonun
tiimiiniin yap1 bakimimdan kurulusu oldugunu ifade etmistir (2000: 23)”. Ote yandan,
Herbert Read “bigimin, diizen, simetri veya belli bir 6l¢ii olmadigi, sanat eserinin
biciminde, izleyiciyi etkisi altina alan 6zel bir kurulug bulundugu ve eser iizerinde
diisindiiglimiiz zaman, kendimizi sanat eserinin bi¢imi i¢ine soktugumuzu
diistinmektedir (1974: 31)”. Dolayisiyla bir kompozisyonda, bir tasarimda ya da bir
resimde en temel gorsel diizenleme elemanlarindan biri olarak ifade edilen bigim
kavrami, sanatgiya lretim siirecinde eslik eden, sanatsal iiretimde rol oynayan ve sanat
eserini anlamlandiran 6nemli bir unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ciinkii “sanat
bi¢cim vermektir ve bir yapita ancak bigimle sanat niteligi kazandirabilir (Fischer, ¢eviri,
2010: 149)”. Hatta Ering’e gore “bi¢im, gerc¢egi ne denli yansitabiliyorsa, 0 denli usta
isidir resim. O denli iyi resimdir (1995: 64)”.

Resimde kullanilan bigimler ve bicimlerin diizenlenis sekli, ayn1 zamanda algilarimiz
tizerinde de etki yaratmaktadir. Bi¢imin hareketle olan iliskisi de bu baglamda ele
alabilir. Edeer, bicimle hareket arasindaki bu iliskiyi geometrik formlar iizerinden su

sekilde aciklamustir;

Kompozisyon i¢inde kullandigimiz daire formunun tek basma bir hareketi yoktur. Durgun ve

nokta etkisindedir. Kare formu dortkenari da birbirine esit oldugundan iiggene gdre daha
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statiktir. Dikey ve yatay olarak da simetrik etki gosterir. Uggen ise; bu formlar arasindaki en

hareketli, uyarici ve dinamik form olarak karsimiza ¢ikar (1996: 36).

Bununla birlikte tek basimma duragan bir form olan daire, kdselerinin birbirine esit
olmasindan kaynakli duraganliga sahip kare ve kare gibi bir kenar1 iizerinde
konumlanmig iicgen, tek baslarma ya da baska bigimlerle iliskilendirilerek

diizenlendiginde dinamik ya da hareketli olabilmektedir.

Ornegin; daire formunun baska dairesel parcalarla diizenlenmesi ya da icine yerlestirilen bir
dgeyle daireye goriinen bir devinim kazandirmak miimkiindiir. Uggenle kare de bir kosesi
tizerinde dururken devinim kazanmaktadir. Genellikle birbirine benzemeyen, birbirleriyle
diizensiz sekilde iligkili olan bigimler asimetrik ve diizenli bi¢imlere gore daha dinamik goriintii

verirler (Divanlioglu, 1997: 29-31) (Sekil 5).

V

O

Sekil 5: Uggen, Daire ve Karenin Hareketli Konumlar:
(Cizim: Harika MUSAL CAKMAKLISOY)

Ayn1 zamanda tiggen, kare, daire vb. bigcimlerin bir arada diizenlenmesi sonucunda da

kompozisyon i¢inde hareket etkisi yakalanabilir.

Resim sanatinda bigim kavrami, sanatgilar ve donemler géz onilinde bulunduruldugunda
farkliliklar gostermektedir. Kimi sanatci bi¢cim yaratma kaygisi tagirken, kimi sanatgi da
bi¢imi bozmaya yonelik ¢alismalar yapmistir. Ornegin “Bauhaus’da verdigi derslerde

bicim sorunu iizerinde énemle duran (Cantiirk, 1993: 41)” ve bi¢im 6gesini farkli bir
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bakis acistyla ele alan Klee i¢in bi¢im; “Hicbir zaman ve higbir yerde, noksansiz sonug,
noksansiz bitirme, noksansiz son degildir. Onu, olus olarak, devinim olarak diisiinmek
gerekir. Oyleyse bigim, devinim gibi, yapma gibi, eylem durumunda oldugu zaman
giizeldir (¢eviri, 19-? :50)”. Klee’nin bu ifadesi, ayn1 zamanda bi¢im 6gesinin hareket
ile birlikte anlam kazandigi hakkinda da bizlere ipucu vermektedir. Dolayisiyla
hareketin bi¢cime yiikledigi anlam deger kazanmakta ve hareketle bi¢im birlikteligi sanat

yapitinin da zenginlesmesine katki saglamaktadir.

3.3. Temel Plastik Unsurlardan Rengin Hareket Ilkesi Uzerindeki Etkileri

Gorsel sanatlarin temel unsurlarindan biri olarak goriilen renk kavrami, bilimsel olarak
ilk kez Newton tarafindan ‘beyaz 15181n tayfi olarak’ tanimlanmistir. “Gilines 151811 bir
prizmadan gecirerek 15181 yedi renge ayristiran Ingiliz fizik¢i Isaac Newton, bu deneyle

renk biliminin temelini atmistir (Artut, 2009:156)”. (Gorsel 6-7)

/

Isik Prizmasi
F Z Beyaz Isik

Beyaz Igik

Itk Prizmasi Mavi  Mor \ \/

Gorsel 6. Newton’un deneyi, beyaz 1s181in kirilmast

Kirmizi
Turuncu

Yesil
Mavi
Mor

/

Isik Prizmasi

Prizmadan gegen beyaz 151§in renklere ayriimasi

Gorsel 7. Newton’un deneyi, beyaz 15181n renklere ayrismasi
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O donem ic¢in biiyiik bir devrim niteligi tasiyan bu bulus, ayn1 zamanda 15181n rengin
olusumda biiyiik pay sahibi olmasini1 da saglamistir. Ancak 15181n kesfi sadece bilim
adamlarini ilgilendiren bir konu olmamistir. Aynm1 zamanda bu teoriyle birlikte 1s181n
tayf renklerinden olustugu ispatlanarak empresyonistlerin ¢alismalarina da dayanak

olusturdugu bilinmektedir.

Empresyonizme gelinceye kadar resimde kullanilan renk, bagli bagina bir deger degil, lizerinde
bulundugu objeyi ifade etmek isteyen bir aragtir. Renk nesnelerin kendisindedir. Nasil ki her
nesnenin agirlik, sertlik gibi ozellikleri varsa renk de bu ozelliklerinden biridir. Resmin
kompozisyon elemanlarindan biri olan 15181 ayiramadigimiz gibi rengi de ayiramayiz.
Empresyonizmle birlikte rengin hizmet etmekle yiikiimlii oldugu kompozisyon, perspektif gibi
degerler artik kaybolmus, renk, resmi belirleyen tek deger olarak dogrudan resim sanati i¢in

belirleyici konumda olmusgtur (Tunali, 1996: 53-54).

Bu akim, nesnelerin duragan ve kavramsal yanindan c¢ok, gegici izlenimleri ve olaylarin
degiskenligini yakalamaya yonelik genel egilimleri icermekte ve gegici olaylar1 konu
edinerek resim anlayisinda kokli degisimler yaratmaktadir (Sahin,2015:91). “Duraganin
yerine dinamigin, desenin yerine rengin, soyut diizenin yerine organik yasamin geldigi
empresyonizm, dinamik ve organik Ogelerine oncelik tanimasiyla Ortacag diinya

goriistinti tiimiiyle yikan bir yaklasim olarak goériilmiistiir (Hauser, 1995: 352)”.

Empresyonistler, duyu temeline dayanan bir anlayisla, formlar1 151k ve renk ile
belirleyip objeler iizerinde degisen tayflar1 yakalamak amaciyla hizli calismayi
benimsemislerdir (Bayav, 2008: 26). Izlenimci ressamlar, gérme olayinm 1sikla
basladigini, 151810 nesneleri aydinlattigini ve nesnelerin de 15181n rengi ile renklendigini

kabul etmislerdir (Sentiirk, 2009: 92) (Gorsel 8).
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Gorsel 8. Claude Monet, “Parlamento Binasi (izlenim:Sis)”, Tuval Uzerine Yagliboya,

81x92 cm, 1903-1904,?

Dolayisiyla Empresyonizmle birlikte 151k yeni ve farkli bir bakis agisiyla
degerlendirilmeye baslanmistir. Isigin geg¢irdigi bu donlisimii Tunali; ‘Felsefenin
Isiginda Modern Resim’ isimli kitabinda su sekilde agiklamistir; “Empresyonist
resimde, formun, konturun yerini yalniz 1s1k ve renk almakla kalmiyor aklin yerini de
simdi gbéz aliyor (1996: 56)”. Tunali'nin bu aciklamalarindan hareketle
empresyonizmde duyumlarin ve algilarin daha fazla 6nem kazandigi sdylenebilir.

Bigali’nin da bu konuya yaklasimi, Tunali’nin goriisiiyle benzerlik tagimaktadir. Bigal
da;

Rengin, resim sanat1 i¢in duygular1 harekete geciren 6nemli bir plastik 6ge oldugunu, nasil ¢izgi,

rengin yerini 6nceden belirten bir form elemani ise; renk de karigimlardan dogan bir armoniyle

duygulara istirak eden sembolik bir tasarim elemam (1999: 225) olarak ifade etmistir.

Duyularla yakindan iliskili olan renk 6gesi i¢in ¢ok ¢esitli tanimlamalar yapilmaktadir.
Tiirkoglu renk i¢in “nesnelerin {izerine ¢arpmast ile yansiyan iginlarin niteligine gore
goziimiizde olusan duyumlardan her biri (2003:279)” seklinde ifade ederken, Avci

rengi, “sanatin duyusal izlenim tasiyan dogaya 0ykiinme, idealize etme ve soyutlastirma
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temelli serliveninde ressamin imgelerini kurmak i¢in kullandig1 temel araclardan biri
(2013: 53)” olarak tanimlamaktadir. S6zen ve Tanyeli ise; “is18in kendi 6z yapisina ve
nesneler iizerindeki yayilimina bagli olarak g6z iizerinde yaptigi etkiyi renk olarak
tanmimlamaktadir (1986: 200)”. Dolayisiyla Tiirkoglu, Avcr ve S6zen’in tanimlarindan
da anlagilacagi gibi rengin varlii, duyumlarin ve algilarin zengin birlikteliginden

olusmaktadir.

Bununla birlikte renk, herkes icin ayn1 anlama gelmez. Bir sanat¢i icin ‘pigment’, bir psikolog
i¢in ‘zihinde ortaya ¢ikan alg1’, bir fizyolog i¢in ‘radyant enerjinin bir 6zelligi’, caddede yiiriiyen

bir insan i¢in ise; ‘bir objenin veya bir 151k kaynaginin niteligidir (Per, 2012: 18).

Hem duygusal hem de gorsel 6zellikleri i¢inde barindiran renk 6gesi, kullanimina bagli
olarak yapitin igerigini zenginlestirdigi gibi, gerek fizyolojik gerekse psikolojik
etkileriyle iiretilen kompozisyonlara da katki saglamaktadir. Dolayisiyla goz, 11k ve
beyin arasindaki dengeli bir iliskinin sonucu olan renk kavrami, hem fizik, hem
fizyolojik hem de psikolojik etkilerin bir araya geldigi bir sistemdir (Temizsoylu, 1987:
9). Bu ozelliklerinden dolayi rengi fizik, fizyolojik ve psikolojik olmak iizere ii¢ baslik

altinda incelemek miimkiindiir. Temizsoylu’nun ifade ettigine gore;

Fiziksel sistemde renk, 1s18in rakamlar {izerinden incelendigi bir durum olarak gosterilirken,
fizyolojide 15181n gdzde ve sinirler iizerinde yaratmis oldugu etkilerden kaynaklanan degisim,

psikolojide ise; 15181n beyinde yaratmis oldugu etkilerdir (1987:9).

Bir diger taraftan renk kavramini bir tasarim unsuru olarak tanimlayan Sentiirk (2012:
24), renk 6gesinin, anlatimi etkili kildig1 ve igerisinde hem fizyolojik hem de psikolojik

etkileri barindirdigini vurgulamaktadir.

Bir kompozisyon i¢inde kullanilan ¢izgi, nokta, bi¢im, doku vb. tasarim 6gelerinden
hangisi olursa olsun, bu dgelerin birbirleriyle olan iliskilerinde zitlik yoksa hareketten
s0z etmemiz miimkiin degildir. Dolayisiyla tasarim 6gelerinin kendi ig¢inde yaratmis
olduklart zitliklar gibi “renk 6gesinin de karakteristik etki bigimleri arastirildiginda
“yedi farkli zitlik etkisi oldugu ortaya ¢ikmaktadir (Erbas, 1993: 22)”. Bu baglamda
kompozisyondaki hem hareket hem de renk &gesinin birbirleriyle olan iliskisini

aciklamak plastik ¢oziimlemeye katkida bulunmasi agisindan 6nem tasimaktadir.
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Renk, duygusal ya da egitsel 6geler eklemek gerekmeksizin, sasirtici ve etkin bir giigle ise
karisabilir. Katiksiz tonlar kullanip duvar yerle bir edilebilir. Bu konuda 6rnek vermek hic te zor
degil. Bir duvar1 gorsel olarak geriletebilir, ilerletebilir, hareketsiz kilabiliriz. Biitiin bunu da

renkle yapariz (Leger, ¢eviri, 2014:151).

Daha once ifade edildigi gibi, her tiirli zithgin oldugu kompozisyonda hareketin
varligindan s6z etmek miimkiindiir. Ancak bu durum, kullanilan renklerin siddeti,
yogunlugu, parlakligt ve icinde kullanildigi formun biytlikligi-kiictikligi, azligi-
coklugu, sikligi-seyrekligi gibi pek cok etkene dayali olarak degisiklik gostermektedir.
Ornegin; sicak-soguk renk zithgmda sicak renkler soguk renklere gore uyarict
etkilerinin daha fazla olmasi, daha canli ve g¢arpici olmalari nedeniyle hareket
baglaminda kompozisyon iginde daha dinamik goriintii vermektedir. Oztuna’nin da
ifade ettigi gibi “sicak renkler, izleyiciye dogru hareket ederken; soguk renkler
izleyiciden kacar, uzaklagsma izlenimi verir. Bir tasarimda renklerin 6ne ve arkaya dogru
gitmesi, soguk ve sicak goriinmesi gorsel hareketlilik, illiizyon ve derinlik yaratir;
bigimleri, sekilleri goriiniir kilar (2007: 18-19-26-27)”. “Resim sanatinin 6zelligi de,
sinirli alanda, valor, renk ve bigimlerle bir kurulus anlami1 ve diizeni i¢inde hareket

yapmaktir (Sezer, 2008: 3)”.

Sicak-soguk renklerin hareketle olan iliskisinde gozlenen bu durum, ayni zamanda
yakin renk kullaniminda da benzerlik gostermektedir. Yakin renkler adindan da
anlasildig1 gibi birbirine yakin, ton degerleri benzer olan renklerdir. Ayni sicak-soguk
renk zithginda oldugu gibi birbirleriyle yakin tonlara sahip renklerin kullanildig:
kompozisyonlar daha duragan ve sakin bir etki yaratirken, birbirine zit olan renklerin
kullaniminda ise hareket etkisi goriilmektedir. Cilinkii zit renkler yan yana geldiginde, en
giiclii uyaric1 etkisine sahiptir ve beyni uyarmaktadir. Ancak kompozisyon iginde
uyumlu bir dengeden séz edebilmek ic¢in sadece yakin renklerin kullanimi dogru
degildir. Zit renklerin de kompozisyon iginde yer almasi gerekmektedir. “Yakin renk
uyumu genellikle sakin, siradan ve dogal izlenimler verirken karsit renk uyumu,

hareketli, ilgi ¢ekici ve gercekiistii bir izlenim verebilmektedir (Sentiirk, 2012: 24)”.

Sicak-soguk renk zithiginda goriilen hareket etkisinin benzeri agik-koyu renk zithginda

da goriilmektedir. Renkler kendi iglerinde farkli doygunluklara ve parlakliga sahip
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olduklar1 i¢in farkli farkli acik ve koyu degerlere sahiptirler diyebiliriz. Bu ton
degerlerini de genellikle siyah ve beyazi kullanarak elde ederiz. Ag¢ik ve koyu renklerin
hakim oldugu kompozisyonlarda koyu renkler daha 6n plana ¢ikmakta, acik renkler ise
geriye gitmektedir. Ornegin bir manzara resminde daglara baktigimizda uzaktaki
daglarin rengi agiktir, bize yakin olan daglar ise daha koyu goriinmektedir. Dolayisiyla
koyu degerlerin izleyiciye yakinligi, agik degerlerin ise uzakligi kompozisyon iginde

derinlik etkisi yaratarak harekete neden olabilmektedir.

Renk, sadece gorsel anlatimda rol oynayan ve kompozisyonu olusturan temel sanat
ogelerinden biri degildir. Giinliik yasamda da karsilasabilecegimiz pek ¢ok alanda renk
ve rengin psikolojik etkilerine rastlamak miimkiindiir. “Toplumun deger yargilari ve
inang sistemlerine gore degisiklik gosteren renkler ayn1 zamanda sembolik ve islevsel
anlamlar da tasirlar (Ozdemir, 2005: 397-398)”. Rengin islev iliskisine baktigimizda
Ozellikle alanlara ait renk kullanimlarmin o alanin kosullarina ait olarak diizenlendigi
goriilmektedir. Ornegin; itfaiyecilerin kirmizi renk giymesinin, yapilan is ile iliskili
olmasina dayandig1 sOylenebilir. Ya da i¢c mekanlarin renk diizenlemeleri yapilirken
hareketli olmasi istenen bir mekanm rengi sicak renklere boyanabilir. Ozdemir de
‘Tasarimda Renk Sec¢imini Etkileyen Etmenler’ isimli makalesinde “renklerin psikolojik
etkilerinde sarinin en 151kl ve hareketli renk, kirmizinin da hareketlilik saglayict ve
canlilik  ozelligine sahip olduguna deginmis, ayrica sicak renklerin duvarda
hareketlendirici etkisi oldugunu belirtmistir (2005: 393-400)”. Isli ve Copur’un
‘Pazarlama Iletisiminde Renklerin Rolii’ isimli makalesinde de “rengin pazarlama
iletisimi faaliyetlerine yonelik yansimalarinda turuncu rengin dikkat ¢gekmesi nedeniyle
canlilik ve dinamizmi ifade etmek iizere kullanildig: belirtilmistir (2008: 30)”.

Yukarida yer alan agiklamalar aslinda rengin isleviyle alakali durumlardir. Bununla
birlikte “renkler bizim trafikte ve i¢ mekanda hareket ve reaksiyonlarimizi
etkilemektedir ifadesi de renklerin yasamimizdaki yerini vurgulamaktadir (Akkin vd.

2004: 278)”.

Renk, yasamin gereklerinden biridir. Tipki su ve ates gibi yasam ig¢in vazgecilmez bir
hammaddedir. Renksiz bir ortamda insanlarin varolusu tasarlanamaz. Bitkilerle hayvanlar dogal

olarak renge biiriinlirler: Rengin yalnizca dekoratif bir etkiye sahip oldugu sdylenemez.
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Psikolojik bir etkisi de vardir. Renk 1518a bagli oldugu i¢in, yogunluk olup ¢ikar; insanin ve

toplumun ihtiyaci haline gelir (Leger, ¢eviri: 2014:145).

3.4. Temel Plastik Unsurlardan Isik-Golgenin Hareket ilkesi Uzerindeki Etkileri

Isik-gblgenin tanimini agiklamadan Once ayri ayri 151k ve golge kavramlarinin ne ifade
ettigini aciklamak 1s1k-gdlge kavraminmi daha iyi anlamak agisindan yararli olacaktir.
Is1gin kesti ve gelisimi ‘hareketin renkle olan iliskisi’ basligi adi altinda agiklandigindan
bu boliimde 15181 tanimi, golgeyle olan birlikteligi ve 151k-gblgenin hareket ilkesiyle

olan iligkisine deginilecektir.

Tek basina ele alindiginda 151k sézcligli sayisiz tanim araligina sahiptir. Tugal’a gore
151k, “insan bilincinin olugsmasinda temel bir deger (2012: 19)”, Bigali’nin tanimina gore
ise; “tabiattaki hayat unsurlarindan biri (1999: 209)” olarak ifade edilmektedir. Bu
tanimlara gore, 1518in insan ve yasam i¢in dnemli bir yere sahip oldugu sdylenebilir.
Altunay da “i1s18in sadece gorsel bir 6ge degil, ayn1 zamanda insan bedeni ve algisinin
en onemli 6gesi oldugunu belirterek bu fikri desteklemektedir (2009: 101)”. Bir diger
taraftan 15181 bilimdeki tanimini Temizsoylu, “bir enerji kaynagindan goze gelen 1sinin
elektromanyetik dalgalara dontismiis hali (1987: 10)” olarak yaparken, resim
sanatindaki tanimimi ise Avci: “Isik, resim sanatinda rengi bilime tasiyan unsurdur.
Ciinkii bilimsel buluslar, renkle bagi nedeniyle 15181, ressamin ilgi odag haline

getirmistir (2014: 54)” seklinde yapmaktadir.

Resim sanatinda farkli anlamlar yiiklenen 151k kavrami, sanat¢inin duygularini ifade
etmede, resmin igerigine yaptigi katkida ve sanat akimlarinin var olusundaki roliiyle pek
cok amaca hizmet etmektedir. “Resimde kullanilan 15181 Sentiirk, ilahi 151k (Tanrisal),
dogal 151k (giines), yapay 1sik (aydinlatma), idealize edilmis 1s1k (agik-koyu) ve rengin
kendi 15181 (kroma/deger)” olmak iizere (2012: 24) bes baglik altinda gruplamis ve her

birinin resimde farkli etkiler yarattigina deginmistir.

Isik kavrami, her seyden dnce gérmeyle ve gorsel algilamayla ilgilidir. Insanoglu da

cevresindeki nesnelerin formunu, rengini, bulundugu konumunu kavrayabilmek icin

29



minimum diizeyde 151k kaynagina ihtiya¢ duymaktadir. “Ciinkii 151k olmadan nesneleri,
renkleri, hareketleri géremeyiz (Altunay, 2009: 101)”. Isigin ulasamadigi yerde ise,
dogal olarak golge olusmaktadir. Aslinda gdlgenin var olabilmesi de bir bakima 1s181n
varligi ile miimkiindiir. Dolayisiyla 151k ve gdlgenin birbirini etkileyen iki 6nemli unsur
oldugu soylenebilir. Ergiiven bu durumu; “Golge sahibi olmanin 6n kosulu 1518a yakin
durmaktir (Ergiiven, 2006: 70)” sozleriyle agiklamaktadir. Ayrica Tiirker ve Sabahat’da
da belirtildigi iizere; “isik-gélge olmazsa gbérme olay1 gerceklesmez. Isigin nesneler
tizerinde olusturdugu 1siksal acgiklik ve golgesel koyuluk sayesinde g6z nesnelerin

kiitlesini algilamaktadir (derleme, 2011:152)”.

Literatiirde 15181n oldugu kadar goélgenin de sayisiz tanimina rastlamak miimkiindiir.
Tirk Dil Kurumu’na gore golge® “resimde bir sekli cisimlendirmek igin, onun 1sik
almamasi gereken yerlerine vurulan az ¢ok koyu renk” olarak tanimlanirken, bir baska
kaynakta “sekli forma, iki boyutlulugu ii¢ boyutluluga doniistiiren temel aydinlatmanin
en islevsel 6gesi (Altunay, 2009: 103)” olarak tanimlanmaktadir. Bununla birlikte
Atalayer, 1s1k-g6lgenin psikolojik etkilerini de igine alan bir tanimlama yapmaktadir.
Atalayer’e gore 151k-golge; “Agirlik, derinlik (6rtme, yayilma, uzaklagma vs.) berraklik,
partltililik, gizemlilik, hareket-ritm gibi algi psikolojisini birinci dereceden etkileyen ve
daima risk tasiyan ifade etkinliklerini orgiitleyen somut estetik bir 6gedir (1994: 169)” .
Bu baglamda, 151k ve golgeyle ilgili yapilan tanimlamalardan ve giincel yasantimizdaki
edinimlerden 15181 aydinligi, golgenin ise karanligi ifade ettii sOylenebilir. Artut
(2009: 159) 1s1k-golge ile ilgili yorumunda gorsel algilamada agik alanlarin 1s1k ile,
koyu alanlarin ise golge ile ifade edildigini belirtmektedir. Golge, bu kaynakta ayni
zamanda “golge (leke)” seklinde kullanilmistir. Golgenin leke ile birlikteki bu
kullanimi, lekeninin hareketle iliski icinde olup olmadigina dair bir soruyu akla
getirmektedir. Lekenin hareketle olan iliskisine dair Edeer (2015: 64), ¢izgisel tislubun
s0z konusu oldugu resim iizerinde, figiirler hareketsiz kalirken, golgesel (lekesel) tislup
anlayisina sahip resimde, ¢izgi ve konturlarin ortadan kalkip yumusak bir etki
yaratmasinin, bigimlerin tuval yiizeyi iizerinde bagimsizlasarak lekeler olusturacagini

vurgulamaktadir. Dolayisiyla bu durum resim yiizeyinde harekete neden olacagi

*http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&kelime=G%C3%96LGE (Erisim Tarihi: 22.10.2015).
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diistiniilebilir. Isik ve golgeye dair verilen bu bilgilerin yani sira, kompozisyon iginde
kiictiklik- biiyiikliik, agiklik-koyuluk gibi kullanimlariyla resimde derinlik etkisi
yaratarak harekete neden olan leke kavraminin gorsel algilamayi etkileyen Onemli

unsurlar arasinda yer aldigini ifade edebiliriz.

Isik ve golgenin resim sanati iginde birgok sanatgr tarafindan farkli sekillerde

yorumlandig1 goriilmektedir (Gorsel 9).

Gérsel 9. Caravaggio, “Doktor Tulp’un Anatomi Dersi”, Tuval Uzerine Yaghiboya, 44,5 cm x 39 cm,
1665, Lahey

S6z konusu farkliliga dair goriislerini Kara (2005:102) su sekilde belirtmektedir;

Bizim istencimiz diginda hareket eden gdlgenin, 15181n cinsine, siddetine, agisina gore durmadan
degiskenlik gostermesi ondaki hem bagimli hem bagimsiz yasamsalliktan kaynaklanmaktadir.
Bu yiizden her ¢ag, kendi bilgisi, inanc1 ve yeterlilikleri dogrultusunda gélgeyi anlamlandirmistir

(2005:102).
Ornegin Caravaggio'nun ortaya cikardigi, “aydinhk ve karanlik bélgeler arasinda

yiiksek kontrast gosteren koyu golge teknigi olarak da bilinen tenebrizm (Altunay,
2009: 105)” akiminda giiclii 151k-gdlge zitliklarina yer verilmis, izlenimcilikte 151k temel
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unsur olarak ele alinmig, Fovizm’de ise; yalin, parlak 151k renklerinden yararlanilmistir

(Parramon, 2009: 74).

Pek c¢ok kaynakta ( Erdem, 2005: 10; Parramon, 2009: 74; Altunay, 2009:102) 1s181n
dogada dogal ve yapay 151k olarak iki baglik altinda incelenebilecegi ifade edilmistir.
Buna gore dogadaki en temel 151k kaynagi olan gilines, resim sanatinda Ozellikle
Empresyonistleri dogrudan ilgilendiren bir ara¢ olmustur. Bu baglamda “Dogada olusan
151k ve golge, bulut ve gilinesin hareketiyle siirekli degistigi i¢in biitlinlin ve ayrintilarin

etkisini ayn1 hizla tuvale aktarmak gerekmektedir (Ozen, 2008: 8)”.

Golge de 151k gibi fiziksel diinyaya ait bir kavrammus gibi diisliniilse de, gorsel algi
lizerinde yaratmis oldugu etkilerden dolayr da 6nem tasimaktadir. Bu etkiler, ayni
zamanda goélgenin resim sanatindaki yerini de belirlemektedir. Ancak bir resimdeki
kurgunun planlanmasi ve uygulanmasinda en temel faktorlerden biri olarak goriilen 151k
kavrami, sahip oldugu kalite, yon ve miktarina (Parramon, 1999: 74) bagli olarak
degiskenlik gdstermekte ve beraberinde golgenin niteligini de etkilemektedir. Ornegin;
15181n nesne iizerindeki gelis miktar1 ne kadar giicliiyse 1s1k-golge etkisi o kadar zayiflar,
ya da 151k ne kadar zayifsa 1s1k-gblge etkisi o kadar gii¢lii olmaktadir. Bu durum ayni1

zamanda 151k ve golgenin hareketle olan iligkisi baglaminda da degerlendirilebilir.

Metin i¢inde biraz once bahsedilen dogal ve yapay 1s1851n kompozisyon icinde farklh
etkiler yarattig1, ancak hareket baglaminda etkisi incelendiginde dogal 15181n yapay 1518a
gore daha siurli oldugu sdylenebilir. Dogal ve yapay 1518in hangi durumlarda harekete
neden oldugu ve hareket baglaminda hangisinin bir digerine iistlinliigli oldugu Erdem’in

yapmis oldugu su acgiklamalardan anlasilmaktadir;

Dogal 151k, genis ylizeyler iizerinde kararli ve devamli bir sekilde dinlenir. Par¢alanmus yiizeyler
iizerinde ise, hareketli, kacic1 bir etki yaratir. Karsida bulunan binaya baktigimizda diiz, genis
ylzeyli duvarlar {izerindeki siirekli kararli 1sikla, damin kiremitleri tizerindeki hareketli 151k
arasindaki farki goriiriiz. Yapay 151k ise; iizerimizde kararsiz, kacici bir etki birakir. Sanki
titriyormus, parlayip sonecekmis gibi bir etki yapar. Onun igin yapay 1s1k, dogal 1siktan daha
hareketlidir (2009: 10).
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Kompozisyon iginde 151k-g6lgenin bir baska fonksiyonu da derinlik yaratma etkisidir.
Kafali bu etki ile ilgili su ifadelere yer vermektedir;

Genel olarak bize yakin olan nesneleri, bizden uzakta olan nesnelere oranla daha parlak goriir, o
nesnede var olan ayrintilar1 uzakta olan nesnelere oranla daha iyi ayrimlariz. Yani bir nesnenin

iizerindeki 151k-golgelerin dagilimi derinlik algisina yol agmaktadir (1993: 98).

Kompozisyondaki derinlik etkisi, aslinda hareketle birlikte ortaya ¢ikan bir durum
olarak goriilebilir. Derinligin hareketle olan iliskisini Atalayer; (1994: 44) bize yakin
olan hareketli nesnelerin daha ¢abuk algilandigini, dolayisiyla yakindan gegen ugagin
hizinin yaratmis oldugu etkiyle uzaktaki ucagin hizinin yarattigi etkinin farklilik
gosterdigini vurgulamaktadir. Bu baglamda hareket ve hizin derinlik {izerinde giiglii bir
etkiye sahip oldugunu soyleyebiliriz. Baymur’un da bu konuya yaklagimi, Atalayer’in

goriisiiyle benzerlik tasimaktadir.

Uzay icindeki hareket halindeki bir cisim de derinlik algilamasina yardimct olmaktadir. Havada
hizla ugan bir kus, yavas ucan bir kusa gore daha yakin algilanir. Hareket halindeki kisiye gore
de; uzaktaki nesneler hareket yoniinde gidiyormus gibidir. Yakindakilerde ise, hareket ters
yondedir (2009: 12).

Bununla birlikte 151k-g6lgenin kompozisyon i¢indeki etkili kullanimi derinligin yani sira
form tzerindeki iki boyutlu etkiyi {i¢ boyutlu hale getirerek hacim etkisi de
yaratmaktadir. “Isik-g6lge ayrimlart iyi saptanmis renk degerlerine iliskin temel
bilgilerin 1yi kavranmis olmasi, resimdeki bu golgesel bigcimlere, {i¢lincii boyut izlenimi
katmaktadir (Lhote, ¢eviri, 2000:136)”. Bir diger taraftan 1s1k-gdlgenin derinlik etkisi
disinda hareketle yakindan iligkili oldugu durumlar da bulunmaktadir. Bu durum,
tamamiyla 151k-gblgenin kompozisyon i¢inde yaratmis oldugu gorsel etkinin sonucu
olarak goriilebilir. “Isik-Golge karsithgi, kompozisyondaki formlarin iizerindeki
duraganlig: kaldirip dinamik bir yap1 olusturur ve hareketi saglamaktadir (Tugal; 2012:
56)”. Bir baska taraftan “Isik-golge zitliklari; kuvvetli bir harekete, belirlilige, titresime,
dirilige ve ilgi ¢ekicilige neden olmaktadir. Boylelikle 151k- golge tesirleri ile dinamik,
kimiltili goriintisler elde edilebilmektedir (Atalayer, 1994: 168)”. Wolfflin (2000: 32)

ise, ¢izginin sinirlayict 6zelligini kaybedip golgesel bir hal almasinin resimde harekete
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zemin teskil edecegini, sekillerin kimildamaya baglayarak, 1s1k-golgeyle Dbirlikte

bagimsiz hale gelecegini ve tiim resmin hareketin etkisinde kalacagini ifade etmektedir.

Sanatcilarin farkli donemlerde yapitlarima yansittigi 1s1k-golge kavrami, beraberinde
zaman boyutunun da dnemini agiga ¢ikarmaktadir. Isik-golge gibi hareketle iligkili olan
bu kavram, “resimde sanatg¢inin tercihine bagli olarak olay oOrgiisiiniin ya da durum
tespitinin aktarilmasina yardimci olan tasarimin hareket ve hareketsizlik ilkesiyle
iliskilidir (Sentiirk, 2012: 25)”. Aynm1 zamanda bu durum, resmin plastik ¢6ziimlemesi
yapilirken kompozisyonun hareketli mi yoksa duragan mi olduguna dair de ipucu
vermektedir. Hareket ilkesinin zamanla olan iliskisini Cantiirk, “devinimin temeli
zaman boyutudur. Yatay ve dikey ¢izgilerin iligkisinde devinim olusur. Yon
karsitliklariyla olugsan bu devinim, zaman boyutunun var olusuyla agiklanabilir (1993:
63)” sozleriyle ifade etmektedir. Bir diger taraftan resim sanatinda énemli bir yere sahip
olan zaman kavraminin her donem ig¢in farkli etkilere sahip oldugu bilinmektedir. Bu
farkliliklar1 Tunali (2003:85), Ronesans’1 hareketsizlige dayanan mantiksal bir zamanin
varligiyla, Barok’u yer degistirmeye bagli ve harekete dayanan bir zaman anlayisiyla ve
empresyonizm’i ise, hareketin mekandan bagimsiz olarak zaman iginde olustugu bir

durum olarak agiklamaktadir.
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IKiINCi BOLUM

TUVAL RESMINDE HAREKETIN OLUSUM BiCIMLERI

1. DINAMIZM, HIZIN VE HAREKETIN IFADESI FUTURIZM

Gelecekgilik olarak da ifade edilen Fiitiirizm akimi, 1909 yilinda italya’da ortaya ikan,
hareketi ve hiz1 ifade arac1 olarak kullanan bir sanat akimdir. “Ozellikle 20.yiizyilm ilk
on yili icinde etkili olan bu akim, Avrupa kiiltiiriiniin ge¢misine ve miizelerine
bagkaldirarak makine estetigini ve hareketi 6ven bir anlayis sergilemektedir (Erzen,
2011:106)”. Fiitiirizmin 1909 ve 1919 yillar1 arasinda zirvede oldugu, edebiyat ve gorsel
sanatlar alaninda da O6nemli yaklagimlar sundugu goriilmektedir (Cebe,2014:313).
“Akimin manifestosunu yazarak Figaro gazetesinde yayinlayan sair Filippo Thomasso
Marinetti, bu manifestoyla modern yasami, modern yasamin siiratliligini, makinenin
modern yagama kazandirdig1 hareketi verek siiratin 6nemini vurgulamaktadir (Turant,
1999: 600)”. F.T. Marinetti, “Onciiliigiinii yaptig1 bu ilerici harekete once ‘elektrik’ ya
da ‘dinamizm’ gibi isimler diisiinse de, sonunda ‘Fiitiirizm’de karar kilmis ve kendi

adin1 kendi belirlemis ilk sanat akimin1 baslatmistir (Antmen, 2013: 65)”.

Fitiiristler, 20. yiizyilin modern iletisim ve ulastirma olanaklarinin sundugu hiz ve dinamizmi
ideolojilerinin ve sanatsal yaklasimlarinin merkezine yerlestirmislerdir. Bu dogrultuda duragan
olarak degerlendirdikleri ve biiyiilk bir 6fkeyle yaklastiklar1 geleneksel sanatlarin karsisinda,
cagdas ve dinamik olani, makineleri ve teknolojiyi biiyiik bir tutkuyla kucaklamiglardir (Goktan,
2015: 19).

Fitiiristlerin hareketi, h1z1 ve dinamizmi bu denli 6nemli gérmesinin sebebi toplumdaki
makinelesme ve teknolojinin yani sira, yasamdaki her seyin siirekli degisim ve doniisim
icinde olmasidir. Dolayisiyla fiitiiristlere gore hareket, modern yasamin onemli bir
parcast olarak goriilmektedir. Ancak Fiitiiristlerin resimlerinde yansitmak istedikleri
ozellikle hareketin ne olduguyla ilgilidir. “Ornegin otomobilin hareketi ve hizlanma
eylemi Fiitiiristler i¢in duragan haldeki otomobilin bi¢im ya da goriinimiinden ¢ok daha

onemlidir (Little, ¢eviri, 2013:109)”.
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“Zamanin, hareketin ve mekanin birbirleriyle olan iligkilerini sorgulayan fiitiirist resim
anlayisinda (Erden, 2012: 81)” fotograf makinesinin deklansoriine basarak ani
dondurmus etkisi veren hareketin yansitilmasi s6z konusu degildir. Ciinkii hareket
sirekli  degigsmektedir. Hareketin  siirekli  degistigini  Antmen su sekilde
yorumlamaktadir; “kosan bir atin dort ayagi degil, yirmi ayagi var gibi goriiniir ve o

goriintii birden tiggenimsi bir bi¢cim kazanir (2013: 67)” (Gorsel 10).

Gorsel 10. Umberto Boccioni, “Mizraklilarin Gérevi”, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 50x32 c¢m, 1915,
Riccardo ve Magda Jucker Koleksiyonu, Milan, italya

Fiitiirizm sanat akimi, fiitiiristlerin gerek 151k, gerek renk, gerekse bicim 0Ogelerini
kullanarak parcaladigi yiizeylerin kimi zaman g¢ogaltarak, Kimi zaman da iist iste
bindirilerek gerceklestirildigi calismalardan olusmus ve beraberinde kendisinden sonra

gelen pek ¢ok akimi da etkilemistir.

Fiitiirizm, Vortisizm, Constructivism ( Insacilik) ve Siiprematizm gibi akimlardan baska
Dada hareketlerine kaynaklik eden bir felsefesi olmasi agisindan da Onemli
goriilmektedir. Bu baglamda Fransa’da Marcel Duchamp ve Robert Delaunay’in
resimde devinimin yansitilmasi konusunda fiitiiristlerden etkilenerek kendilerine 6zgii

bir anlatim dili gelistirdikleri bilinmektedir (Geng, 1983: 55-56).
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Fiitiiristlerin iki boyutlu yiizeylerde hareket ve zamanin yakalanmasini amaglayan yeni
bir bi¢im dili olusturma c¢abalari, Kimi zaman empresyonizmden, kimi zaman ise,

fotograftan yararlandiklar1 gériisiinii ortaya ¢ikarmaktadir.

Italyan Fiitiiristleri, Marinetti’nin manifestosunda sz etti§i hiz estetigine, dinamizme ve
harekete gorsel bir ifade kazandirabilmek igin renklerin ve bigimlerin bazen keskin c¢izgisel
hatlarla, bazen daha yumusak noktaci bir teknikle ayristirilmasina dayanan bir tiir yeni-izlenimci
divizyonizme basvurmus, ayrica Eadweard Muybridge ve Marey gibi fotografcilarin hareketin
gOriiniimiinii yakalamak adina giristikleri deneysel fotograf tekniklerinden esinlenmislerdir

(Antmen, 2013: 66).

E. Muybridge ve E. J. Marey’in fotografik goriintiilerden yola ¢ikarak yapmis oldugu
calismalar her ne kadar hareket odakli olsa da, her ikisinin de harekete bakis acilari
farklillk  gostermektedir.  E.  Muybridge,  fotografik  yollarla  hareketin
gorsellestirilmesiyle ilgilenirken, bir bilim adami olan E. J. Marey ise, hareket etkisinin
fotograflarla yeniden firetilmesini degil, hareketin akisin1 ve hareketi tespit etmeye
yonelik c¢alismaktadir (Erenus, 2014: 44). “E. Muybridge ve E. J. Marey’in
‘kronofotograflar’ olarak adlandirdig: bu ¢alismalar, pek ¢ok sanat¢iyr da ciddi anlamda
etkilemistir (Paech, 1992’den aktaran Erenus, 2014: 44)”. Ozellikle Marcel Duchamp,
E.Muybridge’in  kosan, yiiriiyen, merdivenden inen insanlar1  kullandigi
kronofotograflarindan etkilenerek, hareketi tek bir kadraj igerisinde {ist iiste bindirilmis
goriintiiler seklinde gostererek resmetmisti. M. Duchamp’in ‘Merdivenden Inen
Ciplak’ isimli bu g¢alismasinin pek ¢ok versiyonu bulunmakla birlikte, hem hareket
odakli olmas1 hem de zamani yansitabilme 6zelliginden dolay: fiitiirizm akimi iginde

onemli bir ¢caligma olarak gosterilebilir (Gorsel 11).
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Gorsel 11. Marcel Duchamp, “Merdivenden Inen Ciplak No:2”, Tuval Uzerine Yagliboya, 147x89 cm,
1912, Philedelphia Miizesi

Octavio Paz‘m, “Marcel Duchamp Ya da Yalinligin Satosu” isimli makalesinde devinimi
betimleme istegi, ‘parcalanmis bir uzam algis1 ve makinecilik’ olarak tanimladigi Duchamp‘in
resmi, modernizmin hareketi ve zaman1 mekanik olarak yakalama 6zelligini vurgulamaktadir
(Bayrak, 2008: 140).

Buradaki zamanin mekanik olarak yansitilmasi diisiincesi hareketin ‘es zamanli’ olarak
ele alinmasi olarak ifade edilebilir. “Ciinkii bu akimin en belirgin 6zelliklerinden biri

simultane (ayni anda olma, es zamanda olma) ve oylum kavramidir (Turani,1999:601)”.

Kuskusuz M. Duchamp’in ¢alismalarina esin kaynagi olan tek isim E. Muybridge
degildir. E. J. Marey’in sayisiz sekilde tirettigi kronofotograflar da M. Duchamp’in
caligmalarini besleyen 6nemli kaynaklar olarak goriilmektedir. Ancak M. Duchamp, E.
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J. Marey’in kronofotograflarina farkli bir perspektiften yaklasarak harekete ayri bir
bakis agis1 kazandirdig1 soylenebilir. E. J. Marey’in kronofotograflarinda gorsellesen
hareketin es zamanli olarak yansitilmasi prensibini resimlerine uyarlayan M. Duchamp,
bu ilkeleri bir adim ileriye tasiyarak hareket eden nesnelere mekanik olarak yer ve yon
ozelligi de katmistir (Erenus, 2014: 44). ‘Trendeki Uzgiin Geng Adam’ isimli ¢alismas1

buna 6rnek olarak gosterilebilir (Gorsel 12).

Gorsel 12. Marcel Duchamp, “Trendeki Uzgiin Geng Adam”, Ahsap Uzerine Marufle Edilmis Dokulu
Karton Uzerine Yagliboya, 100x73 ¢m, 1911, The Solomon R. Guggenheim Miizesi, Venedik

Akgaoglu’nun da ifade ettigi gibi “Trendeki Uzgiin Geng¢ Adam” hareket halindeki tek
bir figiirlin imgesidir. Bu resmin iki goriinlisii vardir. Biri trenin hareketi ve digeri
izglin gen¢ adamin koridorda ileri geri ylirtimesi ve dikilmesidir. Boylece biri digerine

uyan iki paralel hareket vardir (2004:1)”.
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M. Duchamp’in 1911 yilinda yapmis oldugu bu g¢alisma, E. J. Marey’in kronofotograflarini
¢oziimleyen bir ¢aligma olarak gosterilir ve resimde birbirini takip eden goriintiilerden birden
¢ok hareketin aktarildigi diislincesi yer alir. Ayni zamanda bu durum, fiitiirizmde yer alan
eszamanlilik kavramini da beraberinde getirmektedir. M. Duchamp, bu calismasiyla hareketin

statik anlatimini aktarmaktadir (Erenus, 2014: 45).

Fiitiirizmde daha c¢ok teknoloji ve makinelesmenin beraberinde getirdigi etkilere
dayanarak hareketin daha iyi ifade edilebilecegi konular tercih edilmektedir. Fiitiirist
sanatgilar, teknoloji, hiz ve dinamizme yonelik ilgisini daha ¢ok kentsel ve endiistriyel
temalara, ugak, araba, tren gibi hareketli konulara yoneltmis, bununla birlikte hareketin
an ve an goriintiilendigi devinim fotograflarindan da yararlanmistir (Antmen, 2008: 67).

Bununla birlikte G. Severini de konuyla ilgili goriislerini su sozleriyle aktarmaktadir;

Fiitiirist kuramin temelini olusturan hareket ve dinamizm ilkesi yalnizca hareket halindeki yaris
arabalarinin ya da balerinlerin resimlerinin yapilmasii 6ngérmez; oturan bir insan ya da
hareketsiz bir nesne de dinamizm i¢inde diisiiniilebilir ve dinamik sekilleri cagristirabilir. Buna
ornek olarak kendi resimlerimden 1912 tarihli “‘Madam S.’nin Portresi’ ve 1914 tarihli ‘Oturan

Kadin’1 gosterebilirim (Antmen, 2008: 77) (Gorsel 13).

Gérsel 13.Gino Severini, “Madam S.nin Portresi”, Tuval Uzerine Yagliboya, 147x89 cm, 1912,
Philedelphia Miizesi
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Teknolojinin sanata yeni boyutlar getirmesinde aktif rol oynayan fiitiirist sanatcilar,
gerceklerin makinelerde, kentlerde, teknolojik enerjide hiikiim siirecegini, yeni sanatin
yeni imgelerle, yeni teknolojiyle, yeni malzemeyle gerceklesebilecegini bildirmislerdir
(Bulat, 1999: 134). Bu baglamda ozellikle kent imgeli resimlerde yer alan kalabaligin
yarattig1 hareketli ve dinamik goriintiiler, fiitlirist anlayisin 6nemli bir parcasi olarak
goriilebilir. Kent imgesinin hareketle olan iliskisi, Kaplanoglu’nun makalesinde su
sekilde ele alinmistir; “Bu donemde hareket ve degisim kavramlarinin islendigi
duygusal anlatimli resimler iiretildigi goriiliir. Ozellikle kentsel yasamin irdelendigi bu
yapitlarda, halkin kitlesel duygular1 ve hareketleri yansitilmigtir (2008: 180)”. Bir diger
taraftan fiitiiristlerin konu ¢esitliligi bununla da smirli kalmamis, hareket halindeki
hayvanlar ve dans eden insan figiirleri gibi hareketin en dinamik sekilde aktarilabilecegi

konular da sanatg¢ilarin anlatiminin birer pargasi olmustur (Gorsel 14).

Gorsel 14. Umberto Boccioni, “Sehrin Y_}'ikselisi”, Tuval Uzerine Yagliboya, 200x290 cm, 1911,
Ozel Koleksiyon
Hareketi, hizi ve dinamizmi vurgulayan eserler iiretilen Fiitiirizmde goriilen bir diger
onemli Ozellik, sanat¢ilarin yapmis olduklari ¢caligmalara verdikleri isimlerin de akimin
felsefesiyle oOrtiistiigli gergegidir. Fiitiiristlerin yapitlarina sectikleri ‘ritim’, ‘dinamizm’
ve ‘es zamanli hareket’ gibi isimlerden ruh hallerini es zamanli olarak sanat yapitina

yansitabilme ¢abasi i¢inde olduklar1 goriilmektedir (Antmen, 2013: 67).
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1.1. Giacomo Balla (1871-1958)

Portre ve doga manzaralarina dayali resimler yapan Giacomo Balla, fiitlirist sanat

akiminin kurucu iiyelerinden biri olarak bilinmektedir.

Akimin ilk donemlerinde bigimlerin pargalanarak, boliinerek olustugu ve kiibik etkilerin
goriildiigii ¢calismalartyla fiitiirizmin dogusunda kilit nokta olan G. Balla, 6grendigi
divizyonist teknikleri diger fltiirist temsilcilerinden Umberto Boccioni ve Gino
Severini’ye de Ogretmistir (Thompson, ¢eviri, 2014: 134). “Bu teknik, renklerin daha
soyut bir sekilde olugmasina olanak veren ilk gelecek¢i deneylere temel olusturmustur
(Babacan, 1997: 188)”. Aymi zamanda Tisdall ve Bozzolla (1977:60)’ da belirtildigi
tizere; G. Balla’nin bu teknigi kullanarak erken dénemde yapmis oldugu ¢aligmalar, bir
anlamda da fiitiirist yaklasima da zemin teskil etmektedir. Sanat¢inin ‘Iflas’ ve ‘Is¢inin
Bir Giinii’ isimli ¢alismalart bu doneme ait ¢calismalar arasinda yer almaktadir (Gorsel

15-16).

Gorsel 15: Giacomo Balla, “Iflas”, Tuval Uzerine Yaglhiboya, 2, 1902, italya, Ozel Koleksiyon
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Goérsel 16: Giacomo Balla, “Is¢inin Bir Giinii”, Tuval Uzerine Yagliboya, 135x100cm, 1904,
Italya, Ozel Koleksiyon

G. Balla, 1912 yilindan itibaren ise; flitiirist ressamlar arasinda cinefotografideki seri
goriintiileri ve makine formlarindaki hizin dinamik ifadesini benimseyerek, hareketin

plastik karsihgim kesfeden en orijinal ve yaratici ressamlardan biri olmustur.®

Tipki M. Duchamp gibi G. Balla da caligmalarinda hareketi vurgulamak amaciyla
kronofotograflardan yararlanmistir. G. Balla’nin ¢alismalarinda hareket ve hizin
etkilerinin bu denli basarili sekilde yansitilmasinda kuskusuz sanat¢inin gozlem
yetenegi ve ¢ok sayida ¢izim yapmasinin payt oldugu sdylenebilir. Sanat Kitabinda
“sanatginin  bir siire kaldigi Diisseldorf’ta bir dizi kirlangic resmi yaptigr ifade

edilmektedir (?, geviri, 1997: 25)”.

1.1.1. Kirlangi¢larin Ucusu (1904)

G. Balla’nin ‘Kirlangiglarin Ugusu’ isimli ¢alismasi hareketin ve hizin konu edildigi

onemli ¢alismalardan biridir (Gorsel 17).

® http://www.tate.org.uk/art/artists/giacomo-balla-688 (Erisim Tarihi: 3.11.2015).
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A

Goérsel 17: Giacomo Balla, “Kirlangiglarin Ugusu”, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 49x68cm, 1904,
Peggy Guggenheim Koleksiyonu, Venedik.

Sanat kitabinda bu ¢aligsma s6yle yorumlanmaktadir;

Sanat¢inin penceresinin diginda bir kirlangi¢ siiriisii ugar ve dalislar yapar. G. Balla kuslarin
hizint ve hareketini, onlar1 birbiri ardina, kesin bir diizen iginde yerlestirerek canlandirmistir.
Panjurlarin kat1 diizenini, kuslarin siirekli hareketiyle karsitlik yaratmak i¢in resme katmistir. Bu
tablo, modern diinyanin dinamizminin simgesi olarak hareketin tasviri ile ilgilenen Italyan

Gelecekgileri’nin yapitlarinin iyi bir 6rnegidir (?, ¢eviri, 1997: 25).

G. Balla’nin kirlangiglar1 konu aldigi ve ‘Kirlangiglar ‘Hareketin Yollari-Dinamik
Diziler’, ‘Hareketin Cizgileri ve Dinamik Diziler’ gibi farkli isimler verdigi sayisiz
caligmas1 bulunmaktadir. Bu c¢alismalarda o6zellikle Fransiz fizyolog Etinne-Jules
Marey’in hayvan hareketlerini ele aldigi fotografik ¢alismalardan ilham almistir.”

(Gorsel 18-19).

7 http://www.moma.org/collection/works/79347?locale=en (Erisim Tarihi: 4.11.2015).
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Gorsel 19. Giacomo Balla, “Kirlangiglar ‘Hareketin Yollari-Dinamik Diziler”, Tuval Uzerine Yagliboya,
96x120cm, 1913, Modern Sanatlar Miizesi, New York
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G. Balla’nin eserinin isminde yer alan ‘dinamik diziler’ ifadesi; kanatlarin vurusunu,
‘hareketin yollar1’ ifadesi ise; muhtemelen resimdeki kuslarin ugus giizergahlarina isaret
etmektedir.® Resimdeki her bir kanat, hareketin gidisatindaki farkli pozisyonlar1 temsil
etmekte ve kusun viicudu diyagramli ¢cizgiyle vurgulanmaktadir.” G. Balla, ayrica bu
resimde hareket eden nesnelerin resimde nasil farkli etkilerle yansitilabilecegini de
gostermektedir. Bu etkileri yakalamak i¢in ozellikle rengin farkli tonlarmi bir arada
kullanmay tercih ettigi sdylenebilir. Resimde yer alan kirlangi¢lar kimi zaman net bir
sekilde algilanirken, kimi zaman ise soyut bir lekeye doniismektedir. Dolayisiyla bu
durum, resimdeki hareket etkisi ve ritmin yansitilmasinda sanat¢inin hareketi ele alirken

¢ok yonlii diisiindligiiniin bir kanit1 olarak da gdsterilebilir.

1.1.2. Bir Otomobilin Hiz1 (1912)

G. Balla’nin resimlerinde hareket kadar onemli olan bir bagska kavram da ‘hizdir’.
Sanatc1, hizi, kirlangiglar gibi ¢ok sayida resmettigi konulardan biri olan otomobillerle
de ifade etmistir. “Bir Otomobilin Hiz1”, “Hizlanan Araba-Soyut Hiz”, “Ritm, Giiriilti,
Arabanin Hiz1”, “Soyut Hiz-Araba Gecti” gibi pek ¢ok farkli isimle anilan bu resimlere
baktigimizda hareket halinde bir araba gérmek miimkiin olmayabilir. Clinkii G. Balla,
hareket halindeki nesnenin big¢imiyle degil, hareketin bigimiyle ilgilenmektedir. Fiat
marka arabalar1 yakindan ele alan G. Balla, zamanla bir dinamizm 6zii temsil eden
sarmal ve capraz vektorler olusturmaya baslamis ve sonucta araba olmaksizin hizi
anlatabilmistir. Yani hizli sanat, ¢cabuk etki yaratmak tizere tasarlanmistir (Bell, ¢eviri,?:

379).

Fitiiristlerin hiz tutkusu, 1913’ten itibaren G. Balla’nin resimlerinde en siddetli ve en
inatg1 formuna ulagmistir. Hareket halindeki nesnelerin gozden kayboldugu bu
resimlerde hiz, en asir1 diizeyde gozlemlenmektedir (Thompson, g¢eviri, 2014: 134).
Dolayisiyla hiz1 bagarili bir sekilde yansitmak, hareketi yansitmak kadar kolay
olmayabilir. Ciinkii hareket daha somuta yakinken, hiz resimlerde soyut bir ifadeye

doniisebilmektedir.

®http://www.guggenheimvenice.it/inglese/collections/artisti/dettagli/opere_dett.php?id_art=1&id_opera=5
6 (Erisim Tarihi: 4.11.2015).
% http://www.moma.org/collection/works/79347?locale=en(Erisim Tarihi: 4.11.2015).
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Fiitliristler, hareket, zaman ve teknoloji temali kiibizmin bi¢imsel kesiflerinden
yararlanmiglar ve zamanin uzun bir sekilde ifade edilebildigi nesneleri betimlemislerdir.
Ayrica betimledikleri nesneyi zeminden ayirarak cevresiyle arasindaki ayrimi ortadan
kaldirmiglardir. Bu egilimler, G. Balla’nin hizlanan otomobil resminde sanki giiclin

cizgileriymis gibi birka¢ pozda gosterilmistir 19 (Gorsel 20).

Gorsel 20. Giacomo Balla, “Bir Otomobilin Hiz1”, Tuval Uzerine Yagliboya, 55x68cm, 1912,
Modern Sanatlar Miizesi, New York

G. Balla, bu resimde bir arabanin taninabilir bi¢iminden ¢ok onun ayirt edici islevini ve
isleyisini, yani yiiksek hizlara ¢ikabilme yetenegini resmetmistir. G. Balla’nin
otomobili, sasirtic1 bir ‘gii¢ ¢izgileri’ dizisi iginden goriinmektedir (Little, ¢eviri, 2013:
109).

Italyan fiitiiristleri icinde G. Balla, lider bir figiir durumundadir. Araba ve motorsiklet

gibi araglarin giicliniin ve hizinin ayn1 zamanda modern ¢agin bir parcasi olduguna

19 hitp://www.nyu.edu/projects/mediamosaic/thetitanic/pdf/ostashevsky-eugene.pdf
(Erigim Tarihi: 4.11.2015).

47


http://www.nyu.edu/projects/mediamosaic/thetitanic/pdf/ostashevsky-eugene.pdf

inanarak fikirlerini ¢alismalarina yansitmaktadir.'’ Bazi fiitiiristler bigimlendirme ve
taklitten kacinmak icin 6nemli adimlar atmistir. Hareket eden bir arabayi resmetmek
yerine G. Balla’nin ‘Soyut Hiz’ resminde oldugu gibi soyut formlarla hareketi ifade
etmeye (;ahsmlslardlr.12 Bu calisma, triptik sekilde sag, sol ve merkezde olmak iizere ii¢
farkli resimden olusmaktadir. Sanatgi, bu resimlere “Manzara”, “Ritim-Giiriiltii-
Arabanin Hiz1”, “Soyut Hiz-Araba Gegti” olmak iizere {i¢ farkli isim vermistir. Her {i¢
resimde de somut olarak bir araba gormek miimkiin olmamakla birlikte, hiz1 yansitan
bir takim etkilerden bahsedilebilir. Bu etkiler, 6zellikle ¢izgi ve renk kullaniminin
birlikteligiyle verilmeye calisilmistir. Kullanilan ¢izgilerin kimi zaman kirilarak, kimi
zaman ise dairesel etkiler yaratarak tuval yiizeyinde bulusmasi, resimdeki hareketi ve
dinamizmi giiclii kilmaktadir. Resimdeki geometrik parcalanmalar da hem aktarilmak
istenen hiz kavramina, hem de az da olsa vurgu yapilmak istenen nesnelere katki
saglamaktadir. Bir diger taraftan, ilk iki resimde kullanilan sar1 ve beyaz renkler belki
arabanin 1siklarma ya da gectikten sonra arkasinda biraktigi toz bulutuna dair birer
ipucu verirken, tigiincii kisimda ise bu renklerin, arabanin gegtigi yola ve hizina dair bir
takim etkiler yarattigi diigiiniilebilir. (Gorsel 21-22-23).

Gorsel 21. Giacomo Balla, “Manzara”, Tuval Uzerine Yaglhiboya, ?, 1913, italya, Ozel Koleksiyon

http://giacomoballa.blogspot.com.tr/2011/11/abstract-speed-car-has-passed-1913-oil_12.html(Erisim
Tarihi: 4.11.2015)
12 http://bittleston.com/artists/giacomo_balla/ (Erisim Tarihi: 4.11.2015).
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Goérsel 22. Giacomo Balla, “Ritm+Giiriiltii+Arabanin Hizi”, Tuval Uzerine Yaglhiboya, ?, 1913,
italya, Ozel Koleksiyon

Gorsel 23. Giacomo Balla, “Soyut Hiz-Araba Gegti” , Tuval Uzerine Yagliboya,
50.2x65.4 cm, 1913, Tate Galeri, Londra
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1.1.3. Tasmah Kopegin Dinamizmi (1912)

Eserlerinde hareket ve hizi 6n plana ¢ikaran G. Balla’nin bir diger ¢alismasi da Tasmali
Kopegin Dinamizmi’dir. “Giacomo Balla’nin ¢ok kuyruklu kopek resmi fiitlirizmin

hareket anlayisini ¢ok iyi belirlemektedir (Tansug, 1999a: 246)” (Gorsel 24).

Gorsel 24. Giacomo Balla, “Tasmali Képegin Dinamizmi” Tuval Uzerine Yagliboya, 91x110 cm,
1912, Albright-Knox Sanat Galerisi, New York

G. Balla, tuval yiizeyindeki hareket halindeki kopegi, tasma kayisini, kuyrugu, kopegin
ylriiylisiini ve ayaklarin tekrarmi belirtmek i¢cin bu formlar1 flulastirmistir. Bu
bliyiileyici resme baktigimizda, kopegin kuyruk sallamasi ve acele bir sekilde
bulundugu yerden kagtigi imaji acikca goriilmektedir (Gilbert,1995:124). Diger bir
fiitiirist U. Boccioni’nin dort nala kosan at resminde oldugu gibi, G. Balla da bu resimde
dort ayakli kopegi resmetmekten ziyade, her bir ayaktaki hareketi bulaniklastirarak
tasvir etmistir (Shlain,1991:206). Balik¢ioglu’nun da ifade ettigi gibi;

Maddeye bagl olarak fark edilen devinim ve bu devinim ile varilmaya ¢aligilan dinamizmin

yansitildigt bu tabloda, maddenin bedenen ¢alismalarda siliklesmesi, devinimin iz boyutuna
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indirgenmesi ile verilmeye ¢aligilmigtir. Devinimden gelen yogun bir titresim bulutu, maddenin
nesnel anlamda indirgenmesine ve bdylece daha soyut diizlemde incelenmesine olanak
saglamistir (2006: 10).

Gelecekgiligin en iyi Orneklerinden sayilan “Tasmali Kopegin Dinamizmi” isimli
tablosunda G. Balla hareketi, kopegin ayaklari ve tasmanin havada c¢izdigi egrilerin
birbiri ardi1 sira yarattigi goriintiilerden olusan bir siire¢ olarak tuvale aktarmayi
basarmistir (Anonim, 2004:183). Resimde kopegiyle birlikte yiirliyen bir bayan
resmedilmistir. G. Balla, resimde hareket etkisi yaratabilmek i¢in agirlikli olarak siyah
formlar1 kullanmis ve bu formlar1 bulaniklastirarak hareket hissini daha vurgulu bir hale
getirmisgtir. Aym1 zamanda zeminde kullandig1r cizgisel etkiler de bu vurguyu
desteklemektedir. Bununla birlikte kopegin bacaklarinin ¢oklu goriintiisii ve kuyruktaki
hareketin tarziyla ‘Tasmali K&pegin Dinamizmi’ isimli bu ¢alisma, daha sonra ¢izgi

film geleneginin de esinlendigi bir karakter olmusgtur.*®

1.2. Gino Severini (1883-1966)

Fiitiirizmin 6nemli temsilcileri arasinda yer alan G. Severini, resimlerinde ritim
duygusunu titresen renklerle yansitan bir anlayist benimsemistir. Calismalarinda
ozellikle insan figiliriine ve kalabalik insan gruplarina siklikla yer veren sanatginin ayni
zamanda kiibist etkilerden de yararlandig1 goriilmektedir. G. Severini’nin resimlerindeki
bu kiibist etkiler, farkli renk kullanimlariyla, goriintiilerin pargalanarak tuvale
yansitilmasiyla olugmaktadir. Boylelikle sanat¢inin bu 6zgiin tavri, resimlerinde ritme
ve harekete dair etkiler elde etmesini saglamistir. “1910 yilinda modern uygarligin
dinamizmini makineler ve hareketli figilirlerle yansitan yazar ve sanat¢ilarin kurdugu
Fiitiirizm akimina katilan G. Severini, salt renk kullanmasinda goriildiigii gibi, Georges

Seurat’dan ¢ok etkilenmistir (Anonim, ¢eviri: 1997, 425)”.

G. Seurat’nin noktacilik teknigini benimseyen G. Severini’nin, ayni zamanda kiibistlerin
calismalarindan da esinlendigi goriilmektedir. Sanat¢inin ‘Bulvar’ isimli tablosu hem Seurat’dan
izler tasirken, hem de Kiibistlerin ¢ogul perspektif anlayisiyla Fiitiiristlerin hareket kavramin

birlestirmistir (Babacan,1997:1649) (Gorsel 25).

"3 http://www.theartstory.org/movement-futurism-artworks.htm (Erisim Tarihi:7.11.2015).
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Gorsel 25. Gino Severini, “Bulvar”, Tuval Uzerine Yagliboya, 63.5x 91.5 cm, 1911,
Estoric Koleksiyonu, Londra

G. Severini, 1910 yilinda diger fiitiirist sanat¢ilarla birlikte Fiitlirist Manifestoyu
imzalamasina ragmen, fiitiirizmin temel aldig1 konulardan biri olan makineden daha az
etkilenerek resimde dinamizmi ifade edebilmek i¢in sik sik dans¢i formunu ele
almistir.”® ‘Mavi Dans¢t’ isimli calismast bu yaklagimimin gilizel bir Ornegidir.
Sanat¢inin en bilinen yapitlarindan biri olan ‘Mavi Dans¢i’ bir yandan Analitik
Kiibizme 0zgli unsurlar1 barindirirken, bir yandan da tamamen Fiitiirizme yonelik
hareket halindeki figiirle ilgili form ve plan dagarcigini kullanmaktadir (Thompson,
ceviri, 2014: 124). G. Severini’nin bu resimde malzeme kullaniminin farkliligindan da
yararlandig1 ve payetlerle yarattigi 1siltili goriinlim sayesinde harekete neden olan bir

goriiniim kazandirdigi goriilebilmektedir (Gorsel 26).

* http://www.guggenheim.org/new-york/collections/collection-online/artists/bios/867 (Erisim
Tarihi;:10.11.2015).
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Gorsel 26. Gino Severini, “Mavi Dansg1”, Tuval Uzerine Yagliboya ve Payet Yapistirma,
61x64 cm, 1912, Gianni Mattioli Koleksiyonu, Milano

1.2.1. Monico Barinda Pan Pan Dansi1 (1959)

G. Severini’nin ‘Monico Barinda Pan Pan Dans1’, isimli eserinin bir¢ok c¢alismasinda
oldugu gibi kiibik etkiler ve fiitiirist yaklagimlarin birlikteliginin bir sentezi oldugu
diisiiniilebilir. Baz1 kaynaklarda ‘Monico’da Pan Pan Dansi’ (Babacan, 1997: 1649),
bazi kaynaklarda ise, ‘Monica Barinda Pan Pan Danst’ (Berk, 19-?: 93) isimleriyle
anilan bu resimde dans eden kalabalik bir insan figiirii toplulugu yer almaktadir. Konusu
geregi hareketli olan resmin, sicak renklerin kullanimiyla daha da giiclendigi ve

hareketin daha vurgulu bir hal aldigini1 gorebiliriz (Gorsel 27).
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Gorsel 27. Gino Severini, “Monico’da Pan Pan Dans1”, Tuval Uzerine Yagliboya, 400x280 cm,
1959, Modern Sanat Miizesi, Paris, Fransa

Berk de bu resimle ilgili goriisiinii su sekilde ifade etmistir;

Fitiiristlerin hareketi tablolarinda ne denli canlandirdigini anlamak i¢in G. Severini’nin ‘Monico
Bar1’ isimli tablosuna bakmali. ilk bakildiginda karmakarisik bir resim gibi goriinen bu tablo,
dikkatle incelendiginde yiizlerce insanin kaynasmasini miikemmel bir sekilde vermektedir.
Resme bakarken sadece balo yerinin civildamasi degil, miizik ve insan seslerinin de belirdigi bir

tablo kargimiza ¢ikmaktadir (19-?,95).

G. Severini, 1910-1914 yillar1 arasinda yaklasik yiize yakin dansgi resmetmistir.
Sanat¢inin bu resmi yaparken amaci, modern yasamdaki dans salonlarinda yaganan
enerjiyle birlikte hareketin gorsel hissini yaratmaktir. G. Severini, dansta donen ve
parcalanmig formlardaki hareketi yakalayabilmek ve resmedebilmek ig¢in, Paris’in
kafelerine, kabarelerine ve dans salonlarina gitmeye mecbur kalmistir.® G. Severini, bu
resminin kurulus asamasini kendi dans salonunda olusturmus ve hareket halindeki
formlarin es zamanl olarak hareket ettigi 151k ve ambiyansi yakalamak i¢in ¢ok ¢esitli
denemeler yapmistir (Adams, 2004: 21). G. Severini’nin resimlerindeki harekete dair
goriislerini Turani “G. Severini’nin eserlerinde hareket karakteristiktir (1999:601)”

seklinde ifade etmektedir. Bununla birlikte, G. Severini’nin resimlerinin genelinde

'* http://exhibitions.guggenheim.org/futurism/heroic_futurism/(Erisim Tarihi: 11.11.2015).

54



hissedilen ritim ve hareket etkisinin kullanilan tamamlayici renklerle daha vurgulayici

bir etki yarattig1 sdylenilebilir.

1.2.2. Tabarin Balosunun Dinamik Hiyeroglifi (1912)

G. Severini’nin “Tabarin Balosunun Dinamik Hiyeroglifi” adli tablosu kiibizmle
fiitiirizmin hareket ilkesini birlestiren en bagarili 6rneklerden biri sayilmaktadir
(Babacan, 1997: 1649)”. Baz1 kaynaklarda (Thompson, ¢eviri, 2014: 124) ‘Dinamik Bal
Tabarin Hiyeroglifi’ olarak da gegen bu yapit, sanat¢inin diger ¢aligmasinda oldugu gibi
bigimlerin pargalanarak resmin yiizeyinde yer aldig: bir ¢calisma olarak nitelendirilebilir
(Gorsel 28).

Gorsel 28. Gino Severini, “Tabarin Balosunun Dinamik Hiyeroglifi”, Tuval Uzerine Yagliboya ve Payet,
161x156 cm, 1912, Modern Sanatlar Miizesi, New York

Oyle ki resme baktigimizda bayan figiirii ve erkek figiirii portrelerini kapattigimizda

neredeyse tamamen soyut bir tabloyla kars1 karsiya kaldigimiz diisiintilebilir. Bu durum

Tisdall ve Bozzolla’nmin ‘Fiitiirizm’ isimli kitabinda su sekilde ifade edilmistir; G.

Severini’nin 151k, renk ve geometrik sekillere olan ilgisi, onu soyut resimlere uzanan

soyut bicimlere yonelmesine onciiliik etmistir (1977: 54).
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Resmin isminden de anlasildigi tizere konu bir balo salonunda gegmektedir. G. Severini,
burada Bal Tabarin gece kuliibiinde miizik esliginde dans eden beyaz, mavi ve pembe
renklerde akici bir elbise i¢cinde kahverengi dalgali sacli bir bayani resmetmistir. G.
Severini’nin Ozellikle gece kuliipleri ve kabarelerle iliskili olan konular ilgisini
¢ekmistir ve onun resimleri formlarin ¢gogalmasiyla ya da pargalara ayrilmasiyla olusan
yogun ritimleri temsil etmektedir.'® Boylelikle G. Severini, parcalayarak cogalttig:
bigimler sayesinde resimde hareketin dinamizmini yakalamaktadir. Baska bir ifadeyle
G. Severini, kiibist parcalanmalarin flitiirist etkilerle olan uyumlu birlikteliginin
goriildiigii bu resimlerde, ritmik bigimler ve titresen renkleri kullanarak hareket
duygusunu agikca hissettirmektedir. Bu calismasiyla sanatgi, gece hayati temasini
korumakla birlikte, elbiselerde kullandig1 payetlerle kiibistlerin kolaj teknigini ve makas
gibi anlamsiz nesneleri de bir arada kullanmustir.'” “G. Severini’nin kiibizmle olan
iligkisi bu donemden sonra daha da farklilagsmis, bir yandan dekoratif etkiler, bir yandan
da bi¢imler arasinda matematiksel iliskiye gosterdigi 6zenle diger kiibistler arasinda da

farkl bir yere gelmistir (Babacan, 1997: 1649)”.
1.2.3. Hareket Halindeki Silahli Tren (1915)

G. Severini, I. Diinya Savasi boyunca savasin disinda kalmis biri olmasina ragmen,
arkadag1 Filippo Thomas Marinetti’nin savasi resmederek yasamasini tavsiye etmesi
lizerine savas konulu resimler yapmaya baglamustir.'® Sanatginin 1915 yilinda yapmis
oldugu “Hareket Halindeki Silahli Tren’ isimli ¢alismasi savas donemine ait

caligmalarindan biri olarak goriilmektedir (Gorsel 29).

' http://www.encyclopedia.com/topic/Gino_Severini.aspx (Erisim Tarihi: 11.11.2015).
' http://global.britannica.com/biography/Gino-Severini#ref56812 (Erisim Tarihi: 11.11.2015).
'® http://www.moma.org/collection/works/33837?locale=en (Erisim Tarihi: 11.11.2015).
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Gorsel 29. Gino Severini, “Hareket Halindeki Silahli Tren”, Tuval Uzerine Yagliboya, 115x88 cm, 1915,
Richard S. Zeisler Koleksiyonu, New York

‘Hareket Halindeki Silahli Tren’ hem fiitiiristlerin hiza olan tutkularini, hem de savasin
aksiyonunu arindirmaya yonelik inanglarini yansitmaktadir (Kleiner, 2015: 900). Little
ise bu yapitin, fiitliristlerin modern teknoloji, saldir1 ve hareket gibi 6nem tasiyan biitiin
diisiincelerinin bir arada sergilendigi bir tuval resmi oldugunu diisiinmektedir (¢eviri,

2013:109)”.

Resimde bes tane yiizli belli olmayan figiir hareket halinde vagonun i¢inde ¢omelmis
sekilde goriilmektedir. Silahlardan ¢ikan duman ve toplardan c¢ikan ates, dogay1
karanliga biiriimiistiir.'® Resimde biitin elemanlar hareketi ve aksiyonu yansitacak
sekilde kiibist tarzda betimlenmistir (Kleiner, 2015: 900). G. Severini, savasin soguk
yiiziinii resimde kullandig1 soguk renklerle, savasin yarattig1 yikimi ve parcalanmay1 da
bicimlerde verdigi kiibik etkilerle ifade etmistir. Trenin her iki tarafinda kullanilan agik
sari-yesiller ortada yer alan koyulukla dengelenmistir. Fiitiiristler i¢cin dnemli olan hiz

kavrami belki de bu sar1 151n goriinlimiindeki bi¢cimlerle verilmek istenmistir.

' http://www.moma.org/collection/works/79418?locale=en (Erisim Tarihi: 11.11.2015).
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Italya’min 1. Diinya Savagma girdigi yil resmedilen bu calisma, ayn1 zamanda ‘savas
sanat i¢in hareket yaratici bir unsurdur’ ifadesiyle fiitliristlerin bildirilerini de yansitan

bir ¢alisma olarak gt’m’jlmektedir.zo

1.3. Umberto Boccioni (1882-1916)

Ressam, heykeltiras ve sanattaki fiitiirist hareketin kuramcisi olarak bilinen Umberto
Boccioni, “Birinci Diinya Savasi’ndan onceki yillarda ortaya ¢ikan sanat hareketinde

9921

Italyan sanatcilar arasindaki en etkili ve en dnde gelen sanatgilardan biri”“" olarak

goriilmektedir.

Fiitlirizmin 6ncii sanat¢ist ve kuramcilarindan biri olmanin yani sira, bu akimin tek heykelcisi ve
onemli bir temsilcisi olan U.Boccioni, ge¢misle tiim baglarin koparilmasini savunmus, yasadigt
makine ¢aginin tiim dinamizmini ve canliligini yapitlarinda vurgulayarak, hiz ve hareket

kavramlarini tuvale aktarmay1 basarmistir (Kaplanoglu, 2008: 69).

“U. Boccioni kisa ama oldukga iiretken bir hayat siirmiistiir. Oncelikle ressam olarak
calisan U.Boccioni, ayrica modern makine ¢agint sembolize eden ¢izim, baski ve
heykeller iiretmistir’®®  Genellikle fiitiiristlerin temel konularindan biri olan
endiistrilesme ve kentsel goriinlim temalari, U. Boccioni’nin de calismalarinin bir
parcas1 olmaktadir. Ancak U. Boccioni, resimlerinde sadece kentsel goriintimleri
resmetmekle kalmamis, halkin kitlesel duygu ve hareketini de vurgulamistir. ‘Galeride
Isyan> bu kitlesel hareket kavramini en iyi yansittig:1 yapitlarindan biridir (Babacan,
1997: 265) (Gorsel 30).

%% http://www.moma.org/collection/works/79418 (Erisim Tarihi: 11.11.2015).
*! http://www.theartstory.org/artist-boccioni-umberto.htm (Erisim Tarihi: 9.11.2015).
2 http://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/1990.38.3(Erisim Tarihi: 9.11.2015).
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Gérsel 30. Umberto Boccioni, “Galeride Isyan”, Tuval Uzerine Yagliboya, 76x64cm, 1910,
Brera Sanat Galerisi, Milan
U. Boccioni’nin duygular1 yansitmaya yonelik tavrini Keser “sanatsal yaratmanin bir tiir
duygusal kasirga durumu ile ilintili oldugunu savunmaktaydi” (2005: 144) ifadeleriyle
belirtmistir. Bununla birlikte U. Boccioni’nin, resimlerinde fiitiiristlerin temel amaci
olan hareket, hiz ve devinim kavramlarinin yansitilmasi fikrini bagka kavramlardan
yararlanarak aktarmaya calistigi soylenebilir. U. Boccioni diger fiitiiristlerden farklt
olarak resme dordiincii boyut fikrini getirmistir. ‘Oylum’ kavrami olarak da ifade edilen
bu diistincede 6nemli olan seyircinin de resme dahil olmasidir. Boylelikle bu diislince

akima yeni bir yaklasim kazandirmistir (Turani, 1999: 601).

Aslinda U. Boccioni, fiitiirizmin iki temel ilkesini sanatinda islemistir. Bunlardan biri coskunun,
digeri ise zaman boyutunun tuvale aktarilmasidir. Sanat¢i, zaman kavramint da iki ayr1 bicimde
ele almistir. Birinde devinim ve hiz kavramlarini, izleyicinin resme kapilmasini saglayacak
bicimde islemis, Obiiriindeyse ‘ruhsal siireklilik’ kavramimi resimde somutlastirmayi
amaglayarak, ‘Esneklikte’ oldugu gibi, birbirini izleyen bir dizi goriiniimi ayni resimde

yansitmistir (Babacan, 1997: 265).
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1.3.1. Ruh Halleri -Ayrilanlar, Gidenler, Kalanlar (1911)

U. Boccioni’nin “Ruh Halleri-Ayrilanlar, Gidenler, Kalanlar” isimli triptik calismast
sanat¢inin  ‘ruhsal siireklilik’ kavramina vurgu yaptigi en carpict Ornek olarak
gosterilebilir (Gorsel 31). Antmen’in (2013: 67)’de belirttigi iizere, bu triptik ¢alisma
fiitiiristlerin ilgi duydugu konular arasinda yer alan tren istasyonlar1 ve kalabaliklar gibi

dinamik gorsel zenginligi yansitan bir ¢aligma olarak goriilmektedir.

Gorsel 31. Umberto Boccioni, “Ruh Halleri-Ayrilanlar, Gidenler, Kalanlar”, Tuval Uzerine Yagliboya,
70x96 cm, 1911, Modern Sanatlar Miizesi, New York

Bu caligmada birbirine sarilan bir¢ok insan grubu gozlemlenmektedir. Resmin isminden
de anlasilacagi iizere bu goriintiide bir vedalagma sahnesinin betimlendigi diistiniilebilir.
Resimde insan figiirii disinda yer alan lokomotif dumani ve arka planda yer alan bina

goriintiisti, bu mekanin bir tren istasyonu oldugu hissini yaratmaktadir.

U. Boccioni, bu triptikte bir tren istasyonunda vedalasan insanlarin duygularini konu almis ve bu
insanlarin kimini trenle uzaklasirken, kimini de evine dénerken resmetmistir. Ronesans mihrap
siislemesi olarak yayginlik kazanan iicli pano bi¢imi burada dramatik, hatta operavari bir
senaryo havasima sahiptir. Lokomotifin bi¢imi, kiibist {isluba uygun olarak resmin yiizeyine
dagilmistir, hemen géze ¢arpan numarasi ise Picasso ile Braque’in tablolarindaki harfleri ve

sayilar1 animsatmaktadir. Ruh Durumlari-Gidenler’de kompartimanlarda oturan yolcularla trenin
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penceresinden goriiniip kaybolan sehir manzaralart birbirine karigmig gibidir. Ruh Durumlari:
Kalanlar’da ise gene bos yuvarlak bigimlerle canlandirilan figiirler, perdeyi andiran bir ¢izgi
ormanindan gegerek, hi¢bir sey betimlemeden bir hiiziin duygusu verirler. Kalanlar’da bu hiiziin
havasi agir basar. Gidenler’de hiz 6gesi; Ugurlamalar’da ise hiiziin havasi ile mekanik enerji bir
aradadir (Lynton, 1982: 90).

1.3.2. Boslukta Tlerleyen Siireklilik Bicimleri (1913)

U. Bocconi’nin resmin disinda ilgi duydugu alanlardan biri de heykeldir. “1911 yilinda
etkilendigi kiibizmin yani sira es zamanlilik ve kuvvet ¢izgisi kavramlarina dayanan
plastik dinamizme yonelmis ve heykelleriyle ¢esitli malzemelerden olusturdugu birkag
ornegi, kalan asamblajlarini belirleyen hareketli hacimler anlayisinda bigimle mekani

biitiinlestirmeye gahsmlstlr.”23

1912 yilinda ‘Gelecek¢i Heykelin Teknik Bildirgesi’ni yaymlamis ve bu tarihten itibaren daha
¢ok heykel caligmalart yapmistir. Bu baglamda heykele iki farkli yenilik getiren sanatgi,
geleneksel malzemenin digina gikarak demir, cam, ahsap gibi farkli malzemeleri kullanmis ve
nesnelerin kinetik 6zelliklerine bagli olarak c¢evrelerini kapsadiklarini diisiindiigii ‘cevresel

heykel’ anlayisini getirmistir (Babacan, 1997: 265).

‘Oylum I¢inde Devam Eden Bicimler’ isimli ¢alismasi da sanat¢inin heykel alaninda

yapmis oldugu 6nemli eserlerinden biri olarak goriilmektedir (Gorsel 32).

*http://www.artimetre.com/2013/01/14/umberto-boccioni-1882-1916-futurizm/ (Erisim
Tarihi:10.11.2015)
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Goérsel 32. Umberto Boccioni, “Oylum I¢inde Devam Eden Bigimler”, Bronz Heykel, 1.11x88 cm,
Modern Sanatlar Miizesi

Hareketin ifadesi olarak goriilebilen bu caligma, ayn1 zamanda “hizin aerodinamik

sekilde deforme olmus figiri”®* olarak da nitelendirilmektedir. Bu calismada U.

Boccioni, hareket halinde bir insan figiiri betimlemistir. Figiiriin 6zellikle ayaklarinda
yer alan cizgilerin riizgar etkisi yaratarak esere dinamizm kazandirdigi ve hareket

hissini kuvvetlendirdigi goriilmektedir. “Bu calisma, ayn1 zamanda modern diinyanin

mekanik giiciiyle birlikte heykelin dinamizmini ve enerjisini de vurgulamaktadir”. %

U. Boccioni’nin 1912-14 arasinda gergeklestirdigi heykeller, nesneleri ve figiirleri belli bir
dinamizm iginde yansitmayi amaglamis, Fiitirizmin hiza ve harekete yonelik ilgisini adeta
goriiniir kilmigtir. Sanatginin soyutlamamin derecelerini giderek arttirdigi dort heykellik bir
serinin son asamasi olan “Boslukta ilerleyen Siireklilik Bigimleri”, hareket yanilsamas1 yaratmak
icin figlirle mekanin kaynastig bir biitliinliik icinde kurgulanmus, ‘gelecek” duygusunun sanatsal

olarak nasil tahayyiil edildigine iliskin nemli bir ipucu olusturmustur.?®

** http://www.tate.org.uk/art/artworks/boccioni-unique-forms-of-continuity-in-space-t01589 (Erisim
Tarihi: 10.11.2015).

% http://www.metmuseum.org/collection/the-collection-online/search/485540 (Erisim Tarihi: 10.11.2015)
*® http://mkahyaoglu.yasar.edu.tr/wp-content/uploads/2011/01/UFND-040_Estetik-Notlari.pdf (Erisim
Tarihi: 10.11.2015).
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1.3.3. Bisiklet¢inin Dinamizmi (1913)

“U. Boccioni sadece hareket teorilerinden dolay1 6n planda olan bir sanat¢1 degil, ayni
zamanda akimla yakindan iligkili olan dinamik, kiibist tarza yol agan gorsel yenilikleri
tanitmasi bakimindan da énemli bir sanat¢i konumundadir.”? 1911 yilinda Paris’te
kiibizmi taniyan U. Boccioni, “1913 yilinda da ‘Bisiklet¢inin Dinamizmi’ isimli
caligmasimi yapmis ve fiitiiristlere 0zgii hareket Ogesini vurgulamanin yam sira

kiibizmin birbiri {istiine binen ylizey tekniginden etkilenmistir (Babacan, 1997: 265)”.

Bu resimde bisiklet iizerinde bir insan figiirii resmedilmistir. insan figiirii resimde
kolaylikla algilanabilen tek 6gedir. Figiiriin bulundugu mekan ¢ok net algilanmamakla
beraber, figlire gore daha belirsiz olan bisiklet tekerleri ancak ¢ok dikkatli

incelendiginde fark edilmektedir.

Bir bisiklet¢iyle bisikletlinin soyut bir tasviri olan bu resimdeki bisikletci figiirii ve bisiklet bir
kez fark edildikten sonra, daglik manzara ve metalin {izerinde parildayan giines gibi tanidik
unsurlarin goériilmesi miimkiindiir. Hiz, donen tekerlekleri ve tekerleklerdeki telleri temsil eden
dairesel kisa ¢izgiler, ufak dokunuslar ve keskin firga darbeleriyle tasvir edilmektedir. Bu resim,
U. Boccioni’nin desen ve tekrar yoluyla bir ritm olusturup keskin ve diyagonal ¢izgi ve agilart
kullanarak hiza 6zgii hareket hissini resmetme gayesini gostermektedir (Hodge, ceviri, 2014:

109) (Gorsel 33).

?7 http://www.theartstory.org/artist-boccioni-umberto.htm (Erisim Tarihi: 9.11.2015).
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Gorsel 33: Umberto Boccioni “Bisikletginin Dinamizmi”, Tuval Uzerine Yagliboya, 70x95 cm,
1913, Guggenheim Miizesi
U. Boccioni’nin ‘Bisiklet¢inin Dinamizmi’ isimli ¢alismasi, hizin ve hareketin dinamik
ifadesini ¢ok iyi yansitan fiitiirist bir yapit olarak goriilebilir. Ayn1 zamanda U. Boccioni
bu calismasinda, “is18in post-divizyonist soyut etkilerini kesfetmistir. ‘Dinamik
Soyutlama’ adin1 verdigi nesneler ve bosluk arasinda dramatik etkilesimi saglamak i¢in
renkleri kullanmistir”.?® “Bu giizel resim, giimiigiimsii 1siklari, onun koni bigimindeki
girdab1 ve kanata benzeyen formlariyla Umberto Boccioni’nin en basarili dinamik

hareket ¢alismalar1 arasindadir”.?

1.4. Carlo Carra (1881-1966)

Carlo Carra, savas sirasinda tanistigi Giorgio de Chiroco sayesinde metafizik resimden
etkilenmistir (Antmen, 2013: 70). Boylelikle sanatgi, fiitiirist ideolojinin dinamizmiyle,
kiibizmin radikal boyama tekniklerini birlestirerek fiitlirist hareketin 6nde gelen

sanat¢ilarindan biri olmustulr.?’0

%% https://public.wsu.edu/~delahoyd/20th/futurism.html (Erisim Tarihi: 10.11.2015).
http://www.guggenheimvenice.it/inglese/collections/artisti/dettagli/opere_dett.php?id_art=3&id_opera=
61(Erisim Tarihi: 10.11.2015).

% http://www.visual-arts-cork.com/famous-artists/carlo-carra.htm (Erisim Tarihi: 12.11.2015).
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1.4.1. “Tiyatrodan Cikis” (1910)

“C. Carra’nin 1910 yilinda resmetmis oldugu “Tiyatrodan Cikis” isimli tablosu fiitiirist
akimin benimsedigi ilkeler dogrultusunda kent goriintimleri ve halkin duygularina yer
veren bir anlayisla resmedilmistir (Babacan, 1997: 329). Bu resim, 6zellikle fiitiirizmin

ilk y1llarim yansitan dénemin baslangig resmi olarak goriilmektedir®® (Gorsel 34).

«+ g

Gorsel 34. Carlo Carra, “Tiyatrodan Kagis”, Tuval Uzerine Yagliboya, 69x89 cm, 1910, ?

Resmin isminden hareketle, calismada soguk bir kig aksaminda tiyatrodan ¢ikan insan
toplulugunun resmedildigini diigiinebiliriz. C. Carra, resimdeki arka ve 6n plani tek bir
yiizey tizerinde gostermis, arka planda bir at arabasi, 6n planda ise, kaldirimdaki kari
kiirekle temizleyen figlirleri resmetmistir. Fiitiiristlerin teknolojiyi ve modern yasami
vurgulayan anlayisinin, bu resimde elektrik direklerinden figiirlere ve zemine yansiyan
151k kaynagi oldugu diisiiniilebilir. Resimdeki hareketi saglayan unsurun, bi¢imlerin
olusturan firga vuruslarinin yaratmis oldugu etkiler oldugu soylenebilir. C. Carra’nin
resmettigi  renkli, firca vuruslarinin  hissedildigi  figilirleri aym1  zamanda

empresyonizmden de kolayca vazgecilemediginin de bir kanit1 gibidir (Tessler, 2009:?).

*! http://www.estorickcollection.com/content/Carlo-Carra-Leaving-the-Theatre.pdf (Erisim Tarihi:
13.11.2015).
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1.4.2. Penceredeki Kadin (Eszamanhhk) (1912)

C. Carra’nin resimlerinde se¢mis oldugu konular diger fiitiiristlerle benzerlik
gdstermesine ragmen, zaman zaman farkliliklar da gériilebilmektedir. Ornegin C. Carra,
resimlerinde sehir temalarina yer vermesine ragmen, U. Boccioni’nin resimleri kadar
siddet iceren goriinlimler ve sembolist etkilere sahip degildir. Onun daha ¢ok istedigi
resimde kirsal kesimin hislerini yansitmaktir (Tisdall-Bozzolla, 1977: 46). C. Carra’nin
bu resmi yaparken tasidig: estetik kaygilar, bicimsel anlamda da bir takim farkliliklar
beraberinde getirmektedir.

“Penceredeki Kadin” diger bir adiyla “Eszamanlilik” isimli bu tablo, kiibist sanatg¢ilarin
etkisinde kalan C. Carra’nin yapitlarinin ozellikle Coziimsel Kiibizm mantiginda bir

egilim gosterdigini kanitlar niteliktedir (Lynton, 1982: 92).

Ayn1 zamanda fiitiirist resim sergisi i¢in hazirladig: tablolarda kiibizmin yapisal bigimciliginin
etkisinin goriilmesinin yani sira, fiitiiristlere 6zgii hareket 6gesi de agir basmakta ve hem hareketi
hem de duragan bir duygusal durumu tek bir resimde aktarmak amaciyla kullandigi degisik bakis

acilarini eg zamanli yansitma teknigi, belirgin bir geometri gostermektedir (Babacan, 1997: 329).

Bu tabloda resmin adindan anlasilacagi gibi pencerede bir kadin figiirii resmedilmistir
Ancak resmin ismini bilmesek belki de bir kadin figiirii betimlendiginin farkina
varamayabiliriz. Bazi kaynaklarda bu resmin adi ‘Balkondaki Kadin’ olarak da
gecmektedir. Dolayisiyla resimde yer alan balkon parmakliklart bize bu anlamda ipucu
vermektedir. Resimde tek renk kullanilmis ve yansitilmak istenen diisiince, es zamanlh
olarak birbiri iizerine bindirilmis goriintiilerle saglanmistir. Resmin arka zemininde yer
alan ev, figiiriin viicudunun bir kismi1 ve balkon parmakliklart resmin bigimsel olarak en

somut parcalaridir.

C. Carra’nin ‘Penceredeki Kadin (Eszamanlilik) tablosunda pencere, perde ve evi animsatacak
bicimler Delaunay’dan izler tasir. Bu resimde tamamlanmamuis, fakat katiligi ve saydamligi ile
acikta bigimleri belirtilmis ¢iplak figiir, C. Carra’nin Leger’in o donemdeki son yapitlarini da
bildigini gosterir. Ancak, resimdeki figiirde oldukca c¢ekici sedef rengi tonlar1 bulunmakla
birlikte, C. Carra’nin ¢6ziimsel Kiibizmde oldugu gibi, tek renk kullanma egilimi olduguna

dikkatimizi ¢eker (Lynton, 1982: 92) (Goérsel 35).
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Gorsel 35. Carlo Carra, “Penceredeki Kadin”, Tuval Uzerine Yagliboya, 147x133 cm,
1912, Dr. Riccardo Jucker Koleksiyonu, Milano

1.5. Luigi Russolo (1885-1947)

1885 yilinda dogan fiitiirist akimin en 6nemli temsilcilerinden Luigi Russolo, Milano’da
C. Carra’yla tanistiktan kisa siire sonra Marinetti’nin geng¢ sanatgilarinin arasina
katilmis ve 1910 yilinda diger fiitiirist sanatgilar gibi fiitiirist manifestoyu imzalamistir
(Rona, 1997: 1594).

L. Russolo fiitiirist ¢aligmalarini, ilk olarak Anton Giulio Bragaglia’nin foto-dinamik
calismalarini ve Etienne-Jules Marey’in kronofotograflarinin  6rneklerini  ¢izerek
yapmlstlr.32 “L. Russolo kiibizmden, U. Boccioni ve C. Carra gibi etkilenmemistir.
Yapitlarinin ¢ogu salt fiitiirizmin ilkeleriyle yiikliidiir (Rona, 1997: 1594)”. Bir diger
taraftan fiitiirist akim temsilcilerinden Luigi Russolo, yeni ¢ag olarak adlandirdigi ¢cagin

giirtiltii ¢cag1 oldugunu ifade ederek eserlerine dinamik yapi kazandiran ses, giiriiltii ve

*http://www.guggenheim-venice.it/inglese/collections/artisti/biografia.php?id_art=175 (Erisim Tarihi:
14.11.2015).
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koku 6gelerine yer vermistir (Antmen, 2013: 69). Fiitiiristlerin bu 6gelerle ilgili bakis

acisini Batur, su sekilde aciklamaktadir;

Fiitliristler ses 6gesine, giiriiltli 6gesine ve koku Ogesine yer vererek sanat alaninda yeni yollar
acma cabasi icinde olduklarini ispatlarlar. Onlara gore, Sessizlik statiktir ve sesler, giiriiltiiler ve
kokular dinamiktir; Sesler, giiriiltiiler ve kokular, titresimin formlar1 ve farkli siddetleridir;
Seslerin, giriiltiilerin ve kokularin her art arda gelisi, insan zihnine bir formlar ve renkler arabeski
aktarir (1999: 989).

L. Russolo, fiitiirist ressamligin yani sira, ‘Giiriiltiiniin Sanat1’ isimli manifestosuyla da,
biiyiileyici yeniliklerin muhtesem bir sonucu (Russolo, 1967: 4) olarak gordigi
‘Gilirtiltiiniin Sanat1’ isimli manifestosunu, miizikal kompozisyonda giiriiltiiniin 6ziinii

de icine alarak kuramsallastiran bir kitap haline getirmistir.®
1.5.1. isyan (1911)

Luigi Russolo’nun 1911 yilinda yapmis oldugu ‘Isyan’ isimli resmi, “kitlesel duygu ve
hareketi vurguladigi resimlerinden biridir (Zona, 1997: 1594)”. Bazi kaynaklarda
(Batur, 2006: 100) ‘Bagkaldir1’ olarak da ifade edilen bu resimde, kirmizi renk

kullaniminin yer aldigi isyan eden biiyiik bir insan kalabalig1 resmedilmistir (Gorsel 36).

% http://www.guggenheim-venice.it/inglese/collections/artisti/biografia.php?id_art=175 (Erisim Tarihi:
14.11.2015).
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Gorsel 36: Luigi Russolo, “Isyan”, Tuval Uzerine Yagliboya, 150x230 cm, 1911,
Gemeente Miizesi, Hollanda

Resimde insanlarin yukariya dogru uzanan bedenleri hareket hissini agik¢a ortaya koyan
bir anlayisla resmedilmistir. Resimdeki vurguyu daha da kuvvetlendirmek igin kirmizi
ve sar1 gibi sicak renkler, mavi ve yesil gibi soguk renklerle dengelenmistir. Kullanilan
kalin ¢izgili formlar resmin soluna dogru bir yon duygusu hissi yaratmaktadir. Ayni
zamanda ‘Bir Otomobilin Dinamizmi’nde oldugu gibi bu resimde de kullanilan acilar
hiz kavramini ifade etmek i¢in kullanilmistir (Kaplanoglu, 2008: 82). Resimdeki
dinamizm, gerek sicak renklerle, gerekse bi¢cimsel formlarla hareketli alanlar yaratilarak
saglanmistir. Bir diger taraftan bu ¢alisma, pek ¢ok fiitiirist sanat¢inin resminde oldugu
gibi sesli, giiriiltiilii ve kokulu hacimlerin ve isiklarin kaynagmasinin bir yansimasi

olarak goriilmektedir (Batur, 2006: 100).
1.5.2. Bir Kadinin Es Zamanh Hareketlerinin Dinamizmi (1912)
L. Russolo’nun ‘Bir Kadinin Es Zamanli Hareketlerinin Dinamizmi’ isimli tablosu

“kiibizmin yogun etkilerini hissettirirken, bir yandan da disavurumcu bir soyutlama

dinamizmini yakalama ugrasini yansitir (Antmen, 2013: 67)”.

Bir kadimin hareketlerinin plastik analizi olan bu resim, gizli inanglar1 kanitlamak i¢in kullanilan

kronofotografik estetigin agik bir 6rnegidir. Merkezde frontal duran bir kadin figiirii, aura alam
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boyunca titresimini kanitlar gibi kivrimli seklinden kaynaklanan paralel bantlar ile garpilarak

¢oklu bir goriintii seklinde resmedilmistir (Barth, 2013: 71).

Mavi renk kullaniminin yogunlukta oldugu resim, 1sikli yerlerde kullanilan sari renkle
daha vurgulu bir hale gelmistir. Bu resimde 6zellikle vurgulanmak istenenin kadinin es
zamanl goriintiileri oldugu diisiiniiliirse, sar1 renk bu anlamda en carpici renk olarak
karsimiza c¢ikmaktadir. Hareket, bir kronofotografi andiran bu resimde Ozellikle
cogaltilmis figlirlin goriintiileriyle hissedilmektedir. L. Russolo’nun ‘Bir Otomobilin
Dinamizmi’ ya da ‘Isyan’ isimli resimlerinde kullandig1 a¢1 mantig1 ise, bu resimde

merkezden kenarlara dogru kullanilarak hareketi desteklemektedir (Gorsel 37).

Gérsel 37. Luigi Russolo, “Bir Kadmin Es Zamanli Hareketlerinin Dinamizmi”, Tuval Uzerine
Yagliboya, 85x65 cm, 1912, ?

2. HAREKET YANILSAMASI (HAREKETIN iLUZYONU), ISIK VE OPTIK
MEKAN: OP ART

“Optik Sanat, optik yanilsamalara dayanan bu nedenle de ‘Algisal Soyutlama’ ve

‘Retinal Sanat’ (Ozel, 2007: 396)” olarak da adlandirilan “1960 sonrasi sanat
akimlarindan biridir (Sarnig, 2011: 50)”. “Optik Sanat anlamia gelen ‘Optical’ ve
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‘Art’ kelimelerinden tiiretilen Op Art sanat akimi (Tugal, 2012: 93) oOrneklerinde,
betimsel 6geler yok edilerek ¢izgi, kare, daire vb temel geometrik bi¢cimlerden olusan

diizenlemeler ve renk iliskileri temel alinmistir (Rona, 1997: 1377)” (Gorsel 38).
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Gorsel 38. Victor Vasarely, “Riu-Kiu-C”, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 115x115 cm, 1960, ?
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‘Op Sanat’ terimi ilk kez 1965°te New York Modern Sanat Miizesi’ndeki ‘Yanitlayici
Go6z’ isimli bir sergide algisal ikilige dayali kompozisyonlar i¢in kullamilmistir. Bu
kompozisyonlar izleyicide titresim, yanip sonme ve hareket etkisi yaratan optik
yanilsamali kompozisyonlardir (Rona, 1997: 1377). Bir baska ifadeyle; “soyut ve
geometrik Ozellik gosteren Op Art’da yaratilan optik yanilsama, resimde hareketlilik
etkisi yaratmaktadir (Keser, 2005: 241)”. Optik sanatin gézde hareket etkisi yaratmasi
durumunu Ozel su sekilde ifade etmektedir; “geometrik desenlerle derinlik ve ii¢
boyutluluk yaratmayr amaglayan Op Art, gozii yaniltict sekillerle optik yanilsamayi
kullanarak resim ylizeyi iizerinde hareket izlenimi olusturmaktadir (2007: 395)”. “Op
Art yapity, ister hareketli, ister sabit olsun; ister sik kullanilsin, ister kullanilmasin, iki ya
da ti¢ boyutlu nesneler araciligiyla goziin uyariciligina iliskin akillica oyunlar
olusturmaktadir (Lynton, 1982: 311)”. Yani bir anlamda, izleyenin yer degistirmesiyle

bicim degistiren bu eserler, renklerle ve temel geometrik formlarla resim diizleminde
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dinamizmi saglamaktadir (Ertugrul vd, 2013: 211). Dolayistyla biitiin bu bilgiler
1s181nda, gozde yaratilmak istenen hareket izleniminin, aslinda gorsel algilarimizda

yasanan degisimler sonucunda ortaya ¢iktigini soylemek miimkiin olabilmektedir.

Optik sanatta tiretilen eserler, izleyicinin kiiltiirel birikimine gerek duymadan o anki
gorsel algilamasina yonelik olusturulmaktadir. Dolayistyla bigimler ve renkler bir araya
geldiginde goriintiide beklenmedik kamasmalar ve titremeler olugsmakta (Per, 2012:
117), tasarimlarda yan yana gelen ¢izgiler, agikli koyulu renkler, geometrik diizenler ve
tekrarlarla saglanan ritim de beraberinde yanilsamaya neden olmaktadir.** Neredeyse
gorsel olaylarin bilimsel olarak ifadesi olarak goriilen Op Art, renk, bigim ve boyutun
izleyiciye etkili bir gorsel olarak sunulmasindan dolay1 pop artin sanata yaklagimindan

etkilenmistir (Karavit, 2006:144).

Psisik etki ve fiziki gercekler arasindaki zithigi vurgulayarak c¢ok boyutlu goriintii
lizerine yerlesen sanatsal bi¢cimi olusturmay1 amaclayan Op Art (Beksag, 2000: 138), iki
boyutlu yiizey iizerinde siyah-beyaz karsitligi, renk kontrastlari, merkez noktalarin
farkli kompozisyonlanmasi1 gibi etkileriyle gercek olmayan hareket ve mekéan
degisimleri yaratmis (Tugal, 2012: 56), ve genellikle Bauhaus ustalarindan Josetf Albers
ve Victor Vasarely’nin temsil ettigi optik aldanmalara dayanan g¢alismalariyla resim

sanatina, yeni bir konstriiktivizm ve yeni bir optik goriintii kazandirmistir (Turani, 2000:

104).
2.1. Victor Vasarely ( 1906-1997)

Fransiz ressam Victor Vasarely Op Art sanat hareketinin kurucu ressamlarindan biri
olarak bilinmektedir “Izleyicide hareket, gizli goriintiiler, 1s1lt1, bazen parlamalar ve
titresim, desenler ya da kabarik ve egrilmis yiizeyler etkisi yaratan optik goriintiiler
(Ozel, 2007: 397)”, V. Vasarely’nin ilk ¢calismasinda ahsap veya pano iizerine yagliboya

olarak gergeklesmistir.35

** http://lebriz.com/pages/lsd.aspx?articlelD=96&bhcp=1 (Erisim Tarihi: 17.11.2015).
* http://kunzt.gallery/artist/victor-vasarely/ (Erisim Tarihi: 17.11.2015).
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1930 yilinda Paris’e yerlesen ve grafik cizimler yapan V.Vasarely, bu doénemde ‘Devinim
Calismasr’, ‘Isik Calismasi’ isimlerini verdigi bir dizi guvas calismalar1 yaparak, nesneleri
figtiratif bir anlay1s i¢inde goziin alg1 kapasitesini zorlayan ¢izgisel bir tutumla islemistir (Tiikel,

1997: 1870).

Baslangigta geleneksel sanatin yontemlerini uygulamasina ragmen, 1940’larda kendini
Op Art’in algi teorilerine adayarak, yanilsama, renk ve algi teorilerinin tarihini
incelemistir (Sahiner, 2002: 60). “1943’te kendini tamamen resme veren V. Vasarely,
devinen, i¢ ice gecen insan ve hayvan, Ozellikle de zebra bigimlerini iki rengin
karsithigina dayanarak resmetmistir (Tiikel, 1997: 1870)”. Gorsel olarak devinimin

goriildiigii bu caligmalarda genel olarak siyah-beyaz renk hakimdir.

V. Vasarely, 1960’lar ve 70’ler boyunca moda, bilgisayar bilimi ve derin mimarlik
bilgisine sahip olmasindan dolay1r optik imajlarinin popiiler kiiltiiriin bir parcasi
olmasini saglamig ve ayni zamanda biiyiikk bir sohrete sahip olmayi basarmasina
ragmen, sanatinin herkese ulagmasinda 1srarct davranarak ‘herkes i¢in sanat’ sloganiyla

hareket etmis,tir.36

2.1.1. Zebra (1950)

V. Vasarely, i¢ ice gegmis zebra ve kaplan gibi hayvan figiirlerini ¢aligmalarinda
siklikla kullanmis ve gerek bicimsel gerekse iki renk kullanimiyla gbzde optik bir etki
yaratma g¢abasi i¢inde olmustur. Sanatginin ‘Zebra’ isimli bu ¢alismasi da siyah-beyaz
renk kullanimi ve ¢izgiyle olusturdugu bigimin, resim yiizeyindeki basarili yansimasi

olarak nitelendirilebilir (Gorsel 39).

% http://www.vasarely.com/site/site.ntm (Erisim Tarihi: 17.11.2015).
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Gorsel 39. Victor Vasarely, “Zebra”, Ahsap pano iizerine guaj boya, 20x36 cm, 1950, ?

V. Vasarely’nin bu c¢alismasinda “siyah beyazin keskin ayrimiyla bigimler,
matematiksel bir anlayistan cok, organik bir yaklagima dayanmaktadir (Tiikel, 1997:
1870)”. Tugal ise bu g¢alismay1 su sekilde yorumlamaktadir; “V. Vasarely’nin erken
donem c¢aligmalar1 arasinda yer alan ‘Zebra’ c¢aligmalarinda siyah ve beyazin keskin
kontrastinin yarattig1 giiclii bir etki goriilmektedir (2011: 184)”. Bu baglamda resimde
hareketin siyah-beyaz renkle vurgulandigi, bununla birlikte organik ve diyagonal ¢izgi
kullanimiyla da bu vurgunun desteklendigi sdylenebilir. Bununla birlikte c¢izgisel
formun olusturdugu calismadaki uzamsal etki, zebra formunu net bir sekilde ortaya

cikarmus, siyah ve beyaz renkler ise ritmin yapisini giiclendirmistir (Tugal, 2011: 184).

Ayrica sanatginin 1937, 1938 ve 1965 yillarinda farkli malzemeler kullanarak yapmis
oldugu zebra temali resimleri de bulunmaktadir. Kimisinde pleksi glas tizerine serigrafi
teknigini kullanarak bi¢imi olusturmus, kimi zaman ise, akrilik ile miidahale ettigi

bigimleri bir heykel formatinda kurgulamistir (Gorsel 40-41).
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Gorsel 41. Victor Vasarely, “Zebralar”, Pleksi Glass Uzerine Serigrafi, 66x60x19 cm, 1965, ?
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2.1.2. Vega-Nor (1968)

V. Vasarely, 1955 yilindan sonra optik olgusunu sanatsal amacglar ugruna
kuramsallastiran bir anlayisla, yapitlarini kinetizm 6rnekleri olarak adlandirmis ve bu
kavrami diizmece bir devinim izlemini yaratmak anlaminda kullanmistir (Tikel,
1997:1870). V. Vasarely, yapitlarinda devinimi saglamak i¢in daha ¢ok kare, daire gibi
geometrik formlardan yararlanmistir. Sanat¢cinin ‘Vega-Nor’ isimli calismast da bu
anlayisla resmedilmis “geometrik ve salt bir soyutlama (Eroglu, 2007: 395)” 6rnegi
olarak nitelendirilebilir (Gorsel 42).

Gorsel 42. Victor Vasarely, “Vega-Nor”, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 200x200cm, 1969, ?

V. Vasarely, 1968 yilinda yapmis oldugu c¢aligmasinda da 1957 yilinda rengi tanittigi
seri iglerindeki gibi ylizey bozulma tekniklerini kullanmistir. Vega serisinde V.
Vasarely’nin form ve renge olan sistematik yaklasiminin en gelismis uygulamalarini
gorebiliriz. V. Vasarely’nin resimleri daha c¢ok renkli kafeslerle olusturulan kiiresel

formun bozulmalarina dayanmaktadlr.37

* http://www.op-art.co.uk/victor-vasarely/ (Erisim Tarihi: 20.11.2015).
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2.2. Bridget Riley (1931)

Op Art’in 6nde gelen sanatcilarindan biri olan Bridget Riley, resme yar1 empresyonist
tarzda resimler yaparak baslamis, daha sonra 1958 yilinda temelde manzara
resimlerinden olusan puvantilist tarzda caligmalar yapmustir. 1960’11 yillarda goziin
bakis acisinin degigsmesine yol acan ve 1s18in dinamizmini kesfeden siyah-beyaz
geometrik dokular1 igeren ¢alismalariyla Op Art’a olan ilgisini ortaya koyrnustur.38
Erzen’e gore; B.Riley’in “1965’ten sonra renkli ¢alismalara yoneldigi (1997: 1560)”,
Hodge’ye gore (ceviri, 2014: 173) ise; 1980’li yillarin baginda Misir’a yaptigi bir
geziden sonra renge dayali yapitlar tirettigi” ifade edilmektedir.

“B. Riley’in 6zgiin iislubu, kademeli olarak biiyiiyiip kii¢iilen, araliklar1 azalip ¢cogalan
nokta ya da ¢izgilerden olusan ¢ok ince hesaplanmis sistematik bir tasarimin sonucudur
(Erzen, 1997: 1560)”. Gozi aldatan bu geometrik dokular, ayn1 zamanda hareket ve
rengin olugmasini sag“g,lamaktadlr.39 “Optik yanilsama yaratan bu durum, aslinda
bilimselligin 6tesinde bir seydir (Anonim, geviri, 1997: 388)”. Ciinkii B. Riley, “sadece
optik algi yaratmak icin optik uyarty1 kullanmaz. Nasil ki bir manzara resminin 6geleri
agaclar, bulutlar, tepeler, irmaklar doganin bir pargasiysa, B. Riley de resimde
kullandig1 6geleri, doganin bir pargasi olarak gormektedir (Lynton, geviri, 1982: 312)”.
“Birbirlerini izleyerek degisen c¢izgiler, daireler ve bunlar1 olusturan renkler, Riley’in
yapitlarinda optik olarak bir hareket yanilsamasi yaratir ve kurdugu mitkemmel diizenin
de bozulacag: izlenimi verir (Erzen, 1997: 1560)”. Sonug olarak “B. Riley, izleyicileri
sadece resimlerin kendileri hakkinda degil, aym1 zamanda fiziksel olarak nasil

algilandiklariyla ilgili de diistinmeye sevk etmektedir (Hodge, ¢eviri, 2014:173)”.

* http://www.tate.org.uk/art/artists/bridget-riley-1845 (Erigim Tarihi: 20.11.2015).
3% http://arthistory.about.com/cs/namesrr/p/riley_b.htm (Erisim Tarihi: 20.11.2015).
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2.2.1. Karelerdeki Hareket (1961)

B. Riley’in “Karelerdeki Hareket” isimli ¢alismasi, Siyah-beyazin gii¢lii optik etkilerini

yansitan bir resim olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Gorsel 43).

Gérsel 43. Bridget Riley, “Karelerdeki Hareket”, Duralit Uzerine Tempera, 122x122cm, 1961,
Arts Council Koleksiyonu

Siyah beyazin yarattif1 bu etkiler, kenarlardan ortaya dogru daralan karelerin bigim
degistirmesiyle gdziimiizde hareket etkisi uyandirmaktadir. Aslinda bu durum, optik
caligmalarin genelinde goriilen bir 6zellik olmakla birlikte, ayn1 zamanda izleyicinin

hareketine bagli olarak da degisiklik gosterebilir.

Sanat¢inin 1961 yilinda resmettigi bu calisma, son derece yaratici bir caligmadir.
Sekillerin ard1 ardina dizilisinden olusan calismada, kareler soldan saga dogru ilerlerken
genisligi azalmakta ve yiliksekligi sabit kalmaktadir. Ancak bu yapisal daralma gegici
bir rahatsizlik hissi yaratmakta ve bu diizenli ilerlemenin bir yerde bozulmasi, titresim
hissi olugturmaktadir. B. Riley bu durumu su ciimleyle 6zetlemektedir: ‘Kararliliklar ve

kararsizliklar, kesinlikler ve belirsizlikler.*’ B. Riley, dama tahtasini andiran bu

“% http://www.artrepublic.com/articles/166-spotlight-on-bridget-riley.html/ (Erisim Tarihi: 23.11.2015).
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caligmasinin nasil ortaya ¢iktigiyla ilgili olarak ise; sunlart sdylemistir; ‘Karelerdeki
Hareket’ isimli ¢aligmamda ilk olarak hi¢ durmadan biitiin karelerdeki hareketi ¢izdim.
Sonra daha acik bir sekilde gorebilmek icin sirayla siyaha boyadim. Geri ¢ekilip
baktigimda ise sasirdim ve mutlu oldum. Kareyle ilgili edinmis oldugum bu tecriibe,

bundan sonraki ¢aligmalarim i¢in de 6nemli bir kanit niteligi tasimaktadir”. 4

2.2.2. Diisiis (1963)

Duralit tizerine akrilik olan bu yapit, B. Riley’in siyah beyaz kullaniminin oldugu
calismalarindan bir digeridir. ‘Karelerdeki Hareket’ isimli ¢alismada karelerin soldan
saga dogru daralarak giden goriintiisi bu calismada yukaridan asagiya dogru
kurgulanmigtir (Gorsel 44).
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Gorsel 44. Bridget Riley, “Diisiis”, Duralit Ugzerine Akrilik, 141x140 cm, 1963, Tate Galeri, Londra

“http://www.independent.co.uk/arts-entertainment/art/features/i-thought-of-drawing-a-square-british-
arts-biggest-names-reveal-the-work-that-set-them-on-the-road-1807171.html (Erisim Tarihi:23.11.2015).
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Bir diger taraftan, karelerdeki geometrik yaklagim burada daha organik bir forma
doniismektedir. Bu baglamda, her iki resimde de benzerlikler ve farkliliklar
bulunmaktadir. Bu ¢alismada B. Riley, yine geometrik bir form olan ¢izgiyi kullanmig
ve ¢izgiyli yukaridan asagiya dogru birakan bir etki yaratarak resmin alt kismina

yigmustir. Iste hareket etkisi yaratan durum, bu goriintii sayesinde elde edilmektedir.

Johannes M. Zanker ve Robin Walker’in Yeni Bir Bakis’ isimli makalesinde de

B.Riley’in ‘Fall’ isimli ¢alismasiyla ilgili su yorumda bulunulmaktadir;

Genellikle bu resme bakis, yumusak 1siktaki pirilty, 15181n titremesi gibi siniflamalar ile veya
hareket dalgalar1 ya da daha spesifik olarak da acik¢a gosterilmemis, kendi iginde uyumlu ancak
rastgele olan ve sik sik da degisik yonlerdeki ¢izgilerin bulundugu yatay 1zgara seklindeki

¢gizgiler ve her bir seridin farkl1 yonleri olan i¢ gézleme bagli olarak tarif edilir (2004:150).

1961°den 1964 yilina kadar siyah ve beyazin kontrastligini ele alan B. Riley,
calismalarinda ara sira grinin tonlarin1 da kullanmaktadir. Sanat¢inin ‘Diisiis’ ismini
verdigi bu c¢alismada, optik frekans yaratmak icin tek bir dikey egrinin tekrarina

basvurulmaktadir ve bu egri resmin alt tarafina dogru hizla sikistirilmaktadir. *?

B. Riley, 1965 yilina kadar kullandig1 siyah beyaz renk smirliligiyla goziin siirekli bir
hareket izlenimi igerisinde olmasini saglamis ve boylelikle resimsel ylizeyi ortadan

kaldirarak gorsel etkide basariya ulagsmistir (Germaner, 1997: 32).
2.3. Josef Albers (1888-1976)

Josef Albers, “resmin yani sira 6zgiin baski ve duvar resmi gibi konularla da ilgilenmis,

Yale Universitesi’'nde egitmenlik yaparken ayrica siir, makale ve sanat {izerine kitaplar

da yayinlamistir.*®

*2 http://www.tate.org.uk/art/artworks/riley-fall-t00616 (Erisim Tarihi: 23.11.2015).
* http://www.guggenheim.org/new-york/collections/collection-online/artists/bios/1065 (Erigim Tarihi:
24.11.2015).
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J. Albers, Bauhaus’ta 6grenci oldugu yillarda Itten’in yerine temel sanat egitimi derslerini
vermeye baslamig ve sanat¢inin deneyim ve birikimleri zaman ic¢inde temel egitim igeriginin
olusmasinda O6nemli rol oynamigtir. Aymi zamanda bu igerik uzun yillar boyunca gerek
Almanya’da gerekse diinyanin bir¢ok iilkesinde drnek alinan ve uygulanan bir yaklagim olmustur
(Bulat vd. 2014: 115).

J. Albers’in ¢alismalar1 daha ¢ok soyut kompozisyonlardan olusmaktadir. “J. Albers,
soyut tuvallerinde renk paletinde se¢ilmis renklerin optik etkilerini vurgulamak yerine
sert geometrik kompozisyonlar1 ortaya cikartmaktadir.”**  Standartlagtirilmis  soyut
kompozisyon semasini kullanarak renk ve ton varyasyonlari serisine olan ilgisi, 1932-35
yillar1 arasinda baslamis ve sonrasinda da 1949 yilinda bu seri resimlerin arastirmalari

45
sonuclanmistir.

‘Kare’ formuna olan ilgisi, temel tasarim derslerinde baslayan J. Albers, tiim diizenli geometrik
bigimler i¢inde kareyi, sanat yapitinda dogayla yapit arasindaki uzakligi en saglikli bigimde
saglayan 0ge olarak gérmiis ve bu anlayis i¢inde 1950 yilindan itibaren ‘Kare’ye Saygi’ adli

resim serisini gerceklestirmistir (Tikel, 1997: 54).
2.3.1. Kareye Saygi (1962)

J. Albers’in 1949 yilinda baslayan ve 1976 yilinda 6liimiine kadar gelismeye devam
eden binin {izerinde iste imzasi olan calismalarindan biri de ‘Kareye Saygi’ isimli

¢alismasidir®® (Gorsel 45).

* https://www.artsy.net/artist/josef-albers (Erisim Tarihi: 24.11.2015).
* http://www.tate.org.uk/art/artists/josef-albers-636 (Erisim Tarihi 24.11.2015).
*® http://www.theartstory.org/artist-albers-josef.htm (Erisim Tarihi: 24.11.2015).
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Gorsel 45. Josef Albers, “Kareye Saygi”, Sunta Uzerine Yaglhiboya, 122x122 cm, 1959, New York

Ug veya dort renk kullanarak yaptig1 renk diizenlemelerinden olusan ‘Kareye Saygi’ serisi
minimalistler ve renkgiler igin her zaman bir esin kaynagi olmustur. 1960’larla birlikte, J. Albers
‘Kare’ ile oyle taninmistir ki, TV programlarina, Time and Life makalelerine ve New York
karikatiirlerine konu olmustur. Hatta, resimlerinden bir tanesi Amerikan Posta Servisi tarafindan

Ogrenmenin Sonu Yoktur slogan ile pul olarak basilmistir (Watson, ¢eviri, 1991:57-63).

1950°den sonra bagyapiti olan ‘Kare’ye Saygiy1’ resmetmeye baglayan J. Albers’in bu
yapitinda renk deneylerinin 6zii gosterilmekte ve Op Art, kinetik sanat, renklerin yan
yana uygulandigi resimler ve yeni soyut ¢alismalarinin gelismesi iizerinde énemli bir
etken olan algilama teorisine iligkin diislinceleri aciklanmaktadir. Kare’ye Sayg1’ isimli
serisiyle J. Albers, 1950 ve 1960’larda rengin ve seklin karsilikli etkilesimi ve bigimi
yalinlagtirmaya odaklanmistir.*’ Rengin gorelilikle ilgili deneyimini sistematik bir
sekilde diger renklerle olan etkilesimini, yerlesimini ve yan yana siralanmasinin nasil
degistigini gérmek i¢in hareket, agirlik, direng ve yanilsamayi olusturan tekrar edilmis

geometrik sekilleri secmistir.*®

*” https://www.artsy.net/artist/josef-albers (Erisim Tarihi 24.11.2015).
*® http://www.theartstory.org/artist-albers-josef.htm (Erisim Tarihi 24.11.2015).
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1959 yilinda yapmis oldugu renkli kompozisyonunu mat gri bir kare ve onu cevreleyen
sarinin tonlarindan olusan i¢ i¢ce gegmis kareler olusturmaktadir. Gri kare, diger lig¢
karenin iginde en solgun ve mat renge sahip oldugu i¢in sanki arka yiizeydeki canli
renklerin i¢inde yiiziiyor gibi goriinmektedir. Boylelikle bu diizenleme izleyicinin
goziinii kompozisyonun merkezinden disariya dogru hareketlendirerek tesvik eden bir

etkiye sahiptir.*®
2.4. Yaacov Agam (1928)

Heykeltiragligin yan1 sira “optik ve kinetik sanatin 6nde gelen temsilcilerinden biri olan
Yaacov Agam, iic boyutluluk etkisi veren resimleriyle de tinlenmis bir sanatgidir”. >
Cesitli renklerdeki geometrik bi¢imlerin ¢esitlemeli yinelemeleriyle, seritler, akordeon
yiizeyler, ii¢ boyutlu bigimler {istiinde gorsel devinim ve titresim yaratan
uygulamalariyla 1950’lerin Op Art sanatin1 ¢agdas ve cevresel boyutta siirdiiren bir

sanatcidir (Erzen, 1997: 27).

“Yapitlarinda renk ve hareketin degisimini irdeleyen Y. Agam (Ozel, 2007: 399)”,
bunu yaparken izleyicinin katilimin1 da 6nemsemekte ve onlarin yer degistirmesine
bagli olarak rengin niteligini vurgulayan tasarimlar yapmaktadir (Tugal, 2012: 193). Bu
calismalar degisim ve hareketin Vulrgulandlgl,51 resim, heykel, ¢izim, cam gibi farklh

alanlarin yer aldigy, 151k, ses ve izleyicinin katiliminin da gerektigi soyut ¢alismalardir.>

“Y. Agam’in sanati zaman, degisim ve hareketle ilgilidir. Yapitlarindaki renk ve
bi¢imler, kimi zaman hareket halinde resimlere, kimi zaman titresimli resimlere, kimi
zaman ise, duvardan kurtulmus resimlere doniismektedir (Ragon, geviri, 1987: 121)”.
Ayni zamanda birlesen ve degisen ¢ok parcali yilizeylerden olusan bu caligmalarin
cogunda, hareket yanilsamasini izleyicinin resme baktig1 andan itibaren gerceklestigini

sOylemek miimkiindiir (Tugal, 2012: 400). Ciinkii “Y. Agam’in resimleri, heykelleri ve

* http://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/59.160 (Erisim Tarihi:25.11.2015).
*® http://global.britannica.com/biography/Yaacov-Agam (Erisim Tarihi:25.11.2015).
>! http://www.parkwestgallery.com/artist/yaacov-agam (Erisim Tarihi:25.11.2015).
> https://www.artsy.net/artist/yaacov-agam (Erisim Tarihi:25.11.2015).
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siirlt sayida yapmis oldugu grafik caligmalar1 hareket, renk ve alginin siirekli degisen

kesiflerini yans1‘[maktad1r”.53

2.4.1. Kabartma Ritim (1966)

Y. Agam’m “Kabartma Ritim’ olarak isim verdigi bu calisma, sanat¢inin hareketli
goriintiilere olan yakinligi ve heykele olan ilgisinin bir birlesimi olarak yorumlanabilir
(Gorsel 46).

Gorsel 46. Yaacov Agam, “Kabartma Ritim”, Ahsap Boyama, 42x48x9.5cm, 1966,
Ozel Koleksiyon

Y. Agam, farkli biiyiikliikte ve farkli renklerde daireler, liggenler ve ¢izgilerin yer aldig1
bu yapitta, soyut geometrik formlardan olusan heykelimsi bir yapi tasarlamistir.
Sanat¢cinin bu calismasi, izleyicide sanki gokyiiziinden kusbakisi fotografi cekilen
evlerin c¢atilarina ait bir goriintii imaj1 sergilemektedir. Yapita ait bilgiler 1s18inda,
calismanin yiiksekliginin de oldugu g6z onilinde bulundurulursa, bdyle bir yorum

yapmak kaginilmaz olabilir. Teknik olarak Y. Agam’in ahsap {izerine boyayarak iki

> http://www.gallerym.com/pages/yaacov-agam-biography (Erisim Tarihi:25.11.2015).
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boyutlu yiizey tizerinde gerceklestirdigi calismanin diger ¢alismalarinda oldugu gibi
izleyicinin hareketine bagli olarak daha anlamli bir yapiya biiriindiigli sdylenebilir.
“Dolayistyla bu ¢alisma, siirekli hareket halinde olan, zaman i¢inde 6ziine bagli olarak

degisen ve gelisen bir yap1 olarak goriilmektedir”.>*

2.4.2. Galaksi V (1966)

Yaacov Agam’in yuvarlak form ve renk diizenlemeleriyle olusturdugu ‘Galaksi V’
isimli ¢aligmas1 genel olarak biitiin yapitlarinda goriilen benzer 6zellikleri tagimaktadir.
Ornegin; ¢alismanin ister sagindan, ister solundan, isterse tam karsisindan bakilsin,
bakis acisinin gozde yaratmis oldugu optik etkiler yapitta hareket yanilsamasi
yaratmaktadir (Gorsel 47).

Gorsel 47. Yaacov Agam, “Galaksi V”, Agamograf baski, 14x15 cm, 1990, ?

>* http://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/1991.402.3 (Erisim Tarihi:25.11.2015).
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“Y. Agam, bu ve benzeri ¢aligmalarinda dogrudan izleyicinin bakis agisina gore algisini
yonlendirecek sekilde diizenlemeler yaparak iki boyutlu yiizey iizerinde olast anlam
farkliliklarin1 ortaya koymayi hedeflemistir (Tugal, 2012: 194)”. “Seyircinin aktif
katilimimi gerektiren ‘degisebilir’ bu yapitlarda (Germaner, 1997: 31)” Y. Agam,
“kullandig1 en yalin 6geler olan daire ve kare gibi gorsel bigimleri birlikte yan yana
farkli renklerde ve kivrimli yilizeylerde yineleyerek oldukca zengin bir etki elde etmistir
(Erzen, 1997: 27)”. Sanatgimin siirekli kullandig1 bu hareketli seritleri, kKimi zaman iKi
boyutlu bir ylizeyi, kimi zaman ise acik havada yer alan galeri duvarlarini
stislemektedir. Y. Agam’in ¢alismanin teknigiyle de iliskili olarak verdigi ‘Agamograf’,
ismi bir dizi seri halinde yapmis oldugu bu ¢aligmalarin geneline verdigi isimdir. “Ayni
zamanda bu c¢aligmalar, izleyiciye farkli bakis acilarindan sundugu anlam cesitliligiyle
de yapit ve izleyici arasinda kisisel baglanti kurmasi acisindan onem tasimaktadir

(Tugal, 2012: 194)”.

2.5. Jesus Raphael Soto (1923-2005)

Op Art ve Kinetik Sanat hareketlerine yonelik yapitlariyla bilinen ressam Jesus Raphael
Soto, “deneysel sanat iiriinleriyle taninan (Tikel,1997:1686)” bir ressam olarak
bilinmektedir.

“J. R. Soto, daha ¢ok ii¢ boyutlu caligmalariyla taninmasina ragmen (Tugal, 2012,
205)”, Mondrian’in ve Malevig¢’in islerinden etkilenerek optik hareketi yakalamak igin
caligmalar yapmis ve Op Art tiirlinde yapitlar iiretmistir.” J. R. Soto’nun iirettigi hemen
hemen biitiin ¢aligmalar, diger Op Art sanat¢ilarinin iglerinde goriildiigii gibi izleyicinin
hareketine bagli olarak degisen yapitlardir. Ayn1 zamanda bu yapitlarda “saf soyutlama,
renk teorisi ve On plan arka plan iliskisi i¢inde dinamizmi yakalamaya c¢alisan bir

anlayis goriilmektedir. %6

Sanatginin yapitlarinda konstriiktivist bir yaklasim hakimdir. Hareket temelli optik titresimler
olugturan ve bunlar1 bosluk-izleyici algisiyla birlestiren yapitlardir. J. R. Soto’nun sanati

‘hareketi yakalamak’ lizerine kuruludur. Diinyanin sabit bir hareketi oldugunu, bu hareket i¢inde

> http://www.tate.org.uk/art/artists/jesus-rafael-soto-1966 (Erisim Tarihi: 26.11.2015).
> https://www.artsy.net/artwork/jesus-rafael-soto-multiple-ii-serie-jai-alai (Erisim Tarihi: 26.11.2015).
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yer alan hareketsiz sanat yapitinin ‘hareket ger¢egini’ yansitmadigint diisiinmiistiir. Yapitlarimin
bir boliimiinde, periyodik olarak tekrarlanan bigimlerle yaratilan gorsel dinamizmi hedeflemistir
(Tugal, 2012: 205-206).

J. R. Soto, titriyormus gibi goriinen ya da hareket yanilsamasi yaratan optik eserler
tireterek izleyicilerin her eseri algilayisini degistirmektedir (Hodge, ¢eviri, 2014: 174).
Aslinda sanat¢inin izleyicinin konumundan hareketle olusturdugu bu yapitlar, bir
bakima izleyiciyi de yapitin bir pargasi haline getirmektedir. Malzeme olarak kullandig:
teller, naylon ipler, tahta pargalari, ¢elik konstriiksiyonlar ve lastik parcalariyla yaptig
bu diizenlemeler, J. R. Soto’nun énemle lizerinde durdugu hareket, uzam, bosluk, espas,
ic mekan-dis mekan, algi gibi pek c¢ok kavrami da basariyla yansittifinin bir

gostergesidir.

2.5.1. Yatay Hareket (1963)

J. R. Soto’nun “Yatay Hareket’, bir diger adiyla ‘Yatay Devinim’ isimli ¢aligmas1 gerek
bicimleri, gerek diizenlenisi agisindan tiimiiyle Op Art iriinii olarak goriilmektedir

(Tiikel, 1997: 1687) (Gorsel 48).

Gorsel 48. Raphael Jesus Soto, “Yatay Hareket”, Sunta, Naylon Iplik ve Demir Cubuk Uzerine
Yagliboya, 625x276x165 mm, 1963, Tate Galeri, Londra
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Calismada siyah bir arka plan iizerinde beyaz ¢izgiler, onun iizerinde de diyagonal bir
sekilde yerlestirilmis demir bir ¢ubuk yer almaktadir. Beyaz cizgilerin ve aralarda
kalinlasan siyah cizgilerin optik etki yaratmasinin yami sira ahsap ylizeye ilistirilmis
metal ¢ubuk belki de J. R. Soto i¢in farkli bir anlam tasimaktadir. J. R. Soto da bu
calismay1r yapmis oldugu ilk mobil eserlerden biri olarak gostermekte ve cizgilerin
oniinde asili duran demir ¢gubugun disinda arka plani diger eserlerinin ¢ogunda oldugu

gibi elle ¢izdigini belirtmektedir.>’

J. R. Soto, bu ¢alismasiyla benzerlik tasiyan bir baska calismayi, 1964 yilinda daire
formunu kullanarak yapmis ve yapita ‘Daire Iginde Yatay Hareket® ismini vermistir
(Gorsel 49).

Gorsel 49. Raphael Jesus Soto, “Daire Icinde Yatay Hareket”, Celik, Naylon ve Boyanmis Ahsap,
40x40x15 cm, 1964, Ozel Koleksiyon, Stockholm

Daire iginde yaptig1 diizenlemede de benzer malzemeler kullanan J. R. Soto, daireyi
belirlemek icin siyah renkle ¢izgisel diizenlemenin etrafindan ge¢mistir. Diger isinde de
kullandig1 metal ¢ubuk burada da yaris1 farkli bir renge boyanarak diyagonal konumda

yerini almaktadir.

> http://www.tate.org.uk/art/artworks/soto-horizontal-movement-t00649 (Erisim Tarihi: 26.11.2015).

88


http://www.tate.org.uk/art/artworks/soto-horizontal-movement-t00649

J. R. Soto’nun caligmalarinin geneline baktigimizda kullandigi her bir malzemenin
miitkemmel bir diizen i¢inde bir araya geldigi goriilmektedir. Sanki bu yapitlar ¢cok ince
matematiksel hesaplar yapilarak ortaya ¢ikmis sonuglarin {riinleri olarak

nitelendirilebilir.

J. R. Soto, yapitlarinin evrensel dilini soyle aciklamaktadir: ‘Matematik ve mantik
aragtirmalarimda her zaman bana yanit vermistir. Calismalarimi ne sekilde bir yaklagimla

evrensel bir dilde sunabilirim diye diisiindiiglimde bunun yaniti ya miizik ya matematik
olmustur. Miizigin kalitesi bir sekilde kodlanabiliyorsa neden resimde bu olmasm?’(Tugal,

2012:206).

2.5.2. Titresimli Striiktiir (1965)

‘Titresimli Striiktiir’ ya da bir diger adiyla ‘Titresimli Kare’ adli yapitinda J. R.
Soto’nun boyal1 ahsap bir panel iizerine yerlestirdigi ¢ok sayida metal karelerden olusan

bir diizenleme goze ¢arpmaktadir (Gorsel 50).

Gorsel 50. Raphael Jesus Soto, “Titresimli Striiktiir”’, Metal ve Tahta Uzerine Yagliboya,
158x107x14 cm, 1965, ?
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J. R. Soto’nun ‘Titresimler’ ismini verdigi bu seri ¢alismalarinda parcalarin yerleri
degistirilerek yeni bicimler elde edilebilmekte, siyah ve beyaza boyanmis ve iist iiste
bindirilmis ince, kalin, yatay tahtalar ve teller kullanilarak yeni diizenlemeler
yaratilmaktadir. Bu calismada da benzer malzeme kullanimi goze carpmakta, ayrica
kullanilan metal formlar calismanin esas malzemesi olarak yerini almaktadir. Izleyici,
metal karelerle iligkili desenli zemine baktiginda hareket hissi olusmaktadir. Ince
cizgilerle yapilan titresim arka fondaki yiizeyi yok etmektedir. Kareler ise, kendi
formunu korurken boslukta yiiziiyor gibi gériinmektedir. Titresimin yarattigr etki ayni

zamanda karelerin kenarlarinin da titriyor gibi gériinmesine neden olmaktadir.”®

J. R. Soto, caligmalarinda yatay ve diiseylerden olusan bir agin {izerine yerlestirilmis renkli
alanlarla ilgilenmis ve titresimler elde etmeyi amaglamustir. ‘Titresimli Striiktiir’ ismini verdigi
Soto’nun bu ¢alismasi hareli bir fon 6niine asilmis ince demir gubuklar ve iplerden olugsmaktadir.
Yapitin karsisinda seyircinin hareket etmesiyle meydana gelen goriintii hareket kazanir ve bigim
stirekli degisir. Burada bigim maddeselligini yitirmistir. Yalnizca mekéana bagl optik titresimler
algilanir. Seyircinin i¢inde hareket ettigi mekan yer degistirme siiresi ve seyircinin kendisi

yapitin olugsmasinda malzeme kadar 6nemlidir (Germaner, 1997: 30).

J. R. Soto, {irettigi biitlin yapitlarinda “birbirine ge¢mis halkalar, boslukta asilmis
hacimler, st iiste gelmis ince gubuklar, birbirine paralel ve birbirine dik siralanmig

cizgiler yaratarak seyirciyi eserlerinin i¢indeki yolculuga davet etmistir.”>®

2.6. Carlos-Cruiz Diez (1923)

J. R. Soto’nun ¢aligmalarinda oldugu gibi hareket yanilsamasinin izleyicinin resme
baktig1 anda gergeklestigi bir diger isim Carlos Cruiz Diez’dir. C. Cruiz Diez, “renkler
arasi girisim ve ylizeyler arasi farkliliktan kaynakli algi yanilsamalariyla 6n planda olan
(Tugal, 2012: 203)”, Kinetik ve Op Art galismalariyla taninan {inlii bir ressam olarak

bilinmektedir.

> http://www.guggenheim.org/new-york/collections/collection-online/artwork/3974 (Erisim Tarihi:
26.11.2015).
> http://www.ekavart.tv/Y azi/pompidou-da-soto-bas-donduruyor-yazan-leyla-unsal (Erisim Tarihi:
26.11.2015).
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Eserlerinde renk, ¢izgi ve gorsel algiya dayali yapitlar tireten C. Cruiz Diez, “Oncelikle
rengin fiziksel kalitesiyle ilgilenmis, sonra da bi¢imin renge bagli optik karakteri
tizerinde durmustur (Germaner, 1997: 31)”. “Calismalarinin biiyiik bir kismi sira dist
renk yapilar, 11k ortamlari, sokak calismalari, mimari entegrasyon projeleri ve

% oiindelik yasamin iginde izleyicilerin kendilerinin

deneysel isleri kapsamakla birlikte
de bu calismanin bir pargasi oldugunu hissetmeleri saglanmaktadir. Bu baglamda C.
Cruiz Diez, sanatsal amacini eksiltici, katki saglayici, time varan ve rengi yansitan dort

kosula dayandlrmaktadlr.61

2.6.1. Physichromie 625 (1965)

Bu yapit, Carlos Cruiz Diez’in farkli yillarda farkli sekilde ele aldigi ‘Physichromie’

ismini tagidig1 seri ¢aligmalarindan biridir (Gorsel 51).

"

v

Gorsel 51. Carlos Cruiz Diez, “Physichromie”, Aliminyum-Serigrafi, 70x140 cm, 1973, Paris, Fransa

% http://www.mfah.org/exhibitions/past/carlos-cruz-diez-color-space/ (Erigim Tarihi: 26.11.2015).
®! http://www.cruz-diez.com/ (Erisim Tarihi: 26.11.2015).
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Yapit, i¢ ice gegmis alt1 farkli rengin yarattigi dikdortgenlerden olusmaktadir. Soguktan
sicaga dogru giden bu renk skalasi, sanki igceriden disariya dogru hareket eden bir
izlenim yaratmaktadir. Bakis acilarina gore ve yansimanin etkisiyle degisen renkler
yapittaki dinamizmi giiclendirmektedir. Diger Op Art sanat¢ilarinin yapitlarinda oldugu

gibi, izleyici faktoriiniin de bu ¢alismada 6nemli bir yere sahip oldugu soylenebilir.

C. Cruiz Diez, yapitlarinda hare yapilarma siklikla basvurmustur. Izleyicinin yer degisimi
sirasinda ¢izgilerin birbirleriyle etkilesimi sonucunda ¢ikan etkiler hareket algisini gii¢lendirecek
yonde etki yapmaktadir. Sanat¢i, yapitlarinda fark edilen bu degisimi ‘titresimler’ olarak
tanimlamaktadir (Tugal, 2012: 204).

C. Cruiz Diez’in kurguladig yapitlara baktigimizda hemen hemen hepsinde basta renk
olmak iizere, 15181 yonii, kullandig1 malzeme, sergiledigi mekan ve yapita yiikledigi

anlamsal ifadelerin uyumlu birlikteliginin yansimalar1 goriilebilir.

2.6.2. Cogalan Renk 15 007 D (1970)

1950 yilindan itibaren olusturmaya basladigr ‘Cogalan Renk’ ismini verdigi bu seri

rengin 1ginimlarina dayanmaktadir (Gorsel 52).

Gorsel 52. Carlos Cruiz Diez, “Cogalan Renk 007 D”, Aliminyum-Serigrafi,
100x100 cm, 2007, Paris, Fransa
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Bir diizlemdeki renk, bir digerine dokundugunda koyu dikey ¢izgi harekete
geemektedir. Aslinda bu ¢izgiyi harekete gegiren {igiincii bir renktir. Boylelikle C. Cruiz
Diez, rengin siirekli doniisiimiiyle ‘Kromatik Olay Modiilleri’ ismini verdigi optik bir

olgu yaratmaktadir. 62

C. Cruiz Diez’in ¢alismalar1 hangi seriye ait olursa olsun, hepsinde rengin gorsel ve
algisal etkilerinin yer aldig1 goriilebilir. Rengin fiziksel etkileri, renkler arasi
etkilesimler, renklerin doygunlugu ve seffaf renk degerleri ile ilgili deneysel ¢alismalar
yapan C. Cruiz Diez, yapitlarini izleyicinin konumuna, 1siklandirmay1 ise; bu bakis

noktasina gore tasarlamistir (Tugal, 2012:204).

®2 http://www.cruz-diez.com/work/couleur-additive/ (Erisim Tarihi:26.11.2015).
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UCUNCU BOLUM

CAGDAS TURK RESMINDE HAREKET

1. KUS IMGESININ CAGDAS TURK RESIiM SANATINDA HAREKET
BAGLAMINDA iNCELENMESI

Tiirk sanatinin hemen hemen her alaninda farkli anlamlar yiiklenmis hayvan figiirlerinin
yer aldig1 betimlemelere rastlamak miimkiindiir. Bu hayvan figiirleri arasinda 6zellikle
kus figiirii, Kimi zaman bir seramik ya da ¢ini tizerinde, kimi zaman el yazmalarinda,

halilarda, kilim motiflerinde, kimi zaman ise; miihiir ve sikkelerde yer almaktadir.

Tiirk sanatinda Islamiyetten dnce daha c¢ok ruhun sembolii olarak kullanilan kus
tasvirleri, daha sonra 6limii temsil etmektedir. Ayni zamanda cennetin ifadesi olan
kuslarin, samanlar tarafindan da koruyucu hayvanlar arasinda yer aldig1 sdylenmektedir
(Atila, 2011: 36). Bir diger taraftan, kus figiiriiniin farkli medeniyetlerde farkli sembolik
anlamlar tasidig1 da goriilmektedir. Ornegin; Afrika sanatinda 6zellikle masklarda, giicii
ve hayati simgeleyen kuglar, Misirda ruhu temsil eden, hukuki ve siyasi bir sembol
olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Edeer, 1992: 9).

Tiirk kiiltiirii iginde 6nemli bir yere sahip olan kus figiirli, masallarda Ziimriidii Anka
kusu, Tirk kiiltiiriiniin 6nemli eserleri arasinda yer alan Dede Korkut hikayelerinde ise;
“karga, kaz, keklik, kugu, sahin ve kuzgun (Tirktas, 2013: 1096)” gibi isimlerle

antlmaktadir.

Resim sanatinda ise kus figiirli, magara donemlerinden baslayan ve gilinlimiize kadar
gelen siireg igerisinde gerek bigimsel, gerekse anlamsal olarak siirekli degisim iginde
olan bir anlayigsa sahiptir. Bu anlayis, resimlerde genellikle sanatc¢ilarin bir takim
kavramlara vurgu yaptigi farkli kus sembolleriyle ifade edilmistir. Ornegin; “beyaz
giivercin, saflig1 ve ozgiirliigii simgelerken, karga zekanin, tavus kusu sevginin, kartal
ise; evrensel olarak bulutlarin {izerine yiikselebilen ve giinese bakabilen bir kus olarak

semavi ve glinessel bir simge olarak goriilmektedir (Edeer, 1992: 10)”. Ersoylu’nun
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(2015: 15)’da ifade ettigi gibi; kuslar, siirdeki varligi oncelikli olmak iizere, sese, soze,
renge, ¢izgiye, notaya, ezgiye ve daha pek ¢ok seye girip ¢ikarak, glindelik yasamdan
baslayan ve giizel sanatlarin hemen her dalinda kendine yer bulan bir anlayisla Tiirk

kiltlirii agisindan ayr1 bir yere konmuslardir.

Tiirk sanat1 i¢in bu denli 6nemli bir yere sahip olan kus figiirii, resim sanatinda siklikla
sanat¢ilarin eserlerine de konu olmustur. Bu bolim; Tirk Resim Sanatinda kus

imgesine dair 6rneklerin hareket ilkesi baglaminda incelenmesine dayanmaktadir.

1.1. Fahrelnissa Zeid (1901-1991)

Cagdas Tiirk kadin ressamlar1 arasinda yer alan ve Soyut Tiirk Resim anlayisina 6nemli
katkilar1 bulunan Fahrelnissa Zeid (Tansug, 1999b: 255), 1940 yilinin baglarinda
Paris’te Ranson akademisinde Roger Bissiere’nin Ogrencisiyken, ayni zamanda D

grubuna katilarak Tiirk sanat ortamina dahil olmustur (Kogak, 2007: 53).

1947°den itibaren resim yiizeyini siyah ¢izgilerle vitrayimsi parcalara ayirmaya ve her bir
pargay1r mozaikleri animsatir bicimde sicak renklerle boyayarak lirik soyut bir dil gelistirmeye
baslayan F. Zeid, 1960’larin sonuna dogru ise; genis renk lekelerinin olusturdugu ve tuvali

kaziyarak yiizeyde dokusal etkiler yaratan resimler gergeklestirmistir (Erdemci vd. 2007: 84).

Sanat¢inin 1960’lara kadar soyut sanatin sinirlar i¢inde liretimlerde bulunmasi, ayni
zamanda onun belli bir akima bagli olmadan tamamen igsel duygulariyla hareket

ettiginin de bir gostergesidir (Sonmez, ?: 12).

Fahrelnissa Zeid sanat anlayisini syle agiklamaktadir;

Resimlerim ta i¢imin derinliklerinden, cinsiyetin, irkin, dinin 6tesinde bir yerlerden fiskirip
¢iktyorlar. Belki gdérmiissiiniizdiir, dallarina kuslar, hayvanlar hatta insanlar tiinemis, Hayat
Agacr’nin ta koklerinden yiikselen bir 6zsuyunun, bulundugum ya da bulunmayi istedigim en
yiiksek dallarindan birine yiikseldigini, sonra da kendimi tuvalimin iizerindeki bigimlere ve
renklere doniistirmek iizere benim i¢cimden aktigini hissediyorum. Diinyada var olan ya da
olmayan her seyin titresimlerini yakalayan ve aktaran bir ¢esit iletken gibiyim (Koksal,1991:
10).
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F. Zeid’in donemsel olarak farklilik gosterdigi resimleri, izleyiciye kimi zaman lirizm,
kimi zaman soyut, kimi zaman ise figiiratif etkilerin goriildiigii ok genis bir perspektif
sunmaktadir (Erden, 2012:123).

F. Zeid, Tiirk gelenegi icinde yetismesine ve akademik bir egitim gérmesine karsin,
resimlerinde ilgi ¢eken dogunun parlak, sicak renkleriyle, ¢agdas sanatin non-figiiratif

egilimleri arasinda 6zgiin bir anlatim diline kavusmustur (Koksal, 1991: 10).

1.1.1. Ubii Kusu

“Ubii Kusu” isimli bu calisma, Fahrelnissa Zeid tarafindan 1950 yilinda resmedilen
soyut calismalarindan biri olarak bilinmektedir. Tuval {izerine yagliboya teknigiyle
yapilan ¢alisma, soyut olmasindan dolay1 bigimsel olarak bize bir kus imgesi goriintiisii
vermemekte ancak yapitin isminden hareketle sanat¢inin soyut bir kus betimledigi

diistiniilmektedir (Gorsel 53).

Gorsel 53. Fahrelnissa Zeid, “Ubii Kusu”, Tuval Uzerine Yagliboya, 146x113 cm, 1950,
Ozel Koleksiyon
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F. Zeid, soyut c¢aligmalarinda kullandig1 optik etki veren mozaik goriinime bu
calismasinda da yer vermistir. Ancak Kocak’in (2007: 30)’da belirttigi iizere, diger
caligmalarinda oldugu gibi bu ¢alisma da, soyut yapitlarin ilk 6rneklerinden biri
olmasinin yani sira, bazi yerli geleneklerle modern sanatin ancak soyutlama iginde bir

araya geldiginin bir gostergesi olmast a¢isindan 6nem tagimaktadir.

Resme ilk bakildiginda irili ufakli renkli parcalardan olusan, mozaik havasi veren bir
diizenleme goze carpmaktadir. Bu pargalar siyah konturla iyice belirginlestirilerek tiim
yiizeydeki renklerin daha c¢arpici hale gelmesi saglanmistir. Daha ¢ok sari, kirmizi ve
tonlarinin yer aldigi diizenlemeyi az da olsa maviler ve yesiller desteklemektedir.
Resmin geneline hakim olan kipirdanmalarin yarattigi hareket duygusu, merkezde kalin
siyah kontur cizgisiyle belirtilen ve kus imgesi olarak diisiiniilen bir big¢imle
dengelenmektedir. Siyah konturlarin yaratmis oldugu koyu tonlarla, yer yer kullanilan
beyazlar ve renklerin en 11kl hali, resimdeki agik-koyu dengesini saglamistir. Resmin
biitiiniine baktigimizda parcalanmalarin yaratmis oldugu optik goriiniim sayesinde bu
yapitin hareketli bir yapit oldugu sdylenilebilir. R. Arnheim’in “Kompozisyon i¢inde en
giiclii yon diirtiilerini ortaya ¢ikaran diyagonallerdir (1977: 24)” goriisiinden hareketle
sadece resmin ylizeyindeki parcalanmalar degil, merkezde yer alan kaligrafik bi¢imin

diyagonal ¢izgilerden olusmasi da izleyicide hareket hissi uyandirabilmektedir.

F. Zeid’in bu resminde, optik gériiniim ve diyagonal ¢izgilerin yani sira sicak-soguk
renk kullanimi da hareket hissi yaratan unsurlardan bir digeri olarak goriilebilir. Cilinkii
canli ve c¢arpict renklerin kompozisyon icinde daha dinamik etki gostermesi soz
konusudur. Oztuna’nmin da ifade ettigi gibi; “sicak renkler, izleyiciye dogru hareket
ederken; soguk renkler izleyiciden kacar, uzaklasma izlenimi verir. Bir tasarimda
renklerin 6ne ve arkaya dogru gitmesi, soguk ve sicak goriinmesi gorsel hareketlilik,
illiizyon ve derinlik yaratir; bigimleri, sekilleri gortiniir kilar (2007: 18-27)”. Dolayisiyla
F. Zeid’in “Ubii Kusu” isimli yapiti, her seyin gorsel ve optik etkiye dayandigi, bakist
sadece bir noktaya odaklamayan, resim yiizeyinin her yerine yayilan gorsel bir solen
havasi etkisinde olup (Kogak, 2007: 31), bu etki ayn1 zamanda kompozisyon igindeki

renk alanlarinin yarattig1 hareket hissinin de giiclenmesini saglamstir.
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1.2. Abidin Elderoglu (1901-1974)

“1950°’li yillarda soyut sanat ugraslarinda eski yazmmin kaligrafik 6zelliklerinden
esinlenerek yeni arayislarin iiriinlerini veren Abidin Elderoglu (Ersoy, 1998: 34)”, renk
lekelerinin egemen oldugu figiiratif soyutlamalarin kaligrafiye doniistiigii yapitlarina,
daha sonraki yillarda c¢izgisellikten arindirarak lekesellige yoneltmistir (Dilmag, 2010:
71).

A. Elderoglu, soyut ¢aligmalarinda “miizigin tinisina kosut olan renk, bi¢im, agik-koyu
gibi plastik 6gelerin etkinligine dayanan bir resim anlayisini benimsemis, resimlerindeki
kaligrafik degerleri, renk ve ¢izginin devinimi ile ortaya koymustur (Pekpelvan, 2009:
76)”. Kilig ise; A. Elderoglu’nun kaligrafi kullanimiyla ilgili goriisiinii su sekilde ifade

etmektedir;

Kaligrafi, onun resimlerinde okunabilir anlami ya da yazida kullanilan bigimsel karakteri ile
kullanilmamistir. Onun resimlerindeki bigimler bize ait formlarmn igselligini tasimaktadir.
Kaligrafinin yuvarlak ve kivrimlari, bazen tugralarin formlarim amimsatan ritmik bigimleri bizi

yaz1 formlarina gétiirmektedir (2001:330).

Sanat¢inin Semsi Arel’in yapitlariyla benzerlik tasiyan ve esinlendigi en temel kaynak,
geleneksel Osmanli hat sanatidir (Erdemci vd. 2007: 68). Ahmetoglu ve Denli (derleme,
2013:186)’ye gore, A. Elderoglu’nun hat sanatin1 kullandigy, lirik soyutlamaya yonelik
bu calismalari, ayn1 zamanda geleneksellikle modern bi¢im anlayisinin birlestigi bir

sentez olarak da goriilmektedir.
1.2.1. Yuva
“Yuva” adli yapitini, 1962 yilinda tuval {izerine yagliboya teknigiyle gergeklestiren A.

Elderoglu, yapita ismini verdigi yuva i¢inde soyut bir kus figiirii betimlemistir (Gorsel
54).
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Gérsel 54. Abidin Elderoglu, “Yuva”, Tuval Uzerine Yagliboya, ?, 1962, ?

Sanatcinin kaligrafik soyutlamalarinda siklikla gordiigiimiiz ve bigimi ¢epecevre saran
kalin siyah kontur kullanimi bu calismasinda da gbze ¢arpmaktadir. Cizginin siirekli
ritmi ve ¢izgilerin olusturdugu kapali alanlardaki renk anlayisi ve kullandigi siyah ya da
koyu c¢izgilerin egrisel ritmi ile olusturdugu 6zgiin bi¢imleri, bazen bir ¢icek, bazen de
bir aga¢ olarak adlandirilmaktadir (Goneng, 2001: 176). Bu calismasinda da ¢izginin
olusturdugu ritmik bigimler bir kus betimlemesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Elderoglu, “siirekli ve ritmik bu siyah cizgilerin olusturdugu renk alanlariyla fonda
derinlik etkisi verme amacindadir (Ersoy, 1998: 34)”. Cizgisel temele dayali soyut
anlayistaki bu c¢alismada, kullanilan renkler kus imgesini ortaya ¢ikarmak igin
tasarlanmis ve bi¢imin konturla smirlar1 belirlendikten sonra boyanmis hissi

vermektedir.

Resmin geneline bakildiginda bicimsel bir hareketten s6z etmek miimkiin degildir.
Ancak resimde hareket izlenimi veren etkinin, A. Elderoglu’nun ¢aligmalarinin geneline
hakim olan ¢izginin devinimiyle yaratildig1 sdylenebilir. Bu durum, resimde ¢izgisel bir
devinim saglamanin yani sira, bi¢imi ortaya ¢ikarmak adina da énem tagimaktadir. Bir

diger taraftan, calismada kullanilan renklerin harekete olan katkisi incelendiginde,
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birbirine yakin tonlarda kullanilan renklerin birlikteliginin duragan etkiye sahip oldugu,
buna karsilik zit renklerin ise, daha dinamik ve hareket etkisi yarattig1 diisiincesine
dayanarak, yapittaki mor ve sart kullaniminin bu diisiinceyi destekledigi gortilebilir.
Sentiirk’iin de ifade ettigi gibi “Yakin renk uyumu genellikle sakin, siradan ve dogal
izlenimler verirken karsit renk uyumu, hareketli, ilgi ¢ekici ve gercekiistii bir izlenim
verebilmektedir (2012: 24)”. Dolaysiyla iki zit rengin bir arada kullanildigi bu

calismada, rengin hareketi destekledigi bir durumun varlig1 géze ¢arpmaktadir.

1.3. Fikret Mualla (1903-1967)

“Fovizm’in renk anlayisiyla disavurumculugun ozgiir firga vuruslarini birlestirerek
kendine 6zgii renk¢i ve lirik bir disavurumculuk anlayisi gelistiren Fikret Mualla
(Arslan, 1997: 591)”, “kimi zaman tutarli kimi zaman ise; savruk kompozisyonlardan
olusan yiizlerce resim ve desen yapmustir (Tansug, 1999b: 254)”. “Genellikle renkli fon
kagitlar1 iizerine guaj boya teknigiyle ¢izdigi resimlerinde, yasamindaki savruklugun ve
diizensizligin aksine, konuya ve iisluba hakim bir sanat¢i profili cizmektedir”.®®
Resimlerinde isledigi konular genellikle insan odakli olmakla birlikte, yasamini
stirdiirdiigli Paris’in gazinolari, meyhaneleri ve sokaklarinin yer aldigi mekanlar da F.
Mualla’nin tuvalinde kendine yer bulmaktadir (Ersoy, 1998: 111). Sanat¢inin renk
paleti cogunlukla carpici, canli ve sicak renklerden olusmakta ve boyay1 kullanimindaki

spontanlik ve disavurumcu anlayis, ayni zamanda F. Mualla’nin kisiligine yonelik de bir

takim ipuglar1 vermektedir.

“Cagdas Tirk Resim Sanatim1 duyarlik yoniinden Paris resmi karsisinda istiin bir
basariyla temsil etmis olan F. Mualla (Tansug, 1999b: 254)”, “renkg¢i ve disavurumcu
anlayista olusturdugu resimlerinde ¢izginin kivrak ve ritmik yapisini, i¢inde bulundugu
ruh durumundan kaynaklanarak cok kisisel ve O6znel bir yoruma doniistlirmiistiir

(Arslan, 1997: 591)”.

® http://beyazart.com/v3/pdf/19bm-1.pdf (Erisim Tarihi: 16.12.2015).
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1.3.1. Tavus kusu

Fikret Mualla’nin hayvan resimlerini konu aldig1 ¢ok sayida ¢alismasi olmakla birlikte,
ozellikle kus {izerine yogunlastig1 resimlerinde 6rdek, kaz, hindi, horoz, papagan, deve

kusu gibi hayvanlar1 betimledigi bilinmektedir.

“Tavus kusu” isimli yapit, sanatginin 1951 yilinda guaj boya kullanarak resmettigi
caligmalarindan biridir. Resimde hareket halinde bir tavus kusu betimlenmistir (Gorsel

55).

Gorsel 55. Fikret Mualla, “Tavus kusu”, Kagit Uzerine Guaj Boya, ?, 1951, ?

Ozellikle ayaklarin konumundan hareket halinde oldugu anlasilan tavus kusu imgesi, F.
Mualla’nin resimlerinin geneline hakim olan dinamik fir¢a vuruslariyla plastik bir dile
dontigmektedir. Tavus kusunun ayak hareketleri incelendiginde, sol ayaginin arkaya
dogru neredeyse yataya yakin bir sekilde resmedilmesi, onu adeta kosan bir eylem

iginde oldugunu diisiindiirmektedir. Ayn1 zamanda ayakta kullanilan belli belirsiz siyah
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cizgiler ve titresim hissi veren goriintii ise, hareketi destekleyen bir diger unsur olarak
ifade edilebilir. Belki de biitiiniiyle bakildiginda resimdeki harekete dair en garpici 6ge,
tavus kusunun sol ayagidir. Hareket etkisi, ayaklardaki kadar olmasa da tavus kusunun
kuyrugunda da goriilmektedir. F. Mualla’nin, 6zellikle kuyrukta kullandigi ¢izgiler,
kuyrugun bi¢imini vermekten c¢ok, hareketini desteklemeye yonelik bir girisim olarak

diisiiniilebilir.

Resmin geneline bakildiginda, F. Mualla’nin fovist renk anlayis1 ve 6zgiirce kullanilan
firga vuruslari, resimde hareketi saglayan dinamik unsurlardan bir digeridir. Tavus
kusunun boynu ve kuyrugunun yarattigi dikey hareket, arka fonda yer alan iki farkli
renk kullanimiyla resmi ikiye bélmekte ve ayni1 zamanda yatay hareket yaratarak resmi
dengelemektedir. Sanat¢inin  diger kus betimlemelerini yansittigi resimleriyle
karsilastirildiginda bu yapitin daha realist bir anlayisla ele alindigi sdylenebilir. Ancak
tavus kusunu yansitan ibigi ve kuyrugu géz oniinde bulundurarak bu imgenin bir tavus
kusu oldugu anlasilmaktadir. Bu Ozellikleri dikkate almazsak, bu betimlemenin bir
tavuk goriintiisii oldugu da disiiniilebilir. Resimde kullanilan renkler, tiim yiizeyin bir
biitlin olarak algilanmasini saglarken, ayn1 zamanda big¢imleri de iki boyutlu yansitma
egilimi gostermektedir. Dolayisiyla resimde herhangi bir derinlik anlayiginin olmadigini
ifade edebiliriz. Bir diger taraftan tavus kusunun o gorkemli, siislii ve renkli
goriiniimiine dair detayimn yer almadigi ve bigimsel olarak hacime yonelik bir anlayisin

gbzlenmedigi yapit, F. Mualla’nin fir¢asinda lekesel bir anlatima doniismektedir.

1.4. Zeki Faik izer (1905-1988)

“Cagdas resim sanat1 kavramim yaratan dncii sanatcilarin basinda gelen Zeki Faik Izer,
(Irepoglu, 1990: 71)” yasami boyunca yagliboya resim, guaj, duvar halilari, kolaj gibi

tekniklerle pek ¢ok sanat eseri liretmistir.

D grubunun kurucularindan biri olan, disavurumcu ve lirik-soyut ¢alismalariyla bilinen
Z. F. Izer, Fransa’daki sanat egitimi boyunca bigim sorunuyla ilgilenmis ve bu konu
tizerine arastirmalar yapmustir (Akalin, 2008:167). Daha sonraki yillarda Kokoschka ve

Matisse’in resimlerinin etkisinde kalarak renge agirlik veren Z. F. izer, bu etkilerin
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1s18inda resimlerinde dinamik ve ayni zamanda g¢arpict biiyiik renkli kompozisyonlara
yonelmistir (Akdeniz, 1990: 70). Kili¢’in da (2002: 102) ifade ettigi gibi, soyut renk
lekelerinin gizemli, gorsel algilarma agirlik veren tasist nitelikli resimler Z. F. Izer’in
sanatini yansitan 6nemli unsurlardir. “1960°lar boyunca kullandig fir¢a vuruslari, Soyut
Disavurumcular1 animsatan bi¢imde hareket kazanmis ve 1960’larin sonuna dogru
ataklasan firca darbeleri ve canli renk titresimleri resimlerindeki hareketliligi artirmigtir
(Erdemci vd. 2007: 46)”. Boylelikle Z. F. Izer, kontrast renkler ve hareketli fir¢a
darbeleriyle yapitlarinda iki boyutlu yiizeyde mekan ve hareketle {i¢iincii ve dordiincii
boyutu ifade etmeye ¢alismustir (Ersoy, 1998: 48). Ering de Z. F. izer’in yapitlarindaki

harekete dair goriislerini soyle ifade etmektedir;

Z. F. izer’in yapitlarindaki sonsuza dek kivrilan cizgiler, bazen sertlesip geometriklesen bigimler,
farkli esin kaynaklar1 ve yaklagimlarla var olup, devingen bir ortamin i¢inde anlamini
bulmaktadir. Bir kusun ya da kelebegin ucusunu, riizgadrin hizin1 yakalayan ritmin

resimlesmesidir bu devingenlik (2001: 138).

Z. F. izer’in desen, form, renk ve ritmleri ile Paris’te yaptig1 kolajlarinda kazandig

hareket, ayn1 zamanda ritm anlayisinin da sentezidir (Atagdk, 1990: 68).

Fernand Roullion’un “Resim sanatinin ¢ok eski, ¢ok ince ve ¢ok diisiinsel yasalarina
uyarak kaosu diizene sokmayi, en 6zgiir, canli bigim ve renkleri bagdastirmayi, esya ve
varliklarin o apagik diizensizligine miizikal bir ritm vermeyi ¢ok iyi biliyor (Turani,
1995: 7)” diye ifade ettigi “Zeki Faik Izer’in resimleri, 1960’11, 1970°li, 80°li yillarda
hep aym anlayis cizgisinde gelisen disavurumcu resmin yetkin 6rnekleri olarak

goriilebilir (Akdeniz, 1990: 72)”.

1.4.1. Kus

Zeki Faik Izer, sanat yasammm farkli dénemlerinde soyut disavurumcu tarzda kus
betimlemelerinin yer aldig1 yapitlar tiretmistir. 1943 yilinda “Kuslar” ve 1964 yilinda

resmettigi “Kendi Boslugundaki Kus” ile “Endiseli Kus” isimli yapitlar, bu anlayisin

onemli 6rnekleri arasinda gosterilebilir.
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Zeki Faik Izer’in “Kuslar” adli eseri Pollock’un ‘Green Silver’ adli eseriyle karsilastirildiginda,
boyanin kullanim sekli, rahatligi ve bunun yaninda resimsel bircok benzerlik gostermesi
bakimindan da Z. F. izer’in resimlerinin, soyut disavurum akimi icerisinde incelenmesi agisindan

da 6nem tasimaktadir (Akalin, 2008: 169).

Bir diger taraftan Turani, Z. F. izer’in kus iizerine yapti§1 ¢alismalarla ilgili su ifadelere

yer vermistir;

Z. F. izer’in 1966 tarihli balkon demirleri iizerine konup ucusan kuslarin siyah lekelere
indirgenerek bigimlendirildigi desenleri de vardir. Bunlardan birinde goriilen, kuglarin algilanma
ve not edilme bigimleri, Z. F. Izer’in ne denli kendi dimagindaki algilanis bigimine &nem

verdigini gostermektedir (1995: 91).

Genellikle lirik soyutlamacilarda manzara, ¢igek, kadin ve elbisesinin renkliligi gibi
dogasal bir motiften hareketle iiretilen yapatlar, Zeki Faik izer’in tuvalinde hareketli bir

figiir olan kus figiirii bicimiyle yansimaktadir (Berk vd. 1981:179).

Z. F. Izer’in “Kus” isimli resmi, 1961 yilinda tuval iizerine yaghboya teknigiyle
yapilmustir. Yapit, her ne kadar disavurumcu anlayista resmedilmis olsa da, mavi rengin
kullanimindan dolay1 gokyiizii olarak diislindiigiimiiz bir alan ve bu alanda ucan beyaz

bir giivercin goriilmektedir (Gorsel 56).

) T
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Gorsel 56. Zeki Faik Izer, “ Kus”, Tuval Uzerine Yagliboya, 50x50 cm, 1961, ?
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Neredeyse resim yilizeyinin tamamina yakinini kaplayan kus figlirii, resmin geneline
hakim olan mavi rengin ve ekspresif boya kullaniminin da etkisiyle izleyicide karamsar
bir hava yaratabilir. Ancak gerek firca tuselerinin etkisi, gerekse hem arka planda hem
de kusun tizerinde kullanilan fir¢a darbelerinin yarattig1 gelisigiizel ¢izgi kullanimi, bu
calismay1 hareketli bir yapita doniistiirmektedir. Kogak’in da belirttigi gibi; “Z. F. izer,
eskiden beri ilgilendigi o saf, hedefsiz hareketi (dans, ritm) kuslarin ugusunda
yakalamaktadir (Kogak, 2007: 35)”. Dolayisiyla “siirekli arayislar i¢inde olan Z. F.
Izer’in resimlerinde en onemli ii¢c dge olarak karsimiza cikan ritm, hareket ve renk
(Ersoy, 1998: 48)” unsurlarinin ritm ve hareket adi altindaki uygulamalarinda,
sanat¢inin boyay1 kullanis tarzi, hizla ¢alisilmis etkisi veren spontane firca kullanimi ve
resim ylizeyinde kullanilan ¢izgilerin yapisi etkili olabilmektedir. Bu baglamda Z. F.
Izer’in, hareketli resimleri, sanat¢mnin soyut disavurumcu anlayisin onciilerinden biri
olarak gosterilmesi agisindan da 6nem tagimaktadir. Akalin’in da Z. F. Izer’in hareketli
resimleri ile iligkili olan soyut disa vurumcu olan bu anlayisi su sekilde ifade

etmektedir;

Z. F. lzer, ama¢ gbzetmeden izleyicinin yalnizca boyayr kullams teknigine odaklanmasini
istemistir. Ciink{i boyanin kullanim gekli, rahatlig1 ve boyanin iizerinden akip giderek iz birakan
fircanin etkisi lekesel bir anlayistadir ve o giine kadar Tiirk sanatgilarin kullandigi boyama
tekniginin diginda bir boyama tekniginin kullanimi s6z konusudur. Amerikali sanatgr olan
Jackson Pollock’un eserlerindeki gibi sanki boya yer yer dokiilmiis, yer yer damlatilmis ve yer

yer sigratilmig gibi bir etki yaratmistir (2008:168).
1.5. Ferruh Basaga ( 1914-2010)

“Ben artik gordigimiin degil, diisiindiigiimiin resmini yapiyorum™® diyen Ferruh
Basaga, “Tiirk resmi icinde soyutlamaya yonelen ilk sanatgilardandir (Arslan,
1995:200)”. Ahmetoglu ve Denli (derleme, 2013:184)’ye gore “modern sanatta
soyutlugu arastiran ve ayn1 zamanda bunu Islam kaligrafisi ve yerel motiflerle islemeye
calisan F.Basaga”, arastirmaci ruhunu genellikle geometrik ve lirik soyutlamalar tizerine
kurgulamistir (Turani, 1984: 27). “Geometrik diizene, diiz ve egimli ¢izgilerin dengeli

kompozisyonuna bagli bu calismalar, F. Basaga’nin doga kokeniyle olan baglarini

* http://www.ferruhbasaga.net/ (Erisim Tarihi: 16.12.2015).
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soyutcu bir anlayis cer¢evesinde canli tutan bir anlayigin iriinleridir (Dilmag, 2012:
99)”. “Kimi resimlerinde boyanin dokusal degerlerinden yararlanan F. Basaga’nin
(Kogak, 2007: 74)”, lirik soyut ¢aligmalar1 gdz oniinde bulunduruldugunda, figiiratif
deformasyonun basarili bir yansimasi olarak goriilen “Ask” isimli yapiti karsimiza
cikmaktadir. Sanat¢inin lirik soyutlamanin ilk ve en 6nemli 6rneklerinden biri olan ve
ana temasin figliriin olusturdugu lekeci bir anlatima sahip bu yapiti, o yillarda F.

Basaga’ ya kazandirdigi 6diille adin1 duyurmustur (Arslan, 1995: 200).

1.5.1. Kirmuz1 Giivercinler

Ferruh Basaga’nin, ‘6zgiirliik resimleri’ olarak tanimladigi ve giivercinlere yer verdigi
¢ok sayida resmi bulunmaktadir. F. Basaga, bu resimleri kimi zaman duralit {izerine,
kimi zaman tuval iizerine, farkli teknik ve Olgiilerde resmetmistir. Hatta sanat¢inin
giivercinleri konu aldig1 baski calismalar1 da bulunmaktadir. Genelde baris1 ve
Ozgurliigii simgeleyen giivercin imgesi, F. Basaga’nin yapitlarinda da ayni amaci
tasimaktadir. F. Basaga, resimlerinde kullandig1 gilivercin imgesiyle yasadigi
donemlerdeki savaslarin ve yorgunluklarin karsiti olan barig 6zlemini ve istegini dile

getirmeye ¢alistigini belirtmektedir (Giray, 2003: 162).

“Kirmiz1 Gilivercinler” ismini verdigi bu yapit, tuval lizerine yagliboya teknigiyle

yapilmig 2007 yilina ait bir ¢alismadir (Gorsel 57).

Goérsel 57. Ferruh Basaga, “ Kirmizi Giivercinler”, Tuval Uzerine Yagliboya, 96x126 cm, 2007, ?
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F. Bagaga’nin kimi zaman ‘Giivercinler’, kimi zaman ise ‘Kirmizi Giivercinler’ ismini
verdigi bu geometrik soyut tuvaller, ‘Soyut Kompozisyon’ ismini verdigi yapitlarin
giivercin temal1 olanlar1 gibi diisiiniilebilir. F. Basaga, imzas1 haline gelen degisik
bi¢im ve boyutlardaki {iggenlerin bir araya gelmesinden ve iist iiste bindirilmesinden
olusan bu yapitlarda, 1s1ltil1 renkleri, ince, saydam bir boya katmani halinde kullanmistir

(Erdemci vd, 2007: 74).

Bu yapitta F. Basaga, mavi bir zemin iizerinde kirmizi renkte iki giivercin figiiri
resmetmistir. Yatay ve dikey yonde incelip uzayan, birbiri iginde eriyerek tonlamalar
olusturan renk alanlar1 bu iki figiir ile ortismektedir (Osma, 2002: 115). Resmin
kenarlarindan baslayan koyu maviler, resmin merkezine geldik¢e agilmakta, bu durum
bir taraftan anlatimi giiglii kilarken, bir diger taraftan da agik-koyu kullanimi resimde
derinlik etkisi yaratmaktadir. Mavi ve kirmizi tonlarin kullanildigi resimde, tuvalin
merkezinde karsilikli sekilde konumlanmis bu giivercin figiirleri, izleyiciye simetriye
benzer bir anlayisla resmedilmis hissi vermektedir. Resmin geneline hakim olan
geometrik pargalanmalari, iki giivercin basimin olusturdugu biiyiik kirmizi renk lekeleri
dengelemektedir. Pargalanmis renk alanlarinin birlikteliginden olusan gerek yatay,
gerekse dikey yarim ay seklindeki dairelerin her biri, resimde yer alan yatay ve dikey
cizgilere karsi kontrasthik yaratarak kompozisyon iginde harekete neden olmaktadir.
Ayni zamanda bu pargalanmalarin, giivercinin bir bagindan diger giivercinin bagina
kadar devam eden sarmal bir yapi etkisi gostermesi, resimdeki hareketi daha da
giiclendirmektedir. F. Basaga’nin Ozellikle gilivercinlerde kullandigi kirmizi rengin
devami gibi olan bu kavisli pargalanmalar, belki de giivercinlerin kanat hareketlerini
simgeleyen bir diizenleme olarak diisiiniilebilir. “Ayn1 zamanda duvar mozaikleri ve
vitray c¢aligmalar1 da yapan F. Basaga’nin bu caligmalarinda mozaiklerdeki kiiciik
parcalarin titresimlerinden kaynaklanan etkiler de goriilmektedir (Ersoy, 1998: 38)”.
Dolayisiyla bu titresim yaratan etkiler de birer hareket unsuru olarak karsimiza
cikmaktadir. Bir diger taraftan geometrik pargalarin her birinin etrafini sinirlandiran
cizgilerin farkli yonlere sahip olmasi, kompozisyon icinde her tiirlii zithgin harekete
neden oldugu diislincesini desteklemektedir. F. Basaga’nin giivercinleri resmettigi pek

cok yapitinda oldugu gibi bu yapitinda da, geometrik parcalanmalarla resim ylizeyinde
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harekete dair bir yaklasim sergiledigi soOylenebilir. K.Giray da, F. Basaga’nin

giivercinlerindeki harekete dair etkileri soyle yorumlamaktadir;

F. Bagaga’nin bu resimleri, kuslarin bedensel formlarinin geometrik ¢dziimlemelerini arastiran
calismalar sonucunda {irettigi resimlerdir. Bu baglamda O6nemli olan, givercinlerin
devinimlerinin irdelenip ¢6ziimlenmesidir. Ancak, ug¢ma, siiziilme, pike yapma, konma
eylemlerini, durma ve yiiriime eylemleriyle birlikte inceleyen F.Basaga, giivercinlerin bedensel

ve eylemsel niteliklerinin analitik ¢oziimlemeleri iizerine yogunlasmaktadir (Giray, 2003:162).

1.6. Selim Turan (1915-1994)

Lirik soyut ve figiiratif soyut sanatgilar arasinda yer alan Selim Turan, Paris’e gittikten
sonra soyut anlayis1 benimsemis ve hareketli firga vuruglariyla dikkat ¢eken ve iginde
kaligrafik unsurlar1 da barindiran lirik soyut kompozisyonlar gerceklestirmistir

(Erdemci vd, 2007: 104).

S. Turan’in karakteristik tislubu, 1950’lerin ortalarindan itibaren iiretmeye basladigi o kule
etkisi veren dikey bi¢imlerle olusur: Koyu renklerin ve kalin firga darbelerinin arasindan
goriinen 151k, gliclii sert bir dinamizm ve bu dinamizmi hem dagilmaktan koruyan hem de

siddetini daha belirgin kilan bir striiktiir (Kogak, 2007: 54).

S. Turan’in lirik soyut resimlerine baktigimizda belki de hareketli firca vuruslarindan
kaynaklanan ve Kogak’in da ifade ettigi gibi striiktiire benzer siyah koyu lekelerin
olusturdugu yapi, bize Amerikan soyut disavurumcu Franz Kline’nin resimlerini
hatirlatabilir. Ancak S. Turan’in resimlerinde renk lekelerinin de isin igine dahil oldugu

goriilmektedir.

Cizgi ve leke uyumu, denge iliskisi ve dikey ¢izgili kompozisyonlarin karakteristik
yapisi, S. Turan’in sanatinin baslica 6zellikleridir ve bu 6zelliklerle S. Turan, Bati
kiiltiiri ile Anadolu geleneksel kiiltlirlinii ustaca kaynastirmay1 bilmistir (Ersoy, 1998:

48).
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1.6.1. Kuslar

........... Lirik ¢alisma keyfi bir sarhosluk gibi goriinse de her firca vurusundaki striiktiirel etki
agirliginin kompozisyonda yerini bulmasi s6z konusu oldugundan, sonugta sanat¢i yer yer {iziicii
tereddiitler i¢inde kalabilmektedir. S. Turan’in resimlerinde de bu iiziicii durum yansimaktadir.
Ancak S.Turan, son dénemlerde bu yorucu anlayistan, arayisa dayanmayan bir figiir resmine

yonelmistir (Berk vd, 1980:209)

Sanatgmin ‘Kusglar’ ismini verdigi yapit da, bu figiiratif anlayisin bir iiriinii olarak tuval
iizerine yagliboya teknigiyle resmedilmistir. Resme baktigimizda gokyiiziinde ucan bir

grup kus figiirii gortilmektedir (Gorsel 58).

Gorsel 58. Selim Turan, “ Kuslar”, Kagit Uzerine Guaj Boya, 33x25 cm, ?

Oldukga spontane ve rahat olan fir¢a kullanimi ilk bakista hissedilebilir. Bu durum,
S.Turan’in hemen hemen tim resimlerine hakim olan dinamik fir¢a tuselerinin ve
S.Turan’in daha oOnceki yillara ait lirik soyutlamaci anlayisin yansimalar1 olarak
goriilebilir. Resim tek renk armonisiyle olusturulmustur. “Sanatg¢inin ilk yillarinda

kullandig1 gri, kahverengi ve siyah tonlar1 (Kogak, 2007:104)” bu resimde de gri rengin
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kullanimiyla kendini gdstermektedir. Resimde harekete dair ipuglari, kuslar1 betimleyen
firga hareketlerinin ¢izgilerden olugmasinda gizlidir. Ayn1 zamanda ti¢lii kus figiiriiniin
tek bir diyagonal ¢izgi iizerinde konumlanmis olmasi da resimde hareketi saglayan bir
diger etken olarak goriilebilir. ilk bakista resim bir yiizey resmiymis gibi
goriinmektedir. Ancak detaylara inildiginde belli belirsiz bir ufuk ¢izgisi, 6n planda yer
alan kusun arka planda yer alan kusa gore daha koyu resmedilmesi gibi unsurlardan
dolay1 resimde bir derinlik etkisinin varligindan s6z edilebilir. Dolayisiyla resimde
derinligin olmasi harekete dair de bir takim ipuglar1 vermektedir. Atalayer de derinligin
hareketle olan iligkisini; “Hareket ve hiz, derinlik duygusunu gelistirip pekistirmektedir
(1994: 44)” seklinde agiklamaktadir. Baymur ise hareket ve derinlikle ilgili goriislerini
su sekilde ifade etmektedir;

Uzay igindeki hareket halindeki bir cisim de derinlik algilamasina yardimci olmaktadir. Havada
hizla ugan bir kus, yavas ucan bir kusa gore daha yakin algilanir. Hareket halindeki kisiye gore
de; uzaktaki nesneler hareket yoniinde gidiyormus gibidir. Yakindakilerde ise, hareket ters
yondedir (2009, 12).

Bu baglamda S. Turan’in bu yapiti, yatay hareketin diyagonal hareketle dengelendigi,
acik tonlarin koyularla desteklendigi, cizgi ve leke birlikteliginin tuval ylizeyinde

birleserek ritm yarattig1 bir yapit olarak goriilebilir.

1.7. Salih Acar (1927-2001)

Yasami boyunca 0Ozellikle gogmen kuslarin tekli ve kiimeler halinde yasam

miicadelelerini resmetmeye ¢alisan Salih Acar ‘kus ressami’ olarak bilinmektedir.®®

Tim yasamini dogayla i¢ ige gegiren S. Acar, Ozellikle su kuslarina ilgi duymus ve mavilerin,
grilerin, siyah ve beyazlarin egemen oldugu tuvallerinde kelaynaklari, kugulari, balik¢illari,
turnalar1 ve leylekleri ¢ok hareketli ve siirsel bir anlatimla, kimi zaman soyuta varacak bir

stilizasyonla islemistir (Rona,1997: 13-14).

1966 yilina kadar yoresel koylii figiirlerin iisluplastirilmasina dayali bir sanat anlayisina

sahip olan S. Acar, daha sonra dogay1 inceleyen ve resimlerine dogada yasayan biitiin

® http://turkishpaintings.com/index.php?p=37&I=1&modPainters_artistDetaillD=1890 (Erisim Tarihi:
16.12.2015)
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canlilar1 alarak Ozellikle de soyu tilkenmeye yonelik kuslarin korunmasi ve
yasatilmasina dair caba harcamustir.®® Yapmis oldugu kus resimleri de bu ¢abanin
ornekleri arasindadir. S. Acar, 1986 yilinda “Kuslar”, 1992 yilinda “Leylekler”, 1994

yilinda ise, yine “Kuslar” ismini verdigi bir baska yapitin1 gergeklestirmistir.
1.7.1. Gocmen Kuslar

Renklerin ve figiirlerin tuvale ustaca yansitildigi ‘Gé¢gmen Kuslar’ isimli yapit, S.
Acar’in kuslara olan ilgisinin ne denli yogun oldugunu kanitlar niteliktedir. 1994 yilinda
tuval lizerine yagliboya teknigiyle yapilmis olan calismada, kuslarin yasam alanlari
icindeki bir an1 resmedilmistir. Resmin merkezinde {i¢ tane balik¢il kusu yer almaktadir

(Gérsel 59).

Gorsel 59. Salih Acar, *“ Gé¢men Kuslar”, Tuval Uzerine Yagliboya, ?, 1994

% http://www.artpointgallery.com/index.php?Page=Auction&1D=1914&displays_id=14&Ino=661
(Erigim Tarihi:16.12.2015).

111


http://www.artpointgallery.com/index.php?Page=Auction&ID=1914&displays_id=14&lno=661

S. Acar’in fir¢asindan tuval ylizeyine yansiyan dokunuslar, sanki kuslarin birazdan
kagacaklar1 izlenimini vermektedir. Ozellikle 6n planda yer alan kusun diyagonal
yondeki ayak hareketleri bu goriisii destekler niteliktedir. Ayak hareketleri diginda
kuslarin kuyruklarindaki ¢izgisel diizenlemeler de diyagonal ara yonii olusturarak resim
yiizeyine hareketlilik kazandirmaktadir. Dolayisiyla kuslarin izleyicide yarattigi hareket
hissi, ayn1 zamanda firga vuruslarinin katkisiyla daha da giliglenmektedir. Bu hareket

izlenimi, S. Acar’in resimlerinin genelinde goriilen bir anlayistir.

Arka planda kullanilan pastel renkler resme lirik tatlar katarken, S. Acar’in kuslari,
sanki paletten firlamis gibi bir edayla tuval yiizeyinde konumlanmistir. Agirlikli olarak
pastel renklerin kullanimina yer verilen resim, arka planda kullanilan agik tonlar ve
kuslarda kullanilan koyu tonlarla agik-koyu zitlik iliskilerini de vurgulanmaktadir.
Kusglarin bakis yonli sag tarafa odakli oldugu i¢in hareketin yonii de saga dogru
gidiyormus gibi algilanmaktadir. Ayn1 zamanda figiirlerin eylem halinde betimlenmis
olmasi da hareketlilik hissini yaratan bir baska unsurdur. Arka planda kullanilan
gokkusagi izlenimi veren pembe tonlar, kendi i¢inde bir yay ¢izerek maviye donmekte
ve gokyiiziine dogru uzanmaktadir. Bu durum bakisin resmin i¢inde dolasmasini
saglayarak disar1 kagmasini engellemektedir. Ayn1 zamanda bu yay goriiniimlii lekesel
dokunuslar, resimde dairesel bir etki yaratarak hareket hissini giiglendirmektedir. Yer
yer kullanilan mavi ve yesil tonlar ise, resimdeki renk armonisine katkisinin yani sira,
ayni zamanda diyagonal ve dikey hareketlere kars1 da yatay ara yonii olusturarak
resimde dengeyi saglamaktadir. Bir diger taraftan kuslarin arka planla olan iligkisi géz
onlinde bulunduruldugunda mavi-yesil tonlarda resmedilen arka planin izleyicide
devam ediyor hissi yaratmasi da hareket izleniminin olugmasina zemin teskil

etmektedir.
S. Acar, yalin, sade ve lirik anlatima sahip, lekeselligin ve ¢izgiselligin birlikteliginden

olusan, ayn1 zamanda harekete dair giiglii etkilerin hissedildigi kus temali resimlerinde

kendi 6zgiin tavrin1 basaril bir sekilde yansitmayi bilmistir.
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1.8. Erol Akyavas (1932-1999)

Tuval iizerine akrilik ve karisik teknikle yaptigir simgesel anlatimli yapitlariyla bilinen
Erol Akyavas (Ersoy, 2008: 133), “aldig1i mimarlik egitimiyle mekan iliskileri agisindan
belirginlik kazanmis ve mimari mekan kavramindan yola c¢ikarak, i¢ diinyasindaki
kaygilart ve c¢eligkileri dile getirmistir (Arslan vd, 1997: 49)”. Hat ve minyatiir
orneklerinin izlerini tagiyan motifler ve aldigi mimarlik egitimi dogrultusunda yaptigi
mimari diizenlemeler, E. Akyavas’in tuvaline ustaca yansimaktadir. “Erol Akyavas’in
minyatiirii pentiir diline aktarma ¢abalar1 son donemin sanatcilarinin post-modernizmin
yaratma ve ifade etme olanaklariyla tarihe yaklagimlarini sergiler (Baskan, 2007: 104)”.
E. Akyavas’in, 1970’lerde koni, piramit, kiip gibi geometrik bi¢cimlerle masa, sandalye
gibi esyalar1 bir mekan i¢inde olusturdugu diizenlemeleri (Erdemci vd, 2007: 202)
zaman ic¢inde degisim gostermistir. 1980’lerde, hat sanati orneklerinin yer aldigi

grafiksel isleri 6n plana ¢ikmaktadir (Arslan vd, 1997: 50).

1990’1arda ise; yaziy1, resimselligin iistiinde tutarak, resmi tamamen metin haline getiren, yaziy1
resimsel etkisiyle degil, dogrudan bir dil etkisiyle okumaya ¢alisan ve harfleri degil, yaziy1 6ne

cikaran boylece tuvali ‘bakilan’ sey degil, ‘okunabilir’ bir metne doniistiiren yapitlariyla var
olmugtur (Bal, 2009: 42).

1.8.1. Anka Kusu

Tiirk resminde ‘Anka kusu’ imgesi pek ¢ok sanat¢i tarafindan calisilmistir. Her bir
sanat¢inin farkli teknikler kullanarak, kendi sanatsal bakis agisindan hareketle ortaya

koydugu bu yapitlar, ayn1 zamanda Anka Kusuna dair zengin bir yelpaze sunmaktadir.
E. Akyavag’m ‘Anka kusu’ isimli yapiti, kagit iizerine karigik teknikle yaptigi

calismalardan biridir. Olgiileri 56x76 cm’dir. Resme baktigimizda iki anka kusunun

birbiriyle miicadelesini anlatan bir sahne betimlenmistir (Gorsel 60).
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Gorsel 60. Erol Akyavas, “Anka Kusu”, Kagit Uzerine Karisik Teknik, 56x76 cm, ?

Iki horozun doviisiine benzeyen bu sahne, yiizlerdeki ifade ve pengelerde yakalanan
fillerin gorlintlisiiyle daha da giliclenmektedir. Resme baktigimizda hem aktarilmak
istenen konu itibariyle hem de bicimsel olarak hareketi ifade eden pek c¢ok detay
yakalamak miimkiindiir. Ornegin, kuslarin viicutlarin1 ve kuyruklarini kaplayan noktalar
ve geometrik unsurlar optik etkiye neden oldugundan hareket izlenimi yaratmaktadir.
Ayni sekilde kuyruklarin kalinli inceli ¢izgilerden olusmasi ve her birinin ayr1 bir yone
bakmasi da ¢izgi-yon iliskisinin hareketi yarattigi goriisiini desteklemektedir. Artut’un
da ifade ettigi gibi; Bir yapittaki ¢izgi ve yiizeylerdeki yon degisikligi resme hareketlilik
kazandirmaktadir (2009: 153-154). Bir diger taraftan resmin zemininde kullanilan

serbest firga tuseleri de hareketin farkli bir bi¢imde yansidig1 goriintiilerden biridir.

E. Akyavas’in, ozellikle geometrik bigcimleri, minyatiir ve hat sanat1 o6rneklerini, farkl
motiflerin yer aldigi imgeleri, kendine 6zgii bir diizen i¢inde yarattif1 yapitlarinda
kullanirken, hareket unsurunu daha ¢ok gozettigi sOylenebilir. Tansug, E. Akyavas’in

yapitlarindaki harekete dair goriiglerini soyle ifade etmektedir;

Resimlerine karigik teknikler uygulayarak nakisg-resim ve bezeme orneklerinin ¢apraz planlar

halinde girisi, geometrik diizenlemelerin gereksindigi bir hareket tiirii saglamaktadir. Bir bagka
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hareket tiirliniin diizene katkisini saglayan ise, organik ya da mimari orijinli motif pargalarinin

serbest yon iligkileridir (1999b:264).

Dolayistyla kullanilan biitin bu imgeler goéz Oniinde bulunduruldugunda, hareket
unsurunun, E. Akyavas’in yapitlarinda siklikla karsilasilan bir 6zellik olarak kargimiza

ciktig1 sOylenebilir.

1.9. Gencay Kasapci (1933)

“Doga notlarina dayanan duygulu desenler ile Mark Tobey anlayisinda bir lekecilikten
once dekoratif anlayista diizenlemeler yapan (Turani, 1984: 31)”, Gencay Kasapci,
donem donem degisiklige ugrayan bu diizenlemelerinde nohut, fasulye veya agaci
kullanarak seri sekilde resimler iretmistir (Ersoy, 1998: 60). Ayni zamanda kimi
resimlerinde de bu birimleri animsatan fir¢a vuruglarinin olusturdugu renkli noktalara

yer vermektedir (Berk vd, 1980:206).

“Bati’daki olusumlar izleyerek, 6zgiin kisisel arayislar i¢ine giren sanatgilardan biri
olan G. Kasapg¢1 (Bek, 2008:126)”, doga soyutlamalarini olusturdugu resimlerinde ayni
zamanda dogaya ne kadar bagl oldugunu da kanitlar gibidir. G. Kasapgi, 1980’lerde
dinginlik ve uyum ig¢indeki doganin i¢inden sectigi soyutlamalarini, doganin 15181 ve
ritminin yarattig1 etkilere odakli olusturmustur. 1990’larda ise, Gencay’in biitiin
donemlerinin ¢ozlimlemesi olarak goriilen optik yanilsamalar, doga gondermelerinin

Oziinlin devinimini gbrsellestirmektedir.67

1.9.1. Soyut Kompozisyon

Gencay Kasapgi, daha ¢ok yaptigi aga¢ soyutlamalariyla bilinmektedir ancak G.
Kasapgi’'nin resimlerinde bu agaglari resmederken kullandigi birimlerin  kusa

doniisebilecegi fikri uyanmis olabilir. G. Kasapci, kuslari yaptig1 resimleriyle ilgili

http://www.gencaykasapci.com/pPages/pArtist.aspx?pal D=110&section=550&lang=TR&bhcp=1&peri
0dID=&pageNo=10&exhID=0 (Erisim Tarihi: 17.12.2015).
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yorumlamalarinda “Dogaya donen bir arayis i¢inde kuslar yaptim. Bu resimler 1s1kl1 ve

sonsuzluga uzanan yiizeyler oldu (Dalkiran, 2010: 73)” ifadelerini kullanmistir.

G. Kasapg¢i’nin kuslar1 resmettigi ve “Soyut Kompozisyon™ ismini verdigi yapit, karton
lizerine yagliboya teknigiyle resmedilmistir. Resimde oldukga kalabalik bir kus kiimesi
betimlenmistir (Gorsel 61).

Gérsel 61. Gencay Kasape1, “Soyut Kompozisyon”, Karton Uzerine Yagliboya, 27x45 cm, ?

Giinliik yasamda siklikla karsilastigimiz gokyliziinde toplu halde ugan, pike yapan bu
kuslar, G. Kasapgr’nin tuvalinde zengin bir anlatim diline déniismektedir. Mavi-beyaz
renk tonlarmin arasindan c¢ikan bu siyah birimler, yaratmis oldugu optik etkilerle
resimdeki hareket hissini yaratan giiglii unsurlar olarak goriilebilir. Ocvirk’in de ifade
ettigi gibi; “hareket hissi, 6geler optik bir yanilsama olusturdugunda daha fazla
artmaktadir (¢eviri, 2015: 260)”. Ayn1 zamanda resmin geneline hakim olan agik-koyu
kullanimi, kuslar1 daha 6n plana cikartirken, 15181 belli bir bolgede toplanmasi da
resme derinlik katmaktadir. Resimdeki bu derinlik etkisi, hareketin gozlendigi bir bagka
durumdur. Bir diger taraftan, resmin sag tarafindan giren ve merkeze yakin bir yerde
toplanan kus toplulugunun yarattig1 koyular, resmin belli yerlerinde ve 6zellikle de sol

tarafinda kullanilan beyazlarla dengelenerek uyum saglamaktadir.
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1.10. Devrim Erbil (1937)

“Minyatiir sanatindan izler tasiyan kent goriinlimleriyle taninan Devrim Erbil (Arslan,
1997: 531)”, “Gencay Kasapg¢i’nin renk benekleriyle gerceklestirmeye calistigi doga
yorumlarini ¢izgisel iislupla olusturmaktadir (Ersoy, 1998: 61)”. “Cizgilerin ahengine
ve devinimine 6nem veren D. Erbil (Yartan, 2011: 36)”, 1960’larin ortalarina dogru
mavi rengin hakim oldugu resimlerinde insan ve doga temalar1 lizerine yogunlagmis ve
bu resimlerde yer yer kesilmis ve sert ¢izgileri kullanarak yeni bir ritm yaratan
soyutlamaya yonelmistir (Erdemci vd, 2007: 190). 1970’lerden sonra bu temalar, yerini

kuslarin betimlendigi temalara birakmistir. Bu resimlerde geometrik uzamin yerini

psikolojik uzama birakan D. Erbil, ¢izginin yaninda renge de 6nem vermistir (Arslan,

1997: 532).

D. Erbil’in resimleri, cogunlukla grafik yonii agir basan ve ritimsel etkilerin goriildiigii
calismalar olmanin yani sira, 6zellikle kusbakisi Istanbul peyzajlarinda, minyatiir ustasi

Matrak¢t Nasuh’un minyatiirlerinin etkisinin de hissedildigi c¢alismalardir (Tansug,

1988D: 95).

1.10.1. Karede Kuslar

D. Erbil’in, soyutlamaya yonelik c¢alismalarinda kullandigi temalarda, ozellikle
Istanbul’un kent goriiniimleri, agaglar ve kuslar sik¢a yer almaktadir. Kuslar, kimi
zaman Istanbul’un essiz goriiniimiiniin bir parcasi olurken, kimi zaman ise aga¢
dallarin1 siislemektedir. Gokkaya da D. Erbil’in g¢aligmalariyla ilgili su yorumda
bulunmaktadir; Cizgi, renk ve doku 6zelliklerinin hakim oldugu D. Erbil’in ¢aligmalari,
resmin yiizeyini ag gibi saran geometrik bir kurgu icinde agaclar, kuslar ve Istanbul
gorliiniimlerinden olusmakta ve ozellikle titresim ve hareketin 6n planda oldugu bu

caligmalarda ritm, en belirgin 6zellik olarak goze ¢carpmaktadir (e-dergi, 2013: 31).

1970’lerde D. Erbil’in kullanmaya basladigi temalardan biri de, kuslardir. D. Erbil’in 1952
tarihli ‘Havran’dan Gorliinim’ adli resminde de soyutlanmis kus figiirlerinin bulunmasi, D.
Erbil’in ¢ok erken tarihlerde isluplagsmaya gittiginin bir kaniti niteligindedir. ‘Havran’dan

Goriintim’de yer alan kuslar, Devrim Erbil’in tiim sanat yasami boyunca kullandigi tema ve
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bigimler olmustur. Kuslar, D. Erbil’in resimlerinde tek baslarma degil; kiimeler halinde
gortniirler ve D. Erbil, bununla onun tiim resimlerinde gegerli olan ritm duygusunu verir. Bazen
bir bagka temasi olan “Agaglar”1 da kuslarla birlestirerek bu ritm duygusunu pekistirir. 1978
tarihli “Agac Kuslar1” bunun bir 6rnegi olarak goriilebilir (Pelvanoglu, 2012: 49).

“Karede Kuslar” adli yapitinda D. Erbil, geometrik bir form olan i¢ ice gegmis karelerin

iginde bir kus kiimesi betimlemistir (Gorsel 62).

Gérsel 62: Devrim Erbil, “Karede Kuslar” Tuval Uzerine Yagliboya, 100x100 cm, ?

Kuslarin yogunlugundan kaynaklanan ve resmin biitiin yiizeyine yayilan titresim
duygusu, resimde miithis bir hareket hissi yaratmaktadir. Resmin merkezinde yer alan
beyaz renkte kare, sanki kuslarmn iginden ¢iktig1 ya da i¢ine girdigi bir sonsuzluk olarak
yorumlanabilir. Ayn1 zamanda resim ig¢inde kullanilan siyah, sar1 ve gri renkte kareler

de izleyiciyi resmin atmosferi i¢ine ¢eken bir etkiye sahiptir.
D. Erbil’in resimlerinin 6ziinli olusturan yatay, dikey, dogru, egri, kivrik, oval ince-

kalin gibi cizgisel ifadelerle uyum ve karsitliklar devinim ve ritm saglamakta (Ersoy,

1998: 61), boylelikle resimde hareket hissi aciga ¢ikmaktadir. Bu resimde de kuslar
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cizgisel bir anlayista betimlenmis, farkli karakterdeki c¢izgilerin yarattigi devinim ve
ritm resimde hareketin olusmasina sebep olmustur. “Ucusan kus siiriisii izlenimi
¢izginin burada kararli betimleme giiciinden okunabilir hale gelmektedir (Saglam, 2002:
4)”.

Kuslar’ dizisinde toprak ve gokyiizii dengesini arayan sanatgi, gokyliziine agirlik vermis ve
zaman zaman tagizme varan firca vuruglariyla resim yiizeyinde c¢ok yonlii bir hareket
olusturmustur. Resim yiizeyini gorsel bir doku niteliginde kaplayan soyut kus gruplari, salt
dekoratif olmay1 reddeden bir mekan duygusunu da beraberinde tagimaktadir (Arslan, 1997:
532).

D. Erbil, resimlerinde yer alan kuslarda genellikle detaya yer vermemis ve kuslar1 grup
halinde resmetmistir. Resimlerindeki tuval yiizeyinin neredeyse tamamini kaplayan bu
soyut kuslar, kimi zaman renklerin birbiri tizerindeki bindirmeleriyle, kimi zaman ise,
fon ilizerinde yaratilan ¢izgi obeklerinin birlikteligiyle olugsmaktadir. Dolayisiyla her iki
durumda da resimde bir hareket etkisi agiga ¢ikmaktadir. Ayrica Akbulut da, D. Erbil’in

kuslariyla ilgili su yorumda bulunmaktadir;

Uc¢ma temali ¢aligmalarinda ya da soyutlamalarinda goriilen kus kiimeleri, her zaman renge
indirgenmis bir fon lizerinde salinirlar. Bazen de kuslarin kendisi bizzat fonu olusturur. Ancak
kuslar, ¢cogu yiizeyde ucan canli varliklardan ¢ok, bir ritmin tasiyicilaridir. Bazen agik mavi bir

fonda beyaz lekeler, bazen de koyu mavi bir fonda agik mavi lekeler gibi goriiniirler (2011: 82).

1.11. Hasan Pekmezci (1945)

Geleneksel Tiirk kiiltiiriine ait, soyut anlayisi temsil eden resimleriyle bilinen Hasan
Pekmezci (Dalkiran, 2010: 201), ayn1 zamanda ¢alismalarinda coskulu ve renkgi bir
anlayisla siirsel soyutlama 6rnekleri veren bir yaklagimi da benimsemistir (Ersoy, 1998:
55). “H. Pekmezci’nin resimlerinde, ayrintida ve biitiinde sagladigi uyumla denge,
kabartili kaligrafik ¢izgi dokular1 ve figiir gruplarindaki dinamizm ilgi ¢ceken 6zellikleri
arasindadir (Koksal, 2011:138)”. Tuvallerde rengin, lekenin ve dokunun birlesiminden
dogan bu bambagka figilirler (Senyapili, 1998: 252), H. Pekmezci’nin resimlerindeki

dinamik kurgunun da esas 6gesi olarak goriilebilir. Tuval resimlerinin yani sira baski
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resim alaninda da onemli yapitlara imza atan H. Pekmezci’nin ¢alismalar1 genellikle
“figlir merkezli doga ¢ozlimlemelerini yansitmakta ve temalarint figlir topluluklari,

kuslar ve doga manzaralar1 olusturmaktadir (Kaya, 2011: 69)”.

H. Pekmezci’nin, hem kendi sanatsal tavri i¢indeki incelemeleri, hem de yagliboya
tizerine yapmis oldugu caligmalariyla bigcimei bir disavurumcu anlayisa sahip oldugu

goriilmektedir (Baskan,1991:119).

1.11.1. Kuslar

H. Pekmezci’nin, gerek yagliboya resimlerinde, gerekse 6zgiin baski ¢alismalarinda kus
imgesine yer verdigi bilinmektedir. Calismalarma bazen “Kuslar ve Insanlar”, bazen
“Agac ve Kuslar”, bazen de “Kuslar ve Kafes” isimlerini vermistir. Sanat¢inin 6zellikle

“Kuslar ve Insanlar” ismini verdigi birden fazla yagliboya ¢alismasi bulunmaktadir.

“Kuslar” isimli bu yapit, H. Pekmezci’nin 1945 yilinda yapmis oldugu tuval {izerine
yagliboya teknigiyle resmettigi calismalarindan biridir. Resimde kafesi andiran bir
goriiniim i¢inde farkli renk ve bigcimlerde ¢ok sayida kus figiirii yer almaktadir (Gorsel
63).

Gorsel 63: Hasan Pekmezci, “Kuslar”, Tuval Uzerine Yagliboya, 50x60 cm, 1945, ?
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Realist etkilerden uzak, tamamen firca tuseleriyle olusturulan bu figiirler, siyah bir
cizgiyle smirlandirilmis ve sonrasinda bu c¢izgiler tuvalin merkezine toplanmstir.
Resme baktigimizda da ilk dikkati ¢eken, bu firga tuselerinin tuval ylizeyinde yarattigi
dinamik cizgilerin varhgidir. Oyle ki bu ¢izgiler, resimdeki hareketi olusturan en énemli
0ge olarak goriilebilir. Cizgiler fir¢a tuseleriyle elde edilmis gibi goriinse de zaman
zaman boya akitmalar1 da goze carpmaktadir. Bu yogun boya kullanimi, titresimler
yaratarak resimdeki hareket etkisini gli¢lendirmektedir. Bir diger taraftan yatay, dikey
ve diyagonallerden olusan zengin ¢izgi ¢esitliligi, resme derinlik etkisi
kazandirmaktadir. Resimdeki arka planda yer alan kafes goriiniimiiniin yarattigi dikey
yone kars1 ¢izgilerin yarattigi yatay ara yonler dengeyi saglarken, diyagonal yonlerin
yukaridan asagiya ya da asagidan yukariya dogru konumlari, izleyicinin bakisini

yonlendirerek resim yiizeyindeki hareketliligi arttirmaktadir.

H. Pekmezci’nin resimlerinin geneline baktigimizda, ¢izgi ve lekenin yarattigi bir
dinamizm ve hareketlilik s6z konusu olmaktadir. Cizgiler, kimi zaman birlesip bir insan
figiiriine, kimi zaman bir agacin dalina, kimi zaman ise, bu yapitta oldugu gibi kus
kafesine doniismektedir. Arka planda kullanilan soguk renkler, kuslarda kullanilan
parlak yesil, sar1 ve turuncumsu renkle desteklenmis, bu renklerin ¢izgilerle birlikteligi
ise resimdeki derinlik etkisini giiclendirmistir. Biitiin bu yorumlamalardan yola ¢ikarak,
H. Pekmezci’nin ¢aligmalarinda plastik bir ifade araci olarak kullandig: cizgi ve leke

gibi resimsel 6gelerin harekete zemin teskil ettigi sOylenebilir.

1.12. Habip Aydogdu (1952)

Resimlerin s6zlerden ¢ok daha fazla sey ifade ettigini “Gergek su ki, yalnizca
resimlerimizle konusabiliriz” (Ural, 2009: 4) sozleriyle dile getiren Habip Aydogdu,
diissel imgelerle zenginlestirdigi resimlerinde kullandig1 boya dokular1 arasinda, artistik
dinamigin ¢oziime ulastig1 bir teknikle ¢coziimleme yoluna gitmektedir (Baskan, 1991:

124).

H. Aydogdu, hayati uzaktan izlemeyi ve resmin smir bdlgelerinde dolagmayi seven bir
sanat¢idir. Hi¢ kuskusuz gormek istedigini kiskirtan, gizemli, 6zgiirliik tutkusunu kanatlandiran,

hareketli, ayn1 zamanda hata kaldirmayan, bir yanlis adimla kendinizi baska bir alanda
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bulabileceginiz kadar kesin ve kalin ¢izgilerle ayrilmis siirlardir bunlar. Renk ressamidir ama
cizgiyi de ¢ok sever. Ikisinin arasinda simir tanimaz. Ne figiirden ne de renkten vazgecer. Hem

somuta hem soyuta ilgi duyar. Hem ger¢ekgidir hem de diisler goriir (Ural, 2002: 21).

Sinirsiz bir mekan anlayisina sahip H. Aydogdu’nun tuvallerinde yer alan son derece
hareketli insan figiirleri, disavurumcu bir anlayisla gitgide lekelere dontismektedir
(Senyapili, 1998: 72). Bazen bu figiirler gercekiistii bir soyutlamayla tuvalde yerini
alirken, bazen de tamamen cizgilerin birlikteliginden olusmaktadir. Gerilimli firca
tuseleri ve hir¢in ¢izgileri bazen kalin, bazen ¢ok ince, bazen de dylece tuval yiizeyinde

dolasarak kendine yer bulmaktadir (Karaoglu, 2012: 147).

H. Aydogdu' nun resimlerinde gerilimli fir¢a tuslari, hir¢in ¢izgileri her seferinde bagka
bir noktaya ulasmak istercesine bazen ¢ok kalin, bazen ¢ok ince, bazen dylece tuvalin
tizerinde Ozgiirce dolagmaktadir. En az yasami kadar ¢ok katmanli olan bu resimler,
onun bir sanat¢1 olarak kisisel dykiisiinii yansitmanin yani sira, aynt zamanda kendi

kusaginin da 0ykiisiinii temsil etmektedir.®®
1.12.1. Haberci

Habip Aydogdu, resimlerinde tek bir kus imgesini resmetmemis, farkli kus tiirlerini ele
alarak zengin bir anlatim dili yakalamistir. H. Aydogdu’nun kuslari, tombul bir serge,
karga ve penguen goriintiisiiyle tuval ylizeyine yansimakta ve resmettigi yapitlarina
verdigi “Kuslarla Birlikte”, “Kolaydir Kuslar1 Yaralamak”, “Yagh Kusun Bitkinligi” ve

“Kuslar Gibi” isimlerle de ortiismektedir.

Habip Aydogdu’'nun 1987 yili resimlerinde goriilen simgesel bir figiir de “kus”tur. Kus
figliriiniin resmine Once Ozgirliigiin simgesi olarak girdigini sdyleyen Aydogdu, bazi
resimlerinden bu izlenimin edinilebilecegini vurgulamaktadir. Bu resimlerde kusun simgesel
olmasinin yam sira, tuval {izerindeki big¢imi ve konumuyla da resmin ana unsuru oldugu

goriilmektedir (Ural, 2002: 87).

®®http://www.habipaydogdu.net/pPages/pArtist.aspx?palD=387&section=120&periodID=&bhcp=18&pag
eNo=0&exhID=0 (Erisim Tarihi: 24.12.2015).
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H. Aydogdu da resimlerinde sikca goriilen kuslarla ilgili sunlar1 sdylemektedir;
‘Seksenli yillarin ikinci yarisindan itibaren resimlerimde yersiz yurtsuzlugu,
ikiyiizliiliigii, yercekimini, uzay-mekan iligkilerini, insanin varolus sorunlarini, sorgular
olmustum. Kus imgesi resmimin eylemsellesmesine ciddi katki sunuyordu. Kus ¢izmek,
kus boyamak degildi derdim. Derdime derman olabilecek her kiliga girebiliyordu
kuslar. Aslinda yasadigim tam bir metamorfozdu. Renklerin sesini, ¢igligmni
resimlerime tasiyordu kuslar. Resimlerimde renkler, c¢izgiler, imgeler tipki g¢ocuk
resimlerin de oldugu gibi 6zgiirce dolagsinlar istiyordum. Belki de bu 6zgiirliik istegi ve
duygusuyla girdi kuslar resimlerime bilemiyorum. ilk nasil girdi pek hatirlamiyorum da.
Bugiin bile kusglar ucup gitseler de, soyutlamaci tavrima geride biraktiklari izleriyle,
enerjileriyle, hareketleriyle katki vermeye devam ediyorlar’. (H. Aydogdu ile sanal

ortam goriismesi, 13.01.2016)

Habip Aydogdu’nun kuslari, resminin anlam evreninde renk kiimlerinin i¢inde gizemli
bir belirginlikle 6rgliniin en devinimli boyutunu olusturur. Renkler gibi kuslar da
ozgiirdiir bu tuvallerde. ilk bakista duragan gibi gériinen, sonradan tuval yiizeyinde one

dogru sigrayan bu kuslar, bilinmezliklerin de gizemini tasimaktadir (Karaoglu, 2006: 2).

H. Aydogdu’nun kuslarinin bu devinimli hallerini kendisi de sdyle aciklar; ‘Biitlin
gorselliklerin 6ziinde aslinda ritim vardir, hareket vardir, enerji vardir. Onemli olan bu
ritmi yakalayabilmek, tutturabilmek, hayata bu ritimle dokunabilmektir. Onun igin ¢ogu
kez benim kuslarim kusluklarindan ¢ikiyor, insan oluyor, ugak oluyor ya da bir baska
seye doniisiiyor. Yasananlari, yasadiklarimi, o giinkii toplumsal iklimi hangi imgeyle,
hangi formla, hangi nesneyle daha iyi ifade edebilecegimi diislemissem kuslar, hemen
onun kimligine, onun kiligina giriyorlar. Kus insana, insan kugsa doniisiiyor. Gergekten
de uzunca bir donem kuslar resimsel yiikiimii tasidilar. Kahrimi ¢ok ¢ektiler. Sadece
hareketleriyle, cizgisel, lekesel ritimleriyle bile resmetme eyleminin bir performans
oldugunu, olabilecegini izleyiciye aktarabilmemde bana ciddi katki sundular.
Savrulmayi, ¢igligi, eylemi bana doya doya yasattilar’. (H. Aydogdu ile sanal ortam
goriismesi, 13.01.2016)
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2012 yilinda tuval iizerine akrilik teknigiyle resmettigi “Haberci” ismini verdigi
yapitinda, bir aga¢ dali olarak diislindiigiimiiz zemin {izerinde soyut bir kus figlrii

betimlenmistir (Gorsel 64).

Gorsel 64: Habip Aydogdu, “Haberci”, Tuval iizerine akrilik, 35x50 cm, 2012, ?

Tamamen firca izleri ve boya katmanlarindan olusan bu kus imgesi, H. Aydogdu’nun
soyut disavurumcu anlayisinin da bir yansimasi olarak goriilebilir. Ural’m, H.
Aydogdu’nun kus temali resimleriyle ilgili ifade ettigi bazen simgesel, bazense resmin
ana unsuru oldugu goriisiinden hareketle, bu resimde yer alan kus imgesinin resmin ana
temasini olusturdugu sdylenebilir. Resimde kusun ugmasi, kanat hareketi gibi eylemsel
hareketi ifade edecek bir anlayis sz konusu degildir. Buna karsin resimdeki devinimi
saglayan c¢izgi, renk, leke gibi plastik ifade araclarinin yaratmis oldugu etkileri gormek
miimkiindiir. Bu baglamda en belirgin hareket etkisi, firca tuselerinin tuval yiizeyinde
yarattig1 izlerdir. Bu izler, bazen kalin boya katmanlariyla, bazen de ¢izgisel etkilerle
olusmaktadir. Resimde agirlikli renk olarak goze carpan kirmizi ve tonlari, H.
Aydogdu’nun resimlerinin ¢ogunda yer alir. Tuval yiizeyine serpistirilmis, kazima
teknigine benzer bir teknikle elde edilen belli belirsiz ¢izgi gruplamalari resim
yiizeyinde devinim yaratmakta, resmin sag alt kosesinde agirlikli olarak kullanilan

yaziya benzer karalamalar da bu devinime katki saglamaktadir. Resmin agirligi sol
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tarafta toplanmis, ancak sag taraftaki agik alanlar bunu dengelemistir. Ayn1 zamanda
resimdeki agik-koyu kullanimi da resme hareketlilik kazandirmaktadir. Resimdeki
zeminde olusturan yatay ana yon, ara yoni olusturan kusun diyagonal hareketi ile
desteklenmistir. Kusun bu diyagonal konumu izleyicide asagidan yukariya dogru bir
yon hissi saglayarak, hem resmin yiizeyinde hareket izlenimi yaratir hem de bakislarin
resmin biitlin ylizeyinde dolagsmasini saglamaktadir. Ayrica resimde ¢izgilerin
olusturdugu farkli dikey-yatay ve diyagonal yonlerin bulunmasi da resimde kontrastlik

yaratarak harekete neden olmaktadir.

H. Aydogdu’nun resminin anlam evreninde, renk kiimelerinin i¢inde gizemli bir belirginlikle
orgiiniin en devinimli boyutunu olusturuyor kuslar. Yalnizca kuslar1 degil, algiladigi nesnelerin
her birini dolayli bir diigsellikle yansitiyor resmine. Ciinkii renklerin kendi ¢i1gligini, kendi sesini
de yiikliiyor tuvallerine. Bunun i¢in renkler 6zgiirdiir tuval yiizeyinde. Belki de bu ozgiirliik
duygusuyla giriyor resmine kuslar. H. Aydogdu’nun resimlerinde devinimi olusturan etkenler
ise, cogu zaman o resmin igerdigi tematik (konusal) baglamdan ¢ok, kendi ifade araglarindan
(cizgi, leke, bi¢im, kompozisyon) kaynaklanir. Dolayisiyla devinim, aslinda soyut bir kavramdir.
Fitiiristlerin bildirgesiyle, resim sanatina kazandirildig: varsayilan bu kavram, gergekte devinimi
ongoren biitiin resimleri, ortak bir eksen etrafinda birlestirmekte ve izleyiciyi simgesel bir

siiklinete degil, yasamin karmasik goriintiisiine ¢agiran bir islevi karsilamaktadir. 6

H. Aydogdu da ‘Haberci’ ismini verdigi yapitiyla ilgili sunlari sdylemistir; ‘Kendime
Mektuplar” serisi icinde yer alan resimlerimden biridir bu. Uzerinde belli belirsiz
“kirmiziyla siyahin dayanigmasi” yaziyor. Uzun siyah bir ¢izginin iizerindeki bu kirmizi
leke, resmimin ana lekesi, ana enerjisi gibi duruyor. Bu leke benim i¢in kusa doniligmiis
bir insan ya da insana doniigmiis bir haberci kustur. Resmimin yirticiligini saglayan bir
kus, sadece bir kus insan, o kadar. Benim i¢in duygusal bir disavurumun simgesi o
imge. Cocukluguma uzanan, ¢ocukluguma dokunan kirmizi bir leke, bir haberci, bir

isaret...’(H. Aydogdu ile sanal ortam goriismesi, 13.01.2016)

Her bir resmi kuslarla miihiirlii olan Habip Aydogdu, diis giiclimiiziin bile ulagamadig:
yerlere, yelkovan kuslarimin, albatroslarin, kirlangi¢larin uslanmadan sonsuzluga,

Ozgiirliige uctugu bir diinya yaratmaktadir (Karaoglu, 1996: 2).

nttp://www.habipaydogdu.net/pPages/pArtist.aspx?pal D=387&section=550&lang=TR&bhcp=1&perio
dID=&pageNo0=26&exhID=0 (Erisim Tarihi: 24.12.2015).
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1.13. Aydin Ayan (1953)

Toplumsal konularin agirlikta oldugu figiiratif anlatimli resimleriyle bilinen Aydin
Ayan (Giray, 2008: 161), resimlerinde ana unsur olarak insana her zaman yer
vermektedir (Pehlivan, 2013: 119). Kendisi de bu durumu su sekilde ifade etmektedir;
“Hemen her resmimde konu olarak insani ele alirrm. Bu ele alis, her zaman insan1

resmetmek bigiminde olmasa bile anlatilan yine insandir (Ayan, 2001: 242)”.

A. Ayan’m sanat yagaminin ilk yillarinda resimlerinin esin kaynagini, yasadigi donemin
toplumsal olaylar1 ve bir donem hocasi olan Neset Giinal’in Toplumsal Gergekgilik
egilimi olusturmaktadir (Giray, 1997: 173). Cikis noktast yasam olmasina karsin,
resimlerinde gercegin kuru ve kati bir yinelemesi yoktur. Resmin anlatim olanaklarini
da g6z oniinde bulundurarak her nesneye diisiince tasiyict bir islev yiikklemeye calisir.
Resimlerindeki insanlar, hayvan figiirleri ve nesneler de birer simge niteligi

‘[aslmaktadlr.70

“A. Ayan, resimlerinde gecici ve giincel olan1 degil, kalici olan1 belirlemeye

yonelmekte, duragan1 degil, devingeni arastirip, bunu tuvallerine yansitmaktadir.”"*

1.13.1. Karda Kavga

A. Ayan’m resimlerinde kullandigi imgelerden biri olan kus imgesi, “kimi resminde
barisi, kimi resminde kotiiliigii ve zalimligi, kimisinde ise mazlumlugu simgelemektedir
(A. Ayan ile sanal ortam goriismesi, 18.12.2015) ” Bu simgeler, A. Ayan’in
resimlerinde 6zellikle giivercin, karga ve horoz imgeleriyle betimlenmistir. Her bir kus

imgesi farkli kavramlara gonderme yapmaktadir.

A. Ayan’in “Karda Kavga” isimli yapiti, 1996 yilinda tuval iizerine yagliboya teknigiyle
resmedilmigtir. Resimde kar manzarali bir goriiniim iginde doviisen iki horoz

betimlenmistir (Gorsel 65).

"http://www.aydinayan.com/pPages/pAtrtist.aspx?pal D=457&section=550&lang=T R&bhcp=1&periodID
=&pageNo=1&exhID=0 (Erisim Tarihi: 24.12.2015).
"http://www.aydinayan.com/pPages/pAtrtist.aspx?pal D=457&section=550&lang=TR&bhcp=1&periodID
=&pageNo=1&exhID=0 (Erisim Tarihi: 24.12.2015).
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Gorsel 65: Aydin Ayan “Karda Kavga”, Tuval Uzerine Yagliboya, 130x162 c¢m, 1996, Ozel
Koleksiyon

Horozlarin hemen Oniinde yatan 6lii bir baska horoz yer almaktadir. Resmin arka
planinda yer alan boynu biikiikk kopek imgesi, A. Ayan’in “Koépek Bekliyor”
resmindekinin aynisidir. Bu kopek diginda her iki resim arasinda baska benzerlikler de

yer almaktadir.

Resmin kompozisyonu, 1986 yilinda iiretilen “Kopek Bekliyor” resmiyle yakindan iliskilidir.
Tuvalin sag boliimiinde yiikselen kuru agag govdesi, sol kosede bekleyen kara kopek, hemen
arkasinda derinliklere uzanan ¢it, biraz daha geride yer alan kuru aga¢ govdesinden gokyiiziine
uzanan girift dallar, karlarin iizerinde, ¢ite paralel olarak yiiriiyen insanlarin biraktig1 ayak izleri,
biitiiniiyle “Kopek Bekliyor” resminde bulunan 6gelerin ve kurgunun yeniden resimlenmesidir

(Giray, 1999: 198)

Bu resimde insana dair bir 6ge olmamasina ragmen, resim A. Ayan’in insana baglilik
ilkesiyle de biitiinlesmektedir. Dolayisiyla bu sahnenin ressam ve seyirciler tarafindan
da izlendigi fikri, beraberinde tuvalin merkezinde yer alan iki gorkemli figiiriin gorsel

etkisinin de anlamsal bir etkiye biiriinmesine sebep olmaktadir (Oktay, 1997: 198).
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Konu itibariyle hareketli olan bu sahnede, merkezde yer alan horozlarin dikey
goriiniimiine karsi, resmin 6n planinda hareketsiz yatan horozun yatay hareketi resmi
dengelemektedir. Ayni zamanda 6n planda yer alan bu horoz, diger iki horozla espas
etkisi yaratarak resimdeki derinlik etkisini giiglendirmektedir. Yatan horozun
pengesinden baslayan ve resmin sag list kdsesindeki asili biberlerin yer aldigi kirmizi
renkli ipe dogru uzayan cizgi, resimde diyagonal bir hareket yaratarak resmi ikiye
bolmektedir. Resimdeki hareket duygusunu giiclii kilan en 6nemli ayrinti, iki horozun
kanatlarinda ve boyunlarindaki tiiylerin goriintiisiidiir. Bu ayrintilar izleyiciye sanki
canlt bir horoz doviisii sahnesi izlenimi vermektedir. Harekete dair bu ayrinti; sag kenar
boyunca yiikselen tugla, duvar ve iki aga¢ gdovdesiyle, solda c¢atigmanin sonucunu
bekleyen kopek ile kopegin arkasinda yiikselen aga¢ grubunun olusturdugu dikey
diizlemin siirlandirdigi bu ¢emberi, bir tugra gibi dolduran ¢arpisan kuslarin saga sola
acilmig kanatlarinda ve dikilmis boyunlarinda yinelenip duran yaylar miithis bir
devinim duygusu yaratiyor'? seklinde ifade edilmektedir. Ayn1 zamanda merkezde yer
alan horoz kanatlarinin kendi i¢inde yarattigi radyal hareket, yerde yatan beyaz horozun
saga sola savrulmus tilylerinin diyagonal hareketleri ile desteklenmekte ve resimdeki
harekete dair vurguyu giiglendirmektedir. A. Ayan, resimdeki renk kullanimini 6zellikle
siyah ve beyaz lizerine kurgulamig, mavi griler ve kirmizinin giiglii etkisiyle de resimde
denge saglamistir. Dolayisiyla siyah ve beyazin yarattig1 karsitlik, ayn1 zamanda resme
hareketlilik kazandirmistir. Bu baglamda A. Ayan’in “Karda Kavga” isimli bu yapiti,
hem anlamsal, hem de bigimsel yonden hareket ve devinimin hissedildigi bir ¢alisma

olarak gortilebilir.

"http://www.aydinayan.com/pPages/pArtist.aspx?palD=457&section=550&lang=TR&bhcp=1&periodID
=&pageNo=1&exhID=0 (Erigim Tarihi: 24.12.2015).
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SONUC

Resim sanatinin tarihsel seriiveni i¢inde sanat yapitlarina baktigimizda, “temel plastik
0ge ve ilkelerin” sanatginin yaratim siirecine ve sanat eserine 6nemli katkilar sagladigi
goriilmektedir. Sanat alaninda tiim disiplinlerin temelinde yer alan bu 6ge ve ilkeler,
sanat¢inin  gorsel ifade giliciinii gelistirmekte ve yaratict diisiincenin  gorsellige
aktarilmasinda 6nemli bir rol iistlenmektedir. Ozellikle kompozisyon iginde temel
plastik 6gelerin birbirleriyle ya da kendi i¢inde bir araya gelisleri, gorsel diizen iginde
zitliklar olusturmakta, bu durum kompozisyonda hareketlilik yaratarak izleyici ve eser
arasinda etkilesime neden olmaktadir. So6z konusu Ogeler, ayni zamanda sanat¢inin
eserleri ile izleyiciye vermek istedigi mesajin aktariminda da 6nemli bir anlatim araci
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Cizgi, nokta, doku, bi¢im, renk gibi temel plastik 6gelerin
belli kurallara goére diizenlenmesi, tasarim ilkelerinin olusumunu destekleyerek
kompozisyonda gorsel dengenin yaratilmasina aracilik etmektedir. Bir diger taraftan
temel tasarim 6ge ve ilkelerin kompozisyon iginde uyumlu sekilde bir araya gelisleri,
kompozisyonun biitiinliigiinii saglamanin yani sira, sanat eserine ait begeninin ortaya

¢ikmasina da olumlu katkilar sunmaktadir.

Incelenen eserlerin plastik agidan ¢dziimlenmesinde, sanat eserinin 6n yapisi olarak
adlandirilan ve resmin yapisal biitiinliigiinii ortaya koyan temel plastik 6geler dikkate
alinmig, ayrica yapiyi olusturan bu 6geler ve bunlarin birbirleriyle olan iligkileri hareket
ilkesi temelinde degerlendirilmeye calisiimistir. Incelenen dénem ve eserler baglaminda
yapilan arastirma neticesinde; hareket ilkesinin kompozisyon iginde temel tasarim
ogeleri ve bu ogelerin kullanim farkliliklart ile daha anlamli bir yapiya kavustugu
goriilmektedir. Temel tasarim 68e ve ilkelerine dair bu kullanim farkliliklari, ayni

zamanda sanatg¢ilarin bireysel tisluplarinin sekillenmesine de yardimci olmaktadir.
Sanatcilar ve eserler baglaminda gerceklestirilen bu ¢aligmada, temel tasarim ilkeleri

arasinda Oonemli bir yere sahip olan hareket ilkesinin, sanatcilarin farkli teknik ve

tisluplart ile ele alindig1 goriilmiistiir.
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Arastirma kapsaminda incelenen resimlerde; es zamanli hareketin yansitilmas,
yiizeylerin gogaltilarak {ist tiste bindirilmesi ve netsizlikten kaynakli gériiniime dayali
bir hareketin olusumuna yer verilmedigi, ayrica arastirmaya konu olan eserlerdeki
hareketin izleyicinin yer degistirmesine bagl olarak ortaya ¢ikan titresim ve bi¢im
degistirme gibi etkilere dayali olmadigi tespit edilmistir. Bu dogrultuda incelenen
eserlerdeki hareketin olusumunun; boya kullanimi, zit renklerin birlikteligi, firca
tuseleri, ¢izgi cesitliligi, geometrik pargalanmalar ve optik etkiler gibi farkl

uygulamalarla elde edildigi sonucuna varilmistir.

Literatiirde temel plastik 6geler ve bu 6gelerin birbirleriyle olan iligkisini konu eden ya
da temel tasarim ilkelerinin bir arada incelendigi c¢aligmalar g6z Oniinde
bulunduruldugunda, temel plastik 6geler ve ilkelerin birlikteliginin bir imge {izerinden
aciklanmaya calisildigi bu aragtirmanin bundan sonra gergeklestirilecek ¢aligmalara 1s1k

tutmas1 beklenmektedir.
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